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RESUMEN

Este presente trabajo se basa principalmente en todos los conocimientos adquiridos en el

transcurso de cuatro afios de estudio teniendo la prioridad el aporte a la sociedad.

La Cultura de los Pastos fue impresionante llena de tradicion de valores, complementada con
una rica iconografia expresada en sus distintos petroglifos, ceramicos y su vestimenta con disefios

propios transmisores de todas esas costumbres y vivencias diarias.

Se realiz6 una recopilacion de informacion de los distintos vestigios ceramicos encontrados y
ahora expuestos en los museos Blas Angel ubicado en la ciudad de EI Angel y del Museo
MINDALAE de la ciudad de Quito y posteriormente un analisis tanto en sus niveles

representativos y compositivos desde puntos de vista del disefio

Teniendo la finalidad de disefiar material didactico para nifios de centros infantiles de la Ciudad
de San Gabriel plasmando aqui elementos geométricos y figurativos de la cultura esperando que
sus mentes capten una idea a todo el intelecto, talento creativo propio, y motive asi en estas

generaciones el emprendimiento en proyectos futuros que resalten a dicha cultura.

PALABRAS CLAVES: Cultura, Petroglifos, Vestigios, Disefiar, Didactico



ABSTRACT

This present work is based mainly on all the knowledge acquired in the course of four years of

study, with priority given to society.

The Culture of the Pastures was impressive full of tradition of values, complemented with a
rich iconography expressed in its different petroglyphs, ceramics and its clothes with own

designs transmitting all these customs and daily experiences.

A compilation of information of the different ceramic vestiges found and now exhibited in the
Blas Angel museums located in the city of El Angel and the MINDALAE Museum of the city of
Quito was carried out and subsequently an analysis both in their representative and

compositional levels from points of design view

With the purpose of designing educational material for children of children's centers in the
City of San Gabriel, expressing here geometric and figurative elements of culture, hoping that
their minds capture an idea of the whole intellect, their own creative talent, and thus motivate in

these generations the entrepreneurship in future projects that highlight this culture.

KEY WORDS: Culture, Petroglyphs, Traces, Design, Didactic



INDICE DE CONTENIDOS

PORTADA . .....cooovieeeeeeieeeeseee st s e st ettt n st en st e st seenens i
AUTORIZACION DE USO Y PUBLICACION. ..ottt i
CESION DE DERECHOS DE AUTOR DEL TRABAJO DE GRADO.........ccocovvvrerrrcreererenes iv
AUTORIA ...ttt ettt a ettt s st s st aes s v
ACEPTACION DEL DIRECTOR.......couiuiieieiieseeeieseesssessis st esssssss st vi
)= (07N [0] 2 1 NSO vii
AGRADECIMIENTO ... ..oovueieteeisieeiesiesseesesees s sssassss s s sssnsn s ssessssssn s ssnssassssnsens viii
RESUMEN......cooiiitciete ettt sttt sttt sn s eenes ix
ABSTRACT ...ttt eee e s s s st s st s s e s s s e s ansensensnsennes X
INDICE DE CONTENIDOS........ooiiiieieieeciiets e seesiee e sssessses s sssasaes e seas s Xi
INDICE DE TABLAS. ...ttt es sttt ss st sense s sanennas XVi
INDICE DE GRAFICOS.........cooiiieieeeeeeeese ettt Xvii
INTRODUCCION......oocuieeieeeieeeeee ettt sttt sn s enas s ssnansnes 1
ODJELIVO GENETAL.......ceiee bbbttt bbbt 4
ODJEtIVOS BSPECITICOS. .. .cvieiictieite ettt et e s te e sr e r e s beebe e e e saeesneenee e 4

CAPITULO |

L. MARCO TEORICO . ..o e e e B

00 O O | (1] - VSRS 5
1.2, PAtrimonio CUITUIAL........cooiiiee ettt sbe e 6
1.3, Cultura PreColomDING. ........coviiiiie e 7
1.4, Arte PreCOIOMDINO.......oiieiiiie ettt e e e e s neesreeeeaneenraene s 7
1.5. Historia de 10S PUEDIOS PASTOS........ccueiiiiiiiieiiiie ettt s 8



1.6. Iconografia de 10S PUEDIOS PASIOS.........ccueiieiiiiicieieesie et 9

L7 SBIMIOTICA. .ttt bbbt b et b b et b e bbbt bbb e e 11
O O I =TT =SSR 12
O - N @0 41 10 ] [od o PSSP 12
L.7.30 Bl ICON0....vtuvieeei e 14
178 ELINGICE. oot 14
175, EFSIMBDOI0. ... et 15
1.8. La Semiotica del Disefio Andino Precolombino...........ccocooeiiiiiiiiiininccce e 15
1.9. El TraZado AIMONICO. ......eiueieieitiiieieie sttt ettt sb e et st see st e bt eseebesae e enesneneas 19
1.9.1. La Ley Armonica de la BIpartiCiON............c.covveieeiieiiecii et 19
1.9.2. La Ley Armonica de 1a TrPartiCION. ........ccoieiireirineiie e 20
1.10. La GEOMELria ANGING........oiviiiiiieieiieiesieiei ettt 21
O T O T Ao [ IS [ O g = Tox L - SRR 22
1,02, LA WIPN@IA. ...t 23
1030 Bl DISEIO. .ttt bbbttt b e 25
1.13.1. El Disefio como Herramienta DIdACLICA. ..........cccevrireiieiieieece e 26
1.14. E1ementos del DISEM0. .........cuiiiiiiiiieiieiee et 27
1.14.1. Elementos CONCEPIUAIES..........ciiiiiieieite it 27
1.14.2 EIEMENTOS VISUBIES. .......eiuiiiititieiesi ettt 28
1.14.3. Elementos de ReIACION...........cviiiiiiiiieee e 29
1.14.4. EIEMENTOS PrACHICOS. ... cuiiiiiiieiieie ittt bbbt 30
1.15. TEOMIA eI COION ..ottt 30
1.16. Teoria del Color ANGIN0. ........coiiiiiieiee et 32

Xii



1.17. Colores de 1a WIPN@la............ccoveiiiiiiece ettt nneas 33

1.18 Colores de 105 PUEDIOS PASLOS.........cciuiiiiiieiiiie ettt 33
1.19. PSicologia del COlOr. . ......oiiiiiieiiieciie ettt 35
LN (R B DT T s (o DRSPS 38
1.20.1. EL APTENAIZAJE. .. .eevieeiieiieeiieeiie et ettt ettt ettt ettt sttt et e b et e et e e nbeennneenns 40
1.20.2 La educacion a nivel iniCial-DaSICO...........coiiiiiiiiie e 41
1.20.3. La ENSENANZA. . ...cceociiiiiieeiiieee ettt e s e e e st e e e et e e e s st e e e e s nnnb e e e e ennneaeeensreeeeaans 41
1.21. Teoria CONSIUCTIVISTA. . ..eiiiuiieeiiiieeitieeeiteeeeteeeeteeesteeesereessbe e e s e e srbe e s b e e e srb e e s snb e e e nnb e e s nnnee s e 42
1.22. TeOria COZNOLIVISTA. . ..veeiieeiieieieeteesteeeteestteesteesseeesteessbeebeesseeesbeessbeesbeessbeesbeesnbeeabeeenbeenaneenee 43
1.23. Desarrollo Cognitivo seZUn PIaget. . ......cccoeviiiiiiiiiiieceee e 44
1.23.1. Desarrollo Cognitivo SEgUN VYGOTSKI. .....c..coieiieuiiciecieeeieeteeeeeeete e 45
1.24. Recursos 0 Medios DIdACtICOS. . ...uuiiiuiiieiiiieeciiieeceiee sttt s e e e e e e e e e e snaeeenneeas 46
1.24.1. Tipos de Material DIdACLICO. . ....coerruiriiriiiiiiieiieici e 47
1.25. Centro de desarrollo INfantil............cooviioiiiiei e 49
1.26. Centros de desarrollo Infantil de la Ciudad de San Gabriel...........ccoceeveriiiniiiniiice 50

CAPITULO II

P 1Y/ 1=3 (oo ] (o 1 - VOSSPSR 51
2.1, TIPS A€ INVESLIGACION......c..eiuieiiciieitieie ettt ettt e e st e st e e e sreesraeneenes 51
2.1.1. INVesStigacion HiSTOIICA. ........cceiviiiieiiiee et re e 51
2.1.2. INVESLIGACION A& CAMPO.....c.vitiiteitiitieieetieee ettt bbbttt be st enes 51
2.1.3. Investigacion BibliografiCa...........ccooiiiiiiiiic e 51
2.1.4. INVeStigacion CUAIITALIVA. ..........coieiiiiieiere bbb 51
2.2. MEtodos de 1a INVESLIGACION. .........ciieieiie ittt re e re e re e 52



A 1Y [ (o o (o I 115 (] [0 FE U TR 52

2.2.2. MEtodo ANAlItICO SINTELICO. .. ...cviiieiiiieeieiee et 52
2.2.3. MELOAO DEAUCTIVO. ..ottt bbbt 52
2.2.4. Método Design Thinking. .........cceecuieriiieiiiiiiiiiiieiee et 53
2.2.5. Método de Muestreo Aleatorio SIMPIE. ......c.cccveeriiiriiiiiieniieieee e s 54
2.3. Técnica e instrumentos de INVESTIGACION...........cccoviieiiieiiec e 54
A TR O 1 51 oY Tod o o PSSR 55
W T =) ] - TSR 55
p T B T o - I T - VSRS 56
2.4, PODIACION & BSTUTIO. ... .cveeiieiieieie et nbenne s 57

CAPITULO Il
3. Anlisis e interpretacion de resultados............coveiveiiiiciice e 58

3.1. Resultado de fichas técnicas analizadas de las ceramicas del Museo Blas Angel y Museo
V1T Fo L =TSSP OPSPPP 59

3.2. Entrevista al Historiador Galo Valarezo Experto sobre la Historia de los Pueblos

3.3. Entrevista a la Psicologa Anabela Galarraga Docente y experta en Desarrollo de Nifios en

Edades TEMPIANES.......cc.eiiiiiieie bbbttt ettt bbbt 84

CAPITULO IV

Xiv



4.2, JUSEITICACION € IMPOITANCIA. ... .c.veieeieeie et et ae e e st e esae e re e e e eneenseans 88

4.3, FUNAAMENTACION. ......uiitiiiiieiiieee ettt bbbttt bbb sb bbb eb 94
4.4, ODjJetiVos de 12 PrOPUESTA.......cc.ecviiiieiecie ettt et sreeeeanes 94
4.4.1. ODJEEIVO GENEIAL....c..iiiiiiiiiiiete ittt bbbt ene s 94
4.4.2. ODJEtiVOS ESPECITICOS. .....cvirieiiiteieiietesie et e 95
4.5. UDicacion SECtOrial Y FISICA........cviiieie e 95
4.6. Herramientas utilizadas para la elaboracion de los prototipos didacticos.............cccccevevenen. 95
4.6.1. Tipos de material QIdACTICO. ... ..cceriiiiiieieee e 98
4.7. Desarrollo de la Propuesta AIREINALIVA............cccvevviiiiieeiic e 98
4.8. Marca, iNStrUCtIVO, EMPAGUE.......cc.eerueerreiteeieeteeeesteesteseesraestesseesseesteaseesseesseeneesseesreeneesneeses 111
4.9, IMPACTOS. ...ttt bt bttt e bttt b et nne s 115
e [0 - T (0 =T [0 o LA Y TSRS 115
4.9.2. IMPACTO SOCIAL ...ttt 115
4.9.3. IMPACTO CUITUTAL ...t 115
CONCLUSIONES. ...ttt b et e et e e st e e nbe e e b e e nbeeenne e 116
RECOMENDACIONES. ... ..ottt ettt sttt st sae e e b nneas 117
GLOSARIO. ... ettt h bttt sh e e b be e e n e e e e ene e 118
BIBLIOGRAFTA. ...ttt 119
ANEXOS .. ettt etttk b e e R et b e bt e R e et e e bt e e b e e b e e ne e nne e 124

XV



INDICE DE TABLAS

Tabla 1 PODIACION. ......c.iiiiiiciici et 57
Tabla 1.2, FIChA L. ... 59
Tabla 1.3, FiCha 2. ... e e 60
Tabla 1.4, Ficha 3. ... e 61
Tabla 1.5, Ficha 4. ... 62
Tabla 1.6. Ficha 5. ... . e 63
Tabla 1.7. FICha 6. ... e 64
Tabla 1.8. FiCha 7. ... e 65
Tabla 1.9, Ficha 8. ..o 66
Tabla 1.10. FiCha O... .o 67
Tabla 1.11. FIicha 10. ... e e e e 68
Tabla 1.12. Ficha 11, ... e e e e 69
Tabla 1.13. FICha 12, ... e 70
Tabla 1.14. Ficha 13 ... e e e 71
Tabla 1.15. Ficha 14. ... o e e e 72
Tabla 1.16. Ficha 15, ... e e 73
Tabla 1.17. FIiCha 16. ... .o e e e 74
Tabla 1.18. FiCha 17. .. . 75
Tabla 1.19. Ficha 18. ... . e 76
Tabla 1.20. FICha 19. ... .o e 77
Tabla 1.21. FiCha 20. ... .ot 78
Tabla 1.22.. .. 89



Tabla 123, 90

Tabla 1.24. . 91
Tabla LS. 92
TaDIA 1.26. . ..o 93
TabIa L.27. 96
Tabla 128 99
Tabla 1.20. . 100
TaDIA 1.30. .o 101
Tabla 1.3 L. 102
21 o) T 0 3 103
21 o) 0 3 104
Tabla 134 105
Al .3 106
Tabla 1.36. ...t 107
Tabla 1.3 108
Tabla .38, 109
Tabla 1,30, . 110

INDICE DE FIGURAS

S 1 PP 2
U 2 e 8
o gUTa B s 10
T 0 17
FagUIa 5. 18



FagUIa T o e 20
FagUIa Q. e —————— 21
o gUTa O 23
Fagura 10, ... s 24
UL L L. e 25
o gUIa L e e 31
FagUIa 13 e 34
o gUIa L. e 35
S 1 37
QU 16, . e 39
FagUIa 17 e e 45
0[N - PP 46
FagUura 10 s 55
FIUIA 20, .o 97
FagUIa 2L s 97
o gUIa 2 e 111
o gUIa 23 112
FagUIa 24 113
FagUIa 2 e 114

Xviii



INTRODUCCION

Esta investigacion se basa en el analisis de los rasgos gréficos de la Cultura Pasto para plasmarlo
en material didactico para nifios(as) de Centros infantiles en la ciudad de San Gabriel. Este estudio
se lo hizo a través de los vestigios ceramicos encontrados en distintas excavaciones realizadas y
hoy en dia expuestas varias piezas tanto originales y réplicas en museos de algunas provincias del
Ecuador y Colombia. Uno de ellos el museo Blas Angel ubicado en la ciudad de El angel, el
segundo el museo MINDALAE de la ciudad de Quito se escogid una base de la cual se inici6 su
andlisis para entender el significado a tan impresionante arte iconogréfica y asi encontrar la manera
maés apropiada de crear un material adecuado que transmita conocimientos culturales y a la vez

sean de apoyo para el desarrollo intelectual en los nifios.

El conocimiento de las, raices, etnias, costumbres de un pais muestra una cultura tanto de
erudicion como de civilizacion. El poco uso de los rasgos etnograficos para reconocer de manera
mas adecuada las distintas culturas y pueblos ancestrales (Bastidas, 2016). Permite plantearse
como idea el estructurar un material didactico para la ensefianza dirigida hacia los mas pequefios,
para este proceso se aplicara diferentes métodos y técnicas que orienten un mejor aprendizaje
enfocandonos en la solucién de una problematica actual que involucra a docentes de los diversos
niveles de educacion. La escasa informacion y poco interés por parte de adultos, jévenes, nifios
aunque se puede asumir esa falta de cultura a los ministerios, instituciones las cuales deben planear

la manera apropiada de transmitirla en proyectos, tareas, talleres.



En lo que corresponde a proyectos que se han realizado sobre reconocimiento de la cultura se
menciona en el sector de Huaca se implementa una nueva propuesta turistica que es impulsada por
la Universidad Politécnica Estatal del Carchi. En este caso se realiza la reproduccion de dibujos
encontrados en piezas arqueoldgicas que pertenecen a culturas que existieron en tiempos histéricos
(Rosales, 2018). Refiere los simbolos son reproducciones de los dibujos hallados en piezas
arqueoldgicas que pertenecen a las culturas Capuli, EI Angel y Cuasmal, que dominaron la region

antes de la llegada de los europeos.

Figura 1. Redisefios artisticos basados en la Cultura Pasto

Fuente: Francisco Espinoza/ EL COMERCIO

Segun el Diario el Comercio en su web manifiesta sobre los Rasgos de los Pueblos Pastos
diciendo: “Murales inspirados en la cultura Pasto son plasmados en diferentes ciudades como son
San Gabriel, EI Angel, Tulcan, Huaca sefialando cosas importantes con diferentes artistas
involucrados en la elaboracion de este arte, afirmando el deseo de rescatar la identidad de los
pueblos ancestrales.” Se cree que es de mucha importancia el conocimiento la gente la mayoria no
conoce a la Cultura Pasto y piensa que pertenece solo a el sector de Narifio Colombia pero abarca

parte del territorio Ecuatoriano.



La sociedad actual evoluciona a pasos acelerados por las nuevas herramientas didacticas y
tecnoldgicas, la educacion infantil actual se ha visto afectada sin menos preciar el trabajo docente
que cumple una labor fundamental y hace lo posible por acoplarse a estas tendencias. Segun Inga
y Pulupa (2014) confirman la idea de crear material didactico tridimensional y bidimensional
basado en la cultura Riobambefia apegandose al centro histdrico de la misma ciudad y asi generar
aceptacion en los nifios. Lo mencionado por las autoras es importante resaltar el trabajo de
investigacion y su aporte es muy Util y genera en nosotros el empefio de aplicar técnicas similares

para el desarrollo de nuestro proyecto.

La presente investigacion se enfoco en observar y analizar los Rasgos Gréficos de La Cultura
Pasto, y aplicar a material didactico. Para esto es muy poca la informacion que se brinda por la
misma comunidad por desconocimiento algunos datos, solo se han quedado dentro de un museo
0 un relato de algun historiador, por eso resulta necesaria nuestro aporte en este tema al poder
interpretar rasgos graficos de dicha cultura mencionada y transportarlos en el material para
nifios(as) tendra gran importancia en la zona y generara un impacto en todo sentido tanto social,
cultural sin dejar a un lado que esto aportara y sera de gran beneficio en la parte educativa, de

aprendizaje en los nifios.

La educacidn es un eje central en el desarrollo de la sociedad y se debe resaltar la labor del
gobierno en ese aspecto que ha mejorado en gran parte y los recursos aportados para el
mejoramiento de establecimientos e infraestructura pero ha descuidado incentivar a proyectos que

apoyen al reconocimiento de culturas ancestrales.



Objetivos

Objetivo general
> Identificar los rasgos graficos de la Cultura Pasto y aplicar a material didactico para nifios

de centros infantiles en la Ciudad de San Gabriel.

Objetivos especificos
> Recopilar evidencias gréficas de la Cultura Pasto construyendo un repositorio de dicha
cultura.
» Analizar los vestigios graficos para entender su contexto historico, cultural y artistico.
» Comprobar el material didactico mas adecuado para nifios en edades de 2 a 4 afos.
> Disefiar un sistema didactico de los rasgos de la Cultura Pasto aplicado para nifios de

centros infantiles en la ciudad de San Gabriel.



CAPITULO |
1. Marco Teorico
1.1. Cultura

La Cultura es parte de la identidad de cada grupo, pueblo, sociedad por otra parte se

menciona:

Toda cultura deja huellas imborrables que son la identidad de un pueblo y su herencia que lo
caracterizan., estos legados van formando una senda, un camino, una ruta, que fortalece y
preserva las caracteristicas de cada poblacion; quien no conoce sus raices, es alguien sin

cultura. (Revelo, 2011, p.2)

Como se manifiesta la Cultura se denomina a los acontecimientos importantes que marcaron
o dejaron legado, cabe mencionar también costumbres y tradiciones que caracterizan a una
sociedad una de otra que cada uno de nosotros poseemos culturas heredadas por nuestros

antepasados.

“Las culturas se generan unas a otras como cualquier individuo humano, cualquier cultura es
producto tanto de la herencia de sus culturas ancestrales como de su propia adaptacion al medio”
(Guaman, 2015, p.18). Se puede decir una cultura surge desde cualquier punto asi como la
persona hereda con el pasar de los afios conocimiento, costumbres, tradicion de su familia y para
esta mantenerla viva se procede en generar interés en rescatar las raices ancestrales por parte de

personas civiles, estudiantes e instituciones que brinden el apoyo.



En otra definicion segin EI Libro Memorias del Pueblo Pasto el cual menciona a cultura
como: “Es parte de una sociedad, un grupo social siempre tendra una cultura que lo caracteriza y
diferencia de otros” (LOpez, 2018, p.7-9). La cultura parte desde un grupo, sociedad, pueblo cada

cual con sus diferentes modos de vida que lo hace diferenciar una de otra.

1.2. Patrimonio cultural

Todos los bienes y saberes propios e irremplazables heredados de generaciones ancestrales y
mantenidas en la actualidad. “Entonces el patrimonio debe pensarse como un bien social que
tiene un sentido y una funcion dentro y fuera de la comunidad” (Arellano, 2015, p.1092).
Patrimonio cultural abarca bienes o elementos que la sociedad los mantiene ya sea por su valor

historico, iconogréfico, étnico.

Practicas y tradiciones de un pasado atesorado por varios afios por una comunidad. “ESs la
herencia recibida por nuestros antepasados, que se expresa a través de testimonios, formas de
vida, costumbres y creencias que encontramos dia a dia en el ambito sociocultural” (Reynosa,
2015, p.8). El patrimonio cultural se define a los diferentes rasgos, iconografia los bienes que son
significativos para cada grupo social y a su vez influyeron en el pasado con un gran sentido

significativamente importante.



1.3. Cultura precolombina

Miguel autor de la revista Las Culturas Precolombinas de América afirma que:

Los pueblos que habitaban América antes de la conquista europea tenian diversas formas de
organizacion politica, social y econdmica: algunos habian desarrollado sociedades urbanas
complejas, y otros, con una agricultura muy rudimentaria, seguian viviendo de la caza y la

recoleccion. (Miguel, 2006, p.1)

En si la Cultura Precolombina constituye todo el continente americano agrupado en diversos
puntos de los paises que en la actualidad existen como Colombia, Pert, Ecuador donde se
encontro las civilizaciones mas importantes y gran cantidad de vestigios en distintos puntos de

los paises y ahora expuestos en museos.

1.4. Arte precolombino

El arte esté ligado a conceptos de la naturaleza, con la fertilidad y la cosmovision Emma
Sanchez en su libro “El Arte Precolombino” menciona “La pintura y la escultura, por lo comun
han desaparecido, al perderse su soporte. Pero se conserva un gran nimero de grabados y de
pinturas historica o plasmada en materiales, como la ceramica” (Sdnchez, 1982). Los Incas,
Mayas, Aztecas fueron los principales pueblos precolombinos que habitaron en territorio

americano, el arte precolombino se ve plasmado las sorprendentes vivencias diarias que estas



colonizaciones pasadas tuvieron en dichas épocas como matrimonios, adoraciones, costumbres

para sepultar a sus difuntos.

1.5. La historia de los Pastos

Se menciona la tierra de Los Pastos hacia 1534, cuando los espafioles invadieron estos
territorios, era la meseta interandina de la actual frontera colombo-ecuatoriana comprendia
entre los rios Guaytara — Téllez, al norte y el Chota-Mira al sur (Valarezo, 2010). Dice que estos
Pueblos pertenecian principalmente a la region del norte del Ecuador pero por motivo de
erupciones volcénicas, su ubicacion, clima y no contar con tierras muy fértiles tomaron el

camino de migrar en este caso al Sur de Colombia actualmente sector de Narifio.

Figura 2. Disefio de las Ceramicas Pastos

Fuente: Museo Blas Angel



(Francisco, 1969) citado por (Valarezo, 2010, p.10), autor del libro “Carchi Sorprendente”
menciona que los estudios de Los Pastos han debatido sobre las culturas existentes y los cambios
que ellas experimentaron durante estos 1600 afios. En los primeros estudios se consideraba que
existieron tres culturas con sus respectivos estilos: Capuli, Piartal y Tuza. Se diferenciaban en
algunas formas algunos presentaban rasgos de la geometria andina, amazonica y en otros

elementos compuestos por deidades en este caso el simbolo representativo de ellos el Sol Pasto.

(Uribe, 1977; Plaza 1977) citados por (Valarezo, 2010, p.10), sostienen en cambio que
estudios posteriores, sefialaron que solo habia dos culturas de una parte la Capuli y de otra la
Piartal-Tuza que constituia dos fases de la misma cultura. Se distingue segun estas dos
afirmaciones los autores sobre los diferentes estilos que destacaron de La Cultura Pasto como tal
en una afirman a tres estilos y en otro a solo dos y consideraron que cada una de estas presenta
su propio estilo ceramico, en petroglifos y distintos vestigios encontrados en excavaciones todos

muy semejantes en su composicion pero con distinto significado para ellos.

1.6. Iconografia de los pueblos Pastos

La iconografia de los Pastos fue muy impresionante se manifiesta en el libro Carchi
Sorprendente. “Sin duda alguna una de las iconografias mas bellas y elocuentes de los Pueblos
Antiguos del actual Ecuador y Colombia, fue la de los Pastos” (Valarezo, 2010, p.8). Haciendo
una investigacion profunda a estos Pueblos Ancestrales que muestran en sus distintos petroglifos,
ceramicas, textiles, mascaras, collares. Representando originalidad y un estilo propio y

comparado con otras culturas mucho mas compositivo, ingenioso y creativo.



También se dice: “En los ultimos afios, hay un creciente interés de los descendientes de los
Pastos, los que buscan sus raices identitarias, de artesanos y artistas locales de entidades publicas
y privadas por conocer mejor esta cultura y sobre todo, sus simbolos, iconos y disefios”
(Valarezo, 2010, p.9). Se mencionan varias personas se han apropiado de esta iconografia
dandoles un estilo propio y contemporéneo plasmando asi la increible geometria andina y

amazonica que se aprecia en la pieza que a continuacion se mira en la figura.

Figura 3. Réplica Ceramica de Los Pastos

Fuente: Museo Mindalae

“Los pueblos Pastos desarrollaron un estilo que combina la tradicion figurativa estilizada,
cuyo origen es claramente amazonico, con una tradicion geométrica de origen surandino,
logrando una fusion particular de estas dos tradiciones” (Valarezo, 2010, p.10). Se puede
mencionar los estilos iconograficos de los Pastos se determinaban tanto en la geométrica andina
y composiciones amazonica como se destaca en algunas piezas predominan animales

representativos como el mono, la serpiente, reptiles, insectos.
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1.7. Semidtica

(Castarieiras 1998; Preusel 2006; Saussure 2005) citados por Lopez Sonia (2012, p.20),
afirman que “La semiotica estudia la produccion, transmision, intercambio, y entendimiento de
las diferentes clase de signos como una capacidad innata de los seres humanos”.

Manifiesta el autor en base a la definicion de semidtica es el estudio de simbologia, la

compresion y analisis de cada grupo para un entendimiento claro y simple.

Otros autores manifiestan que:

La semidtica es una ciencia de la cultura y de las convenciones sociales, por lo tanto, permite
el estudio de la misma como un proceso de la comunicacion. Esto es posible, debido a que los
seres humanos admiten el uso de codigos para los actos comunicativos. (Castafieiras, 1998 y

Eco, 1994)

Se puede manifestar segun estas dos afirmaciones en cuanto a la definicién de semiotico
como la ciencia que hace un estudio a los signos, simbolos con presencia de algo cultural y la

organizacion social y a la vez el analisis del lenguaje comunicacional de los grupos sociales.

En otro medio el autor plantea que la semiotica en un mensaje visual se la conoce como
“signo iconico” y estos a su vez determinan las principales caracteristicas del objeto y es por eso
que estos son las bases para un andlisis a la iconografia plasmada en las distintas cerdmicas que

son el proceso de estudio de este proyecto (Lopez, 2012).
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1.7.1. El lenguaje

En si el lenguaje en general algunos autores lo definen como:

Un sistema de signos que utiliza el ser humano, basicamente para comunicarse con los deméas
0 para reflexionar consigo mismo. Este sistema de signos puede ser expresando por medio del
sonido (signos articulados) o por medios graficos (escritura). Estas posibilidades de los signos
linglisticos corresponden a los dos usos del lenguaje que llamaremos c6digo oral y codigo

escrito. (Ugalde, 1989, p.17)

En si se manifest6 que el lenguaje se basa en un sistema o conjunto de signos que el
individuo lo acomoda a su gusto para comunicar o hacer una reflexion con el mismo y en este
sistema existen varias formas como el ser humano puede comunicarse por el sonido o por algo

grafico.

1.7.2. La composicién

La Revista Comunicacién Visual 1 (2014) afirma que: ““ Es el ordenamiento y estructura de
los elementos que componen la obra con dos tareas principales una es facilitar la persepcion y la
otra jerarquizar los componentes”(p.1). Se menciona a compocién como un estructura de
elementos que siguen un patron de ordenamiento para asi dar un sentido claro a una figura,
imagen, disefio que transmita al receptor y a la vez presente un orden entendible y preciso de la

representacion.
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Este tema es importante para nuestra investigacion para la elaboracion de fichas técnicas
donde trataremos el tema de composicion como son equilibrio, ritmo, contraste, simetria,

direccion, y textura se puede definir para etender mas claramente su concepto.

Equilibrio: “Este puede ser formal o informal en funcion a la carga visual que se le asigne a
cada elemento” (Revista Composicion Visual y Disefio Editorial, 2014, p.3). en este termino
podemos mencionar que el equilibrio le da esa estabilidad a la figura visualmente y asu vez

produce una tranquilidad armonica.

Contraste: “Es la comparacion de elementos disimiles y ayuda a identificar las formas y a
aumentar la variedad visual en una composicion” (Revista Comunicacion Visual 1, 2014, p.4).
Aqui mencionemos que el contraste en si abarca a la textura y direccion que analizaremos mas
adelante en nuestras fichas tecnicas en si este termino trata las distintas dimenciones que se le
puede dar a un disefio o figura recreando distintas comvinaciones en textura, color,direccion que

le dan esa armonia y expresion de lo que buscamos transmitir.

Ritmo: “ Consiste en la repeticion secuencial de determinados elementos buscando crear
armonia y movimiento” (Revista Comunicacion Visual 1, 2014, p.4). en si mencionemos que el
ritmo mediante los distintos movimientos o distrubucion de elementos como de izquierda a

derecha o de arriba y abajo dara presencia y elegancia visual en el plano.
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1.7.3. El icono

El Diccionario Razonando de la Teoria del Lenguaje citado por Garcia (2011) afirma que: “Se

entiende por icono como un signo definido por su semejanza con la realidad del mundo exterior”

(p. 22).

Chandler define a icono como: “Un simbolo que se parece al significado por ejemplo un
retrato, un diagrama, una placa de rayos x, la banda sonora en un film” (Garcia, 2011, p. 22).
Segun estas dos teorias sobre el icono podemos decir que es una representacion de un objeto
visualmente completo pero en una representacion mas abstracta es decir mas simple aunque no

posea todos los componentes es el mismo objeto simplificado sin tantos detalles.

1.7.4. El indice

Prieto menciona: “El indice debe entenderse como un hecho inmediatamente perceptible que
nos da a conocer algo respecto de otra cosa que no es” (Garcia, 2011, p 22). Al hablar de indice

se tiene claro que es una apreciacién conectada directamente al significado.

Chandler define al indice como: “Un signo que se conecta directamente de alguna manera
(existencial o casualmente) al significado por ejemplo el humo, una veleta, un termémetro, un
reloj, el nivel del aire, una pisada, una huella”( Garcia, 2011, p. 23). En estos términos dados por
los autores podemos recalcar que el indice no es una percepcion o reaccion que existe de una

cosa puede decirse nace de una accion pasada por ejemplo de una nube oscura que denota que
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va a llover o en otro caso una huella que se presume paso algun animal o persona por ese lugar es

decir un indicio de algo.

1.7.5. El simbolo

Segun Beristain define al simbolo como: “Aquel signo que, en la relacion signo/objeto, se
refiere al objeto que denota, en virtud de una ley o convencidn que es su condicion constitutiva y
que suele consistir en una asociacion de ideas generales” (Garcia, 2011, p.23). En si definamos al

simbolo como el elemento al cual se le da un segun sociedad un atributo o denotacion.

En otro término el Diccionario de la Linguistica de Dubois (1992) citado por (Garcia, 2011)
define al simbolo como: “La representacion de una relacion constante en una cultura dada entre
dos elementos. El simbolo procede del establecimiento de una convencidn la balanza como
simbolo de justicia” (p.23). En si definimos al simbolo como la definicién dada a un elemento
establecido por una sociedad como por ejemplo de una paloma con una rama de olivo en el pico
que representa paz en otro grado podemos considerar otros elementos como unas manos

estrechandose se le da el denotativo de amistad.

1.8. La semiotica del disefio andino precolombino

“El arte es una forma de conocimiento mediante la cual el hombre expresa su concepcion del
mundo y de la vida, sintetizando la totalidad de su cultura desarrollado como un producto de su

herencia” (Euribe, 2008, p. 2).
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Hablar de semidtica andina toda la concepcion del ambiente a nuestro alrededor se
denominaria un arte el ser humano la acomoda a su gusto dandole un significado especial y de

pertenencia a su vez sera denominado con el tiempo como herencia propia del mismo.

“La semidtica del Disefio Andino precolombino tiene el fin de definir los aspectos simbdlicos
que intervienen en los procesos constructivos del disefio y a la vez centrdndose en aspectos
conceptuales a lo que se trata 3 aspectos fundamentales: el lenguaje, composicion, el

simbolismo” (Euribe, 2008).

Menciona de igual modo que el arte andino se lo distingue como la forma en que las distintas
sociedades antiguamente se expresaban dejando sus tallados en distintos materiales y vestigios y
en la actualidad muchos son conservados en casas culturales o museos en todas partes del mundo

a la vez este proceso de disefio establecia parametros compositivos, dé lenguaje y simbdlicos.

“El lenguaje, en el campo de la escultura, esta relacionado con la estructuracion de simbolos
que, a la vez, organizan un discurso visual” (Bonilla, 2014, p.19). Haciendo una comparacion
con lenguaje antes mencionado ambos se determina como un conjunto de simbolos, secuencias,
signos gréficos organizados que transmiten informacion que esta a la vez sea facil de reconocer y

entender.
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Chavin Huar Inca Inca

Figura 4. Lenguajes de sintesis figurativos y geométricos

Fuente: Libro La Semidtica Andina Precolombina

Segun se manifiesta en el Libro La Semiética Andina Precolombina:

La composicion estd comprendida como una forma de organizacion del universo en donde se
involucra el lenguaje visual, plastico, simbolico dando como resultado lo denominado
Composicion Simbdlica aqui la iconologia geométrica da vida al inicio de la organizacién de
elementos en el plano comin y la creacion de las figuras del disefio aqui también se da
marcha tres aspectos de composicion que son: estructura del orden, proporcional y formal.

(Euribe, 2008, p. 7)

En este sentido la composicidn se origina de un grupo de lenguajes que dan a entender el
origen del universo de estas nace los distintos plasmados iconogréficos, simbolicos, geométricos
y unidos crean las distintas figuras, dibujos, artes con su estructura bien definida,una proporcion

adecuada de elementos y formas.
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Diagonal Tawa Cruz Espiral

Figura 5. Estructuras iconoldgicas elementales

Fuente: Libro La Semidtica Andina Precolombina

“Simbolismo los andinos muestran la concepcion del mundo que tienen en su comprension y
que lo evidencian en sus manifestaciones artisticas” (Bonilla, 2014, p.19). La idea plantea las
iméagenes nacen del pensamiento del hombre, otra parte del cosmos observado a través de las

constelaciones y estrellas y plasmado en cada pieza arqueoldgica.

Figura 6. Simbolismos expresan su vision mitica

Fuente: https://www.culturalO.org/muisca/simbolos/
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1.9. El trazado armodnico

Uribe en su libro de La Semiotica Andina Precolombina para entender un poco mas acerca de
la iconografia grafica las cuales tenian un concepto claro y trazos simétricos, armonicos en cada

uno de ellos tome el siguiente parrafo de este texto:

La busqueda de ordenamiento armonico del espacio llevo al disefiador andino al encuentro
con formas de organizacion ritmicas de los trazos simétricos desarrollando procedimientos de
construccion proporcional del disefo, (...). Su sistema de leyes de formacion potencializa la

capacidad compositiva y creativa del Disefio Andino. (Euribe, 2008, p. 20)

Se destaco a los disefios plasmados en las distintas piezas arqueoldgicas y petroglifos
expuestos y encontrados tenian una composicion clara y precisa que no nacié de la noche a la
mafiana sino que esta tuvo un gran concepto a través de puntos especificos en el que ellos se
basaban entre ellos a través del cosmos, universo, la chacana una de ellas, las distintas estrellas,

constelaciones la cual abordaremos mas adelante.

1.9.1. La ley armonica de la biparticion

Esta se genera por la rotacion de robos y cuadrados los cuales que se van interiorizando

sustantivamente y dan origen a la malla de construccion binaria como se mira a continuacion

(Euribe, 2008). Se puede apreciar la alternancia entre cuadrados y rombos asi formar la malla
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constructiva binaria parten aqui la mayoria de piezas graficas de todas las principales Culturas

Andinas.

Figura 7. Trazado armonico binario

Fuente: Libro Introduccién a la Semiética Andina Precolombina

1.9.2. La ley armonica de la triparticion

Este resulta de la combinacion de las lineas diagonales del cuadrado y el rectangulo de los
cuales sus cruces dan partida a los puntos ortogonales de las mismas (Euribe, 2008). A
continuacion se observa la construccion de la malla terciaria de triparticion en la cual de igual
manera se plasman las bases de las construcciones a disefios, iconografia, incluso las mismas

vasijas, platos, etc.
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Fuente: Libro Introduccion a la Semiética Andina Precolombina

1.10. La geometria andina

Segun Euribe sostiene que: “El sistema andino de medidas esta sustentado en el valor
proporcional del numero trascendente “Pi” expresado ritualmente como la Cruz Cuadrada y
geométricamente como la diagonal mayor de uno de sus brazos” (Romero, 2003, p77). Aqui se
determina como originalmente los pueblos andinos podian dar origen a las diferentes mallas
compositivas, con las cuales ellos podian crear todo ese arte iconografico plasmado en diversos

vestigios ceramicos y petroglifos.

En otro término la observacion estelar fue la herramienta necesaria para que este sobreviviera
y hallar la respuesta a las necesidades de esta fuente geométrica adquiria los conocimientos para
crear en términos encontro la relacion de los brazos de la cruz del Sur sabiendo determinar que
el lado de un cuadrado era el brazo menor y el brazo mayor era su diagonal exacta asi pudo

descubrir el cuadrado y su diagonal denominada la proporcion sagrada, andina. (Milla, 2008)
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1.11. Cruz del sur, Chacana

El centro de documentacién CIDAP define a la chacana como: “Conocida también con el
nombre de “el puente a lo alto” es la denominacion de la constelacion de la Cruz del Sur'y
constituye la sintesis de la cosmovision andina y ligada a un concepto astronémico de las
estaciones del afio” (CIDAP, 2017). Podemos mencionar que la Cruz de Sur era un término dado
por los Incas aunqgue en otras civilizaciones se le daba muchos nombres es muy reconocido y

venerada en las culturas andinas considerado simbolo andino complementa el espacio y la tierra.

Otros autores manifiestan que: “Esta es entendida como el punto de transicién entre lo de
arriba y lo de abajo y de derecha e izquierda en palabras es considerada el simbolo andino de la
racionalidad del todo” (Moron, 2009). En este caso se la determinaba en el simbolo andino que
segmentaba tantos animales de plantas y al hombre de la mujer al sol y la luna es decir daba un
equilibrio de parte y parte y también un término reconocido como dualidad de las cosas.

Se menciona también que la caracteristica de la Chacana son sus cuatro estrellas principales
que le dan la forma de una cruz estas son Alfa, Beta, Delta y Gama todas estas con su
terminacion denominada cruz y sus cuatro lados esta dirigidos a los puntos cardinales (Milla,
2008). Es importante destacar gracias a esto las culturas andinas reconocian los tiempos buenos y
malos para cultivar sus productos, como también distinguian y le daban fecha para inicios de

festividades o acontecimientos importantes.

La geométrica andina nacio o se enfocé en base a las constelaciones de la cruz del sur o

chacana de aqui nacen las proporciones tan exactas distintas formas el termino dualidad, el
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mundo de arriba, de medio, y de abajo, que se dividia en algunas ceramicas de nuestro estudio
como es las de Los Pastos, en este termino de dualidad menciona lo que es la division de lo
masculino y lo femenino, los seres ancestrales y en el otro lado los seres terrestres y del
inframundo es decir los muertos gracias a esto comparar tanto conceptos del disefio como la

cosmovision de los Pueblos Pastos.

Figura 9. Chacana, Cruz del Sur
Fuente: Libro La Semidtica Andina Precolombina

1.12. La Whipala

Para el entendimiento més a fondo de la cromatica andina se hace una pequefia introduccion a
la denominada WIPHALA referencia al arcoiris segin EI CEME (2005) manifiesta es la
expresion del pensamiento filosofico andino, en su contenido manifiesta el desarrollo de la
ciencia. La tecnologia, el arte, es la imagen de organizacion y armonia de hermandad y

reciprocidad en los Andes.
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Figura 10. Wiphala, Bandera Andina

Fuente: facuhernandez.blogspot.com/2012/07/la-wiphala.html?m=1

En si esta bandera referente para los pueblos andinos le daban un atributo de dios que siempre
los observaba, representaba a la naturaleza, el universo, un calendario astral en si otras
atribuciones manifestadas en el texto esta bandera sigue siendo representativa en paises como

Bolivia, Peru, Ecuador los paises andinos y que pertenecieron al Tahuantinsuyo.

Segun Rostworowski (citado por Maigua, 2015) dice que: “La busqueda y la amplia variedad
cromatica precolombina andino fue determinante en el desarrollo cultural de estas sociedades,
con sus correspondientes implicaciones sociales y econdémicas” (p.32). En si los pueblos andinos
su cromatica fue fundamental para el desarrollo de su sociedad en cultura como tal y econémica
mente ya que con la elaboracion de piezas originales y llamativas permitia hacer ese intercambio

de productos con demas pueblos y asi tener esa estabilidad de sociedades.
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El tiempo y la dialéctica

La energia y la fuerza

El planeta tierra
La politica y la ideologia

El espacio cosmico

La economia y la produccion andina

Figura 11. Significado de los colores de la Wiphala

Fuente: elaborado por el autor

1.13. El disefio

Proceso visual lo contrario a la pintura o escultura donde més se expresa formas de vida y
estado de animo de una persona el disefio tiene su objetivo el de dar un mensaje claro al receptor
y resolver al mismo tiempo las necesidades que este plantea (Garcia, 2012). Se menciona disefio
busca la forma de resolver problemas y transmitir mediante un mensaje este debe ser claro y de
acuerdo a la necesidad que busque el cliente dando posibles alternativas y apegandose a la que

mas vaya de acuerdo a su estilo.

El disefio resuelve problemas y segun Swann (1990) citado por Sanchez (2012) “Son

problemas comunicacionales relativos a productos, conceptos, imagenes y organizaciones de
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forma original y precisa” (p4). En si de estos terminos expresados por el autor mencionemos que
el disefio trata de resolver asuntos de indole a productos, servicios, y dar una imagen corporativa
a distintas organizaciones para lo cual se debe seguir un patrén de orden, elegancia, y

reconocimiento sacando a resaltar el termino menos es mas.

En su libro “Como nacen los Objetos” Bruno Munari menciona el disefio como un método
proyectual propone un conjunto de pasos bien organizados en secuencia de orden para asi lograr
el objetivo planeado y sacar el mayor provecho posible sin tanto esfuerzo. (Munari, 1984)
Mediante este método plantea sacar las mejores ideas y asi lograr sacar un producto en corto

tiempo y con pocos recursos.

1.13.1. El disefio como herramienta didactica

En si el disefio esta involucrado en todo ambito como herramienta para el aprendizaje de la
persona se menciona. El alumno de cualquier unidad educativa ve en el dibujo la manera de
expresar sus sentimientos, a través de lineas o trazos representa en un papel su manera de ser y
pensar es en si esta la funcionalidad del arte como un medio comunicacional es por tal razén que
el disefio se vuelve una principal herramienta en los procesos creativos y artisticos de los
alumnos (Aguilar, 2016). Cuando se mira al ser humano expresar sus emociones plasmandola a

traveés de un dibujo se entiende el estado de &nimo y motivacion.
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También manifiesta que:

Se puede considerar como una herramienta didactica pues permite adquirir los conocimientos
tedrico-préctico desde el hacer por parte del estudiante en el aula que permita participar en los
procesos de creacion, fabricacion y puesta en escena de productos innovadores, entonces la
didactica debe ser mas una accion que permite formar desde otra perspectiva, la del estudiante

creativo, innovador y proactivo. (Aguilar, 2016, p.28)

Se habla en torno al disefio en su funcion actia como un complemento muy importante para
el aprendizaje ya que asi el estudiante puede desde pequefio ir organizando sus ideas que con el

tiempo creceran y de una cosa pequefia pueden nacer grandes proyectos innovadores y creativos.

1.14. Elementos del disefio

Los elementos del disefio tienen mucha relacién entre si, y no pueden ser sencillamente
separados en la experiencia visual general. Si se toma por separado, puede parecer bastante

abstracto, pero reunido determina la apariencia definitiva y el contenido de un disefio.

1.14.1. Elementos conceptuales

Justo Villafane en su libro “Introduccion a la teoria de la imagen” considera que el punto, la

linea son elementos basicos capaces de ser representados con mucha nitidez en las artes visuales.
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Villafafie los considera elementales pero a la vez sus innumerables variaciones dinadmicas les
posibilitan cumplir cualquier funcion representada en un plano. (Villafafie, 2006) Habla de los
elementos como pieza base en el origen de las formas con capacidad de representar de forma

clara en las artes visuales.

Nina Kandinsky en su texto Punto y linea sobre el plano menciona al punto se lo define como
abstracto semejante al cero y que encuentra su forma material en la escritura. (Kandinsky, 1993)
lo afirmado describe al punto como elemento invisible en lo geométrico pero establece su figura

en lo escrito.

Lo mencionado analiza al punto como elemento abstracto invisible que al ser utilizado a la
escritura se le da una forma y tomado desde el disefio da origen a las formas basicas la linea,

plano y volumen.

1.14.2. Elementos visuales

El libro fundamentos del disefio de Wong manifiesta a los elementos visuales en cuatro partes
la primera: “Todo lo que pueda ser visto posee una forma que aporta la identificacion principal
en nuestra percepcion” (Wong, 1995, p.11). En los nifios los distintos tipos de figuras
geomeétricas les llama mucho la atencion estas no pueden ser tan repetitivas, o dificiles de

comprender.
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“La forma estructural, su invariabilidad garantiza el reconocimiento del objeto, ya que la
conceptualizacion del mismo, que es el requisito previo a dicho reconocimiento, se basa en su
estructura” (Villafafie, 2006, p.127). Habla de la estructura de la forma este pose un concepto asi
el objeto serd fécil de reconocer estos patrones no deben variar porque resultaria complicado
reconocerlo. Asi la estructura clara puede variar en tamafio, color y textura segun el concepto

que uno se le quiera dar.

1.14.3. Elementos de relacion

La revista ARQHY'S dice que “Este grupo de elementos gobierna la ubicacién y la
interrelacion de las formas en un disefio. Algunos pueden ser percibidos, como la direccion y la
posicion; otros pueden ser sentidos, como el espacio y la gravedad” (Revista ARQHY'S, 2012).
Se puede mencionar estos elementos se los percibe y siente segun su variacion en el plano y

espacio ubicado.

Wong en el libro fundamentos del disefio menciona Direccion depende de como la mire el
sujeto o0 como esta ubicada en el plano o se le haga comparacion con otras formas, le sigue la
Posicion que en cambio se la juzga segun a su ubicacion en el cuadro o plano ubicado, tenemos
el espacio en donde se dice que las figuras por mas diminutas que sean conforman un espacio
este puede ser liso o ilusorio por dltimo la Gravedad en si dice que esta es visual segin nuestra

mente segun e este le daremos la atribucion de estabilidad, pesadez, etc. (Wong, 1995).
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1.14.4. Elementos practicos

“La importancia de estos elementos recae en el alcance del contenido del disefio es decir
desde la significacion que se le dé hasta la interpretacion del observador” (Ramirez, 2014, p. 39).
Se menciona el ser humano se comunica a través del lenguaje cddigos de signos que se reparten

en el significante y significado.

Una forma cuando nace de la naturaleza se le da el contexto representativo esta
representacion puede ser realista, estilizada, abstracta, en cuanto al Significa dice que esta
adquiere esto cuando el disefio transmite un mensaje y por ultimo la Funcion esta se presenta

cuando al disefio se le da un utilidad para un determinado propdsito (Wong, 1995).

1.15. Teoria del color

“El color se encuentra en todo el entorno, existe color en todos los objetos que se puedan
observar. El color esta ahi, en la naturaleza, entonces el ser humano investiga, estudia y organiza
el tema del color dandole un sentido especifico” (Garcia, 2012, p.28). Es decir que todos los
tonos o matices observados a diario denominado color y es ahi el estudio que cada ser humano
hace para a ese color darle valor y un significado especifico y que a la vez le transmita
emociones.

“Fisicamente, el color proviene de una fuente determinada de luz en combinacion con la
percepcion del cerebro y de la forma y de la cantidad en la que cada objeto toma, descompone y

refleja la luz que absorbe” (Garcia, 2012, p.29). Es decir que la luz mientras mas intensa sea los
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colores mas llamativos se veran en cambio si la luz es obscura estos tonos brillantes igual si

tornan mas opacos 0 con una saturacion muy elevada.

Segun Andrea Hoyos manifiesta que: “La teoria del color es un grupo de reglas basicas en la
mezcla de colores para conseguir el efecto deseado combinando colores de luz o pigmento”
(Hoyos, 2013). En si la teoria del color segun se expresa el autor el color tiene combinaciones
infinitas pero a la vez debe seguir un proceso para que estos no pierdan lo que se desea transmitir
y como propuso Newton en donde planteo que la luz blanca estaba conformada por secuencia de
siete colores y a través de un prisma de cristal se podia separar la luz y asi observar esta

secuencia de siete colores.

Figura 12. Prisma de Newton
Fuente: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/24/Prism-

rainbow.svg/1200px-Prism-rainbow.svg.png
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1.16. Teoria del color Andino

Segun el Documento BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO

(como lo cita Maigua, 2015):

En los colores andinos se observa el fendmeno de la constancia cromatica, que se refiere a la

estabilidad en la percepcion del color ante los cambios de iluminante, esto otorga al color
usado una cualidad de adaptacion al tinturado con materiales naturales que fueron usados y

contemplados. (p.29)

Se manifiesta que el surgimiento del color los antepasados los miraban a través del universo

gracias a las visiones de los chamanes y a la vez del entorno que los rodeaba.

En otra mencidn descrita en este proyecto sobre la cromatica andina se manifiesta que. El
mundo del occidente los colores frios hacen referencia al hombre, por su aspecto rudo, fuerte y

por otro lado los colores calidos referencian al género de la mujer por sus tonos llamativos,

delicados (Maigua, 2015). Dice que se manejaba un tipo de psicologia donde los colores frios se

los definian al hombre por su perspectiva ruda y agresiva y a la mujer los colores calidos por sus

tonos Ilamativos y a la vez delicados.

Se dice que los colores principales que iniciaron en la cromatica andina fueron el claro y

obscuro porque representaban al dia y noche y otros denominados Terrosos inspirados a los

32



minerales del compuesto de la tierra y los extractos bajo tierra de animales y humanos (Maigua,

2015).

1.17. Colores de la Wiphala

Segun la pagina “Hablemos de Culturas” Wiphala estaba compuesta por siete colores que
representan rojo: da el significativo al planeta tierra, naranja: a la sociedad y la cultura,
amarillo: a la fuerza y energia blanco al arte y el trabajo, verde: a toda la naturaleza, azul: a
todo el universo, cosmos, violeta: el ultimo al poder de las comunidades. Se puede decir que los
colores en la Wiphala cada uno descifra un significado de los pueblos andinos representando en
algunos de ellos su vida, la cercania con el universo, la economia, leyes, doctrinas entre otras y
que representaban lo que son las distintas diversidades, como su ética en si en algunos paises en

este caso Bolivia la tienen representada como un patrimonio Cultural.

1.18. Colores de los Pueblos Pastos

Se puede mencionar que sus colores eran establecidos desde un punto de vista tecnoldgico
pero mirando sus funciones de disefio muy establecidos, nos hace ver que estos no fueron
coincidencia ni se limitaron en lo técnico sus disefios se enfocan en dos patrones de colores. Se
rigieron a un patron negativo, positivo es decir color negro sobre un fondo rojo descrito para el
estilo Capuli y el segundo patron enfocado en tres colores un fondo color crema el disefio en
tono negro, rojo y ocre estos pertenecientes al estilo ceramico de Piartal o el Angel estos tonos de

binariedad y oposicion fueron los elementos claves de estos estilos de los Pastos que a la vez se
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complementaban. (Valarezo, 2010). Segun lo dicho por el autor los colores representativos de la
Cultura Pasto fue tonos ocres, rojizos, negros, cremas en donde estos juntos se complementaban

cada uno y daban el estilo particular y original de estos Pueblos Histdricos.

Figura 13. Colores de Los Pueblos Pastos de los estilos Capuli-Piartal-Angel

Fuente: Libro Carchi Sorprendente 2010

Para mencionar otros autores se miro el liboro Memorias del Pueblo Pasto en donde se
manifiesta basdndose en otros autores lo siguiente: Segun Reascos citado por Lopez, Bastidas y
Acosta (2018) afirman “Los colores: negro, café, rojo y ocre fueron los mas distintivos de la
Cultura Pasto en especial el ultimo por el color del barro” (p.16).por esta parte lo que se
manifiesta es en si una idea semejante a la del parrafo anterior en donde hacen referencia a los
colores en este caso desde un punto de partida del disefio se les denominaria colores frios en su
mayoria, aungue el rojo si tenia un poco mas de calidez ya que se menciona que en algunos casos
se le daba un toque més de rojo anaranjado y haciendo una comparacion con los demas pueblos
donde su cromatica era mucho mas llamativa referente posiblemente a su ubicacion o diferente

tipo de materiales para elaborarlos.
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1.19. Psicologia del color

La psicologia del color analiza y transmite cada uno de estos colores ya sean de luz o
pigmento, a la mente (como menciona Garcia, 2012) en su libro Expresion Gréfica dice que: “El
color afecta en eficacia al ser humano en su estado de &nimo, emocional, pensamiento, inclusive
en su salud estas teorias que se aceptaron tanto en el campo terapéutico y mucho mas extendido

en el Disefio, Publicidad”.

Amarillo
Verde

Naranja

Violeta

Azul
Violeta

Violeta

Figura 14. Circulo Cromaético segun Goethe

Fuente: Elaborado por el autor

En el Libro Psicologia del Color de Evan Heller manifiesta que: Los colores en si tienen cada
uno un significativo y cada individuo le damos un sentimiento o estado de &nimo como por
ejemplo un azul puede representar tranquilidad y a la vez un ambiente fresco. Asi cada color

producira sensaciones diversas, a menudo contradictorio el mismo color actla de manera
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diferente el mismo rojo puede resultar roméantico o sangriento a la vez (Heller, 2004, pp.17-18).
Digamos en un sentido general que los colores tienen cada uno su distinto significado y estos
estan muy apegado a lo que sentimos de cada ser humano como estados de &nimo o utilizados en
ambientes pueden una perspectiva de un lugar calido o un lugar mas fresco y relajado pero si se

los trata en el mundo del disefio, publicidad o marketing podria variar.

Segun Parodi afirma que: “Son cuatro los colores psicologicos el rojo, amarillo, azul y verde
también menciona que hay colores frios y céalidos los primeros expresan la tranquilidad y los
otros son excitantes” (Parodi, 2002, pp.46-58). En si el autor manifiesta que son cuatro los
colores psicolégicamente usados que mas transmite as distintas emociones en el ser humanos se
podria decir los que motivan, provocan sensaciones, sentimientos es por esta razon nuestro

proyecto debe plasmar colores calidos en nuestros disefios y posibles prototipos.

“Hay tres colores primarios rojo, amarillo, azul y mezcldndolos se obtienen todos los demas
colores” (Heller, 2004, p.28). Segun esta mencion de este mismo el libro de Heller determina a
los principales colores amarillos, azul y rojo y a partir de su combinacién obtenemos los colores
secundarios como el verde, naranja, rosa, etc. Aunque ella no menciona la division de los colores

primarios, secundarios y terciarios.
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VERDE
esperanza
equilibrio

cremiciento
estabilidad
natural

NEGRO
sobriedad
poder
misterio
lujo
confianza

diversion
amabilidad
optimismo
advertencia

AZUL
libertad
armonia
lealtad
seguridad
progreso

NARANTJA
energia
expontaneidad
felicidad
innovacion

ROJO
amor
impulsividad
ortaleza
pasion
BLANCO valor
pureza
paz
ROSA
dulzura
delicadeza
exquisités
gratitud
amistad
PURPURA
mistico
serenidad
elegante
eclectico

sensual

Figura 15. Psicologia del Color

Fuente: https://www.elefectocenicienta.com/wp-content/uploads/2018/11/EEC-

Psicologi%CC%81a-del-color-1.png

Segun el Libro el Arte del Color sostiene que: “El circulo cromatico constituye un eje

fundamental en la formacidn estética de los colores pues esta representa una clasificacion a los

colores” (lItten, V1, p.21-22). Menciona que los colores representados para un artista deben estar

bien distribuidos para que estos cuando se los una se complementen de una forma arménica y

produzcan un efecto agradable a simple vista ya que estos organizados de mal manera

representarian en algo desagradable a los ojos de quien lo observe.

Analizando mas a fondo el tema especifico que nuestro proyecto plantea en si enfocado los

colores en nifios Martinez manifiesta: “Los nifios son generalmente partidarios del colorido y lo
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brillante les gusta la luz y sufren al estar en la obscuridad pero cuando dibujan o elaboran algo
escogen tonos oscuros porque estos corresponden a su estado de animo” (Martinez, 1979, p.35-
36). Se puede decir que a los nifios desde pequefios les atrae los colores vivos en la rama del
disefio conocido como colores célidos el amarillo, rojo, naranja y también menciona que ellos
utilizan los colores segun su estado de &nimo asi que podemos decir que si se usan tonos frios

como el negro sabremos que tienen algin problema o tienen miedo a algo etc.

Para la elaboracion de nuestro proyecto se analizé la didactica y sus ramas como el
aprendizaje, ensefianza servira de ayuda asi entender las edades correctas para utilizar el material

didactico adecuado.

1.20. La Didéactica

La didactica es el estudio del grupo de materiales técnicos que tienen el fin de coordinar el
aprendizaje de la persona, con el objetivo de alcanzar un estado de madurez que le consienta
encarar la realidad, de una forma eficiente y responsable (Torres, Girén, 2009). Permitiendo asi
que el alumno perciba de una forma sencilla y clara todo lo aprendido y lo exprese al mundo de

manera fécil y factible.

(Escudero, 1980) citado por (Mallart, 2001, p.5) dice que: “Ciencia que tiene por objeto la
organizacion y orientacion de situaciones de ensefianza-aprendizaje de caracter instructivo,

tendentes a la formacion del individuo en estrecha dependencia de su educacion inicial”.
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Aqui se la determina como una ciencia que organiza y orienta para que el sujeto pueda captar
de forma maés clara y concisa el proceso de aprendizaje-ensefianza aqui también se determina la
forma como el alumno vaya captando la instruccion que se le da para que esta no sea muy
forzada, la didactica se puede decir arte de ensefiar que ayuda al docente a guiar de mejor manera

el proceso de aprendizaje y se entienda en forma clara los conceptos hacer ensefiados.

Artesano Practica empirica
praxis Hace
Artista Inspiracion y belleza

Sabe el porqué de su actuacion

Tecnologo , : Sabe hacer
. busca conocey para hacer mejor
Busca conocer por conocer Sab
g s ; : abe
Cientifico teoriza: genera abstracciones
Didacta Ensefia.instruye.comunica.hace aprender | Hace Saber

Figura 16. Dimensiones artistica, tecnoldgica y cientifica de la didéctica

Fuente: Didactica: concepto, objeto y finalidades

También es punto fundamental resaltar como el individuo adquiere el conocimiento o como es

su proceso de aprendizaje para Lev Vygotsky dice:

El conocimiento es un proceso de interaccién entre el sujeto y el medio, pero el medio
entendido como algo social y cultural, no solamente fisico. También rechaza los enfoques
que reducen la psicologia y el aprendizaje a una simple acumulacion de reflejos o

asociaciones entre estimulos y respuestas (Payer, 2005, p.1-4).
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Se puede determinar que el sujeto adquiere su conocimiento segun el entorno que lo esta
rodeando como puede ser un entorno social, de cultura y el fisico como por ejemplo un individuo
del sector urbano su aprendizaje es muy diferente a uno que este ubicado en un sector rural ya

que el ambiente que los rodea y donde se desenvuelven es muy diferente.

1.20.1- El aprendizaje

Se manifiesta que es el proceso donde se inicia, cambia un comportamiento o se adquiere un
conocimiento de una forma més o menos permanente. Desde el punto de vista vulgar se podria

decir que aprender es beneficiarse de la experiencia (Mallart, 2001).

Otros autores mas reconocidos como Piaget manifiesta en cambio que: “El aprendizaje es un
proceso que mediante el cual es sujeto, a través de la experiencia, la manipulacion de objetos, la
interaccion con las personas genera o construye conocimiento” (Yimari, 2009). En si se puede
decir que el aprendizaje se obtiene segun la experiencia que un individuo gana con el pasar de
los afios el compartir en la sociedad, la manipulacién de objetos beneficia a la persona a saber su

funcionalidad.

En cambio Vygotsky dice que: “Se produce en un contexto de interaccion con adultos, pares,
cultura, instituciones. Estos son agentes de desarrollo que impulsan y regulan el comportamiento
del sujeto el cual desarrolla sus habilidades mentales a través del descubrimiento y el proceso de

interiorizacion” (Yimari, 2009, pl1). Este autor hace alusién a manifestaciones para el aprendizaje
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segun la sociedad que lo rodea y los capacitadores o instructores que se encargan de impartir el

conocimiento gracias a esto el individuo mejora sus habilidades motoras, fisicas.

1.20.2. La educacidn a nivel inicial-basico

Segun el ministerio de Educacion menciona que:

“El Curriculo de Educacion Inicial se fundamenta en el derecho a la educacion, atendiendo a
la diversidad personal, social y cultural, identifica con criterios de secuencialidad, los
aprendizajes basicos en este nivel educativo, adecuadamente articulados con el primer grado de
Educacion General Basica, contiene orientaciones metodoldgicas y de evaluacion cualitativa, que
guiaran a los docentes de este nivel educativo en el proceso de ensefianza-aprendizaje”

(Ministerio de Educacion, s.f.).

Se manifiesta a los niveles iniciales basicos son orientados con métodos y evaluacién
cualitativas los que guien al maestro asi proceda en el desarrollo de ensefianza aprendizaje en

cada nifio(a).

1.20.3. La ensefianza

Se define a la ensefianza actividad humana intencional que tiene por objeto el acto formativo.
Consiste en ejecutar estrategias previamente disefiadas y asi lograr las metas previstas, pero se

cuenta con un grado de indeterminacién muy importante puesto que intervienen intenciones,
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aspiraciones, creencias, elementos culturales y contextuales (Mallart.2001). En esto mencionado
por el autor define a la ensefianza algo que no se aprende por si solo sino que necesita de ciertas
estrategias organizadas por un instructor y que esta a la vez deben de abarcar factores o

elementos de varios géneros en ellos cultura, creencias, tradiciones, etc. y asi poder llegar a esas

metas planteadas en este caso de instruir.

La ensenanza segun Piaget “Debe proveer las oportunidades y materiales para que los nifios
aprendan activamente y descubran y formen sus propias concepciones o nociones del mundo”
(Yimari, 2009, p1). Se puede recalcar que para que el individuo adquiera el conocimiento se
necesita dar un estimulo a la mente con materiales adecuados para que vayan descubriendo y

aprendiendo como funciona cada cosa y asi tengan una nocion de lo que les rodea.

Vygotsky en cambio dice: “Se debe descubrir la zona de desarrollo proximo ya que tiene que
ver con lo que el nifio pueda hacer con ayuda, preocupandose de conductas o conocimientos en
proceso de cambio” (Yimari, 2009, p1). En si quiere decir que la ZDP conocida como la zona de
desarrollo proximo es a lo que el individuo pueda hacer el dia de hoy con ayuda de otra persona
en este caso un instructor para la proxima pueda realizarlo por si solo y asi este vaya

desarrollando su personalidad.

1.21. Teoria Constructivista

Este proyecto se basa en estas dos teorias ya que gracias a eso se puede entender que edades y

niveles son los indicadas para que el pequefio reconozca lo que son simbolos, signos, figuras
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para que asi el material al ser elaborado sea un aporte mas no un inconveniente de aprendizaje
para ellos y a la vez al aporte de los dos expertos como Vygotsky y Piaget sera ain méas

sustentado en lo queremos hacer y transmitir en los pequefios nifios.

El constructivismo es un término conocido que manejan los educadores, filésofos para
comprender la forma en la cual las personas dan sentido a su entorno. (Castillo, 2013) Es decir lo
que se aprende en este momento se asemeja a nosotros de distinta forma y conforme se va
aprendiendo mas se reacomoda o se ajusta segun como mejor nuestra mente lo capte y lo

entienda.

1.22. Teoria Cognitivista

Segun autores se la da el siguiente entendimiento a la teoria cognitiva la definen como
proceso a traveés el cual el individuo adquiere el conocimiento cada persona interactda segln su
grado de progreso de inteligencia esta también se responsabiliza de los procesos como la lengua,
razén, mente (Orbegoso, 2010). Afirma esta teoria estudia el modo como la persona va
adquiriendo distintos niveles de conocimiento y procesos para adquirir otras habilidades de

razonamiento intelectual.

También se manifiesta que es una teoria que estudia los procesos mentales apegados al
conocimiento para esta teoria dice el conocimiento es funcional es ya que cuando una persona se
encuentra ante un suceso que ya ha manifestado su mente anteriormente (es decir, que ya

conoce), puede reconocerlo con mejor facilidad a lo que pueda suceder futuramente (Yauri,
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2017). En si podemos concluir que esta teoria apega mas a un campo psicolégico y educativo ya
que estudia los procesos que el sujeto reconoce su entorno o medio social y segun algunos
autores se analizé dos de los mas importantes exponentes de esta teoria constructivista enfocado

en el desarrollo cognitivo estos Piaget y Vygotsky.

1.23. Desarrollo Cognitivo segun Piaget

Maria Castilla propone un proyecto que vincula la teoria de Piaget y la enfoca en nifios de
primaria a través de una propuesta didactica menciona que: “Se debe considerar las piezas que
conforman en proceso de ensefianza, aprendizaje y donde se debe tener en cuenta la variedad de
intereses, modos de aprendizaje y particularidades de los alumnos, asi como la etapa del
desarrollo cognitivo en la que se encuentran” (Castilla, 2014, p.25). Se ve importante analizar
estos puntos mencionado por Castilla para la elaboracion de un material didactico adecuado
verificando la etapa de desarrollo que se encuentre el nifio(a) es por tal motivo importante

mencionar esta teoria en el proceso de investigacion.

El desarrollo cognitivo segun el paso de los afios va evolucionando y sigue un proceso el cual
dice Piaget (1896-1980) citado por Linares (2007) menciona que: “El desarrollo cognoscitivo se
divide en cuatro grandes etapas sensomotora, pre operacional, etapa de operaciones concretas y
la de operaciones formales, (...). En cada etapa se supone que el pensamiento del nifio es
cualitativamente distinto al de las demas” (p2). Estas cuatro etapas siguen un orden y es
imposible borrar alguna de ellas ya que conforme la edad aumenta las etapas igual aunque

algunas demoren mas tiempo ya que el aprendizaje no se da igualitariamente en cada individuo.
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4 ETAPAS DE DESARROLLO COGNITIVO JEAN PIAGET

ETAPA ETAPA PREOPERACIONAL ETAPA OPERACIONES ETAPA OPERACIONES
SENSORIOMOTORA (2-7 anos de edad) CONCRETAS FORMALES
(0-2 anos de edad) (7-11 anos de edad) (12 afos en adelante)
+  El sujeto aprende +  Desarrollo del lenguaje v  Mejoramiento de la + El cerebro entra en una
mediante la v de la capacidad. capacidad para fase en donde se
coordinacién de ~  Asocia imagenes. pensar de manera estimula mas rapido.
actividades ~ Del uso de simbolos, légica debido a la v Capacidad de
sensoriales como ver ~ El pensamiento es consecucion del abstraccion.
y oir; con acciones egocéntrico, e intuitivo pensamiento +  El pensamiento se
motrices como mas que logico. reversible vuelve mas cientifico,
alcanzar y tocar. ~  Ver el punto de vista de (operaciones), sin hipotético-deductivo.
v Exploracion del otra persona. llegar a la v  Empieza a plantear
entorno. v Animismo: cosas abstraccion hipotesis.
¥ Permanencia del inanimadas son ¥ Capaz de solucionar ~  Pensamiento idealista.
objeto. capaces de acluar; cree problemas concretos. v Egocentrismo
v Diferenciacién entre que los objetos tienen v Adoptar la adolescente
si mismo. vida y se pueden perspectiva de otro
mover. (reduccién del
¥ Mayor curiosidad (¢ Por egocentrismo).
que?). ¥ Intensiones en el
¥ Conservacion. Una razonamiento moral.

cosa es capaz de Conservacion.
conservar sus
cualidades aunque
cambie de forma.

~  Centracion. Se centra la
alencién en una sola
caracteristica sin tomar
en cuenta las demas.

Clasificacion.
Seriacion.
Negacidn.
Compensacion.

AR N

Figura 17. Etapas de desarrollo cognitivo segun Jean Piaget

Fuente: https://dokumen.tips/documents/cuadro-comparativo-etapas-piaget.htmi

1.23.1. Segun Vygotsky

Mesias y Ortega (2014) hacen un estudio al desarrollo cognitivo en nifios a través de material
didactico mediante las teorias de Vygotsky donde mencionan que: “El desarrollo cognoscitivo
esta integrado al contexto social y cultural del nifio. Su desempefio 6ptimo demuestra que lo que
sabe proviene de la colaboracion con compafieros o adultos” Se puede argumentar este proyecto
basa estas teorias con el fin de encontrar la mejor solucion al problema y conocer asi la manera
mas adecuada y correcta para elaborar un material didactico adaptado a la edad de cada nifio y de

acorde a su necesidad.

Las interacciones sociales con personas del mismo grupo, expertos constituye el medio
primordial para que el ser humano adquiera el conocimiento (Rafael ,2007). Se adquiere segun la

sociedad donde este vive, las personas en su entorno se encargan de compartir con él para asi
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este entienda el mundo a su alrededor mientras esté mas interactlie con la sociedad mas

conocimiento y experiencia adquiere.

TEOR{A DEL DESARROLLD

COGNITIVO DE VYGOTSKY

SIN ESQUEMA HABILIDADES
FIJO INNATAS

El desarrollo Habilidades
cognitivo no cognitivas
sigue un patrén base al
definido nacer

APRENDIZAJE APRENDIZAJE
SOCIAL INDIVIDUAL

Desarrollo Solo efectivo si
cognitivo gracias 0 hay
ainteraccion n aprendizaje
social social previo

Figura 18. Teoria del desarrollo cognitivo segin Vygotsky

Fuente: https://www.procesosestratégicos.com/cognitivo/

Estas teorias manifestadas por los dos autores mas representativos en psicologia, aprendizaje,
ensefianza afirman en algo similar en que el nifio tiene la necesidad de construir mentalmente su
conocimiento, pero hacen diferencia Vygotsky hace énfasis mayoritario al papel que juega la

sociedad y el individuo.

1.24. Recursos o Medios Didacticos

Los medios o recursos didacticos segun (Moreno, 2004) afirma que: “Podria definirse como el

instrumento que sirve para la construccion del conocimiento” (p.1). En si lo que manifiesta el autor
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mencionado se define a las herramientas que un profesional en este caso tutor utiliza para facilitar

la instruccion del nifio y asi sea mucho mas interesante y facil de captar.

El material didactico o recurso didactico segun (Mishean, 1972) afirma que: “El material
didactico es una exigencia de lo que esta siendo estudiado por medio de palabras a fin de hacer lo
concreto e intuitivo y desempefia un papel destacado en la ensefianza de todas las materias”
(p.282). Es por tal motivo que el material didactico implementado debe ser el adecuado para las
diferentes materias como en este caso matematicas, ciencias, historia. Y los indispensables como
borradores, pizarrones, marcadores que con ayuda de un profesional estos aprendizajes se

fortalezcan.

En educacion infantil los recursos o medio didacticos tienen gran importancia por ser un
elemento de primer orden en el procedimiento de ensefiar en los nifios es por eso de vital
importancia clasificar en orden y seleccion adecuado que ayuden al nifio de buena manera y sea
un estimulo mas no un problema (Moreno, 2004). Este material es importante para asi canalizar
y dominar de mejor manera sus conocimientos tanto cognitivo, psicomotor, social y de lenguaje

y a través del docente este material sea utilizado de manera eficaz y promueva su desarrollo.

1.24.1. Tipos de Material Didéactico

Se manifiesta segun la Revista Ciencia UNEMI hay 3 tipos segun a sus areas de desarrollo de

los nifios como son:
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Creativo: facilita la expresion, calma la tension y agresividad como por ejemplo titeres,
instrumentos musicales, modelados, Cognoscitivo: estimula la funcion analitica-sintética del
pensamiento, desarrolla la coordinacién fina y percepcion visual, también la memoria 'y la
observacién como por ejemplo rompecabezas, bloques, semilleros, encajes, abacos, loterias,
juegos de construccion y por ultimo el Motor: desarrolla la coordinacién motora gruesa y el
equilibrio. Libera tensiones, se maneja la nocion del espacio y tiempo como ejemplo
tenemos llantas, laberintos, cuerdas, aros, bastones, colchonetas. (Revista Ciencia UNEMI,

2013, p.27)

En este caso se puede decir el material debe estar bien agrupado segun las etapas de
desarrollo que va obteniendo el nifio con forme su edad aumenta ya que si se le da algin material
inadecuado o muy complejo en etapas tempranas se le ara muy dificil comprender lo que si se

puede es darle una nocion de las cosas para que asi las vaya asimilando a medida pase el tiempo.

Los materiales didacticos ayudan en gran medida tanto al alumno como al profesor existen
varios tipos de material didactico hay que entender que un material didactico no tiene valor en si
mismo, sino en la medida en que se adecuen a los objetivos, contenidos y actividades que
estamos planteando tenemos impresos: libros de texto, lectura, atlas, monografias, folletos,
revistas, boletines, guias también tenemos material de areas: mapas de pared, materiales de
laboratorio, juegos, aros, pelotas, potros, juegos de simulacion, maquetas, bloques l6gicos,
murales. Aqui también estdn materiales de trabajo: cuadernos, carpetas, fichas, lapiz, colores,
boligrafos y por ultimo tenemos a los materiales del docente: guias didacticas, unidades

didacticas, disposiciones oficiales (Guerrero, 2009).
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Se puede definir que los diferentes materiales anunciados segun su autor los divide por su tipo
maés no por el aporte que puedan hacer desde una légica del aprendizaje pero a la vez determina
de igual manera a un grupo de material que en este caso el docente utiliza para medir el nivel de

cada alumno dentro del salén.

1.25. Centro de desarrollo infantil

Establecimiento educativo, de gestion publica, privada o vinculada en convenio de
entidades, que inician la formacion a nifios entre 0 y 3 afios. Los colaboradores de supervisar
a los infantes son profesionales en éareas de la educacion inicial, preescolar, infantil y su labor
trata no solo en supervisar a los nifios y proveerles de los cuidados acordes a su edad sino
también en incentivarlos a aprender de manera agradable, estimulante de sus areas cognitivas
(Alexandra, 2012). Menciona a los centros como un lugar donde nifios desarrollan sus
habilidades compartiendo con los demés infantes asi mejoren su lenguaje y entienda su

entorno social.

Los CDI (Centro de Desarrollo Infantil) son instituciones capacitadas donde nifios en
condicion de limitantes econémicos son atendidos por profesionales que les colaboran a
fortalecer el desarrollo de la primera infancia y contribuyen atencidn integral por medio de la
educacion inicial (Periodismo Publico, 2014).Estos centros especiales en los cuales los infantes
desarrollan de mejor manera sus habilidades por medio de recursos didacticos de varias clases y

cromatica apegado al gusto de edad inicial.
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1.26. Centros de desarrollo Infantil de La Ciudad de San Gabriel

Para el mejor estudio de los distintos centros existentes en la ciudad de San Gabriel se tomd

como referencia a las autoras Coronel y Vaca (2014):

El Centro Infantil “Mis Amiguitos”, fue creado en el afio de 1992, por una organizacion
Ilamada ORI (Organizacién Rescate Infantil), en el afio de 1994 pasa a ser una Centro
Infantil dirigido por INNFA (Instituto Nacional del Nifio y de la Familia), el INNFA se une
al MIES, y pasan a ser una sola organizacion dirigida por el MIES — INNFA, en el afio 2012
pasa a ser parte de MIES como Centro Infantil del Buen Vivir, esta ubicado en la calle
Calderdn y Bolivar. El Centro Infantil “Estrellitas de Luz, éste fue creado en el afio 2011 por
el INFA, luego paso a ser parte del MIES — INNFA, y hoy del MIES en convenio con el
GAD de Montufar, todos ubicados en la ciudad de San Gabriel, canton Montufar, provincia

del Carchi. (p.2)
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CAPITULO 11
2. Metodologia

2.1. Tipos de investigacion

Investigacion histérica: Esta investigacion es fundamental ya que los hechos pasados perdidos
en la historia sirvieron para informar en este caso con relacion a nuestro proyecto un analisis mas
profundo sobre culturas historicas del Ecuador y fundamentalmente a la Cultura Pasto su
iconografia cerdmica y petroglifos plasmados en piedras para tratar de entender claramente su

significado.

Investigacion de campo: Se utilizé este tipo de investigacion ya que se necesito informacion
adicional de los distintos vestigios encontrados en cada uno de los museos en este caso el Museo

Blas Angel y museo MINDALAE.

Investigacion bibliogréafica: Esta investigacion sirvio para la recopilacién de informacion a
través de distintas teorias, enunciados, reportajes, articulos, textos y comparando a la vez
resultados de otras investigaciones, hipotesis realizadas por otras personas sobre culturas

precolombinas ancestrales.

Investigacion Cualitativa: Se examind las caracteristicas del tema a tratar, con esta

investigacion se determino el sentido iconografico, simbolico y cromatico el que se halla lo

plasmado en la ceramica de la cultura Pasto
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2.2. Métodos de investigacion

2.2.1. El Método Historico

Vinculado al conocimiento de las distintas etapas de los objetos en su sucesion cronoldgica;
es utilizado para conocer la evolucion y desarrollo del objeto o fendmeno de investigacion. Es
necesario para revelar su historia, las etapas principales de su desenvolvimiento y las conexiones
historicas fundamentales. Asi podremos descubrir el origen de los Pastos en sus distintas etapas
hipotéticamente manifestadas por autores anteriormente su distribucion tanto en Ecuador como
en Colombia y a la vez observar y descubrir desde un punto de vista personal lo que planearon

transmitir en sus distintas piezas ceramicas, textiles y petroglifos.

2.2.2. Método Analitico Sintético

Este método nos permitié conocer mejor del objeto de estudio, con lo cual se puede explicar y
entenderlo en este caso la historia ancestral de la cultura Pasto el origen de sus teorias, con el

universo, dioses, sociedad lograr descifrar su significado de adoracion y tradicion.

2.2.3. Método Deductivo

Este metodo sirvio a entender desde hipotesis planteadas por autores y expertos en las
caracteristicas de la cultura Pasto y con esto descifrar y entender de mejor manera su estilo

iconografico tratado en cada pieza ceramica.
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2.2.4. El método Design Thinking

Este método se usa en el mundo de los disefiadores para crear productos de una manera
innovadora compuesto de varias etapas para que asi el producto final sea del agrado del
consumidor se puede mencionar Empatizar lo primero que se debe hacer es conocer a los
clientes en este caso a los nifios de una manera profundada. Se trata de descubrir qué necesitan,
que quieren, qué les gusta, para poder ofrecerles una solucion totalmente adaptada a ellos. Se
puede decir un material didactico acorde a su gusto y necesidad. El segundo paso es Definir el
problema y quedarse solo con lo que realmente nos ayudara a solucionarlo. Informacion de
fichas de observacion realizada a el grupo de infantes, entrevista realizada a psicélogos
capacitados en el comportamiento, aprendizaje y gusto de los nifios de edades de 2 a 4 afios.
Idear en este punto no vale pensar soluciones practicas o sencillas. Toda idea es bien acogida,
asi sea lo més fuera de sitio de una idea puede surgir otra mas interesante y encontrar una
solucién creativa para lograr un prototipo de material apropiado para los nifios. Prototipar se
escogera la idea méas apropiada la que tenga mas propuesta de valor sin importar fallar es mejor
hacerlo ahora que en el prototipo que finalmente salga. Evaluar en este punto me acerque al
cliente a través de un testeo en donde se le muestre el prototipo para que interactie con él y se
observo lo positivo y negativo asi sirvio para mejorar el producto lo cual tuvo una solucion

totalmente a la medida del cliente es el caso de los nifos.
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EMPATIZAR e
6 PROTOTIPAR
PROBAR

Figura 19. Ejemplo de un Desing Thinking

Fuente: https://images.app.goo.gl/SUAYECcRwpC5g8Xo7

2.2.5. Método de muestreo aleatorio simple

Método de muestreo probabilistico en donde se seleccionan los individuos de la muestra a

través de una seleccion al azar este método nos ayudo para realizar una seleccién de las distintas

piezas arqueoldgicas observadas y archivadas en fotografias porque el nimero de piezas es muy

extenso se pudo descartar algunas piezas que presentan deterioro por el paso del tiempo es dificil

su analisis otro grupo son réplicas de artistas con varia complejidad.

2.3. Técnicas e instrumentos de Investigacion

Para el presente trabajo de investigacion se utilizo las siguientes técnicas e instrumentos:
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2.3.1. Observacion

Es el examen atento de los diferentes aspectos de un fendbmeno a fin de estudiar sus

caracteristicas y comportamiento dentro del medio en donde se desenvuelve.

La observacion directa de un fendbmeno ayuda a realizar el planteamiento adecuado de la
problemaética a estudiar. Adicionalmente, entre muchas otras ventajas, permite hacer una
formulacién global de la investigacion, incluyendo sus planes, programas, técnicas y
herramientas a utilizar. Mediante la observacion se comprobd la necesidad que los nifios(as) de
centros infantiles de la ciudad de San Gabriel un material que resuelva necesidades en este caso

de aprendizaje y transmisor de conocimiento histérico y patrimonial de la cultura

2.3.2. Entrevista

Mediante esta técnica se logré obtener informacion clara sobre historia de Los Pueblos Pastos
y su destacada iconografia, en este caso se realiz6 una entrevista al historiador Galo Valarezo
autor del libro Carchi Sorprendente donde el hizo un andlisis profundo a los Origenes de los
Pueblos Pastos y su importante apoyo iconogréafico a la historia y de igual manera la entrevista a
la Psicéloga Anabela Galarraga experta en el desarrollo del aprendizaje de los nifios en edades

tempranas y el aporte del disefio en elaboracion de distintas herramientas didacticas.
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2.3.3.- Ficha Técnica

Para este proceso se aplico la ficha técnica, con la cual se obtuvo las caracteristicas
iconogréficas de las piezas arqueoldgicas del Museo “Blas Angel”, Museo MINDALAE las
cuales representaron un analisis desde el punto de vista representativo de cada pieza en este caso
disefios abstractos o iconicos, de igual manera si presenta elementos figurativos antropomorfas
(humanas), zoomorfas (animales) y fitomorfas (plantas) y en su composicién en cuanto tienen
que ver con el disefio en estos se analizar si estas presentan direccién, un ritmo también,
equilibrio si tienen simetria entre otros puntos.

Modelo de Ficha Técnica

Niveles Representativos| Composicidon

Abstractos @®| Direccion
lconicos

@®| Equilibrio
Ritmo

Antropomorfos .

Zoomorfos
Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
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2.4. Poblacion de estudio

Tabla 1. Poblacién

Poblacion Nifos(as) Edades de 2 afios en
adelante
Centros Infantiles Judith Navarrete- Estrellitas 117 27
de Luz

Elaborado por: Pozo, Dario

2.4.1. Muestra

Nuestro proyecto fue dirigido a los nifios de centros infantiles de la ciudad de San Gabriel tanto

el centro Infantil Judith Navarrete y centro infantil Estrellitas de Luz de edades correspondientes

desde los 2 afios en adelante. Se escogio estas edades por su mayor captacion e identificacion de

figuras geométricas y simbolos lo que se plane6 aplicar en nuestra propuesta.
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CAPITULO 11l

3. Analisis e interpretacion de resultados

La presente investigacion se realizé para conocer la conformacién que presenta cada pieza
arqueoldgica en este caso se analizd su composicion desde el punto de vista del disefio y niveles
representativos tanto abstractos, iconicos y figurativos. Las piezas cerdmicas de dos museos las
cuales se las escogio, a través de un muestreo aleatorio simple se lo realizo asi porque el nimero
de piezas era extenso y en algunas piezas originales de uno de los museos presentaban deterioro,

dificiles de reconocer, en otro caso rotas, y de dificil entendimiento.

3.2.- Resultado de fichas técnicas analizadas de las ceramicas del Museo Blas Angel y las

réplicas ceramicas analizadas del museo MINDALAE
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Tabla 1.2.- Ficha N°1

Niveles Representativos| Composicion

Abstractos @®| Direccién

Fitomorfos Contraste

&

lconicos @®| Equilibrio Q
Ritmo 9

AntrOpomorfos Simetria &)
Zoomorfos ®| Textura =
@

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Anaélisis
En la primera ceramica de los Pastos recopilada del Museo Blas Angel describimos en sus
niveles de representacion que compone de elementos abstractos, iconicos y figuras zoomorfas
como se mira de un mono su composicion describe que tiene direccidn, equilibrio y simetria,

textura y un contraste de colores piel y beige segun el libro fundamentos del disefio de Wong en

donde manifiesta estos puntos
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Tabla 1.3.- Ficha N°2

Niveles Representativos| Composicidn

Abstractos Direccién
lconicos Equilibrio

Ant ¢ Ritmo
ntropomorfos TR

Zoomorfos
Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”
Autor: Pozo, Dario 2019
Anédlisis
En la segunda pieza de cerdmica podemos sacar como conclusiones que tiene en sus niveles
representativos figuras en su mayoria abstractas e iconicas y en su composicién presenta todos

los puntos sefialados en la parte derecha en donde tiene direccion, equilibrio, ritmo, una simetria,

textura, y un contraste de tonos en este caso fondo negro, disefios en tonos piel y rojo.
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Tabla 1.4.- Ficha N°3

Niveles Representativos| Composicién

Abstractos Direccion
lconicos

Equilibrio

Ant ¢ Ritmo
Nropomaorios Simetria

Zoomorfos Taiin
Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta tercera ficha podemos destacar en sus niveles representativos figuras abstractas, iconicas
y en este caso también zoomorfas como se observa al mono y en su composicién presenta de

igual manera cada una de lo planteado en el cuadro como es direccion, equilibrio, un ritmo,

simetria en su disefio, textura y un contraste en este caso el tono beige, rojos y negro.
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Tabla 1.5.- Ficha N°4

Niveles Representativos

Abstractos Direccion
1 Iconicos

Equilibrio
Ritmo
Simetria

/| Zoomorfos Textura
= / Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Antropomorfos

Autor: Pozo, Dario 2019
Andlisis

En esta ficha se puede describir niveles representativos abstractos e icénico en su disefio y en su
composicion lo que es direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura y contraste como en las

distintas piezas anteriores sus tonos en fondo crema y el disefio tono rojo.
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Tabla 1.6.- Ficha N°5

Niveles Representativos

Composicion

Abstractos @®| Direccion &
lcdnicos ®| Equilibrio &

¢ Ritmo ©
Antropomorfos - °
Zoomorfos — °
Fitomorfos Contraste (@

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Anélisis

En la quinta ficha se observa sus niveles de representacion disefios abstractos e iconicos y en su
composicidn direccion, equilibrio en el disefio, un ritmo, simetria, textura y su contraste en tonos

crema y disefio en rojo.
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Tabla 1.7.- Ficha N°6

Niveles Representativos| Composicion

Abstractos @®| Direccion ®
Icénicos @®| Equilibrio @

Ritmo O
Antropomorfos i atria =
Zoomorfos Textura °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
Aqui en esta ficha miramos en niveles representativos disefios abstractos e icénicos y en su

composicién presenta como las fichas anteriores direccion, equilibrio, ritmo, simetria en su

disefio, textura y contraste de tonos crema y disefio tono rojo.
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Tabla 1.8.- Ficha N°7

| Abstractos
[ lcénicos
Antropomorfos
Zoomorfos
Fitomorfos

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019

Andlisis

En esta pieza se ve un nivel de representacion, abstracto e iconico y en su composicion se

Direccion
Equilibrio
Ritmo
Simetria
Textura
Contraste

| Niveles Representativos| Composicion

asemeja en todo a las ceramicas anteriores como es presencia de direccién, equilibrio, ritmo,

simetria, textura y contraste en tonos negro y rojo predominan.
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Tabla 1.9.- Ficha N°8

Niveles Representativos| Composicion

Abstractos ®| Direccion @
lconicos @®| Equilibrio @
Antropomorfos |@] Ftmo o

P Simetria ®
Zoomorfos —_— °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta ceramica se saca en conclusion sus niveles de representativos como abstractos, iconicos,

presentando también figuras antropomorfas y su composicion con direccién, equilibrio, ritmo,

simetria, textura, su contraste en fondo crema y disefio en tono rojo.
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Tabla 1.10.- Ficha N°9

Niveles Representativos| Composicion
Abstractos @®| Direccion
lcénicos @®| Equilibrio
Ritmo
Antropomorfos Cimetria
Zoomorfos Tawkiira
Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta ficha nimero nueve se mira los niveles representativos en su mayoria abstractos e

iconicos y su composicion sigue la misma idea de las anteriores con presencia de direccion,

equilibrio, ritmo, simetria, textura, y su contraste en fondo crema, disefio en negro y rojo.
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Tabla 1.11.- Ficha N°10

Niveles Representativos| Composicion
Abstractos @| Direccién
lcénicos @®| Equilibrio
Ritmo
Antropomorfos Cirnatria
Zoomorfos Teskiirs
Fitomorfos Contraste

Fuente: Museo “BLAS ANGEL”

Autor: Pozo, Dario 2019
Anaélisis
En esta Gltima pieza analizada del museo Blas Angel se observa representaciones abstractas,
iconicas y figuras zoomorfas como en la mayoria se repite los monos y de igual modo su

composicion con direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura, y su contraste en crema como

fondo y tonos rojos en los disefios.
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Tabla 1.12.- Ficha N°11

Niveles Representativos | Composicion

Abstractos & Dire.c.cié'n :
| lcénicos ® Egumbno
Antropomorfos  |@ Hitma o
P Simetria &
Zoomorfos Taickiira °
s | Fitomorfos Contraste )

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Andlisis

En esta pieza replica recopilada del museo MINDALAE de Quito se puede observar en sus
niveles de representacion presencia abstracta, iconica y también figuras antropomorfas de un
mandatario con puesto importante y en sus niveles compositivos representa todo lo sefialado en

azul como es direccidn, equilibrio, ritmo, textura, contraste.
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Tabla 1.13.- Ficha N°12

Niveles Representativos | Composicion
Abstractos ®| Direccion :
lconicos ® Egunllbno
Antropomorfos e 9
P Simetria @
Zoomorfos ®| Textura °
Fitomorfos Contraste S

7 Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta pieza se aprecia en sus niveles de representacion composicion abstracta e iconica con
figuras zoomorfas también como la representa aqui el mono y es su composicién presenta el

patron de las anteriores como es direccion, equilibrio, ritmo, también simetria, textura y un

contraste en fondo crema y los disefios tonos rojos y negros.
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Tabla 1.14.-Ficha N°13

Niveles Representativos] Composicion
Abstractos @| Direccion :
lcénicos ° Egumbrlo
Antropomorfos It =
P Simetria ®
Zoomorfos Textura ©
Fitomorfos Contraste o

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Anaélisis
En esta pieza se aprecia e sus niveles representativos en su mayoria es abstracta e icénica y en su

composicion miramos que presenta direccion, equilibrio, un ritmo, simetria, textura y su

contraste de tonos como se habl6 anteriormente en su mayoria negros, cremas.
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Tabla 1.15.- Ficha N°14

Niveles Representativos | Composicion

Abstractos 9| Direccion @
lconicos o Egunllbno 2
Antropomorfos biGo o

P Simetria %)
Zoomorfos O/ Textura °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta pieza replica ceramica podemos observar en sus niveles representativos presenta como
en las piezas anteriores su mayoria es abstracta e iconica en este caso presenta figuras zoomorfas

como son las serpientes en su composicion en cambio presenta direccion, equilibrio, ritmo,

simetria, textura y u contraste como en mayoria de piezas fondos crema y figuras en negros.
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Tabla 1.16.- Ficha N°15

Niveles Representativos

Composicion

Abstractos @ Dire.c.cié.n :
lconicos @ Egunhbno
Antropomorfos Il L
P Simetria %)
Zoomorfos ®| tertura °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Anaélisis
En esta pieza se puede observar en sus niveles representativos que presenta lo abstracto como lo
iconico y sus figuras en este caso zoomorfas como se aprecian en forma de ciervos, cabras y en

su composicion tenemos direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura y su contraste fondo crema

figuras en tonos ocre, negro.
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Tabla 1.17.- Ficha N°16

Niveles Representativos | Composicién

Abstractos ®| Direccion G
lconicos @ Equilibrio G
Ant ¢ Ritmo @
ntropomorfos S o
Zoomorfos Tkt °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta ficha se puede mencionar en sus niveles representativos presenta tanto lo abstracto como

lo icénico y en su composicion en cambio presenta todo lo sefialado en azul como es direccion,

equilibrio, ritmo, simetria, textura y contraste en su cromatica ocre, crema y negro.
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Tabla 1.18.- Ficha N°17

Niveles Representativos | Composicion

Abstractos ®| Direccion :
lconicos P ngllbrlo
Antropomorfos bl o
P Simetria @
Zoomorfos ®| Textura °
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
Se puede analizar en esta pieza en sus niveles representativos presenta lo abstracto como lo

iconico con figuras zoomorfas en este caso tipo aves y en su composicion en cambio presenta

direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura y u contraste en tonos ocre, rojos, crema.
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Tabla 1.19.- Ficha N° 18

Niveles Representativos | Composicion
Abstractos @®| Direccion :
lconicos @| Fauiiibrio
Antropomorfos e o
P Simetria ®
Zoomorfos Textura e
Fitomorfos ®| Contraste &)

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Anadlisis
En la siguiente pieza cerdmica se puede observar en su representacion presencia abstracta e
iconica como en todas las piezas analizadas y en este caso presencia de figuras fitomorfas es

decir formas de flores y en su composicion tenemos que presentar direccion, equilibrio, ritmo,

simetria, textura y contraste en sus tonos conocidos en crema, negro.
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Tabla 1.20.- Ficha N° 19

Niveles Representativos | Composicion
Abstractos @ Direccion :
lcénicos ® Eguullbrlo
Antropomorfos Atmo :
P Simetria &
Zoomorfos ®| Textura 9
Fitomorfos Contraste  |@

Fuente: Museo “MINDALAE”
Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta ficha se puede observar en sus niveles de representacion tanto abstractos e icénicos y
presenta figuras zoomorfas en este caso insectos arafias u hormigas y en su composicion tenemos

direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura y en su contrasté fondos crema con figuras en tonos

rojos, ocres.
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Tabla 1.21.- Ficha N° 20

Niveles Representativos

Abstractos ®| Direccion :
lconicos P Egunhbno

Ant { Ritmo B
ntropomorfos G °
Zoomorfos ol Textur °
Fitomorfos Contraste (@

Fuente: Museo “MINDALAE”

Autor: Pozo, Dario 2019
Analisis
En esta Gltima pieza analizada se mirar en sus niveles representativos presencia abstracta como
iconica y también figuras zoomorfas en este caso venados que rotan y en su composicion

presente la direccion, equilibrio, ritmo, simetria, textura y su contraste con tonos crema, rojas,

negras.

En conclusién y haciendo un analisis en general de todas estas piezas analizadas en cada ficha se
puede sacar que la mayoria de piezas presenta representaciones abstractas e icénicas en algunos
casos presentes figuras zoomorfas (animales) en otros casos fitomorfas (plantas) y en otras

antropomorfas (humanos).
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En cambio en su composicion todas las piezas analizadas presentan lo que mencione para
analizar como es direccidn, presentaban todas un equilibrio tanto de espacio como de forma,
seguian un ritmo es decir un patron distintivo en cada pieza, también simetria, textura, y su
contraste como mencionamos mas arriba en que los Pastos usaban tonos negros, rojos, cremas y

ocres en la mayoria de piezas.
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3.2.- Entrevista al Historiador Galo Valarezo experto en la historia de los Pueblos Pastos

1.- ¢ Qué nos puede decir acerca de los Pueblos Pastos?
Menciona que los Pastos nacen de Pichincha que se fueron por viajes sucesivos después de las
erupciones de los volcanes y con relaciones con las agrupaciones tribales de Costa y oriente o
Amazonia todo lo que era de foresta tropical y asi fueron acercandose al norte de lo que es

Cayambe, Otavalo, Carchi hasta llegara a territorio colombiano.

Los Pastos como todos los pueblos andinos tenian acceso a diversos pisos ecoldgicos sin
embargo ellos habitaban una zona con algunas restricciones sobre todo para la produccion de
maiz y otros productos de clima caliente y en el periodo cercano a la era incaica Los Pastos
tuvieron que aceptar relaciones de inequidad con los Otavalos, Caranges y Cayambes, también

sostiene que los Pastos no lograron el mismo desarrollo que estos se quedaron un escalon debajo.

Manifiesta también que fue muy fuerte la creacién de su iconografia en comparacién con los
otros pueblos antes mencionados no se mira mucha iconografia lo que si se destacan es en
construcciones de fuentes de riego, tolas para los sembrios, mientras que en Pasto era menor este
tipo de obras pero ellos si destacaban mas en su iconografia. Es por eso que la hipotesis que el

plantea es si estos pueblos no tenian mucha habilidad en técnicas agropecuarias desarrollaron
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maés habilidad en la creacion de iconografia y de aqui manifiesta que nace el trueque en donde

los Pastos intercambiaban sus artes con los Otavalos por insumos de primera de necesidad.

2.- ¢ Cudles fueron sus estilos para la creacion de los distintos disefios en las ceramicas y

petroglifos?

Su hipotesis manifiesta que ellos presentan en sus ceramicas y petroglifos dos estilos la primera
se puede encontrar que existe influencia amazénica por ejemplo algunos donde se observa a los
monos se aprecia que son muy estilizados al estilo amazdnico y también se encuentra otro estilo
que es el geométrico o surandino entonces ellos lograron fusionar estos dos estilos el amazénico
que es muy estilizado pero es figurativo y el otro por su parte es mas un estilo abstracto, figuras

ortogonales no tan simbdlicas mas bien abstractas creando asi un estilo propio.

Por otra parte se analiza desde otro punto de vista desde lo religioso donde menciona que los
pastos creian que a su muerte ellos se iban a las estrellas sobre todo Venus era el elemento
central el denominado Sol Pasto en realidad es VVenus en si ellos pensaban que se iban a reunir

con los dioses es por eso que el mayor nimero de piezas se las ha encontrado en las tumbas

3.- ¢A que denominan la Chacana?

Es andina aunque también podria ser panandina porque se la avisto como representacion en los
pueblos de la costa en el contexto que le utilizan los Pastos es en su herencia andina esta
relacionada con la cruz del sur en si una mirada de las estrellas en si la representacion que le
daban a las constelaciones. Los andinos en si miraban tanto los cuerpos brillantes como las zonas
oscuras es decir en este punto los andinos fueron superiores a los de occidente porque ellos

recién en 1950 empezaron a ver la parte oscura llamada nebulosa.
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En si ellos miraban la parte brillante como la parte oscuro entonces ellos miraban alla que hay
moraban sus dioses que ellos se iban a reunir con sus dioses y se preocupaban mucho por lograr
ese paso que incluso sus casas tenian una chimenea para irse directamente al firmamento y sus

ceramicas los acompafiaban.

4.- ¢ Cree usted que las instituciones debe apoyar a proyectos para el reconocimiento de

pueblos pasados?

En general menciona Ecuador no se apostado mucho a la cultura a diferencia de otros paises que
si les apuestan como Peru en el turismo es el principal fuente de ingreso de alla hay fuertes
inversiones para posicionar el tema y convertirlo en una industria importante en lo que es
turisticamente insiste en que nuestro territorio se copia mucho los disefios de otros paises. El
insiste en la construccion de un movimiento de rehabilitacion en donde se comprenda
adecuadamente el disefio de estos pueblos para ver como lo hicieron y crearon y de ahi si se
debe influir desde los gobiernos provinciales, municipios, direcciones de cultura, instituciones y
ver si se puede crear espacios turisticos que permitan desarrollar cosas aplicando las técnicas ya

mencionadas anteriormente de estos pueblos.

En conclusion se puede mencionar acerca de las distintas interrogantes dadas al historiador en
términos generales que los pueblos pastos se originaron desde nuestro territorio y luego por
distintas circunstancias econdémicas y geogréaficas fueron migrando a tierras del norte también
mencionar que fueron pueblos con rica iconografia mucho mas desarrollada que otros pueblos
existentes de la misma época con presencia iconografica tanto amazonica como sur andina en
varias ceramicas encontradas y petroglifos también decir que ellos creian en la reunién con los
dioses en el cosmos o0 espacio es por eso los distintos funerales los enterraban con todos esto

elementos como platos, vasijas, adornos decir también que la pregunta sobre la chacana
82



reconociéndola como la cruz del sur que se la denomina como una herencia de los pueblos
andinos y de donde nacen muchas de sus distintos representaciones iconograficas y en lo final
dice que es importante el apoyo de gobierno e instituciones para que se aporte a los jovenes para
realizar proyectos que den a conocer de mejor manera con proyectos turisticos como lo hacen

otros paises.
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3.2.1.- Entrevista a la Psicologa Anabela Galarraga docente y experta en comportamiento

de nifios de edades tempranas
1.- ¢ Qué es la Psicologia?

La psicologia es una rama muy amplia en todo o que tiene que ver en el ambito educativo en
donde se puede mencionar todas las etapas de desarrollo, evolutivas como se va formando el

pensamiento, personalidad y como estas influyen en el comportamiento humano.
2.- ¢Como adquiere un nifio el conocimiento o aprendizaje?

Afirma que existen diferentes teorias a los indicios de como un nifio va formando este proceso de
desarrollo intelectual en base al aprendizaje es importa mencionar las teorias de Piaget que es un
autor dentro lo que es psicologia cognitiva que nos ayuda mucho a nosotros a interpretar por qué
los nifios estan preparados o no para adquirir ciertas destrezas, conocimientos que hacen que

vaya formando el pensamiento todo lo que es en el campo educativo.

Menciona que existen cuatro etapas de desarrollo de evolucion cognitiva podemos mencionar
una de ellas que es la etapa pre operacional que va desde los dos a siete afios donde Piaget afirma
que la utilizacion de simbolos hace que los nifios empiecen a identificar diferentes

posicionamientos de los objetos que estan en su ambiente y a través de esto le pueden dar un
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nombre a este objeto que ellos desconocen y de igual manera empiezan desarrollar lo linglistico

con base a estos simbolos.

Y segun otro autor que nos menciona que es Vygotski en un enfoque de aprendizaje
constructivista en donde menciona a las zonas de desarrollo proximo en donde dice que
empezamos con los conocimientos que tenemos desde que nacemos y que con ayuda de un tutor
0 maestro va afianzando estos conocimientos que una etapa pre operacional el reconocimiento de
signos, formas, color, imagenes con ayuda del tutor se le da un significativo a ese simbolo,
imagen. Y con base a esta teoria cognitiva y constructivista se menciona que cuando tiene la
oportunidad de manejar varias opciones, diferentes materiales didacticos en donde el nifio sea
capaz con su propio conocimiento autbnomo experimentar diferentes formas de aprendizaje

creando asi un mejor pensamiento de todo lo que esté a su alrededor.

3.- ¢ Qué colores un nifio capta o reconoce mejor en edades pequefias?

Es importante que en una etapa pre operacional un nifio reconozca en si lo que es los colores
primarios como son amarillo, azul, rojo que para un nifio son los més féciles de aprender y luego
ya con la unioén de estos colores implementamos los colores secundarios que esto les ayuda
inclusive a desarrollar su creatividad y gracias a esta mescla pueden ubicarse de mejor manera
con la naturaleza, su salén de clases. En si segun la rama de disefio colores célidos, pasteles la
mescla de estos que es lo que podrian ellos descubrir y de igual manera hablando desde una
teoria constructivista saber de donde nace ese color 0 que representacion tiene es como en un
dibujo que ellos hacen le dan la representacion segun a la experiencia que ellos tienen pintan el
sol amarillo es por su experiencia o pintan una planta de verde es porque lo observaron

anteriormente.
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4.- ; Qué material didactico seria el mas adecuado para un nifio en una etapa pre

operacional de 2 a 7 afos?

Primeramente se debe ver cual es la condicidn del nifio debe de ser totalmente accesible para el
en tamafio, en material elaborado de cierta manera que no le pueda causar complicacion, buena
manipulacion, que este no pueda hacerle dafio, llamativo con colores que le llame la atencion y a
la vez que sea enfocado en el juego y que ellos todavia tienen un aprendizaje ladico y de acorde
a la necesidad y el aprendizaje que él tiene sin involucrar todavia simbologia que él no esta
preparado para entenderla como letras ya que segun su etapa todavia no esta preparado para eso
si se puede crear una nocion o prepararlo para el aprendizaje de las letras si por lo tanto este
material debe ser de acorde a su etapa ya que si se lo complicamos puede desmotivarlo en el

proceso de aprendizaje.

5.- ¢ Piensa que es importante el apoyo de un tutor que imparta la ensefianza al nifio?

Si se habla segun a las teorias de Piaget y Vygodski y si hablamos de las zonas de desarrollo del
segundo autor siempre dice debe existir la presencia de una persona que pueda colaborar en este
proceso si bien no puede ser especificamente el docente puede ser los padres mismos ya que son
los primeros educadores que tenemos entonces no es un trabajo especificamente para un docente.
Si se habla desde las etnociencias pues nosotros hemos aprendido desde la tradicion desde
aquellas cosas que se pasan de generacion en generacion juegos como la rayuela, las canicas
estas nos van ayudando a comprender situaciones viso espaciales, viso motoras y que no
sabiamos que estas estaban apoyando en ese proceso entonces se diria que esta persona tutor solo

guie esa situacion para poder utilizar correctamente el material
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En conclusién podemos mencionar segun lo afirmado por la experta en psicologia que es una
rama que estudia en muchos casos el desarrollo del conocimiento de las personas sus etapas de
desarrollo que segln dos autores manifestando uno por su parte que la persona adquiere el
conocimiento mediante etapas cognitivas en donde estas etapas van dando lugar al desarrollo del
nifio siguen un orden que no se puede saltar de una primera a una tercera. Y en cambio el otro
afirma que es mediante zonas de desarrollo proximo en donde el conocimiento y existe desde

que nacemos Yy segun la interaccion con la sociedad es que uno va ganando conocimiento.

También menciona sobre que los colores primarios son los que un nifio reconoce mas facilmente,
tonos célidos y en otro caso los colores pasteles también, el material adecuado para un nifio en
una etapa de 2 a 7 afios debe ser adecuado mirando que no presente algln peligro para el nifio
sea llamativo e incentive el juego a la vez tratando también que este no sea complicado ya que
podria en vez de ser un ayuda un problema y en ultimo es importante el apoyo del tutor para que
un nifio pueda manejar de forma correcta el tipo de material y le ayuden a comprender de mejor

manera el ambiente que nos rodea.
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CAPITULO IV

PROPUESTA ALTERNATIVA

4.1. Tema

Elaboracion de disefios basado en los rasgos de la Cultura Pasto aplicado en material didéctico

(rompecabezas) para nifios en etapa educacion basica inicial.

4.2. Justificacion e Importancia.

La presente propuesta es el resultado de una investigacion sobre rasgos graficos de la Cultura
Pasto y aplicar en material didactico manipulable que sea aporte de juego, mejore el &mbito
I6gico matematico a traves de los rompecabezas y aporte al reconocimiento de identidad

iconografica de la cultura para los nifios(as) de los centros infantiles de la ciudad de San Gabriel.

Necesidad: Existe la necesidad de mejorar el reconocimiento a la identidad iconogréafica de
culturas ancestrales por parte de personas adultas, jovenes, nifios del sector de la ciudad de San
Gabriel en este caso se planted la idea de crear material didactico (rompecabezas) para nifios de
etapas segun el ministerio de educacion iniciales (no obligatoria) 0 a 5 afios de los centros de

desarrollo infantil existentes en la ciudad con el fin de fortalecer estos vinculos culturales.
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Tabla 1.22. Método Design Thinking

Empatizar Definir Idear Prototipar Probar
*Se observo a los Toda la Se ideo Se realizé Se finalizé con
nifios sin interrumpir | informacion que | varias pequefias un test
sus actividades. se obtuvo sirvi6 | opciones de | piezas
. : . : : comprobatorio
* La necesidad de un | para idear varias | material variando, P
material didactico que | opciones didactico, las | figuras, de cada pieza
plasme identidad tratando de formas, textura, realizada dando
cultural originaria del | mantener un tamarios, colores para
) a un grupo de
pueblo. patron de orden | coloresy la dar forma a grup
*Se entrevisto a y armonia materia prima | rompecabezas, | nifios de los
expertos para artiendo de mas idonea bloques de -
P P P d distintos centros
entender de mejor formas bésicas parasu armado y
. . para observar su
manera el entorno de | cuadrado, elaboracion. | construccion.
un centro infantil y el | rectangulo, comportamiento
comportamiento de circulo,
P al momento de
los nifios a edades cuadrado.
L observar, palpar
iniciales.
y construir.

Elaborado por: el autor

Método juego-trabajo: El Ministerio de Educacion segun “El Curriculo de Educacion Inicial”
dice Esta metodologia, se reconoce al juego como la actividad mas genuina e importante en la
infancia temprana. Es innegable que este es esencial para el bienestar emocional, social, fisico y
cognitivo de los nifios. Incluir materiales que sean relevantes en el contexto, es decir, elementos
de la comunidad y la cultura local. Estos son mas faciles de conseguir y, sobre todo, tienen

mayor significado para los nifios.
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Tabla 1.23. Método Juego Trabajo

Capacidades que desarrolla

Momentos de la

Materiales para los

habilidades logica —

matematica.

Metodologia Rincones de trabajo
e Desarrolla e Momento de e Juegos de
capacidades afectivas. planificacion Pensamiento:
e Habilidades e Desarrollo rompecabezas,
comunicativas. e Orden dominos.
e Seiniciaen las e Socializacion e Cuentosy letras:

cuentos, fotografias.

e De la naturaleza:

regadera, plantas.

Fuente: Paola Villarroel “Metodologia del Juego Trabajo Rincones”

Elaborado por: el autor

Método de aprendizaje experiencial: segln “La Asociacion Internacional de Aprendizaje

Experiencial” menciona: este método es el recurso pedagogico que dentro de un marco

conceptual y operativo desarrolla la capacidad de la persona para aprender de su propia

experiencia.
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Tabla 1.24. Matriz

reconocimiento
iconografico de
culturas ancestrales

(Cultura Pasto).

didacticas
incorporando
identidad

iconogréfica.

idactico(rompecabezas)
ara nifios 2-4 afnos
Expresando rasgos
iconogréficos de la

cultura.

Problema Necesidad Solucidn Método
% Design
Poco Herramientas Material Thinking

% Experiencias

L)

de

Aprendizaje

X/

» Juego-

Trabajo

Elaborado por: el autor

Ambitos de desarrollo y aprendizaje.- Segln el Ministerio de Educacion en el “Curriculo

educacidn Inicial 2014” menciona: se definen como espacios curriculares mas especificos, que

se derivan de los ejes de desarrollo y aprendizaje que identifican, secuencian y organizan los

objetivos de aprendizaje y las destrezas en cada uno de los subniveles de Educacion Inicial

Se tomo de base la edad comprendida de 2-5 afios en el ambito relacionado a la 16gica —

matematica.
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Tabla 1.25. Inteligencias l6gica-matematica, espacial

Inteligencia l6gica-mateméatica Inteligencia Espacial
e Se Vincula a la capacidad para el e Abarca la capacidad de formar e
razonamiento légico y la resolucién imaginar dibujos de dos y tres
de problemas matematicos. dimensiones.
e Implica la capacidad de usar los ¢ habilidad de observar el mundo y los
nameros eficazmente. objetos desde diferentes perspectivas.

e Analizar problemas légicamente e
e Este tipo de inteligencia se aplica con

mucha frecuencia en las artes
visuales.

investigar problemas cientificamente
usando razonamientos inductivos y

deductivos.

Fuente: Aida Blanes “La Teoria de las Inteligencias Multiples”

Elaborado por: el autor

Proceso.- Para el desarrollo de esta propuesta se tomé como aspecto esencial elaboracion de
diserios creativos, llamativos en donde se plasma distintivos rasgos de los Pastos expresando su
iconografia, y compararlos con conceptos principales del disefio y composicion visual como el
punto, linea, forma, textura, contraste; se mejord y complementd combinando la didactica y el
disefio es decir un material didactico conceptualizado desde los principios del disefio y la

geometria andina concebida de la Cultura Pasto.

Existen varios factores que llevo a utilizar un material didactico manipulable en los nifios
principalmente utilizan sus 0jos y sus manos para manipular objetos los cuales les ayuda a
comprender el mundo y ambiente a su alrededor de igual manera asi descubrir sus habilidades. Y

la opcidn de insertar rasgos graficos de la Cultura Pasto que probablemente se aplica en otro tipo
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de soportes tipo murales, carteles, libros, ceramicos para decoracion y en un nimero mas

limitado en soportes para el aprendizaje de nifios, jovenes.

Al existir limitado conocimiento por parte de la gente en general en la ciudad de San Gabriel es
importante desarrollar en ellos un apego mucho mas cercano la mayoria manifiesto estos pueblos
pertenecen a territorio Colombiano sin preguntarse de donde naci6 todo ese caracter esa
costumbre de trabajo en grupo, desarrollo productivo agricola, ganadero, tejido, vestimenta todo
esto no naci6 de la nada hubo un legado que lo fue transformando década a década logrando asi

ser un pueblo de trabajo y lucha constante.

Tabla 1.26. Objetivos y destrezas

Objetivos del Aprendizaje Destrezas de 3 a 4 afos

*1dentificar objetos de formas similares en su
entorno.

Discriminar formas y colores desarrollando su | *Descubrir ~ formas  bésicas  circulares,
capacidad perceptiva para la comprension de | tridngulos, rectangulos, y cuadrados en objetos
su entorno de su entorno.

*Reconocer los colores primarios, el blanco, y

el negro en objetos e imagenes del entorno.

Fuente: Ministerio de Educacion “Curriculo Educacion Inicial 2014

Elaborado por: el autor
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4.3. Fundamentacion

El principal objetivo de esta propuesta es emplear herramientas muy Utiles hoy en dia, para

los nifios como es material didactico manipulable ya que permiten:

Llegar a nuestro publico los nifios(as) mediante un analisis a sus comportamientos e intereses,

asi permitan limitar nuestro publico objetivo, como conocemos mientras mas limitado mejor

oportunidades de reconocimiento y aceptacion.

Al ser una propuesta dirigida para nifios es claro que la parte econémica juega un papel

importante, al no contar con un presupuesto adecuado para utilizar material didactico de alta

postura, pero se utilizara mecanismos para lograr que este incite a ellos al juego ya sea en armar

y construir piezas o formas.

4.4. Objetivos de la Propuesta

4.4.1. Objetivo General

Creacion de material didactico enfocado en los rasgos iconogréaficos de las piezas ceramicas de la

Cultura Pasto para nifios(as) en edades dos a cuatro afios.
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4.4.2. Objetivos Especificos

Observar el papel del disefio en su roll de brindar soluciones para construccion de un material
didactico adecuado.

Crear una mayor acogida a la iconografia de la Cultura Pasto como herencia de nuestros
antepasados.

Mejorar el ambiente educativo inicial a través de un material didactico atractivo incentivador de

aprendizaje.

4.5. Ubicacion sectorial y fisica

La propuesta se va a llevar a cabo en la ciudad de San Gabriel, provincia del Carchi, Ecuador en

los centros infantiles de desarrollo infantil del buen Vivir Judith Navarrete y Estrellitas de Luz.

4.6. Herramientas utilizadas para la elaboracion de los prototipos

El tipo de material didactico que se planea utilizar para la creacion de la propuesta se conforma
por madera mdf en si por su textura mas suave para moldear y dar relieve, el costo mas
econdmico, papel necesario para dar bocetos de coémo va cada pieza, lapiz ideal para realizar los
lineados en la madera, regla necesaria en medicion y dimensiones para cortar el material
principal, cierra ideal para cortar y dar forma al mdf, gubias para madera necesarias en el moldeo
de distintos formas y disefios, mini taladro ideal para realizar algunas formas dificiles de hacerlas

darles mayor forma y relieve, lijas necesarias quitando imperfecciones dando acabados mas lizos
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al material mdf, pinturas acrilicas no toxicas Utiles en dar color base y acabados finales a las

distintas piezas didacticas, pegamento goma Util en dar el brillo requerido dando més tonalidad y

claridad a los distintos tonos y colores haciéndolos ver mas llamativos.

Tabla 1.27. Materiales utilizados para la elaboracion prototipos material didactico

Madera mdf

Papel, lapiz, regla

Gubias

Mini Taladro

Pinturas, goma, lija, cierra

Programas

Elaborado por: el autor

Photoshop usado para edicion de fotografias en este caso editar la imagen de acorde a la pieza

hacer analizada en las diferentes fichas.
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Figura 20. Edicidn de las fotografias realizar respectivas fichas

Fuente: Elaborado por el autor

llustrador programa Util para disefar las distintas representaciones planteadas en la elaboracion

de los prototipos material didactico.

na  Ayuda B e 9

% para madera mdf.ai* al 16.67% (CMYK/Previsualizacén de GPU) %

Ll ¢ LR W A=
Figura 21. Composiciones posibles para la elaboracion del material

Fuente: Elaborado por el autor
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4.6.1. Tipos de material didactico

Se plantea la idea de crear piezas tipo rompecabezas unos moldeados a mano directamente en el
mdf y otros realizados desde los programas y dando un formato de formas para luego ser
enviados a imprimir y cortar directamente en maquinaria especializada. En otro caso piezas mas
pequefias igual elaboradas manualmente de distintas formas y colores, con una cromética
Ilamativa a los nifios(as) como colores célidos en su mayoria amarillos, naranjas, rojos y que sea
maés adecuado, manipulable tratando de que estos no presenten algun tipo de riesgo o peligro
para ellos en donde presente cada cual un disefio de los distintos rasgos graficos como los trazos,
lineas, circulos, figuras zoomorfas y antropomorfas las cuales se observaron en las distintas

Piezas escogidas para el estudio de la Cultura Pasto.

Tamarios: Los tamafios de las piezas didacticas (rompecabezas) tienen una proporcion de 20cm
por 20cm y manteniendo las normas establecidas en el manual que manejan los centros infantiles

en sus tamarfios no puede ser menor a los 7cm.

4.7. Desarrollo de la Propuesta Alternativa

Para este proceso se tomo la base de la fotografia de la pieza ceramica de las fichas analizadas

luego se cred un boceto para dar paso a una ilustracion posible asi traspasarlo a la elaboracion de
un prototipo el cual se lo tomo como referencia dada a profesionales de la ensefianza en nifios de
etapas iniciales para ser observada y analizada asi se obtuvo posibles mejoras en tamafio, formas,

texturas, color al finalizar se logro una pieza final con todos los cambios sugeridos.
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Tabla 1.28.- Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

] e
s

Elaborado por: el autor



Tabla 1.29.- Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

““““

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.30.- Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

W

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.31. Elaboracidn ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

i

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.32. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.33. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.34. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA

BOCETO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.35. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.36. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.37. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

3=

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.38. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo y final

FOTOGRAFIA BOCETO

ILUSTRACION PROTOTIPO

P
B

Elaborado por: el autor
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Tabla 1.39. Elaboracion ilustracion, boceto y acoplamiento para el prototipo

FOTOGRAFIA

BOCETO

r

ILUSTRACION

FINAL

Elaborado por: el autor
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4.8. Marca, empaque, plantilla

El nombre tribu se le dio porque segun en idiomas antiguos a los Pastos hace referencia la union
de 2 términos Pas: Tribu y Tax: Raiz. La marca se crea con el fin de darle una identidad al
material didéctico y asi sea reconocido y a la vez un empaque para su mejor mantenimiento y

movilizacién.

Marca

TRISY
M

TRIDY

\Y/
h A 4
H]

Figura 22. Marca para el material didactico

Fuente: Elaborado por el autor
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Portada

9

W TRID

JUEGO DIDACTICO

Figura 23. Portada para el empaque del material didactico

Fuente: Elaborado por el autor
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Contraportada

Tribu es un juego que consiste en ordenar y armar las piezas de distintas
formas y figuras cuadrados, rombos, triangulos,rectangulos, estrellas que
unidas dan vida a rasgos culturales iconograficos de los Pueblos
Pastos caracterizados por tener un estilo propio y creativo.

Figura 24. Contraportada para el empaque del material didactico

Fuente: Elaborado por el autor
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Plantilla instructivo

K
L

Figura 25. Plantilla, instructivo para el material didactico

Fuente: Elaborado por el autor
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4.9. Impactos
Es necesario realizar el analisis técnico sobre los impactos que genera el desarrollo de la
propuesta alternativa, los cuales se encuentran relacionados en diferentes esferas de accion.

Estos impactos son:

e Impacto Educativo

La labor del disefio en resolver problemas de los usuarios en elaborar un material didactico

basado desde un concepto claro contribuyo en este caso a mejorar el ambiente de aprendizaje y

conocimiento para los nifios.

e Impacto Social

El conocimiento de la historia, cultura y patrimonio aplicado a través de piezas didacticas les

permitié observar, manipular y jugar a los nifios(as).

e Impacto Cultural

El difundir expresiones culturales iconogréaficas, artisticas, aumento en el sector educativo

inicial ese apego a una sociedad ancestral ocupando a un pensamiento de amor y unién de un

pueblo.
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Conclusiones

Una vez terminado el proyecto de investigacion este busco obtener gran importancia y sobre todo
lograr el reconocimiento de la Cultura Pasto como herencia de la Provincia del Carchi en

especial de la Ciudad de San Gabriel.

El disefio como herramienta y como autor principal en resolver necesidades de la sociedad
mediante conceptos claros e ideas innovadoras y su incidencia interdisciplinaria con la educacion

dirigida a los nifios.

El aporte para que el aprendizaje mejore en ciertos aspectos y a la vez incentive a los nifios a
entender la tradicion de pueblos ancestrales y en un futuro traten de trasmitir enmarcandose en

proyectos que logren ser beneficiosos para la sociedad.

Se comprob6 que el material atrae la atencion, genera interés y recordacion en los nifios en lo
que respecta a la informacion impartida; con esto se da por comprobada la hipdtesis y se observa
que el material fue acogido en gran mayoria satisfactoriamente y logré su objetivo principal que
es adaptarse de la mejor manera al usuarios resolviendo la necesidad de ser un motivante para el
reconocimiento a culturas ancestrales y en un segundo punto beneficie para su desarrollo de

aprendizaje.
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Recomendaciones

Se debe tomar en cuenta como futuros profesionales en disefio estamos a la altura de aplicar

nuevas técnicas y métodos innovadores en creacion de material didactico con un estilo propio.

Se recomienda el uso de una materia prima mas acorde con colores mas llamativos que resalte de

mejor manera los distintos rasgos iconograficos de la Cultura Pasto.

Recomendar a los maestros de la ensefianza el aportar al fortalecimiento de saberes ancestrales,

tradicionales y hereditarios de culturas historicas de cada region.

Es Primordial que el gobierno e instituciones promueva a el uso de herramientas didacticas que
contenga historia de culturas ancestrales ya sean estos textos, folletos, cuentos ilustrados con el
fin de eliminar la monotonia en el aprendizaje de los nifios y crear pertenencia e identidad

cultural en cada uno.
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GLOSARIO

Cultura: Conjunto de conocimientos, ideas, tradiciones y costumbres que caracterizan a un

pueblo, una sociedad.

Herencia cultural: Es el patrimonio material e inmaterial de un pueblo o comunidad que ha sido

legado para ser conservado y transmitido a las siguientes generaciones. Incluye creencias,
saberes, expresiones artisticas, normas y valores, practicas sociales, tradiciones y costumbres,

lugares, objetos y cualquier otra expresion de la cultura.

Arte precolombino.- Es la manera como se designa al conjunto de realizaciones artisticas e
intelectuales como escultura, arquitectura, ceramica, textil, metalista y pintura realizadas en el

continente americano durante el periodo America precolombina.

Semidtica: Disciplina que se ocupa de la descripcion cientifica de los signos y de

los sistemas de significacion, cualquiera que sea su materia significante.

Chacana: Simbolo plurimilenario aborigen de los pueblos Andinos.

Whipala: Es considerada emblema y patrimonio de las culturas andinas ancestrales.

Disefio: Actividad creativa que tiene por fin proyectar objetos que sean Utiles y estéticos.

Psicologia del color: Es un campo de estudio que esta dirigido a analizar cémo percibimos y
comportamos ante distintos colores, asi como las emociones que suscitan en nosotros dichos

tonos.

Didactica: Estudio, los procesos y elementos existentes en la ensefianza y el aprendizaje.

Cognitivo: Es la facultad de un ser vivo para procesar informacion a partir de la percepcion.
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ANEXOS



Anexo 1.- Modelo de entrevista

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE FACULTAD DE EDUCACION CIENCIA Y

TECNOLOGIA “FECYT”

Entrevista

El proyecto de investigacion tiene como tema: Rasgos Gréaficos de la Cultura Pasto aplicado a
material didactico para nifios de centros infantiles en la ciudad de San Gabriel.

Dr. Galo Ramodn Valarezo

Historiador del Museo Mindalae de la ciudad de Quito experto en historia de los pueblos Pastos

1.- ;Qué nos puede decir acerca de los Pueblos Pastos?

2.- ¢ Cuales fueron sus estilos para la creacion de los distintos disefios en las ceramicas y

petroglifos?
3.- ¢A que denominan la Chacana?

4.- ¢ Cree usted que las instituciones debe apoyar a proyectos para el reconocimiento de

pueblos pasados?
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Anexo 1.1. Modelo de entrevista

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

FACULTAD DE EDUCACION CIENCIA Y TECNOLOGIA “FECYT”

Entrevista

El proyecto de investigacion tiene como tema: Rasgos Graficos de la Cultura Pasto aplicado a
material didactico para nifios de centros infantiles en la ciudad de San Gabriel.

Psicologa Anabela Galarraga

Docente y experta en psicologia infantil en aprendizaje en nifios de edades tempranas
1.- {Qué es la Psicologia?

2.- ¢Cbémo adquiere un nifio el conocimiento o aprendizaje?

3.- (Qué colores un nifio capta o reconoce mejor en edades pequefias?

4.- ;Qué material didactico seria el mas adecuado para un nifio en una etapa pre operacional de 2

a 7 anos?

5.- ¢Piensa que es importante el apoyo de un tutor que imparta la ensefianza al nifio?

126



Anexo 2. Modelo de ficha

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

FACULTAD DE EDUCACION CIENCIA Y TECNOLOGIA “FECYT”

FICHA DE OBSERVACION PARA PROFESIONALES DE LA ENSENANZA

TESTEO DEL MATERIAL DIDACTICO A IMPLEMENTARSE

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Centro infantil Judith Navarrete, Estrellitas de Luz

Pieza didactica

Niveles de satisfaccion

Observaciones

Rompecabezas
Dos piezas
Tres piezas

Cuatro piezas

Mucho

Poco

Figuras varias

Color

Textura

Anexo 3. Modelo de ficha
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UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

FACULTAD DE EDUCACION CIENCIA Y TECNOLOGIA “FECYT”

FICHA DE OBSERVACION EN LOS NINOS DE CENTROS INFANTILES DE SAN

GABRIEL
TESTEO DEL MATERIAL DIDACTICO A IMPLEMENTARSE

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Centro infantil Judith Navarrete, Estrellitas

Pieza didactica Niveles de gusto Observaciones
Rompecabezas

Dos piezas Dellal5

Tres piezas

Cuatro piezas

Figuras varias

Color

Textura
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