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RESUMEN

La sociedad indigena desde sus origenes ha tenido tematicas muy controversiales desde
problemas como: la discriminacion laboral, sus diferentes sistemas de politica en beneficio de
la igualdad, a la vez mejorar su estilo de vida y oportunidades de trabajo, por lo cual se indagara
en las referencias teoricas de su situacion, en lo que tiene ver cdmo han sobre llevado sus
diferentes ideologias a lo largo de la historia, sus creencias de vida y trabajo ante la sociedad,
asi nos enfocaremos en estas personas con el propdsito de representar sus Rostros y Manos como
Simbolo de Laboriosidad de las comunidades Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde del
canton Cotacachi, con la intencion de causar reflexion en dicha poblacion por la labor que
realizan la personas indigenas de las zonas rurales por medio de la fotografia artistica ya que es
una excelente herramienta de expresion la cual resalta dichos elementos que son los mas
expresivos del cuerpo humano, por lo cual se ha seleccionado el mejor material fotografico y
empleando la técnica de escala de grises, para causar el sentimiento de reflexion, nostalgia,
vivencias de su forma de trabajo por medio de sus manos y rostros, contiguo la metodologia que
se aplicado en esta investigacion es de caracter cualitativa descriptiva que hace referencia en
resaltar las cualidades, situaciones, emociones de un determinado grupo de personas ante la
sociedad. Por consiguiente, mediante las técnicas metodoldgicas aplicadas como la entrevista,
encuestas y observacion se evidencio una gran desvalorizacién por la labor de los indigenas del
canton, esto debido a que existe desconocimiento de la poblacidn cotacachefia en como realizan
los distintos trabajos en sus comunidades que en mucho de los casos es su Unico sustento de
vida diaria

Palabras clave: indigenas, sociedad, fotografia, rostros, manos, situacion
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ABSTRACT

Indigenous society from its origins has had very controversial issues from problems
such as: labor discrimination, its different policy systems in benefit of equality, at the
same time improving their lifestyle and work opportunities, for which the Theoretical
references of their situation, in what has to see how they have carried their different
ideologies throughout history, their beliefs of life and work before society, so we will
focus on these people with the purpose of representing their Faces and Hands as a
Symbol of Industriousness of the Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde
communities of the Cotacachi canton, with the intention of causing reflection in said
population for the work carried out by indigenous people in rural areas through artistic
photography since it is an excellent expression tool which highlights these elements
that are the most expressive of the human body, for which the best has been selected
photographic material and using the grayscale technique, to cause the feeling of
reflection, nostalgia, experiences of their way of working through their hands and
faces, adjoining the methodology applied in this research is of a qualitative descriptive
nature that makes reference in highlighting the qualities, situations, emotions of a
certain group of people before society. Consequently, through the methodological
techniques applied such as interviews, surveys and observation, a great devaluation
was evidenced by the work of the indigenous people of the canton, this due to the lack
of knowledge of the Cotacacheno population in how they carry out the different jobs
in their communities that in many of the cases are their only sustenance of daily life

Keywords: indigenous, society, photography, faces, hands, situation
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INTRODUCCION

En el siguiente proyecto de investigacion se abarcara temas de indole cultural, social y artistico
y como se desarrollan en la poblacién indigena, para lo cual se realizara una investigacion en
base al siguiente tema: Rostros y Manos como Simbolo de Laboriosidad de las comunidades
Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde pertenecientes al canton Cotacachi, asi se analizara
tedricamente la situacion de las personas indigenas a nivel mundial, de latino Américay en el
Ecuador para finalmente centrarnos en el canton Cotacachi de la provincia de Imbabura.

Las personas indigenas a lo largo de historia podemos manifestar que han estado sujetas a
diferentes tendencias tanto culturales como sociales, asi como se han visto marcados por la
discriminacion, falta de empleo y educacion. En cuanto a estudios realizados en 2010 por el
departamento de las Naciones Unidas manifiesta que gran parte de estas personas esta
estancadas a situaciones de pobreza debido a que viven en partes rurales en todo el mundo.

En cuanto a América Latina en lo que se refiere a los pueblos indigenas debemos mencionar que
a principios del siglo X1X a pesar de ser un grupo muy vulnerable mejoraron sus situaciones de
vida esto gracia a diversos programas de inclusion social llegando a tener la posibilidad de
estudiar en muchos paises de esta regién , a la vez que algunos de ellos llegaron a ocupar cargos
de gobierno en Latino América, sin embargo podemos decir que todavia existen limitantes en
lo que es su lucha por temas sociales de igualdad y mejorar sus estandares de vida.

En el Ecuador la situaciones y exclusién de los pueblos indigenas en varios sectores de las
diferentes provincias son afectados por diversos factores como: la educacion, la falta de empleo
y la desvalorizacion de sus labores agricolas en los sectores rurales a pesar de su gran peso
politico logrado desde 1990 y el ingreso a distintitas localidades de mandatos como municipios
y gobiernos locales.

En lo que tiene que ver con el canton Cotacachi se ha evidenciado que una de las fundamentales
problematicas que tiene es el desconocimiento por parte de los ciudadanos del cantén hacia las
personas indigenas sobre su trabajo y el esfuerzo que implica hacerlo en las comunidades rurales
y que en su mayoria son personas de la tercera edad. Por lo cual esta situacién en la actualidad
se la tratara de evidenciar tomado como referencia y simbolo de laboriosidad sus manos y rostros
ya que son la perfecta evidencia de como se realiza su arduo trabajo y el esfuerzo que implica
hacerlo por medio de una muestra fotogréafica, se ha tomado como referentes artisticos a
Eduardo Kigman, Osvaldo Guayasamin sus producciones pictéricas y a los fotografos Maga
Davalos, Guido Boggiani, Rehahn Croquevielle, Gianstefano Fontana Vaprio como sustento
tedrico en este presente proyecto de investigacion.

En cuanto el impacto social es dar a conocer el trabajo de estas personas donde se envidense y
detalle la situacion de ellos por medios de estudios relacionados con el arte y parametros de la
fotografia, asi tratar de desarrollar de mejor manera un trabajo donde se trate de hacer tomar
conciencia y reflexion a la poblacion del canton Cotacachi ya que la fotografia tiene un gran
significado visual como medio artistico de expresion.
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Para lograr el objetivo deseado se busco y se recopilo informacién artistica acerca de los rostros
y manos con respecto a simbologia y contexto cultural que adquieren para las personas indigenas
como base tedrica para el presente proyecto y propuesta artistica, a la vez que se empez0 a
realizar retratos de rostros y manos de las personas indigenas de las comunidades del canton
Cotacachi y recopilar material fotografico que refleje el sentimiento de su trabajo,
posteriormente se seleccionara el mejor material fotografico recopilado para analizarlo e
intervenirlo mediante edicion y aplicar cual sera la mejor técnica que refleje la tematica a tratar
por medio de la fotografia, asi el trabajo final se lo socializo por medio de una exposicion
fotografica con la intencion de causar confianza y sentimiento de reflexion personal por parte
del pablico que lo visualice en especial la poblacion cotacachefia acerca de la situacion de la
personas indigenas y su labor en las comunidades rurales del canton.

Podemos decir que el mayor factor de complicacion en el presente proyecto de investigacion fue
el escaso material tedrico sobre el tema a investigar y la recoleccion de material fotografico para
el desarrollo de la propuesta artistica en las distintas comunidades del canton ya que debido que
estamos pasando por una pandemia a nivel mundial no todas las personas estaban de acuerdo a
ser fotografias 0 que ingresen a sus viviendas.

Este proyecto estd conformado por cinco capitulos donde el primer capitulo consta del marco
tedrico donde esta todas las bases tedricas donde nos sustentamos para la fundamentacion del
presente proyecto y propuesta artistica, en lo que se refiere el segundo capitulo este consta de la
metodologia con la que nos enfocamos en la realizacién del proyecto y obtener datos viables
por medio de las técnicas metodoldgicas como la entrevistas, encuestas y observacién acerca de
la tematica a tratar, el tercer capitulo se centra en el analisis y discusion de resultados donde
podemos evidenciar los datos mas relevantes y analizarlos y sustentarlos con fuentes tedricas
validas, en el cuarto capitulo costa del desarrollo de la propuesta artistica y los diferentes
factores que la conforma y por ultimo el quinto capitulo esta conformado por las conclusiones
y recomendaciones donde se hace referencia a aspectos buenos y en contra que hay que tomar
en cuenta del presente proyecto de investigacion.



CAPITULO I

MARCO TEORICO
1.1 Marco Referencial

Segun el departamento Naciones Unidas (2010 parr,1), manifiesta que gran parte de los pueblos
indigenas han sufrido graves consecuencias producto de las colonizaciones y la expropiacion de
sus tierras como los recursos en los que trabajaban, uno de los factores fundamentales fue la
discriminacion sin dejar de lado un modo de vida en la que el control no tenia precedentes en
sus normativas.

A lo largo de la historia los grandes Estados coloniales que estan en constante modernizacion
al crecimiento del factor de economia opaca a los indigenas de una forma abrupta en su
desarrollo, por lo cual deriva en gran parte que los pueblos indigenas sean opacados y se
vulneralicen en grupos pobres en sus paises.

Podemos decir que los pueblos indigenas han sido un factor sin duda reanalizado a lo largo de
la historia de una manera discriminada, debido a su falta de integracion social en los diferentes
ambitos tales como la educacion e insercion laboral; ya que siempre han puesto obstaculos desde
tiempos de antafio a lo que es su desarrollo econémico y social acortando sus posibilidades de
mejorar su calidad de vida.

Si bien los territorios tradicionales han sido uno de los principales puntos de referencia en materia
de continuidad histdrica, identidad y autodeterminacion de los pueblos indigenas, el 49% de los
indigenas de América Latina vive actualmente en zonas urbanas. Esta transicion obedece a
numerosos factores, incluyendo el despojo de sus tierras, el deterioro ambiental, los
desplazamientos provocados por conflictos y violencia, y los desastres naturales (Mundial, 2015,
pag. 30).

Se evidencia que en gran parte de América latina sufre grandes problematicas a lo que se refiere
a los pueblos indigenas y lo que es la desapropiacion de sus tierras por varios factores a
considerar, asi como la desigualdad y discriminacion social falta de la educacion y derechos que
los competen que causa falta de oportunidades para su desarrollo; que genera la pobreza en la
actualidad en muchos de los casos. “La brecha entre los ideales de la politica indigenista y la
realidad de los paises es grande: los indicadores sociales y econdmicos demuestran que la
situacion de los pueblos indigenas de América sigue siendo por lo general catastrofica”
(Stavenhagen, 2005, pag. 112).

En lo que refiere al Ecuador podemos decir que es un pais que no esta al margen de esta
situacion ya a que a lo largo de su historia han surgido factores donde se evidencia la desigualdad
social y discriminacion por la fatal de educacion e insercion en los mercados laborales por parte
de los gobernantes remotos del Estado Ecuatoriano. “Los pueblos indigenas del Ecuador
contintan entre los grupos sociales mas afectados por la inequidad social, la pobreza econémica
y la exclusién, a pesar de su indiscutible peso politico alcanzado a partir de 1990, y de su acceso
a varios municipios y gobiernos locales” (Larrea, 2007, parr. 1).



1.2 Movimientos Indigenas en el Ecuador

En este apartado podremos conocer como se generan las distintas organizaciones que luchan por
su igualdad en los derechos humanitarios en el Ecuador; a partir de movimientos politicos que
buscan las formas de insercién social, laboral, educacion y salud, para el desarrollo de los
diferentes pueblos indigenas y que mejoren sus estandares de vida en sus distintas
localizaciones.

Segun Hidalgo (2006, pag, 264), manifiesta que La entidad rectora del movimiento indigena en
la actualidad es la CONAIE — Confederacion de Nacionalidades indigenas del Ecuador que fue
fundada en noviembre de 1986. Su objetivo es constituirse en el organismo supremo y
representativo de todas las organizaciones indigenas, no Unicamente con caracter reivindicativo,
sino abarcativo de lo agrario, educacional, cultural e incluso del &mbito politico.

La CONAIE movimientos indigenas del Ecuador que es considerado de suma importancia y
gran influyente en Ameérica Latina, sigue siendo un grupo étnico que no esta al margen de la
exclusion social, a pesar de tener un gran peso en lo que es la politica que deriva a que tengan
pocas oportunidades en beneficios de ellos, esto debido a la discriminacion étnica y trampas en
las que estan inmersos y que hace dificil su estabilidad en el factor pobreza (Larrea, Montenegro,
Greene, y Ceballos, 2007, pag,14).

También tenemos al movimiento indigegna ECUARUNARI (Ecuador Runacunapac
Riccharimui) la cual esta denominada como la organizacion de la Sierra mas grande y que tiene
como prioridad la resolucion de conflictos de tierras. Curiosamente cabe recalcar que este
movimiento surge a partir de la tradicion de organizacion de la region en la Sierra, que acontece
de esto en las elecciones de caracter municipal de 1996 donde se eligieron cuatro alcaldes
indigenas en la region ya mencionada (Encalada, Garcia, y lvarsdotter, 1999, pag. 13).

Estos movimientos politicos fueron de gran importancia en la historia de los indigenas
ecuatorianos ya que, por medio de su propias organizaciones, negociaciones y actos lograron
resultados prometedores con los gobernantes y que hacen lo posible para que la poblacion
indigena sea tomada en cuenta en la sociedad contra de la lucha de la discriminacion laboral y
desigualdad capitalista en las ultimas décadas.

Podemos argumentar que en el canton Cotacachi provincia de Imbabura el sector indigena de la
parte rural se han acogido a programas de integracion como el Buen Vivir o Sumak Kawsay
como uno de los movimiento que influye en el desarrollo de un sistema econémico, social que
hace referencia al estado para que garantice que las personas, comunidades, pueblos generen de
forma autosuficiente alimentos sanos y culturalmente de forma apropiada mediante la
produccion agricola campesina (Guandinango, 2016).



1.3 Trabajo Campesino en las Familias Indigenas

En los pueblos indigenas de la Sierra se han evidenciado en su mayoria las mujeres indigenas
son las que criaban los hijos y se encargaban de trabajar las tierras que les correspondian en las
zonas rurales; a pesar que tienen un indice migratorio a las partes urbanas de las ciudades,
mientras que los hombres se dedican a trabajar en las actividades agricolas mientras no estén en
actividades tales como los rituales festivos (Encalada, Garcia, y Ivarsdotter, 1999).

Pese a los esfuerzos nacionales e internacionales, el Ecuador no ha podido avanzar en la reduccion
de la pobreza. Casi la mitad de la poblacion no tiene para comprar la canasta basica de bienes y
servicios. Los programas del sector social no llegan hasta los pobres que viven en las zonas
rurales y que ademas sufren de la falta de oportunidades de empleo. La pobreza urbana, por otro
lado, se asocia en general con servicios béasicos ausentes o insuficientes (agua potable,
alcantarillado, empleo en el sector informal, bajo indice de vivienda propia, etc. (Encalada,
Garcia, y Ivarsdotter, 1999, pag. 1).

Cabe recalcar que el interior de la economia campesina esta inmerso en producciones étnicas
diferenciadas, en cuanto lo que se refiere con los grupos indigenas este factor esta ligada a la
produccion parcelaria que toma un papel fundamental como un componente comunitario, ya el
trabajo en temporadas del ciclo agricola en parcelas es especialmente familiar en la siembra y
la cosecha donde a modo de tradicion todos los conformantes de una familia ayudan en esta
actividad de una forma reciproca, a la vez esto recae en las relaciones de produccién y parentesco
(Lanas, 2013, pags. 16,17).

Segun Guandinango (2016), en cuanto la produccion agricola en el cantén Cotacachi por parte
de las familias campesinas podemos decir que esta es la principal actividad de sustento para esta
poblacion de las diferentes comunidades del cantén, a pesar de las diferentes dificultades que
presentan se ha evidenciado en estos pueblos indigenas que fomentan esta actividad en sus
pequefas propiedades como método que genera economia para cubrir sus necesidades por medio
de la inclusién de sus productos en mercados locales a la vez que aportan y promueven la
economia familiar a través del autoconsumo. “De formas més amplias y variadas que los usos
habituales en una sociedad capitalista En efecto, las familias de una comunidad indigena se
interrelacionan social y econdmicamente” (Lanas, 2013, pag. 20).

Asi podemos denotar la importacion del trabajo indigena y el proceso que se realiza en las
comunidades por medio de estas personas en busca de auto sustentarse econémicamente por
medio de sus trabajo independiente y familiar en sus parcelas promedio de la fomentacién de
agricultura como sustento de su economia y vida diaria.

1.4 Referentes Artisticos Pictéricos Sombre la Labor Indigena

En lo que se refiere a este item veremos algunos artistas ecuatorianos que marcaron
trascendencia a nivel nacional e internacional y que evidenciaron la discriminacion capitalista y
social a los pueblos indigenas en las ultimas décadas, por medio de su arte plasmando las
problematicas a las que se enfrenta este grupo étnico como a la desigualdad social y la
discriminacion a la que estan sometidos.



Eduardo Kigman

Uno de nuestros referentes es el artista ecuatoriano nacido en Loja, Eduardo Kinmag conocido
a nivel nacional e internacional por sus pinturas donde plasma los diversos problemas que tienen
los pueblos indigenas y la desigualdad social a lo que estan sometidos “Kingman rechazé las
representaciones idilicas de la celebracion y méas bien incorpor6 sin precedentes la sérdida
realidad de la vida indigena” (Greet, 2007, pag. 101).

El artista se dedica en su mayor parte a la pintura que refleja las vivencias en su tierra, el
campesino, el trabajador. El dibujo es interpretado con una fuerte linea, dotando de expresion a
los elementos, a los personajes, sus rostros y manos serian esa agresividad transformada en el
discurso que visibilizaba al indigena (RAMOS, 2015, pég. 33).

“En La Granja, el artista pos6 su atencion en los campesinos indigenas de la Sierra, al pintar
cuatro murales que representaban el ciclo agricola Del Valle de los Chillos: la preparacion del
terreno, la siembra, la cosecha y la fiesta de la cosecha” (Greet, 2007, pag. 101). Asi podemos
conocer las distintas caracteristicas de este artista a la hora de realizar sus obras que son
reconocidas a nivel nacional e internacional, por sus tematicas a emplear y que lo caracteriza
por la forma de ver las problematicas de los pueblos indigenas en el estado ecuatoriano a la vez
causando gran impacto a las distintas personas que observan sus mdultiples producciones
pictdricas. “Las manos fueron la parte del cuerpo mas importante para representar en su pintura.
Para él significaban fuerza, lucha, trabajo, sacrificio, amor y por eso predominaron en su obra a
lo largo de su trayectoria” (Universo, 2013, parr. 1).

Figura 1. El Carbonero autor: Eduardo Kingman. Tomado de: Hablemos de Culturas. Culturas,
(2019).

Osvaldo Guayasamin

Otro representante de gran trayectoria artistica nacional como internacional es Osvaldo
Guayasamin nace en Quito en 1919 y es considerado uno de los representantes de los pueblos
indigenas y que ha tratado tematicas de discriminacion social como laboral a la vez que reflejaba
las injusticias capitalistas a las que estaban vulnerables en su forma de vida, por medio de su
trabajo artistico dividida en tres etapas.



Osvaldo Guayasamin busco representar el dolor de los pueblos indigenas golpeados y que a
pesar gque estaba sometida a la injusticia es capaz de resurgir de entre sus tinieblas, por lo cual
el artista empezé con la basta tematica en la que involucraba a los indigenas a los que dedico
mas de un centenar de pinturas titulada Huacayfian (camino del Ilanto) trabajo que lo hizo en
1945 a 1952 siendo reconocido en el mundo de las artes plasticas por su forma de representar
la desdicha de cientos de afios de explotacion de los indios de sus raza.

Figura 2. Lagrimas de sangre. Autor: Osvaldo Guayasamin. Tomado de: (JGN, 2021).

Posteriormente se dedica a la representacion universal de los sentimientos de los pueblos
indigenas, asi plasmando términos de violencia en los diferentes lugares haciendo referencia a
las pinturas de su segundo trabajo de 260 pinturas titulado la Edad de la ira, realizados en 1957
y 1982 donde se evidencia las calamidades: Camboya, Vietnam, Hiroshima, Biafra (Gallego,
2020).

Figura 3. Cabeza de Napalm. Autor: Osvaldo Guayasamin. tomado de Departamento de
Educacién. Gomez, (2008).



En lo que tiene que ver con la tercera etapa que es conocida como la edad de la ternura 0 a la
vez llamada mientras vivo siempre te recuerdo, es asi como Osvaldo Guayasamin dedico a su
progenitora y a las madres del mundo, en cada una de sus pinturas se puede apreciar tonalidades
mas vivas que a la vez reflejan el sentimiento de lo que es el amor y la ternura entre madres e
hijos, asi como la inocencia de los nifios (Celis, 2013).

Figura 4. Ternura. Artista: Oswaldo Guayasamin. Tomado de: Echave, (2017)

La figura de Oswaldo Guayasamin; sus obras tienen una trascendencia que nunca antes un artista
ecuatoriano ha tenido, su produccidn artistica, ha sido objeto de interés en subastas de grandes
galerias fuera del pais, consagrandolo a Guayasamin como el portaestandarte del arte ecuatoriano.
La pintura del artista esta cargada de una ideologia socialista que reivindica la figura del indigena,
la cual, por mucho tiempo ha sido excluida como parte de la identidad ecuatoriana. (Aguilar.,
2019, pag. 67)

Este reconocido artista a nivel internacional que se caracterizd sin duda por la forma de
representar la discriminacion, la injusticia, la desigualdad social, maltrato que fue sometido el
pueblo indigena, promedio de sus estilo caracteristico y paleta de colores empleado en sus obras
para llegar y evidenciar a la sociedad internacional de la situacién de las personas indigenas.

Asi podemos ver la importancia del trabajo de estos dos artistas en lo que es plasmar los
problemas que presentan los pueblos indigenas desde tiempos de antafio tanto como nacional
como internacionalmente; y asi presentar y dar a conocer a la sociedad la situacién de los pueblos
indigenas, las injusticias, la desigualdad social, la discriminacion laboral entre otras
problemadticas a las estan sometidos.

1.5 La Fotografiay Origen

Aqui podremos conocer como la fotografia era en sus inicios y la utilidad que tenia como
herramienta en las distintas disciplinas, asi también su evolucion con el pasar del tiempo
llegando hacer de apoyo para las reformaciones de las distintas concepciones sociales como
culturales y el peso que recae en esta, por medio de sus representaciones, recoleccion de



informacion mas esenciales de los procedimientos, problematicas etc., de los distintos habitos
donde se los utilice.

La fotografia hace sus aparicion en el afio de 1826 en la historia en una primera imagen fijada
por medios de diversas reacciones quimicas por reaccion de luz la cual fue realizada por
Josephore Niepce luego de extensas investigaciones y experimentaciones a lo largo de siete
afios, en la cual después de estudios dio como resultado la exposicion de una placa de peltre
(eleccion de zinc, estafio y plomo ) la cual la cubrié con betin y la fijo a la exposicion de la luz
con aceites de lavanda por ocho horas, después de ese lapso de tiempo arrojo como resultado
una imagen permanente, pero que carecia de perfeccion evidenciando una serie de siluetas
diferenciadas en la elaboracion de sus estudio. Lo cual esta basica imagen dio la partida para las
primeras técnicas a emplear para la grafica con luz, dando parte a los hechos fundamentales lo
cuales son por un lado lo que es la camara oscura y por otro lo que implica los elementos que
son capases de reaccionar a los efectos de la luz. (Troisi, 2008, pag. 2).

No muy después en 1837 Daguerre realizo una evidencia referente a lo que es la camara
fotogréfica y apoyandose en estudios ya realizados por Niepce. el creo una especie de placa la
cual seria la primera en la fotografia en lo que se refiere a este ambito, el cual se denominaria
como el daguerrotipo y se daria a conocer este descubrimiento a la sociedad como el espejo que
recuerda. “El primer sistema comercializado (desde 1839) tuvo un enorme éxito hasta 1855. Los
daguerrotipos daban una vision muy precisa y fueron tratados como objetos preciosos. Los
retratos fueron muy apreciados y se multiplicaron con rapidez” (Colle, 2013, pag. 7).

Asi podemos conocer como se conforma y se consolida la creacion de la fotografia por medios
de los diferentes elementos empleados por estos dos personajes historicos en este ambito como
lo son Niepce y Daguerre para la creacion de la primera fotografia y cAmara oscura que adquiere
fuerza tras sus estudios con un mismo fin.

Segln Wringht, (2001, pag. 10), A mediados del siglo XIX la invencién de la fotografia parecia
ofrecer la promesa de proporcionar un registro visual verdadero de forma automatica. No solo
fue considerada la culminacion de la representacién visual del occidente si no que, puesto que la
camara funcionaba de modo similar al ojo humano, se trataba de una maquina que podia ofrecer
una imagen estatica. Y esta imagen fue considerada como algo muy preciado a lo que realmente
vemos. La fijacion quimica de la imagen permite capturar algo que podria considerarse como un
fendmeno natural.

Se llega a conocer que la fotografia nace en un lugar y tiempo, el cual es Europa Noroccidental
durante la llegada a la primera mitad del siglo XIX y donde a fines de la centuria anterior surge
un factor determinante conocido como la revolucion industrial, la cual esta ligada a varios
aspectos de importancia como el rapido desarrollo de la tecnologia desplazando a las labores
manuales por mecanicas (Raydan y Carmelo, 2013, pag. 127).

Podemos determinar que los inicios de la fotografia se dan a mediados del siglo XIX como parte
de un gran cambio en la sociedad, la revolucién industrial, el desarrollo de la tecnologia y
herramientas mecanicas que ayuda a la sociedad en la investigacion de las distintas actividades;
como aporte y evidencias de grandes logros en la historia especialmente en Europa y
posteriormente en todo el mundo.
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1.5.1 La Fotografia en el Mundo

La fotografia en el mundo ha tenido multiples facetas y se la ha dirigido principalmente a
ambitos o tematicas de carécter social, cultural entre otros en la que tiene que ver
representaciones de los diferentes comportamientos y situaciones socioculturales en distintas
partes del mundo a través de la historia y sus acontecimientos.

Segun Wringht, (2001, pag. 9), durante el Gltimo siglo y medio la fotografia se ha utilizado para
registrar todos los aspectos de la vida y las actividades del ser humano. Durante esta historia
relativamente corta el medio ha implicado sus capacidades de registrar el tiempo y el espacio,
permitiendo asi que la visién humana sea capaz de contemplar un momento efimero o visualizar
tanto lo muy grande como lo mindsculo. Nos ha traido imagenes de zonas remotas del mundo,
partes distantes del sistema solar, asi como las complejidades sociales y las criticas de la vida
moderna el medio fotografico nos a propiciando uno de los modos méas importantes e influyentes
para expresar la condicion humana.

Podemos decir que la fotografia es donde, algo o alguien pasa a ser parte de un sistema de
informacion y que es de primordial importancia, a la vez puede ser utilizado en proyectos de
clasificacion y almacenamiento que estan en determinado orden cronoldgico, como es el cazo
de los &lbumes familiares, hasta adentrarse en las diferentes areas de estudio como lo es la
meteorologia, astrologia, microbiologia, geologia, educacion e historia del arte entre otros, por
esto la fotografia no se limita a una solo area de estudio, objeto, persona, acontecimientos
llegando a redefine como una realidad misma y pasa a ser parte como dato de estudio o0 como
articulo de exposicién (Sontag, 2005, pag. 3).

Asi nos damos cuenta del peso sumamente importante que tiene la fotografia a nivel mundial
segun sus diferentes aplicaciones dependiendo el area en la que la requieran, ya que es una eficaz
herramienta de recoleccion de datos, evidencia de los diferentes acontecimientos, fendmenos de
una sociedad, cultura en un determinado lugar en la historia, por medio de la retencién de
informacion y el registro fotogréafico en las distintas diciplinas de estudio.

1.5.2 La Fotografia en Latino América

En Latino América podremos conocer cual era el rol de la fotografia a inicios de su llegada en
esta parte del mundo y como fue utilizada principalmente en los &mbitos socio culturales que
los conforman, esta es atil como una forma de herramienta para la concepcion de como
conllevan la forma de vida los habitantes de Latino América y sus sociedades, cultura, familiar,
trabajo etc.

La fotografia Ilega a nuestro contexto latinoamericano gracias a los influjos foraneos y a la
introduccién de algunos aparatos por parte de personas interesadas en desarrollar la industria
fotografica en el continente. Sin embargo, a diferencia de Europa o Estados Unidos, la fotografia
en Ameérica Latina, tiene un profundo caracter social y real que se conjuga con una vision estética
enfocada hacia lo nacional y la nostalgia por la tradicién (Pastd, 2016, pag. 19)

Desde la llegada de la fotografia a lo que es el territorio latinoamericano en 1839 adquiri6 una
importancia fundamental siendo protagonista en vistas de ciudades y los retratos de la burguesia
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urbana que fueron dos de las teméticas mas representadas, asi en México y en Cuba los primeros
daguerrotipos de Leverger y Jean Preiler y Angel Calderdn de la Barca realizaron fotografias de
vistas urbanos, lo que luego tuvo lugar en Sudamérica ambos géneros asieron una aparicion
sincronica (Mariana y Patricia, 2001, pag. 125).

En Latinoamérica, segin (Mariana y Patricia, 2001, pag. 124) menciona que avalando la
necesidad de reafirmacion social de las burguesias que crecieron al amparo de politicas con miras
a Europa, el andlisis de un album fotogréfico permite una dimensién desde distintos aspectos: el
cultural, el visual y, obviamente, el comunicativo. Esto se debe a que el compendio fotogréafico
alli reflejado es capaz de mostrar desde las mitologias sociales de cada periodo, las relaciones
familiares hasta trasuntar los vinculos temporales de aquello que representa.

En Latino América la fotografia tiene una carga diversa uniforme en ideas de caracter cultural,
politica y filosofico de acuerdo a cada pais en situaciones que le eran propias, teniendo como
semejanza que todos son paises colonizados y la incorporacion de un idioma distinto, la
existencia de grupos indigenas con la excepcion de Brasil, a la vez que el factor fundamental
que unifico esta parte del mundo fue a ver soportado la estructura marcada por el colonialismo.
La fotografia en el siglo X1X era de suma importancia y valiosa para ambito de registro, ya que
estan sujetas a revelar virtudes, obsesiones, defectos, enigmas y lo que es el desarrollo de
tiempos de antafio entre lo que son personas lugares y sociedad (Cueto, 1999, pag. 1).

Asi podemos hacer inca pie que la llegada de la fotografia en Latino América fue de gran
importancia y ayuda plasmando principalmente la forma de vida de sus habitantes como la
burguesia urbana, familias y la importancia que tuvo sus retratos en ellos que a la vez también
tuvo gran apogeo en lo que fue sus vistas urbanas plasmando su forma social y cultural de un
determinado lugar y grupo social de cada pais que la conforma.

1.5.3 La Fotografia en Ecuador

Sin duda la fotografia es una herramienta que se ha diversificado por todo el mundo en diversas
funciones por lo que analizaremos la llegada de esta herramienta en el Ecuador y la
funcionalidad que se le daba desde sus llegadas hasta como se ha manifestado a lo largo del
tiempo y los beneficios que ha tenido en el Ecuador.

En el aspecto de lo que es el Ecuador y la fotografia no esta claramente dicho en que tiempo fue
la llegada de la primera camara a lo que es este territorio y quien fue el autor de su llegada, pero
hay que recalcar que en eso de 1849 se menciona que los primeros daguerrotipos hacian su
presencia en lo que es el territorio de guayaquil, que eran de la autoria de Manuel Noboa
Baquerizo. En cuanto a Quito podemos mencionar que tenemos indicio por parte del periddico
de aquel tiempo EI Ecuatoriano en una de sus publicaciones el nueve de abril del mismo afio
llego a esta ciudad esta herramienta de la mano de un fotdgrafo que llego a vivir en la casa de
José Avendario quien se localizaba en Barrio del Carmen Bajo, en ese entonces en sus inicios
la fotografia estaba ligada a lo que son los retratos porque esta actividad era a la mano de las
grandes elites urbanas por el alto costo que tenian y posteriormente con el rapido desarrollo de
esta invencion pudo llegar a lo que la clase media de la poblacion. (Ayora, 2014, pag. 25)
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Segln Ayora (2014, pag. 28), en Quito, se tiene referencia de que Ernest Charton, de origen
francés, fue uno de los primeros en introducir a la fotografia, quien habria dirigido el Liceo de
Artes Miguel de Santiagol7. Por entonces, las fotografias, ademas de ser utilizadas para retratar,
servian a los artistas, quienes empezaban a documentar sus trabajos. Sera hasta 1870 que la
fotografia sea empleada dentro del &mbito politico

En el Ecuador no se tiene conocimiento exacto de daguerrotipos realizados en el afio de 1840,
se desconoce de alguna persona dedicada a esta actividad, por lo cual hay la hip6tesis que los
primeros llegaron a Guayaquil de mano de cientificos, viajeros y pocos burgueses ecuatorianos
que tenia el privilegio de viajar a Europa, es asi que da a suponer de la existencia de
daguerrotipos pudiesen estar en el extranjero o en custodia de familias de la burguesia de aquel
entonces (Andrade, 2015, pag. 22).

Si bien no se tiene claro sobre la llegada de la fotografia al territorio ecuatoriano tenemos claro
que las primeras ciudades que llego son a Guayaquil y Quito, pero que llego por medio de
grandes elites de las burguesias urbanas del pais al momento de viajar a territorio europeo y que
marco puntos fundamentales en la historia del patrimonio ecuatoriano como herramienta de lo
que es trabajo, estudio entre otros ambitos de suma importancia.

Podemos decir que en el Ecuador la fotografia adquiere un valor significativo en diversas areas
especialmente en las artisticas, pero que en algunas derivaciones de este mismo ambito resalta
mMAas que otras, a la vez en el Ecuador podemos decir que la fotografia se la toma en cuenta como
parte de lo que es el cine y video que son medios técnicos de creacidn y que desafortunadamente
estas diciplinas no tienen apoyo ni importancia que las caracterizan, en lo que son las bellas
artes principales como pintura, dibujo, escultura son las que tienen protagonismo en los
diferentes espacios de arte en el pais (Andrade, 2015, pag. 25).

El crecimiento de los fenémenos graficos y visuales, vincularon a la fotografia a las actuales
demandas expresivas en varios momentos como son las aplicaciones conceptuales, la trasmision
de mensajes, el lenguaje y los elementos compositivos, las formas de representacion social; vy, la
posibilidad de aplicacion en el &mbito de la industria y la cultura, creando pedagogias con
finalidades politicas especificas (Barros, 2013, pag. 25).

Ademas de estar la fotografia inmersa en el mundo del arte en el territorio ecuatoriano, también
tuvo su lugar en los @mbitos de trabajo como herramienta de recoleccion de datos en las
diferentes areas periodisticas, investigativas, sociales y culturales en su desarrollo y a la vez sus
distintas problematicas como forma de evidenciar los distintos lugares y formas de vida que
conforma el territorio ecuatoriano. “Ademas, la fotografia sirve como medio de informacién
siendo utilizada en revistas, libros, enciclopedias, medios digitales, diarios etc. Con el fin de
mostrar realce a las publicaciones y de forma mas ilustradas™ (Granda, 2019, pag. 3).

1.5.4 La Fotografiay el Arte como Medio de Expresion

En este apartado podemos conocer como la fotografia tiene relacion con el arte y como se ha
caracterizado en este ambito como medio de expresién en sus diversas formas de aplicacion
como herramienta, tematicas y técnicas en relacion con el arte en su totalidad, asi como sustento
tedrico como fundamentacion para este presente proyecto de investigacion y sus aplicaciones
en el contexto a usar.
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Podemos decir que la fotografia es un proceso el cual implica una cdmara que da luz y se refleja
por un obturador y reacciona ante una pelicula la cual estd conformada por material fotosensible
a la luz, asi es que la pelicula queda impregnada al negativo de la imagen fotogréafica, por lo
cual donde se reflejo con mas intensidad la luz aparece oscuro y en donde no hubo tanta
intensidad o tiene sobra aparece claro, el negativo se convierte en lo que es el positivo mediante
procesos quimicos que hacen reaccién en un laboratorio para revelar la pelicula, donde aparezca
la fotografia y se quede fija en la pelicula y no se borre, luego pasa al cuarto oscuro donde se
imprime la imagen en el papel, asi el negativo pasa a ser ampliado donde reflejando la luz se
proyecta la imagen asi quedando impreso en el papel que por Gltima instancia se la expone en
varios liquidos quimicos donde queda fijada la imagen. (Fontcuberta, 2008, pag. 6)

Asi podemos tener una pequefia nocion de lo que es el proceso en lo implica el revelado de una
fotografia y como eran sus técnicas en lo que conocemos como cuarto oscuro y los factores que
implica este y sus componentes para tener como resultado la fotografia y sus cualidades, pero a
pesar que es una Util herramienta artistica, para otros no fue muy bien vista como en el caso de
los artistas los cuales ya por una parte la aceptaron de una buena manera por otro lado no fue
muy bien aceptada por ellos. “Cuando se presenta la fotografia a las academias de las bellas
artes por primera vez, la controversia que esta provoca es considerable. Los artistas toman
posiciones a favor o en contra, pero sobre todo los pintores quienes vivian el auge del
academismo, se oponen a este nuevo invento” (Fontcuberta, 2008, pag. 6).

Segln Monje (2012, pag. 19), para esto buscaban motivos y géneros diferentes a cualquier
desarrollo pictérico, entre ellos podemos destacar a Albert Renge-Patzch, un pintor que siempre
busco imagenes modernas. Formd parte del movimiento Nueva objetividad, que reaccionaba en
contra del expresionismo que triunfaba en la pintura y la escultura de la época. Para esta época
hay una influencia muy fuerte del medio fotogréafico en la cultura popular y en las artes. La idea
de una imagen del siglo XX, perfecta y objetiva resultaba muy acorde con los preceptos de todos
los manifiestos de las vanguardias. Para esta década ya era claro que la fotografia seria el medio
que definiria el siglo XX.

Asi nos damos cuenta que la fotografia fue un factor determinante para lo que es la pintura y la
escultura y para los artistas que la realizaban ya que para algunos en vez de ser una herramienta
de ayuda para sus producciones lo veian como una manera de descontinuar sus creaciones y
atentar ante su sustento de trabajo incluso afirmaban que seria el final de la pintura como se la
conocia.

Es asi que la fotografia en el campo de los artes tiene varios factores a la hora de su produccion
Felici (2015, pag. 265), menciona que el trabajo historidgrafo y teorico del arte y de la imagen
no permite que omita el analisis de la obra de arte y de lo que es el texto fotografico en lo que
es la materialidad fisica, por lo que atribuye caracteristicas en una forma prioritarias como las
texturas, color, iluminacién, forma, lineas, etc. A lo que son sus componentes de forma
estructura que son composicion, equilibrio, orden icono, organizacién de la lectura de los
elementos entre otros y por ultimo los temas y contenidos que se desarrollan mediante lo que es
analisis iconoldgico y de la simbologia.
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Afirma Granda (2019, pag. 3), la fotografia es una técnica y a su vez arte, captura imagenes
empleadas por la luz donde se realizan capturas de situaciones y acontecimientos ya sean reales
o ficticias llegando a perdurar en el tiempo puesto que lo que se desea transmitir sera idea y
creatividad del fotografo ya sea que expresen sensaciones, emociones, sentimientos, realidad etc.

En lo que tiene que ver la fotografia con el arte y como estas se fusionan para generar variedad
en las distintas producciones artisticas en donde la creatividad es el factor primordial en la
realizacion de las obras y fotografias artisticas. “A principios del siglo XX, antes de considerar
a la fotografia como arte surgié el pictorialismo que consideraba las fotografias como objetos
artistico excesivos” (Martinez, Pardo Arias, QuirogaRodriguez, y Chen, 2017, pag. 3).

Como tambien la fotografia artistica es una fiel herramienta de expresion al plasmar mediante
el lente fotografico lo que es de suma importancia para el artista y evidenciar por medio de la
fotografia lo esencial de la vida dependiendo su concepcidn principal a expresar mediante ella
“Como en todas las otras formas de arte, las caracteristicas principales que definen la fotografia
artistica son las intenciones del creador, sus similitudes con otras formas de arte y el contexto
en que se presenta’” (Soutter, 2013, pag. 12).

1.6 Técnicas Planos y Angulos de la Fotografia

Aqui podemos decir que en la fotografia para obtener un buen resultado y en los diferentes
ambitos de aplicacion especialmente en al artistico se debe seguir una serie de pardmetros en los
que dependiendo de la intencidn que tenga el autor a la hora de realizar la fotografia artistica es
como tener en cuenta los planos a utilizar y los &ngulos, los cuales citaremos a continuacion, asi
como técnicas a emplear para mejorar la calidad de produccién fotogréfica. “Es decir, las reglas
con las que se manejan, disponen y combinan los elementos compositivos y sus relaciones,
también se modifican segun la técnica” (Martin, 2015, pag. 5).

A continuacion, citaremos algunos de las planos y angulos que son més utilizados en la practica
fotografica que conjuntamente con la técnica que utilice el artista fotografico en relacion con
diferentes puntos de vista y encuadres hacen un mejor desarrollo de produccion fotografica
artistica que a continuacion son:

Plano Americano: es aquel que se lo toma desde las rodillas hacia arriba del personaje a
fotografiar

Plano Medio: es aquel que se lo realiza del ombligo de la persona hacia arriba si encaso esta
sentado el personaje este se lo realiza hasta los muslos y es muy utilizado en la fotografia para
resaltar la belleza del cuerpo.

Plano Medio Corto: en este caso se trata de captar la imagen desde lo que es la cabeza hasta la
mitad del pecho del personaje para poder encuadrar una sola figura y descontextualizarla del
entorno para solo centrarse en el personaje.

Primer Plano: en el caso de la figura humana es aquel que realiza desde lo que es el rostro hasta
los hombros, este trata de evidenciar confidencia e intimidad con respecto al personaje.
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Primer Primerisimo Plano: este es aquel que trata de capturar lo que es el rostro desde lo que
es la base del mentdn hasta la parte superior de la cabeza dando asi un gran potencial en lo que
es el significado de la imagen.

Plano Detalle: es aquel que trata de captar el maximo esplendor de lo que son los detalles de
los personajes u objetos a fotografiar asi detallando la simplicidad de la realidad cotidiana.

Angulo normal: por lo general este es con el angulo que particularmente se realiza la fotografia
y la cual cumple por establecer una linea entre la camara y el objeto fotografiado paralelamente
al suelo y asi generando una caracteristica sensacion de la estabilidad y tranquilidad
dependiendo la posicion a la observacion del mundo.

Angulo Picado: en este la camara esta por encima del objeto a fotografiar y se caracteriza por
generar una estabilidad de la posicién que conlleva a una situacion de interioridad

Angulo Cenital o picado Extremo: esto sucede cuando el objeto a fotografiar esta en especial
al extremo de la parte superior hasta situarse en lo que es la perpendicular del suelo lo cual
genera en ocasiones la sensacion de inferioridad.

Angulo Contra Picado: este consiste en situar la camara de forma inferior al objeto a fotografiar
y por lo general este angulo denota superioridad, majestuosidad y lo que es una posicién
dominante frete a situaciones al observador.

Angulo Contrapicado Extremo: este se caracteriza por situar la camara en la parte inferior al
objeto a fotografiar llevandolo al extremo y la camara se situa totalmente perpendicular hacia el
cielo y el objeto y genera la sensacion de grandeza y majestuosidad.

1.7. Fotografia Indigenista

En este punto se puede evidenciar que la fotografia fue un apoyo fundamental de la que fue la
antropologia para evidenciar como los diferentes grupos némadas del indigenismo se
caracterizaban por su formada de vida y sus actividades cotidianas en su territorio tratando de
captar lo esencial de ellos en su vida y cultura, que practicamente por medio de la fotografia da
a conocer a la sociedad “lo indigena se define lejos de la tierra natal, posteriormente a la mirada
y los textos; se renombra a través de estereotipos o corrientes tedricas. lo indigena puede
penetrarse, pero sigue definiéndose por una distancia geografica, temporal y cultural”
(Castafieda, 2001, pag. 120).

Segun los indios se convierten en objeto de museos, en temas de estudios y andlisis. Radin y Boas
sientan las bases de la investigacion etnogréfica y recopilan minuciosamente la cultura de los
indios, que traducen palabra por palabra con afanes de rescatar, como medidas de emergencia
ante la cultura que se desvanece, los fotografos brindan su servicio de la nueva disciplina para
constatar tipos fisicos, fenotipos raciales, curiosidades destinadas a desaparecer. (Castafieda,
2001, pag. 121).
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Podemos definir que la fotografia indigenista es una tematica en la cual se conforma de variedad
de aspectos y disciplinas de estudio como antropoldgicas, etnograficas en la cual estd inmersa
los aspectos sociales, culturales, pero que por otro lado también esta la parte artistica de la
fotografia e investigacién y la teméatica empleada.

“Hay una fotografia técnica y una fotografia artistica. La segunda es, fundamentalmente,
expresién estética y supone una aportacion personal. El ojo selectivo, el observar con profundidad
el devenir constante de los hechos, el ver con detalles las sensaciones surgidas de un suceso, el
analisis emocional constante que se hace de la vida diaria, o sea el contemplar en forma analitica,
a fin de seleccionar lo trascendente: constituyen lo caracteristico, los soportes de la fotografia
artistica. La fotografia técnica no es, necesariamente estética, aunque en algunos casos puede
tener belleza. Se aplica en el campo cientifico y su preocupacion fundamental es el logro de un
buen registro.” (Nates, 2019, pag. 171).

Todas las herramientas de informacion empleadas en el presente proyecto seran de fundamental
importancia para establecer las bases teoricas y técnicas de lo que es la representacion de rostros
y manos como simbolo de laboriosidad en las comunidades de Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas
Conde del canton Cotacachi, como una forma de evidencias su ardua labor en su comunidad por
medio de la fotografia como medio de expresion de estas personas indigenas y minoria mestizas.

1.8 Referentes Fotograficos
Rehahn Croquevielle

Es un fotografo de origen francés nacido en Normandia en el afio de 1979 en la actualidad reside
en lo que es Hoi An una ciudad del centro de Vietnam, fotografo autodidactico que viajo por
treinta y cinco paises del mundo y en esa trayectoria llega con fines comunitarios a Vietnam
pais que atrae su atencion por la belleza de la naturaleza de sus pueblos y que regresaba
anualmente a dicha nacion por el sentimiento de conocer mas peculiaridades de esta, es asi que
en el afio de 2007 se traslada con toda su familia a la nacion indochina donde sigue consolidando
su trabajo fotografico y que es llegado a conocerse con el seudénimo de Réhahn Hoi.

Para esto tomamos como referencia su proyecto denominado sonrisas escondidas en Vietnam
que surge cuando establece amistad con los habitantes de estos pueblos al viajar por varios afios
por estos, es asi que en las fotografias que forman parte de este proyecto involucran lo que es
sonrisas timidamente escondidas con sus manos y en el cual el artista prioriza en las lineas que
conforman la gestualidad, los detalles de las arrugas en lo que son los parpados y a la vez las
marcas de sus manos y como estos detalles marcan una huella de lo que es la vida y la cultura
de las personas de los pueblos de Vietnam considerando para el artista que estos factores del
cuerpo Yy rostro son los mapas de sus recuerdos (Croquevielle, 2020).
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Figura 5. Artista: Rehahn Croquevielle Tomado de: Rehahn,( 2021).
Gianstefano Fontana Vaprio

Reconocido fotdgrafo de origen italiano que vive en Caravaggio que de nifio fue muy apasionado
por la artes y asistio a las escuelas de Bérgamo y Milan lo cual lo impulsaria en su aficién por
la fotografia en especial la fotografia callejera y en los rostros que habitan en esta tematica la
cual trata de evidenciar la naturalidad del ama humana y que retrata a personas que ha conocido
en los varios viajes que ha realizado por el mundo y que tiene como concepto ver mas alla de
las apariencias y revelar la dignidad y la belleza que posee. Asi intrigado por su curiosidad de
conocer culturas le motivo a viajar por el mundo y aunque en algunas ocasiones menciona que
era un gran impedimento el idioma siempre habia un tema a tratar, asi captura una sensibilidad
y una Unica vision de su realidad tratando de explorar el alma humana como se evidencia en sus
proyectos como Detras de las méascaras, El peso de la vida y Almas pérdidas donde se evidencia
todo su trabajo las caracteristicas ya mencionadas (Maurya, 2021).

Figura 6. Artista: Gianstefano Fontana Vaprio. Tomado de: LensCultura, (2021)
Guido Boggiani

Es un artista plastico que tuvo su instruccion académica en la academia de Brera en Berlin como
su préctica etnografica al viajar y quedarse a vivir en Paraguay en 1887 en busca de conocer y
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estudiar la cultura de los grupos indigenas del Gran Chaco “Sus investigaciones tuvieron un
componente grafico importante, ya que se valié no solo de la pintura y el dibujo como técnicas
de registro, sino también de la fotografia” (Reyero, 2012, pag. 34). Podemos mencionar que las
fotografias de Boggiani son sefiales, vehiculos que generan y transmite lo que es un significado
de lo que es la estética, ética o de la otra indole asociada a su trabajo tanto para los habitantes
del chamacoco, para la sociedad en lo que es inmiscuida accidentalmente en el pasado y lo que
compete en la actualidad.

Figura 7. Artista: Gljido Boggiani. Tomado de: (Reyero, 2012).

Maga Davalos

Por otro lado que se ha tomado como referencia el trabajo de Maga Davalos fotdgrafa
ecuatoriana y sus fotografias documental y comunidades indigenas donde afirma su interés por
la fotografia desde los 14 afios y como la fotografia documental ha ido cambiando rapidamente
en la actualidad, también dando a conocer cémo nace su curiosidad de adentrase a las
comunidades indigenas en este caso de la amazonia ecuatoriana y como es su trabajo dentro de
ellas, los obstaculos para documentar y al realizar sus fotografias ya que ella trata de captar la
naturalidad de estas personas en su vida diaria laboral de parte de los integrantes de las
comunidades y como es sus situacion con la sociedad de una forma natural, afirmado que no ha
tenido problemas al momento de realizar su trabajo en las distintas comunidades que ha visitado
aunque revela.

Sin embargo, debo admitir que lo mas dificil de fotografiar ha sido en los mercados dentro de la
ciudad. jAlli me han llegado a decir! jNo me tome fotos! Quizés porque se sienten agredidos.
Creo que muchas veces nos sentimos en el poder de coger y tomarles fotos, més no es asi, muchas
veces si les molesta, es por esto que ganar su intimidad es sumamente importante antes de tomar
una fotografia. (Davalos, 2019, parr. 10).
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Figura 8. Artista: Maga Davalos. Tomado de: (Davalos, 2019).

Por medio de estos cuatro artistas podemos evidenciar lo importante que es la fotografia en el
ambito de registro de datos y artistico al capturar su forma de vida, cultura y sociedad de una
forma de lo méas natural en las comunidades indigenas para conocer mediante sus trabajos
fotograficos y etnograficos como es el comportamiento de las diferentes comunidades ya sea en
el Ecuador en el caso de Maga Davalos y en otros paises como es caso de Guido Boggiani,
Rehahn Croquevielle, Gianstefano Fontana Vaprio sin duda evidenciando un trabajo de suma
importancia en las comunidades indigenas por medio de la fotografia como herramienta de
estudio y ambito artistico de la situacion de estas personas en sus territorios.

CAPITULO II

MARCO METODOLOGICO
2.1 Tipo de Investigacion

La presente investigacion se realizé en base a una serie de métodos y técnicas en las que se
enfatizo su rigidez tedrica, se aplicd metddicamente herramientas para poder decifrar, tanto lo
cualitativo como descriptivo y llegar al objetivo deseado, ya que estas estan ligada a las
cualidades dentro de las ciencias sociales que pretende demostrar la laboriosidad de las personas
indigenas de las comunidades de las partes rurales del canton Cotacachi y la importancia de sus
trabajo en la sociedad cotacachefia por medio de sus rostros y manos “La investigacion
cualitativa trata de identificar la naturaleza profunda de las realidades, su sistema de relaciones,
su estructura dinamica” (Pita Fernandez, Pértegas, y Diaz, 2002, pég. 1).

2.2 Técnicas e Instrumentos de Investigacion
Entrevista

Se tomd en cuenta como técnica la entrevistas por sus caracteristicas de eficiencia al momento
de recopilar informacion ya que nos permite ir y relacionarnos directamente con el fenémeno a
investigar por medio de 6 preguntas previamente estructuradas y que se las realizo en la primera
semana del mes de julio del 2020, se tomé en cuenta una persona por comunidad rural de
Arrayanes, Guitarra Uco , Cumbas Conde del canton Cotacachi, asi nos ayud6 a comprender su
situacion laboral, como es su forma de vivir en sus comunidades, economia de sus producciones,


https://www.artpeoplegallery.com/author/giannifontana/
https://www.artpeoplegallery.com/author/giannifontana/
https://www.artpeoplegallery.com/author/giannifontana/

20

que les motivo a realizar ese tipo de labor, que piensan sobre la fotografia como herramienta de
expresion de su labor en sus comunidades. “Podemos decir que la entrevista es la relacion directa
establecida entre el investigador y su objeto de estudio a través de individuos o grupos con el
fin de obtener testimonios orales” (Bastar, 2012, pag. 59).

Encuesta

Tambien se realizo el uso de las encuestas la segunda semana del mes de julio del 2020 ya que
es una técnica muy eficiente en la recoleccién de datos y la cual nos ayudo a recolectar
informacion de suma importancia mediante 40 encuestas que se aplicé de la poblacion
cotacachefia en general que consistieron en 10 preguntas de caracter cerrado de si 0 no basadas
en sus problematicas y como es la vida de las personas indigenas, la produccion agricola en sus
comunidades, el procedimiento que implica generar los distintos productos y por ultimo
preguntas relacionadas con el tema de la fotografia como herramienta para evidenciar la
laboriosidad de las personas indigenas en este canton. Asi ayudandonos a conocer datos
relevantes sobre lo que consideran y piensan estas personas de la labor de los indigenas de las
comunidades rurales del canton Cotacachi “La técnica de encuesta es ampliamente utilizada
como procedimiento de investigacion, ya que permite obtener y elaborar datos de modo rapido
y eficaz” (Anguitaa, Repullo Labradora, y Donado Campos, 2003, pag. 1).

Observacion

Por ltimo se realizd la observacion de campo en la distintas comunidades Arrayanes, Guitarra
Uco, Cumbas Conde del canton Cotacachi que se realizd la tercera y cuarta semana de julio del
2020 con la intencién de adentrarse en las distintas comunidades para evidenciar la forma de
vida y recopilar informacion sobre factores de importancia de sus rostros y manos y caracterizar
de forma personal en un cuaderno de apuntes la mejor técnica fotografica a aplicar y a la vez la
recoleccion de material fotografico para realizacion de la obra final enfatizando a la temaética a
evidenciar.

En esta observacion, se necesita una participacion directa entre el observador y el contexto en
donde se desarrolla la investigacion. “El observador debe reflexionar cada suceso y
comportamiento, por tanto, debe mantenerse alerta para analizar y captar lo que ocurra en un
determinado instante, y tomar nota de alguna circunstancia, aunque sea pequefia, ya que puede
ser de gran importancia para la investigacion” (Bastar, 2012, pag. 62).

Los materiales que se utilizaron para el presente proyecto de investigacion y que nos ayudaron
en la recopilacion de informacidn durante todo el proceso son:

» camara fotografica

» cuaderno de apuntes
* cuestionarios

* soportes

» programas de edicion
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2.3 Objetivos de la Investigacion
Objetivo General

Representar mediante la fotografia de Rostros y Manos como Simbolo de Laboriosidad de las
comunidades Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde del canton Cotacachi.

Objetivos especificos

» Buscar informacion tedrica mas relevante como artistica, fotogréafica, problematicas, labor
y situacion de vida de la poblacién indigena contrastando su realidad en la actualidad.

» Ejecutar la fotografia de retratar rostros y manos para transmitir la laboriosidad del trabajo
indigena.

» Intervenir el material fotografico para analizar la mejor técnica y estilo que se adecue a la
tematica.

» Socializar mediante una exposicion fotografica el trabajo realizado durante la investigacion
del trabajo de las personas indigenas a la sociedad cotacachefia mediante sus rostros y manos
de las comunidades del canton Cotacachi.

2.4 Variables investigativas

Dentro de este proyecto de investigacion se utilizd como una herramienta para la
recopilacion de informacion la entrevista, para lo cual se formulé una serie de preguntas de
caracter investigativo que se aplic6 a una persona por comunidad en este caso de Arrayanes,
Guitarra Uco, Cumbas Conde del cantén Cotacachi las cuales son la siguientes:

1. ¢Considera que el trabajo campesino de las personas indigenas de las comunidades del
canton Cotacachi es valorado?

2. ¢Piensa usted que el trabajo que realizan estas personas es bien remunerado en los mercados
del canton Cotacachi especialmente en los mercados?

3. ¢Considera que las manos y los rostros de las personas de estas comunidades son fiel
simbolo de representacion del esfuerzo del trabajo que realizan?

4. ¢Por qué cree que la mayoria de personas que realizan este tipo de trabajo son de la tercera
edad?

5. ¢Considera que la fotografia seria una adecuada herramienta para evidenciar el trabajo y
esfuerzo que hacen las personas en la comunidad del canton Cotacachi?
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¢ Cuales cree que son las principales problematicas que tienen estas personas en realizar su
trabajo en las comunidades?

La siguiente variable aplicada para la recopilacion de informacion es la encuesta realizada a la
poblacion cotacachefia en general, para conocer sus distintas consideraciones sobre la labor de
las personas indigenas, se aplicd preguntas de caracter cerrado, las cuales son:

1. ¢Considera que el trabajo campesino de las personas indigenas es valorado en el canton
Cotacachi?

2. ¢Piensa que los productos de las personas indigenas son bien remunerados en los mercados
del canton?

3. ¢Considera que las mayorias de las personas que se dedican a esta actividad en el campo son
de la tercera edad?

4. ¢Piensa que las personas indigenas del cantén Cotacachi de las comunidades rurales tienen
las mismas posibilidades de trabajo que la poblacién de la parte central?

5. ¢Considera que el trabajo que realizan estas personas es de suma importancia para la
poblacion cotacachefia?

6. ¢Considera gque los rostros y manos de la persona indigenas de la comunidad de Cotacachi
son fiel simbolo de laboriosidad de su trabajo?

7. ¢Piensa si la fotografia en la actualidad es de importancia como medio de expresion?

8. ¢Considera que la fotografia seria una técnica artistica que pudiera evidenciar la situacion
de estas personas indigenas de las comunidades del cantén Cotacachi?

9. ¢(Considera que por medio de la fotografia de los rostros y manos se evidenciara a la
poblacién cotacachefia sobre la importancia de la laboriosidad de las personas indigenas en
las comunidades del canton Cotacachi?

10. ¢Considera que una muestra fotografica seria bien acogida por la poblacion cotacachefia
para evidenciar la importancia de la labor de las personas indigenas que realizan en sus
comunidades?

2.5 Poblacion

Este proyecto de investigacion esta dirigido o enfocado a la poblacion o universo a investigar
que son las personas indigenas de las comunidades de Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde
del canton Cotacachi como a los habitantes a quienes se aplico las entrevistas de los lugares ya
mencionados, como tambien se aplicé una serie de encuestas a la poblacion en general del
canton.
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2.6 Procesamiento y Analisis de Datos

Podemos decir que el proceso realizado para la construccion de la obra artistica basandose en
los estudios realizados durante la elaboracién del proyecto de investigacidn, hemos considerado
que la mejor técnica fotografica para evidenciar la laboriosidad de los pueblos indigenas y
minoria mestiza por medio de sus manos y rostros es la fotografia plano detalle, primer plano
en el que consiste especialmente en detallar dichos elementos y caracterizarlos su esfuerzo y
estilo de vida, a la vez que se resaltd por medio de intervencion de la técnica de escala de grises
para la obtencion de profundidad y nostalgia de aquellos detalles que caracterizan la labor vy el
esfuerzo de estas personas y resaltar o narrar su vida por medio de una imagen.

CAPITULO I1I

ANALISIS de RESULTADOS y DISCUSION de DATOS
3.1 Entrevistas.
Valorizacion del trabajo campesino en el Cantén Cotacachi

Segun Fueres (2020), presidente de la comunidad Cumbas Conde menciona que en la actualidad
el trabajo de las personas indigenas en el canton Cotacachi es menos valorada que los oficios en
la ciudad porque han opacado al trabajo campesino siendo destinado a la agricultura
desvalorizandolo sin darse cuenta que en el campo esta la sustentabilidad hacia las familias del
canton. Por otra parte Guitarra (2020), presidenta de la comunidad Guitarra Uco dice que una
parte no tan grande considera que el trabajo campesino| es valorado por el esfuerzo que hacen
estas personas por sacar sus productos del campo a los mercados del cantdn para alimentar a las
distintas familias que lo conforman y por ultimo Oyagata (2020), presidente de la comunidad
Arrayanes dice que el trabajo campesino no tiene mucho valor en el cantdén ya que las
autoridades y poblacion tienen prioridades en asuntos y trabajos muy distintos de caracter de
escritorio en el cantén desvalorizando el campo.

Es asi que tomando en consideracion estos aspectos podemos darnos cuenta que la valorizacién

del trabajo campesino tiene varios aspectos a considerar y que hacen hincapié en el veneficio de
los que lo realizan y valoran pero que de algiin modo es opacado y desvalorizado por una gran
parte de factores prioritarios internos del canton “La valoracion del trabajo y de la capacidad
para el mismo es uno de los rasgos mas significativos de la orientacion cognitiva y es, al mismo
tiempo, uno de los soportes ideoldgicos de su sistema econdmico” (Hernandez, 1980, pag. 41)

Remuneracion del trabajo campesino en el mercado del canton Cotacachi

Fueres (2020), menciona que el trabajo de estas personas no es muy bien remunerado, pero que
a pesar de eso el trabajo que realizan ha estado pensando en la gente de la ciudad con sus
productos naturales de la mata a la olla de la zona alta de las comunidades del cantén. Guitarra
(2020), manifiesta que el trabajo en los mercados en especial en el Jambi es bien remunerado
hasta cierto punto ya que algunas personas tienen productos mas frescos y beneficiosos ya que
tienen regadios en sus parcelas y otros no pueden obtener los mismos resultados en sus productos
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por la carencia de riego en estos afectando la remuneracion de su trabajo. Oyagata (2020),
menciona que el trabajo de las personas indigenas en los mercados del cantdn no es muy bien
remunerado debido a que la gente de la ciudad esta acostumbrada a abaratar sus productos y a
la vez han optado por comprar en industrias.

Por lo tanto, podemos darnos cuenta que el factor econémico y remuneracion de los trabajos
indigenas en los mercados del cantdn estan ligados a diversos factores como de calidad de su
producto, abaratarlos a estos mismos, el contar con regadio o no tenerlo, industrias competitivas
y que limitan la remuneracion por el trabajo que realizan en sus terrenos. “La labor que realizan
los trabajadores agricolas asalariados estd mal remunerada muy a menudo y, como
consecuencia, muchos de estos trabajadores viven por debajo de la linea de la pobreza” (Hurst,
Termine, & Karl, 2007, pag. 43).

La tercera edad y el trabajo campesino en las comunidades del canton Cotacachi

Fueres (2020), menciona que la mayoria de las personas que realizan esta actividad son de la
tercera edad ya que ellos siempre han sido alimentados del campo y tiene la percepcion que
gracias a eso son mas sanos y durables en salud y edad, pero que en la actualidad se evidencia
que los jovenes también estan optando por el trabajo en el campo ya que se demostrado que hay
sustentabilidad. Guitarra (2020), dice que la mayoria de las personas que trabajan en el campo
es debido a que por parte de las presentes generaciones hay un cierto desinterés por practicar
esta actividad no todos, pero si en su mayoria. Oyagata (2020), afirma que las personas que
realizan este tipo de trabajo son de la tercera edad debido a las ensefianzas que se ha pasado
degeneracion en generacion en las familias y por no dejar perder sus conocimientos adquiridos
en el trascurso de su vida.

Por lo cual el factor tercera edad en el trabajo indigena es un punto de mucha consideracion ya
que esta sujeta a varios puntos a tomar en cuenta como lo econémico ensefianzas y creencias
que han estado de generacion en generacion desde tiempos de antafio en estas personas y
comunidades, “En el medio rural, cuatro de cada diez adultos mayores superan los 70 afios, y
va a ser sujetamente su estado de salud el factor que determine , en Gltimo término su
permanencia laboral y uso de sus capacidades y saberes” (Escobar, 2014, pag. 35).

Rostros y manos como simbolo de esfuerzo del trabajo campesino en el cantén Cotacachi

Fueres (2020), menciona que son simbologias de suma importancia ya que reflejan tradiciones

y esfuerzo de las personas mayores que se trabajan en el campo y que no hay que dejar perder
su significado. Guitarra (2020), manifiesta que es de suma importancia ya que por medio de
estas simbologias se puede ensefiar al hijo a ver lo importante que es el trabajo que realizan los
padres para mantener las familias. Oyagata (2020), comenta que es importante ya que por medio
de ellas se refleja su identidad y lo duro que es el trabajo de producir las tierras para la
sostenibilidad de sus familias y ganarse su diario.

Por lo cual podemos darnos cuenta que estos dos simbolos para estas personas tienen un peso
muy significativo en lo que es el esfuerzo en sus trabajo y tradiciones de estos pueblos a la vez
que por medio estas simbologias también reflejan a generaciones presentes lo importante que es
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el trabajo en las familias, “la identidad tiene una dimension que hace referencia a la vivencia de
la descripcion subjetivo, la cual se realiza mediante interiorizacion y apropiacion, aun cuando
sea parcial e involuntaria del sistema simbélico cultural de dicha comunidad” (Gavidia, 2004,

pag. 14).
Probleméaticas del trabajo campesino en las comunidades del cantén Cotacachi

Segun (Fueres, 2020) menciona que las principales problematicas que presenta este tipo de
trabajos es no tener un mercado fijo donde puedan vender los productos de sus tierras y que
muchas ocasiones no tienen apoyo de las autoridades. (Guitarra, 2020), por otra parte, dice que
una de las principales problematicas es la inseguridad en sus parcelas ya que en varias ocasiones
han sufrido por ladrones que se llevan gran parte de las cosechas y las mejores partes de ellas
dejando poco producto para la comercializacidn para su sustento. (Oyagata, 2020), comenta que
los principales problemas es que las presentes generaciones no quieren seguir trabajando en el
campo ya que se ven interesados en desarrollo e innovacion de la tecnologia buscando trabajo
en las ciudades en oficios distintos menospreciando esta labor.

Asi podemos decir que las problemaéticas de labor del campesino estan inmersas a un sin fin de
factores que son inconvenientes en sus parcelas como lugares de comercio y abandono por parte
de la autoridades que minimizan sus posibilidades en sus actividades para el sustento de sus
familias y del canton mismo “Después de la época de la colonia, los Pueblos Indigenas, como
en la actualidad fueron desposeidos de sus territorios tradicionales, que sumado a las
condiciones de pobreza, analfabetismo, y desconocimiento de sus derechos, los convirtieron en
una poblacidn facilmente captable por los intereses capitalistas™ (Elisa Canqui, 2011, pag. 13).

La fotografia como herramienta para evidenciar la laboriosidad del trabajo indigena

Fueres (2020), menciona que la fotografia seria una util herramienta para demostrar el esfuerzo
del trabajo de estas personas tanto académico como artistico, y evidenciar lo importante que es
la sostenibilidad que existe en el campo a las autoridades y poblacion de la ciudad. Guitarra
(2020), sostiene que la fotografia seria Util para dar a conocer a la poblacion en general del
canton Cotacachi el significado reflexivo de como es el trabajo y el procedimiento que se realiza
en las comunidades. Oyagata (2020), dice que la fotografia es util hasta cierto punto porque por
medio de ella se evidencia factores considerables del trabajo de estas personas en su vida diaria
de una manera natural.

Asi podemos concluir que la fotografia es una atil herramienta a la hora de recolectar evidencia
de la forma de trabajo y vida de estas persona asi como su situacion en la actualidad en un
determinado lugar; para hacer conocer a la sociedad de una forma artistica y que evoque
sentimiento y reflexion, “las iméagenes de Boggiani como sefiales, vehiculos capaces de
transmitir significado y provocar respuestas (estéticas, éticas o de otra indole) tanto para la
sociedad occidental pasada y actual” (Reyero, 2012, pag. 34).
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3.2 Encuetas
Tabla 1.

Genero Encuestado sen la poblacion del canton Cotacachi

Frecuencia Porcentaje
Hombre 16 40%
Mujer 24 60%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

La mayoria de las personas encuestadas en el cantén Cotacachi fueron mujeres evidenciando un
mayor interés por la temética a tratar en lo que fue acerca de la situacion de las personas
indigenas y el trabajo que realizan en las comunidades de dicho cantdn y su interés por
evidenciarlo a la poblacion en general. “En primer lugar, ahora que las mujeres representan el
40% de la fuerza de trabajo mundial y mas de la mitad de la matricula universitaria del mundo,
la productividad global aumentara si se aprovechan méas plenamente las habilidades y los
talentos de las mujeres” (Revenga y Sudhir, 2012, pag. 41)

Tabla 2.

Valoracion del Trabajo Indigena en el canton

Frecuencia Porcentaje
Si 11 27%
No 19 73%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

Podemos sefialar que una gran parte de los encuestados en la poblacion cotacachefia en general,
el 73% considera que el trabajo que realizan las personas indigenas en sus comunidades no es
valorado, lo cual determina factores alarmantes de consideracion en las actividades que realizan
estas personas hacia la sociedad del cantén Cotacachi, esto puede ser debido al desconocimiento
por parte de una fraccion de la poblacion de lo importante que es el trabajo de estas personas
para el desarrollo del canton. “La experiencia enseiia que, a mayor conocimiento del producto,
mayor es la autovaloracion del trabajo agricola que se realiza. Para lograr la apertura de los
productores para la aplicacion de técnicas agrologicas o permacultura desde la cosecha y post
cosecha es necesario: demostrar el mejoramiento del rendimiento productivo” (Villafuerte,
2017, pag. 114)
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Tabla 3.

Buena remuneracién de productos indigenas en los mercados

Frecuencia Porcentaje
Si 8 20%
No 32 80%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

La mayoria de los encuestados el 80% piensa que los productos agricolas que generan las
personas indigenas en sus comunidades del cantén Cotacachi no son bien remunerados en los
mercados de dicho lugar, esto puede ser debido a la gran cantidad de consumismo por parte de
la poblacién cotacachefia de productos de industrias de importacién, dejando a los pequefios
productores locales con pocas opciones de mercados laborales. “Los indigenas estdn marginados
en cuanto al acceso a factores productivos, aislados y sin poder de negociacion sobre los precios
de sus productos, falta de créditos, insumos caros, etc.” (Nieto, 2002).

Tabla 4.

Trabajo de personas indigenas de la tercera edad en el campo

Frecuencia Porcentaje
Si 23 57%
No 17 43%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

Podemos considerar que en la sociedad cotacachefia en un 57% de los resultados que se
realizaron en la encuesta arroja que la mayoria de personas que trabajan en las comunidades del
canton Cotacachi son de la tercera edad, dato muy relevante que hay que tomar en cuenta ya que
es un porcentaje que revela que hay una gran cantidad de personas mayores que trabajan aun en
sus parcelas a pesar de su avanzada edad ya sea que esta esté ligada a varios factores como ser
unico sustento de vida diaria para su familia 0 como practica de una tradicion. “Como tiene que
proveer a la familia extensa, el viejo masculino trabaja hasta el limite de su capacidad fisica y
habilidades laborales, situacion que desempefia aun en edades muy avanzadas. La mujer, en
cambio, mientras esté fisica y mentalmente apta para el trabajo, es dificil que se retire de la
actividad productiva, en especial del trabajo doméstico” (Reyes Gomez, 2012, pag. 71).
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Tabla 5.

Oportunidad de trabajo de las personas indigenas en centro de cantén

Frecuencia Porcentaje
Si 9 22%
No 31 78%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracién Propia

Es de suma consideracion que el 78% de las personas encuestadas piensas que las personas
indigenas no tienes las mismas oportunidades de trabajo que las personas de la parte central del
cantdn, esto puede ser debido a varios factores como la falta de educacion y discriminacion
laborar asi acortando sus oportunidades de trabajo fuera del &rea del campo, factor al cual estas
personas han estado ligadas desde tiempos de colonizacion. “La situacion del empleo indigena
se enmarca en un panorama generalizado de precariedad del mercado de trabajo, agravado por
ubicarse principalmente en el sector mas rezagado, el de la agricultura” (Nieto, 2002).

Tabla 6.

Importancia del trabajo indigena para la poblacion Cotacachi

Frecuencia Porcentaje
Si 38 95%
No 2 5%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

La labor de las personas indigenas en la actualidad es de suma importancia debido a que se ha
evidenciado que su arduo trabajo es de vital importancia para el canton Cotacachi y el consumo
personal de las familias, por lo cual el 95% de las personas encuestadas piensan que el trabajo
de estas personas es vital para el canton, esto debido a que su trabajo genera desarrollo y auto
sustentabilidad. “Las comunidades indigenas habian experimentado cambios significativos en
sus formas de gestion de los recursos comunales, en el progresivo desgaste de las relaciones de
reproduccion y de solidaridad y en el predominio del manejo familiar de los mas importantes
recursos productivos” (Martines, 2002, pag. 9).
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Tabla 7.

Rostros y manos como simbolo de representacion de las personas indigenas

Frecuencia Porcentaje
Si 35 87%
No 5 13%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

El 87% de la persona a cuales se aplicaron las encuestas consideran que el simbolo mas fiel e
importante como representacion de la labor que realizan en sus comunidades son sus rostros y
manos, esto puede ser debido a que dichos simbolos tienen un largo contexto historico en lo que
tiene que ver su cultura ya que cargan con un significado trascendental para las personas
indigenas en el canton Cotacachi. “La mano y el rostro son las dos partes del cuerpo humano en
las que se concentra mayor capacidad y carga expresiva. Por lo que se refiere a la mano, el ser
humano la utiliza para expresar sentimientos, emociones, actitudes y afecciones del alma”
(Cavero, 2011, pag. 125).

Tabla 8.

La fotografia como medio de expresion en la actualidad

Frecuencia Porcentaje
Si 34 85%
No 6 15%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia

La fotografia desde sus inicios es una atil instrumento en lo que tiene que ver con varias
disciplinas y en las artes no es la excepcion ya que en este &mbito ha evolucionado mas que ser
una herramienta de apoyo a llegado a ser un medio de expresion que deriva a lo artistico y que
puede ser diversificado en los diferentes contextos segun el requerimiento que se le dé, por lo
cual la gran mayoria de los encuestados el 85% considera a la fotografia de suma importancia
como medio de expresion en la actualidad. “La fotografia ya no es considerada como mero
documento o instrumento de reproduccion, ni tan siquiera como una imagen artistica que
pudiera asimilarse a la pintura, sino como medio de expresion plastica con valores propios que
radican esencialmente en el factor mecanico” (Latorre, 2012, pag. 29).
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Tabla 9.

La fotografia como evidencia de la situacion indigenas en comunidades Cotacachi

Frecuencia Porcentaje
Si 35 87%
No 5 13%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracién Propia

En gran parte de la cantidad de los encuestados el 87% considera que la fotografia seria de gran
utilidad para evidenciar las situaciones, los problemas o como ejercen su trabajo las personas
indigenas y minorias mestizas de las comunidades del canton Cotacachi, ya que a lo largo de la
historia la fotografia a estado unida a diferentes contextos en el formato de evidenciar las
diversificaciones de representaciones sociales, culturales de un determinado lugar. “La
fotografia a procesos de investigacion social que impliquen la basqueda de una nocion de
desarrollo, se concibe a la imagen no sélo como un resultado, sino también como parte activa
de un proceso que va mas alla de la denuncia de situaciones y contribuye al acercamiento critico
a realidades sociales concretas” (Garcia Gil y Spira, 2008, pag. 63).

Tabla 10.

La fotografia como método de evidenciar del trabajo de las personas
indigenas la poblacion cotacachefia.

Frecuencia Porcentaje
Si 32 80%
No 8 20%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracién Propia

El 80% de los encuestados considera que la fotografia seria una gran herramienta como medio
de concientizar a la poblacién cotacachefia sobre lo que es el duro trabajo que realizan las
personas indigenas de las comunidades rurales del canton, ya que la fotografia a lo largo de su
existencia y al llegar a fusionarse con las artes toma un fuerte papel al expresar ideales ante un
grupo social o cultural con la intencion de causar reflexion en su forma de pensar y reformar el
comportamiento a futuro. “La imagen fotografica tiende a ser concebida como una
representacion perfecta de la realidad, una sustitucion del hecho perceptivo real. Damos por
tanto prioridad absoluta a la imagen representada, despreciando todos los factores fisicos que
puedan distraernos de esa percepcion” (Ortiz, 1999, pag. 4).
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Tabla 11.

Exposicion fotografica para evidenciar la importancia del trabajo indigena

Frecuencia Porcentaje
Si 36 90%
No 4 10%
Total 40 100%

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracién Propia

Es de tomar en cuenta y consideracion que la mayoria de los encuestados en un 90% tienen la
concepcion de que una exposicion fotografica es de importancia, ya que tendria una muy buena
acogida por la poblacién cotacachefia en general, ya que las exposiciones fotograficas en el
ambito artistico tratan de sumergir el pensamiento en la fotografia y captar la atencion del
espectador con la intencion de llegar a trasmitir sentimientos ideologias de una tematica en
particular a tratar “Bien concebidas, las exposiciones son excelentes herramientas para
transmitir los mensajes que un fotégrafo contemporaneo desee al espectador de su tiempo.
Cuando se da este caso, lo habitual es que este autor participe en todos los aspectos y procesos
importantes que van a intervenir en la lectura de sus imagenes” (Arroyo, 2016, pag. 81).
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3.3 Observacioén
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Figura N 9. Comunidad Guitarra Uco. Fue
Como se puede observar esta imagen es una clara evidencia de como es el trabajo campesino en
esta comunidad y como las personas de la tercera edad se dedican a estas labores para el vivir
diario, a la vez que podemos ver y enfatizar en los diferentes gestos que se manifiestan en su
cuerpo y que se reflejan en su rostro y manos al desempefiar su labor en funcién de la
herramienta de trabajo que utiliza, haciendo notorio el empefio en la postura que efectla a pesar
de su avanzada edad. “En la huerta, las personas mayores pueden expresar su voluntad de
cultivar y de plasmarse en el paisaje, su identidad campesina, sus saberes agricolas o
medicinales, valores importantes como el trabajo, el aprendizaje o la creatividad” (Sarmiento &
Veselovschi, 2019, pag. 9).
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Figura N 10. Comunidad Combas Conde. Fuente: Santiago Teran

Aqui podemos observar como es el claro labor de cosecha de los productos en las comunidades
el cual posteriormente va hacer clasificado para el consumo propio y para la venta en los
destientos mercados del cantdn, es asi que a la vez refleja el compromiso y conexién que tiene
con esta labor en funcién a su diario vivir y econémico recalcando los detalles de sus rostro y
manos en sus distintas gestualidades que realiza al desenvolverse en este trabajo. “Las fuentes
de trabajo para los sectores rurales vienen limitadamente, “a cuenta gotas”, desde la expansion
del agronegocio, ahora lo que se puede generar como trabajo en el campo en gran medida
responde a la iniciativa, a la estrategia, de los propios campesinos y de sus organizaciones”
(Hidalgo, Ramos, y Quishpe, 2014, pag. 13)
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Figura N 11. Comunidad Arrayanes. Fuente: Santiago Teran

Aqui podemos observar como la mujer se dedica a cosechar los distintos productos en sus
parcelas después de un arduo trabajo en tiempos de siembra y evidenciando que el género no es
impedimento para realizar esta labor en las comunidades, asi es que demuestra a través de sus
gestualidades la satisfaccion de una buena cosecha y que sostiene el resultado final de su trabajo
en sus manos para el consumo familiar. “En cuanto a las actividades relacionadas con el trabajo
agricola sea que se trate de la tierra propia o del arriendo familiar, la mujer las realiza todas
(desyerbar, regar, plantar, cosechar) menos arar y carpir” (Torres, 2004, pag. 9)
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CAPITULO IV

PROPUESTA ARTISTICA
4.1 Conceptualizacion de la Obra

Rostros y manos como simbolo de laboriosidad en las comunidades de Arrayanes, Guitarra Uco,
Cumbas Conde del cantén Cotacachi es el titulo que se le ha dado al presente proyecto artistico,
ya que cuyo principal objetivo es de dar a conocer la labor que realizan las personas indigenas
de las comunidades rurales del cantén Cotacachi, por medio de las caracteristicas que presentan
sus rostros y manos en su trabajo diario por medio de lo que es la fotografia artistica como medio
de expresion. Es asi que se busca a través de la indagacion artistica técnicas de investigacion y
observacion de campo que permiten captar la naturalidad de dichos elementos de estas personas
y su trabajo como medio de sustento en su vida diaria y de sus familias.

Podriamos mencionar que las obras a presentar buscan reflejar por medio de la fotografia
artistica el sentimiento de laboriosidad, esfuerzo entre otros sentimientos que evoca e implica el
trabajo en su comunidades, manifestar lo importante de su trabajo por medio de una serie de
fotografias de dimensiones de 70 x 50 cm cada una y distintas ediciones de imagen en el material
fotografico recolectado , para causar una reflexion sobre el vivir del campesino a la ciudadania
cotacachefia y dar a conocer lo importante de los distintos oficios que realizan estas personas
en las comunidades donde radican.

Por lo que entender, que es la laboriosidad de las personas indigenas y minoria mestiza por
medio de la fotografia artistica, implica captar las carteristas que reflejan sus rostros y sus manos
de una manera natural y dar sentido del porque lo hacen y para quien lo hacen, sin minorizar
que lo que realizan es de suma importancia al igual que otras labores a realizarse.

Hemos escogidos los rostros y manos como elementos principales de este proyecto y obra
artistica para una exposicion fotografica debido al gran valor significativo que tienen a través
de la historia y la simbologia que adquieren en el contexto que tienen en la cultura indigena en
las distintas comunidades, evidenciandolo al espectador para causar concientizacién e intriga
por estas personas y sus labores en las distintas comunidades del canton Cotacachi.
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4.2 Descripcion de la Obra

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3216 x 4288
Foto: 1 /100 seg f/ 3.8 9.1mm
1SO: 20



Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4288 x 3216

Foto: 1/60 seg f/ 4.8 29.4mm
ISO: 64
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Figura 14. Comunidad Guitarra Uco. F

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3216 x 4288
Foto: 1 /40 seg f/ 4.9 34mm
ISO: 100

uente: Santiago Teran
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Figura 15. Comunidad GUi

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4000 x 6000
Foto: 1/ 30seg f/ 20 35mm
ISO: 800
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Figura 16. Comunidad Cumbas Conde. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3216 x 4288
Foto: 1/10seg f/ 3.2 5.5mm
ISO: 100




Figura 17. Comunidad Arrayanes. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4000 x 6000
Foto: 1 /200 seg f/ 9 35mm
ISO: 4000
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Figura 18. Comunidad Cumbas Conde. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 2006 x 4128
Foto: 1/60seg f/ 1.9 3.6mm
ISO: 40
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Figura 19. Comunidad Arrayanes.

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 6000 x 4000
Foto: 1 /500 seg f/ 8 35mm
ISO: 2500

Fuente: Santiago Teran
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Figura 20. Comunidad Cumbas Conde. Fuente

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 2006 x 4128
Foto: 1 /160 seg f/ 1.9 3.6mm
ISO: 40

- HEENIE
: Santiago Teran
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Figura 21. Comunidad Guitarra Uco. Fuente: Santiago Ter

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4288 x 3216

Foto: 1 /640 seg f/ 3.9 10.4mm
ISO: 200

an
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Figura 22. Comunidad Guitarra Uco. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4000 x 6000
Foto: 1 /200 seg f/ 9 35mm
ISO: 4000
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Figura 23. Comunidad Arrayanes. Fuente:

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4288 x 3216
Foto: 3/10 seg f/ 3 4.8mm
ISO: 200

Santiago Teran
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Figura 24. Comunidad Arayanes. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 2006 x 4128
Foto: 1/500seg f/ 1.9 3.6mm
ISO: 40
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Figura 25. Comunidad Cumbas Conde. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4128 x 2006
Foto: 1/125seg f/ 1.9 3.6mm
ISO: 40



Figura 26. Comunidad Guitarra Uco. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3240 x 4320
Foto: 1/ 250 seg f/ 2.7 4.7mm
ISO: 100




Figura 27. Comunidad Cumbas Conde. Fuente:

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4320 x 3240
Foto: 1/800 seg f/ 2.7 4.7mm
ISO: 80

Santiago Teran
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Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3215 x 3261

Foto: 1 /400 seg f/ 2.9 4.3mm
ISO: 200

Figura 28. Comunidad Guitarra Uco. Fuente: Santiago Teran
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Figura 29. Comunidad Arrayanes. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4320 x 3240

Foto: 1/1000 seg f/ 2.7 4.7mm
I1SO: 80
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Figura 30. Comunidad Guitarra Uco. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3216 x 4288
Foto: 1/640 seg f/ 3.4 6.5mm
ISO: 200
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Figura 31. Comunidad Cumbas Conde. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4288 x 3216
Foto: 1/125seg f/ 2.9 4.3mm
I1SO: 200
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Figura 32. Comunidad Arrayanes. Fuente: Santiago Teran

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 3240 x 4320
Foto: 1 /500 seg f/ 2.7 4.7mm
ISO: 80

56



Figura 33. Comunidad Cumbas Conde.

Técnica: Escala de grises
Dimensiones 4320 x 3240
Foto: 1/400 seg f/ 2.7 4.7mm
ISO: 80

Fuente: Santiago Teran
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4.3 Guion Curatorial
4.3.1 Datos Informativos

Titulo: Rostros y manos como simbolo de laboriosidad de las comunidades de Arrayanes
Guitarra Uco, Cumbas Conde del canton Cotacachi

Autor: Santiago Teran

NuUmero de obras: 22

Técnica: Fotografia artistica edicion escala de grises
Publico: Heterogéneo

Lugar: Museo de la Culturas del canton Cotacachi
4.3.2 Objetivo General

Representar mediante la fotografia de Rostros y Manos como Simbolo de Laboriosidad de las
comunidades Arrayanes, Guitarra Uco, Cumbas Conde del canton Cotacachi.

4.3.3 Objetivo Especifico

» Buscar informacidn tedrica més relevante como artistica, fotografica, problematicas, labor
y situacion de vida de la poblacion indigena contrastando su realidad en la actualidad.

» Ejecutar la fotografia de retratar rostros y manos para transmitirla laboriosidad del trabajo
indigena.

» Intervenir el material fotografico para analizar la mejor técnica y estilo que se adecue a la
tematica.

» Socializa mediante una exposicién fotogréfica el trabajo realizado durante la investigacion
del trabajo de las personas indigenas a la sociedad cotacachefia mediante sus rostros y manos
de las comunidades del canton Cotacachi.

4.3.4 Mensaje

La fotografia desde su inicio ha sido medio de expresion por el cual se han manifestados todo
tipo de disciplinas tanto en el ambito de estudio, historico, social, cultural y sin dejar de lado el
artistico donde hace punto de referencia a las expresiones y lo bello de los objetos, lo estético,
lo cotidiano donde puede reflejar la esencia de lo natural por medio de imagenes, a la vez que
lo hace perdurar en el paso del tiempo logrando tener un gran significado por media de ella.
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Los rostros y las manos son simbolo de vivencia de las personas en el trascurso de la vida, por
medio de la fotografia se resalta, detalla y encuentra significados que los caracteriza de una
historia anecdotica en la vida de cada persona, lo que cabe resaltar que los rostro y manos son
considerados los elementos mas expresivos del cuerpo humano y que con ayuda de fotografia
tomaran un valor de resinificarse ante los ojos del mundo artistico.

4.3.5 Conceptualizacién de la Exposicion

Se presenta una serie de fotografias como obra artistica cuya intencionalidad esta en la reflexion
de la poblacién cotacachefia acerca del valor significativo que tiene las personas indigenas, que
laboran en las distintas comunidades rurales del canton, por medio de sus rostros y manos como
un simbolo de laboriosidad y que la fotografia sea el principal medio de expresion.

La obra tiene como principal objetivo dar a conocer a estas personas que en gran parte son de la
tercera edad con la intencion de causar sentimientos de reflexion personal y valorizacion por su
labor al mismo tiempo causar intriga sobre la situacion de vida en estas personas y a lo que se
dedican por medio del detalle de sus rostro y manos que ofrece la fotografia.

Por lo cual se ha realizado 22 fotografias que abarca la tematica de rostros y manos
pertenecientes a las personas indigenas de las comunidades de Arrayanes, Cumbas Conde y
Guitarra Uco pertenecientes al canton Cotacachi que cause un impacto reflexivo y de diadlogo
en tormo a esta expresion artistica como es la fotografia.

4.3.6 Texto Curatorial

Las presentes obras estan realizadas con la intencion de llegar a todo el publico y a los diferentes
colectivos de arte y la distinguida Universidad Técnica del Norte, ubicada en la provincia de
Imbabura, se ha tomado en cuenta por medio de esta exposicion fotografica una forma de
relacionarse conjuntamente para que sean un motor en generar procesos creativos y que
fomentando la educacion tenga la oportunidad de interactuar y familiarizarse con el arte de una
manera fuera de la cotidiano y siendo promotor de momentos indispensables en el publico.

La laboriosidad del trabajo campesino de las personas indigenas y minoria mestiza de las
comunidades rurales del canton Cotacachi es muy importante pero muy poco comprendida por
la poblacidon en general que se dedica a diferentes oficios de caracter cotidiano, por lo cual con
esta exhibicion fotografica se pretende llegar al espectador a conocerse y reflexionar de una
forma donde todos sus emocionen jueguen con sus sentidos y llegando a de concientizarse con
uno mismo Yy resaltando el lado positivo de este.

Es asi que por medio de esta exposicion fotografica denominada “Los rostros y manos como
simbolo de laboriosidad de las comunidades de Arrayanes Guitarra Uco, Cumbas Conde del
canton Cotacachi”, se pretende buscar, indagar y generar conciencia, intriga, experiencias,
emocionales, recuerdos al publico, de esta forma partiendo principalmente de sus sentidos dar
nocion a los diferentes espectadores de lo basto interesante y hermoso que es el mundo del arte
por medio de la fotografia y la indagacion de sus propios sentidos y emociones en su conciente.
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Por lo cual se pretende fundamentalmente llegar al espectador por medio de los distintos
sentidos, emociones que poseen como ser humano y de esta manera explotar de una forma que
las experiencias sean favorables para el espectador en su vida, se puede decir que de alguna
forma proviene de la indagacion de los sentidos y que generan un profundo encuentro entre el
ser humano y el ambiente que lo rodea provocando en su consiente experiencias gratificantes.

4.3.7 Montaje de la Exposicién

Dentro de la exposicion la cual se la realizara en el museo de la casa de las culturas del cantén
Cotacachi se expondran 22 fotografias del mejor material fotografico recolectado las cuales
tienen una dimensién de 50 X 70 cm cada una, estaran colocadas en las paredes laterales de los
pasillos del espacio expositivo para facilitar el recorrido al publico que acuda a visualizar la
explosion.

4.4 Ubicacioén de las Obras en el Espacio Expositivo

Obras 12,30 m Obras

Obras Obras
16,40 m
Obras Obras

Area Recreacional

12,30 m Recorrido

Pasillo

Entrada
Figura 34. Ubicacion de las obras en la sala expositiva museo de las culturas en Cotacachi



4.4.1 Inauguracion de la Exposicién
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Se estima para 25 de septiembre 2021 en las estaciones de la Museo de la Cultura en el canton

Cotacachi

4.4.2 Difusion

La difusion se la hara por medio de los diferentes medios de comunicacion que son redes
sociales espacios digitales artisticos, asi como la entrega de invitaciones a autoridades,

maestros, amistades y publico en general.
4.4.3 Recursos

Tabla 12. Indicador de recursos empleados

ITEM

Recursos materiales

PRESUPUESTO GLOBAL DEL PROYECTO

VALOR

Materiales y suministros de Investigacion
(computadora- cuadernos-esferos-celular)

Materiales y suministros (Elaboracion de
exposicion fotografica)
- Camara fotogréfica
- Lona
- Impresiones
- Bastidores
- Marcos
- Soporte y estructura

20,00

300,00

-Material Bibliografico y copias

Recursos humanos

20,00

-Tutor/ asesor de tesis.
-Asistentes para la elaboracion de
exposicion fotografica.

Servicios

-Transporte
-Internet
-Energia eléctrica

30,00

-Imprevistos

21,00

TOTAL:

420,00

Fuente: Encuesta junio 2020, Elaboracion Propia
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CAPITULO YV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1 Conclusiones

En lo que se refiere a las conclusiones del primer capitulo el marco tedrico Las problematicas
que se han generado desde hace mucho tiempo en las comunidades indigenas estan ligadas a
varios factores a considerar y que se hacen presente hasta la actualidad, las cuales son factores
determinantes en las condiciones de vida y oportunidades de trabajo y productividad en sus
comunidades y que gracias a la fotografia se puede evidenciar su ardua labor a la sociedad la
cual en un gran porcentaje desconoce como se realiza sus trabajo en las comunidades para el
consumo sostenible del canton Cotacachi y su poblacion.

Podemos determinar en base a los resultados adquiridos en las técnicas de la metodologia como
la entrevista, las encuestas y observacion que son factores determinantes, las cuales revelan que
el trabajo de las personas indigenas por una gran parte de la poblacion cotacachefia no es
valorada debido a factores como la discriminacién, la no valorizacién de los productos que
cosechan en sus comunidades, la avanzada edad de labor de algunas personas, esto debido al
desconocimiento de las poblacién en general de la forma de realizar su dura actividad y
prefiriendo productos de otros lugares, asi dejando pocas opciones a las personas indigenas que
son los pequefios productores del cantdn

Podemos concluir que la fotografia en una herramienta de suma importancia en lo que es
evidenciar por medio de rostros y manos de una forma artistica la situacion como medios
expresivos, forma de vida, el trabajo que realizan ya que estos elementos en lo que se refiere a
las artes son los mas expresivos del cuerpo humano, por los cuales se pueden llegar a una
intimidad interna de estas personas por medio de la fotografia que expresa en toda plenitud lo
que sus vida a lo largo del tiempo, ya que también son simbolizaciones que muestran su cultura
y tradicion de los indigenas.

Es asi que también concluimos sobre la importante de la exposicion fotografica en cuanto a la
forma de organizacion de esta y los elementos involucrados con respecto al espacio, por lo cual
es de vital factor la ubicacion de esta con respecto a la teméatica a emplear y que se quiere dar a
conocer a una determinada poblacion, por medio de la fotografia artistica.

5.2 Recomendaciones

En lo que trata al contexto de la valorizacion del trabajo de las personas indigenas se recomienda
hacer una previa investigacion acerca de los factores en lo que estas personas han estado
involucradas a lo largo de la historia, y asi tener conocimiento acerca de su situacion a la vez
que también se debe estudiar los acontecimientos en la actualidad para tener un contexto mas
claro del porqué de su situacion y por qué las poblaciones no valorizan las labores de la personas
indigenas, para asi poder determinar qué elementos determinantes son los influyentes para sus
limitaciones en la sociedad y que no puedan destacar en su trabajos ante los demas personas.
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En lo que se refiere a las técnicas de investigacion que intervienen en la metodologia, podemos
determinar gque se tiene que planificar de manera minuciosa cada una de ellas que se pretende
aplicar, como son las preguntas a emplear y que sea acorde a la tematica aplicar, también como
tener una nocion de a quienes van hacer dirigidas las técnicas y a la vez que estas cumplan con
el objetivo de cumplir lo requerido dentro de la investigacién a realizar con la intencion que
nos revelen datos determinantes y veridicos dentro de esta.

En cuanto a la fotografia se recomienda tener claro el objeto a capturar como el contexto social,
cultural, lugar, por que se lo va hacer, asi como lo que se pretende llegar a lograr mediante las
fotografias y con qué técnica se lo va realizar, para si poder generar situaciones de sentimientos,
emociones que se identifiquen con el espectador mediante la temética empleada en las
fotografias artisticas a realizar y que no se salgan del contexto segun lo que le autor quiera
trasmitir.

En lo que tiene que ver con lo que son las exposiciones se debe tener en cuenta diversos factores
gue son relevantes al momento de montar este tipo de escenario, como el lugar donde se la va
exponer y que debe tener contexto que se relacione con lo que se quiere conseguir con dicha
exposicion. Asi como al publico que se quiere llegar y capturar su atencion por medio de ella,
como tener en cuenta elementos de recorrido, ubicaciones de la obra, la iluminacion de donde
estén situados para genera un ambiente agradable a vista del pablico.
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