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RESUMEN

Ecuador es un Estado pluricultural, multirracial y multiétnico cuyo
patrimonio tangible e intangible esta representado por una serie de
manifestaciones que expresan su riqueza. La provincia de Imbabura esté
constituida por una gama de asentamientos, entre ellas la nacionalidad
indigena la cual es reconocida a nivel internacional por sus expresiones
culturales: musica, danza, oralidad, vestimenta, gastronomia y artesania.
En este sentido, la presente investigacion tuvo como objetivo general
analizar los indicios de la cromatica andina indigena del canton Cotacachi,
para estructurar un producto editorial determinando sus usos Yy
aplicaciones con el afan de contribuir con una herramienta que ayude a
difundir a la sociedad ecuatoriana parte de la cultura andina de esta
nacionalidad y que pueda ser utilizada en aplicaciones gréaficas. El trabajo
se desarroll6 a través del cumplimiento de tres objetivos especificos: el
primero fue revisar fundamentos tedricos sobre la cromética andina que
utiliza la nacionalidad indigena del cantéon Cotacachi, objetivo que se
cumpli6 a través de la revision de bibliografia sobre la temaética,
investigaciones realizadas con anterioridad sobre el tema en general de
fuentes directas e indirectas de informacion; el segundo objetivo fue
identificar la Cromatica andina que aplican los artesanos del cantdn
Cotacachi, lo cual se logré a través de la aplicacion de entrevistas a
artesanos de las comunidades de Turucu, La Calera, Morlan e Imantag
reconocidas por su incidencia cultural. Finalmente se estructuré una
propuesta alternativa que fomente la comunicacion cultural de la
Cromética andina que utiliza la nacionalidad indigena del cantén
Cotacachi, lo cual se resumen en un producto editorial que describe las
incidencias cromaticas, incidencias de color, principios de estética,
principios de conjugacion de cromatica, armonias, contrastes; en general

lo referente a la desfragmentacion de los colores utilizadas vy



representadas en las manifestaciones de esta nacionalidad indigena que

forma parte del mundo andino.



ABSTRACT

Ecuador is a multicultural, multiracial and multiethnic state whose tangible
and intangible heritage is represented by a series of demonstrations to
express their wealth. The province of Imbabura is constituted by a range
of settlements, including the indigenous nationality which is internationally
recognized for its cultural expressions: music, dance, oral tradition,
clothing, food and crafts. In this sense, this research was general objective
to analyze the evidence of the indigenous Andean Chromatic Cotacachi,
to structure an editorial product determining its uses and applications in an
effort to contribute a tool to help spread the Ecuadorian society part of
Andean culture of this nationality and can be used in graphics
applications. The work was developed through the implementation of three
specific objectives: the first was to review theoretical foundations of the
Andean color that uses the indigenous nationality of Cotacachi, an
objective that was fulfilled through the review of literature on the subiject,
research with previously on the subject in general direct and indirect
sources of information; the second objective was to identify the Andean
Chromatic applied by the artisans of Cotacachi, which was achieved
through the application of interviews with artisans communities Turucu, La
Calera, Morlan and Imantag recognized for their cultural impact. Finally an
alternative proposal to promote cultural communication of the Andean
Chromatic using indigenous nationality of Cotacachi was structured, which
are summarized in an editorial product that describes the chromatic
incidents, incidents of color, aesthetic principles, principles conjugation
color, harmonies, contrasts; in general terms to the defragmentation of
colors used and represented in the manifestations of this indigenous

nationality which is part of the Andean world.
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INTRODUCCION

Los pueblo kichwas considerados los primeros habitantes a lo
ancho y largo del continente de América del sur y América Central,
teniendo estos asentamientos en muchos paises como: México,
Nicaragua, Colombia, Ecuador Peru, Bolivia, y parte del norte de Chile.
Dentro de los asentamientos en Cotacachi es notable la presencia de los
“Karas”, su sus tradiciones su vestimenta y su gastronomia tomando en
cuenta vestigios y datos antropoldgicos acerca de la Cultura kichwa. Asi
en el mundo andino presenta variables dentro de la tierra y el espacio,
esto ha sido influencia para los pueblos de la primera nacién a hacer
referencia e idolatrar entes abstractos y esquematizar mediante trazos y

colores su respeto su inclinacién hacia los dioses del andes.

El presenta trabajo investigativo hace referencia a la cromética
Kichwa del canton Cotacachi, a sus elementos y simbolos representativos
integros aplicados en trabajos artesanales, que se reflejan en la variedad

cultural dentro de las manifestaciones kichwas.

A continuacion se presenta los capitulos en los que se dividio el
desarrollo de la investigacion; describiendo las diferentes fases a traves

de las cuales se logré el cumplimiento de los objetivos planteados.

En el Capitulo I, se describe las pautas que generaron esta

investigacion, el problema, los antecedentes, los objetivo: general y
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especificos y, las razones que motivaron el desarrollo de la investigacion

El Capitulo Il detalla la fundamentacion tedrica destacandose
temas como; la cromatica andina, la morfologia, el disefo, los matices
croméaticos, el color, el lenguaje andino, la cosmovision y la cultura
andina; contenidos que facilitaron el desarrollo del trabajo de campo en

general del trabajo de grado.

Capitulo 1ll, presenta la metodologia de investigacion aplicada
para el cumplimiento de los objetivos y llegar a generar una propuesta
alternativa que apoye a la solucion del problema identificado.

En el Capitulo IV se describe el analisis e interpretacion de los
resultados recopilados en las encuestas a los artesanos de las diferentes

ramas manuales en el cantén Cotacachi.

El Capitulo V expresa las conclusiones y recomendaciones que se

basan en los resultados de la investigacion y a los objetivos propuestos.

Concluimos con el Capitulo VI en el que se detalla la propuesta
alternativa: Guia de cromaticas kichwas del canton Cotacachi

“Kotacachipy”.

Finalmente los anexos que comprenden los instrumentos de
investigacién aplicados; el arbol de problemas, la matriz categorial, el
cuestionario de la encuesta, asi como las fuentes de verificacion en este

caso las fotografias del trabajo realizado.
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CAPITULO |

1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Antecedentes

La informacion planteada por Geetz se refiere al tema de los colores
y Su importancia en los rituales como elementos trascendentales, dando
asi una gran variedad de significados que son utilizados a través del

tiempo y espacio.

Los etnocentristas, tienden a centrar su atencion en los aspectos
qgue cada cultura refleja de forma mas ajustada, como la concepcion en
qgue los nativos tienen de su entorno, de la naturaleza humana y de la

sociedad.

De ahi su dedicacion al estudio de los sistemas terminologicos, o los
sistemas de nombres que los miembros de cada cultura emplean para
describir las plantas, colores y animales de su entorno asi como los

sistemas de parentesco, etc.

Los significados estan deducidos a manera de fendmenos
simbdlicos: Los humanos viven rodeados de un ambiente-simbolo y en un
ambiente-fisico; sus respuestas se corresponden con ambas situaciones,
resumiendo su simbologia y razonamiento a elementos propios de la
naturaleza llevandolos asi a un sistema de codigos de comprension y

devocion.
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Desde ya épocas lejanas en la prehistoria los hombres asociaban los
pigmentos rojos a ritos funerarios y al uso de las formas estilizadas

creando simbolos y patrones de auto reconocimiento.

Algunos antropologos aseguran que los “SALVAJES” tienden a ser
apasionados en colores brillantes, pero de tal manera no han sido

interpretados como deberia serlo.

No obstante, cada religion tuvo sus colores de simbolo y pronto hubo
alguna confusion, también en el siglo IX, hubo una especie de
normalizacion que, hacia el afio 1200, el Papa Inocencio Il hizo oficial

para el mundo cristiano.

Los cinco colores litargicos son:

BLANCO

Yurak en kichwa, para ellos se trata de un simbolo de fertilidad, de
fecundidad y de abundancia de productos de la tierra. Es de caracter
“femenino” y naturalmente asociado a la tierra, al agua y en cierto modo
al trueno.

AZUL

Ankas en Kichwa, asociados a los altos paramos, la fuerza del viento

y la fertilidad de los campos.

AMARILLO

16



Killu en kichwa, es asociado con los espiritus de los antepasados y
considerado como un principio activo ‘masculino’, por eso se dirigen
determinadas ofrendas de este color, en especial lanas, a ellos en
particular.

ROJO

Tiene un valor simbdlico de sacrificio, implicando la idea de sacrificio
sangriento por asociacion con el color de la sangre. Est4 relacionado
tanto con los espiritus de los antepasados como la diosa tierra y
constituye una ofrenda particularmente apropiada de algun otro modo

ligada con el principio de la vida.

VERDE

Waylla, tal como se debe es el simbolo de la fertilidad. Color

‘femenino’ esta en relacion con la Pachamama como también con el

trueno que provoca la lluvia.

CAFE

Uki en kichwa, tiene un simbolismo de soledad.

VIOLETA

Maywa, los espafioles asociaban al sufrimiento, pero a su vez los

nativos tomaban referencias a las flores del paramo.

NEGRO

17



Yana, es especialmente nefasto y simboliza muy a menudo la
muerte. Evidentemente estd4 asociado con los espiritus masculinos mas

peligrosos y perversos.

1.2. Planteamiento del problema

Dentro de los analisis podemos observar limitantes de investigacion
que han lleva a la poca comprensién de los escritos, dentro de la
cromética andina presenciamos la escasa informacion para su estudio y a
la ejecucion en diferentes campos sean estos artisticos, culturales,

gastrondmicos o artesanales.

Entendemos que estas expresiones han sido mal utilizadas y con el
paso del tiempo se ha abandonado aquella esencia innata de nuestros
pueblos origenes, asentados en un habitad que define nuestra folklor,
dentro de este problema podemos ver el desconocimiento de la croméatica
y su simbologia, perdiendo asi la cordura en sus componentes étnicos.

De tal manera el impacto dentro del pueblo kichwa es penetrante
esto incide a no aceptar sus propias facciones que describen su
trascendencia a lo largo de los afios, donde la aceptacion de tendencias

ajenas confunde y desvaloriza todos las secciones culturales de la region.

Una de las preocupaciones es la ausencia de apoyo para
investigaciones dentro del ambito antropologico y cultural, por lo que
documentos incognitos no han tenido una publicaciones ni seguimiento s
donde estos puedan cumplir el deber de informar, cultivar y valorizar la
cultura de los pueblos kichwas, y es ahi la importancia de poseer un
material escrito que solucione las necesidades actuales en referencia a la

simbologia y croméatica kichwa.
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1.3. Formulacién del problema

Ausencia de disefio de un producto editorial sobre el uso de la

cromatica andina indigena del canton Cotacachi durante el periodo 2014.
1.4. Delimitaciéon
1.4.1. Unidades de Observacién
e Cromética
e Elementos andinos

e Etnias y nacionalidades del canton Cotacachi

e Cultura

1.4.2. Delimitacién temporal

La investigacion se ejecuté desde el mes de Mayo del 2014 a
Septiembre del 2014.

1.4.3. Delimitacién espacial

La investigacion se desarroll6 en la cabecera cantonal del

canton Cotacachi, en las comunidades de La Calera, Morlan, y Turucu.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Diseflar un producto editorial sobre el uso de la croméatica andina

indigena del canton Cotacachi durante el periodo 2014.

1.5.2. Objetivos Especificos

19



1.- Revisar fundamentos tedricos sobre la cromética andina que

utiliza la nacionalidad indigena del cantén Cotacachi.

2.- ldentificar la Cromatica andina que aplican los artesanos del

cantéon Cotacachi.

3.- Estructurar una propuesta alternativa que fomente Ila
comunicacién cultural de la Cromatica andina que utiliza la nacionalidad

indigena del cantén Cotacachi.

1.6. Justificacion

La presente investigacion comienza con una idea principal, el de
analizar la cromética andina del cantén Cotacachi, a sus elementos y
simbolos representativos integros utilizados en trabajos artesanales, para
la apreciacion nacionales y extranjera, aclamando la curiosidad de
conocer sobre esta cultura que pueden facilmente diferenciar los detalles

anicos que tienen por comun estas obras kichwas.

Los elementos graficos buscan establecer un orden significativo
dentro de las culturas que se encuentran asentadas en el pais, desde los
prehistéricos mas antiguos buscan ilustrar y plasmar ciertos elementos

pertenecientes al entorno en donde se ubicaban.

Claudio Malo Gonzales en su libro Disefio y Artesania dice:

“La ilustracion, la manipulacion de elementos, colores y disefios
siempre tendra relacion con la cultura, que requieren de ciertos

pardmetros de la conducta humana social, llevado desde un punto como

elemento de fundamentacion cultural.” (Gonzales, 1991). (pag.41.)
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Todos los componentes descriptivos pertenecientes a una cultura,
tienden a cambiar en un lapso de tiempo, dependiendo el sitio geografico

social, de esta manera aportan a los indicios de los elementos utilizados.

El disefio se hace presente desde ya sus yacimientos con el origen
del hombre tomada en cuenta para estudios e investigaciones a mitad del
siglo XX.

Claudio Malo Gonzales en su libro Disefio y Artesania dice:

“La capacidad de disefar es innata propia, lo que en otro sentido el
disefio aparece o surge en las llamadas Revoluciones Industriales
creando y reproduciendo objetos y graficos en masa, perdiendo ciertos

conceptos y vestigios de la cultura misma.” (Gonzales, 1991).

Por lo cual, dentro de la historia y los indicios encontrados se tiene el
conocimiento de varios aspectos que hacen relacién al desconocimiento,
al rechazo del ser mismo y a la manipulacién artesanal de dichos

elementos, teniendo como secuela la mala aplicacion de la historia.

La investigacion presente apunta hacia un futuro inmediato, impulsa
a la comprension del lector y a la mejora de las actividades artesanales y

econdmicas dentro del Cantén Cotacachi.

El escrito esta enlazado a documentos incognitos, desconocidos he
impredecibles por parte de la poblacién, junto a la investigacion planteada
se comprenderd los problemas y los malos usos artesanales dentro del

Canton.

A nivel educativo la investigacion podra ser aplicada en la formacion

critica de los lectores y de aquellos que incentivados por la curiosidad de

21



conocer mas sobre el tema los lleve a estudiar estas aplicaciones
artesanales, y asi obtener una mejora tanto en el sector publico como

artesanal propio de nuestro cantén Cotacachi.

Los ambitos sociales se veran involucrados a la nocidon y la
divulgacion del escrito, llevando a los elementos referentes a que sirvan
para el proceso de aplicacion consiente dentro de las producciones

artesanales y/o personales.
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CAPITULO Il

2. MARCO TEORICO

2.1. Fundamentacién tebrica

2.1.1. Cromética andina

El andlisis referente a la cromatica andina toma partida a una
separaciéon y depuracion minuciosa de este arte, para llegar a los

principios y elementos que conforman dicha investigacion.

El arte en si tiene un concepto cultural uno de los mas complicados
del idioma tras sus expresiones subjetivas, se convierte en un clave
principal de comunicacién; ademas de que este conglomera conceptos de

belleza, y contenidos culturales que varian en la comunidad humana.

En un proceso de desarrollo histérico de los paises del tercer
mundo, incluidos los latinoamericanos, las élites culturales fueron

totalmente asociadas con el buen gusto y los contenidos estéticos.

Se podria llamar “La primera nacion” aquellas originarias
civilizaciones autoctonas de Latinoamérica, estas fueron invadidas y a la
vez involucradas y remplazadas en conocimientos ajenos a los suyos,
esto provoco una a culturizacion y pérdida de la identidad de los pueblos

origenes.
Con insistencia cada vez mayor se habla en nuestros dias de la
necesidad de afianzar la identidad nacional y cultural de nuestros pueblos,

es decir que de ser peculiares y diferentes a otros pueblos, se trate de
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trasladar esta intenciones al terreno de la realidad en la que vivimos
actualmente y de esta manera encontrar las fuentes y motivos que
identifiquen a nuestra pais como un patrimonio cultural lleno de un arte

expresivo.

El principal cambio en la “primera nacién” fue el haber remplazado
Su arte, su vestimenta y sus colores por otras culturas, cada uno de estas
caracteristicas tenian varias representaciones con la naturaleza y lo que
estaba a su alrededor, de forma normal se usaba variables crométicas de
colores como el blanco, el negro, el ocre y el marron dando asi varios

significados cromaticos a los elementos ya usados.

Para conocer con acierto el sentido y razén de la identidad cultural,
es necesario saber, como paso previo, la concepcién de la realidad que
tienen los sectores populares, que consideran exitosa la organizacion de

la vida individual y colectiva.

2.1.1.1. Morfologia

“La morfologia destaca el estudio de las formas, y cada momento
histérico tuvo su correlato en este campo, como expresién cultural de una
época”. (Enriq, 1988). (pag. 89)

La morfologia puede ser entendida como el estudio de los
modos en que una cultura concreta, entiende y organiza las
formas. Esos modos se expresan en objetos, en usos, en
registros graficos y, en general, en todos los aspectos en que
se involucran a la forma.

“‘Diseno es el arte de ordenar y componer elementos de la misma clase
para formar un todo, con un sentido o un fin determinado” (arghys.com,
s.f.).
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El disefio es un lenguaje y, por lo tanto, es un hecho social e
histérico y sus productos se validan en funcion de la “aportacion de
sentido”. No es casual, obviamente, que a lo largo de la historia, las
transformaciones en el campo del disefio fueran simultdneamente e
interactuantes con cambios en el orden social y corrientes de

pensamiento.

2.1.1.2. El disefo

Debera de entenderse como una practica que sintetiza un plano de

lo cientifico y lo creativo, en una propuesta con sentido. (Enrig, 1988)
(pag. 90)

Muchas veces se habla de ideologia del disefio, es decir, de
orientacion o tendencia hacia determinadas formas o mas
bien, tipografias formales. Pero lo importante no es definir una
ideologia rotulada segun tal o cual tendencia; sino comprender

la significacién de una operatoria en el disefio.

Es necesario encarar en la ensefianza una logica del disefio, para
racionalizar la operatoria y la significacion, para potenciar la generacion

de imagenes comprometidas con el contexto.

El sitio web
https://es.wikipedia.org/wiki/Morfolog%C3%ADa_(dise%C3%B10) refiere:

Partiendo de una definicion clasica, el espacio es una serie
infinita de puntos y la figura es por el contrario, una serie finita
puntos; y es asi como a partir de la matriz surgen entonces
tipologias basicas segun como se desarrolla la figura en el
espacio y las dimensiones predominantes: punto, linea, area y
volumen.
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Sin embargo existen otras leyes que dominan la construccion y
generacion de formas industriales son: las curvas coOnicas, que
permiten describir curvas desarrollables industrialmente y las
estructuras poliédricas, que permite desarrollar
fundamentalmente sistemas de figuras. (Enrig, 1988) (pag. 95).

La figura es simplemente inmaterial, y aunque quizds no se
pueda ver o tocar, si es susceptible de representar. Asi, con el
conocimiento de la figura, el disefiador se vale de la lectura
morfologica (un proceso de comprension y comunicacién de la
forma).

2.1.1.3. El colorylaluz

El color produce ciertas expresiones y sensaciones transmitiendo
mensajes universales expresando valores cromaticos, estados de animo,
habiendo también expresiones inimaginables a la percepcién de la vista
humana. (Haslam, 2005) (pag. 58)

El color por definicion es el producto de la luz reflejada o absorbida y
también considerada como la superficie de un objeto, captando asi el ojo
humano ciertas particulas electromagnéticas de cierto rango que luego

retransmite al cerebro y asi crea la sensacion de la cromética.

La pagina web
http://s3.accesoperu.com/wp6/includes/htmlarea/mezclador/ayuda/

describe:

“El filosofo Aristoteles (384 - 322 AC) definié que todos los
colores se conforman con la mezcla de cuatro colores y ademas
otorg6 un papel fundamental a la incidencia de luz y la sombra
sobre los mismos. Estos colores que denominé como basicos
eran los de tierra, el fuego, el aguay el cielo...”

“Siglos después, Leonardo Da Vinci (1452-1519) quien también
consideraba al color como propio de la materia, avanzo aun
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mas definiendo la siguiente escala de colores basicos: primero
el blanco como el principal ya que permite recibir a todos los
demas colores, después en su clasificacion seguia amarillo
para la tierra, verde para el agua, azul para el cielo, rojo para el
fuego y negro para la oscuridad, ya que es el color que nos
priva de todos los otros.

“‘Albert Munsell en 1950 quien desarrollé un sistema, mediante el
cual ubica en forma precisa a los colores en un espacio tridimensional.

Para ello define tres atributos en cada color...”
EF!_._ \\\ X‘-._ I.'._ -"l./""'f,.-""z g =y

Figura 1 Historia del color (Anénimo, 2014)

Matiz: La caracteristica que nos permite diferenciar entre el rojo,
el verde, el amarillo, etc. que comunmente llamamos color.
Existe un orden natural de los matices: rojo, amarillo, verde,
azul, purpura y se pueden mezclar con los colores adyacentes
para obtener una variacion continua de un color al otro.

Valor: Indica la claridad de cada color o matiz. Este valor se
logra mezclando cada color con blanco o bien negro y la escala
variade 0 (negro puro) a 10 (blanco puro).

Intensidad: Es el grado de partida de un color a partir del color
neutro del mismo valor. Los colores de baja intensidad son
[lamados débiles y los de maxima intensidad se denominan
saturados o fuertes. Imagine un color gris al cual le va
afiadiendo amarillo y quitando gris hasta alcanzar un amarillo
vivo, esto seria una variacion en el aumento de intensidad de
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ese color. La variacion de un mismo valor desde el neutro
(lamado color débil) hasta su maxima expresion (color fuerte o
intenso)...”

Figura 2 historia del color (Anénimo, 2014)

- Colores Primarios
Son aquellos colores iniciales de donde se clasifican los demas
colores podemos llamarlos colores puros, en términos cromaticos, ya que
estos colores no se pueden obtener de otras mezclas.
Encontramos asi los colores amarillo, azul y rojo.

- Colores Secundarios

Dan origen tras la mezcla de ciertas porciones de colores primarios

dando como resultado el naranja, verde y violeta.
- Colores Terciarios
Dichos colores son la mezcla de un color primario con un secundario

dando resultado a: rojo violaceo, rojo anaranjado, amarillo, anaranjado,

amarillo verdoso, azul verdoso y azul violaceo.
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2.1.1.4. Croméatica Andina

El sitio web http://www.scielo.cl/pdf/lomchap/vi6nl/art05.pdf en el
que se publica el documento BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE
PRECOLOMBINO Vol. 16, N° 1, 2011, pp. 67-92, Santiago de Chile ISSN
0716-1530 refiere:

Las investigaciones que han abordado aspectos del color en los
textiles precolombinos lo han hecho preferentemente desde el
estudio de la tintoreria vinculando colores a sus posibles
fuentes de origen. (Crow, 1991) (pag. 67)

Los materiales pintorescos extraidos de la naturaleza dan vida 'y
realce a los materiales fabricados y manipulados por las
culturas de la Primera Nacion en Sudamérica.

La percepcién del color en un mismo objeto puede variar segun
el tipo de luz que recibe y esta depende de los distintos tipos de
iluminantes. En los colores andinos se observa el fenémeno de
la constancia cromética, que se refiere a la estabilidad en la
percepcion del color ante los cambios de iluminante, esto
otorga al color usado una cualidad de adaptacién al tinturado
con materias naturales que fueron usados y contemplados.

El sitio web Los colores arqueolégicos poseen esta cualidad
extraordinaria, la que podria relacionarse con la 6ptima calidad
qguimica de sus colorantes en conjunto con las fibras de origen
natural, asi como la perfeccion y el control alcanzados en los
procesos de tincion. Otro fendmeno 6ptico de interaccion del
color del que el ser humano no puede abstraerse es la
alteracion en la percepcion de un matiz como consecuencia de
su relacion con los colores en un determinado contexto, segun
la proporcion y la distribucion de los matices. Las diferentes
percepciones estan referidas a las modificaciones de las
propiedades del color, luminosidad, matiz y saturacion.
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- Cromética Andina Imbabura

“En el mundo occidental el conocimiento croméatico divide entre
calidos y frios, dichos colores son resultado de las mesclas obtenidas por
parte de los colores primarios, creando secundarios, y terciarios. La
relacion y la comparaciéon a lo femenino y lo masculino tiene un impacto
fuerte dividiendo dichos colores y creando grupos solitarios sin embargo
estos 2 tipos de division pueden crear diferentes composiciones y

armonias.

En el mundo occidental los colores frios hacen una referencia al
género masculino, por su aspecto rudo, fuerte, profundo, y aislado; por
otro lado los colores célidos hacen referencia al género femenino por sus

colores llamativos, suaves, y tenues.

Dentro del conocimiento Andino los colores, las armonias y la
estética nacen de manera especifica en el entorno envolvente que los
kichwas por inspiracion natural y también inspiracién de las creencias en

los rituales a la pacha mama, los sabios y Chamanes.

Formando parte de la Cromatica y el conocimiento andino, los
colores a inicio de las primeras naciones fueron el “Claro Oscuro” por
referencia al dia y la noche y los “Terrosos” 3 colores basados a los
minerales del compuesto de la tierra, al pasar el tiempo, los pigmentos y
los derivados de color, variaron después de depurar los extractos
naturales animales y humanos. En el mundo andino las cromaticas nacen
a partir de las degradaciones brindadas por el color Fuxia (Masculino) y el
Violeta (Femenino), siendo estos en significado opuesto en el mundo

occidental.
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Estas gamas nos brinda la “WIPHALA” o Arco iris uno de los
referentes culturales para los kichwas, su atribucién hacia los pueblos era
un significado de deidad de proteccion al observar firme arco multicolor,
mostrando 7 colores en degradacion secuencial y a la misma vez
teniendo como inicio el color Rojo seguido de una linea multicolor hasta

terminar con el Violeta” (Gualapuro, 2014). (Entrevista).

“En la wiphala se ven representados: la naturaleza, el orden del
cosmos, los puntos cardinales, el calendario, las cosechas, el clima,

los sexos, las regiones, la religion” (Javier Enchaide , 2010).

Figura 3 Wiphala basado en la Cromatica Andina

Esto en el conocimiento andino, era considerado un inicio y un fin de

ciclo dependiendo también de los solsticios y el calendario de cosechas;
por lo tanto las crénicas ya interpretadas refieren a 2 colores puros y 2

colores del Claro oscuro.
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La busqueda y la utilizacion de una amplia variedad cromética
precolombino andino fue determinante en el desarrollo cultural de estas
sociedades, con sus correspondientes implicancias sociales y
econOmicas. Elementos importantes del significado del color han sido
auténticamente definidos por factores que ayudan a concretar el sentido a
su nombre, definidos como : la disponibilidad del colorante, la dificultad de
los procesos de obtencion y la ritualidad en la que se inserta su uso
cotidiano y funcion ceremonial. A la llegada de los conquistadores,
existieron reclamos de parte de los tintoreros debido al cierre de rutas
usadas para recolectar especies vegetales y minerales, de este modo se
pudo conocer la existencia de vias establecidas que permitian el

desempeiio de esta actividad. (Rostworowski, 1977)

Los matices hallados evidentemente no corresponden a los colores
qgue los tintoreros observaron, pues, con el paso del tiempo, han estado
expuestos a diversos factores de deterioro que han modificado sus
caracteristicas iniciales por efectos de oxidacion, decoloracion, manchas
y desgaste por roce. A pesar de este desgaste los colores calados nos
sorprenden por la fuerza y amplitud del registro cromatico, en muy buen
estado de conservacion gracias a las particulares caracteristicas
desérticas y terrosas pertenecientes a los suelos de su habitat en donde

vivian.

En al sur del area andina durante el Periodo Arcaico las cromaticas
disponibles estuvieron condicionadas fundamentalmente a los que
proveian naturalmente las fibras vegetales y los animales. Hacia fines de
este periodo ya se registran artefactos que confirmaban la tinciéon de
fibras en rojo y violeta. La necesidad de dominar y ampliar un registro
cromatico que permitiera personalizar y relacionar dentro de los

componentes significativos en las creencias de los andes, pese a esto
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obligd a incrementar el repertorio de matices impulsando el desarrollo de

la tintoreria.

A partir de las primeras etapas del Instructivo se registran colores
ocres, azules y rojos .(Aguero, 1993)

“De la muestra de 14 inkufias se registraron 88 matices, estos
colores representan el 43% dentro de la carta de color del norte
de Chile que consta de 204 matices. De estos 88 colores, 80
(90%) pertenecen al rango rojo-amarillo, cuatro colores (5%)
corresponden al rango amarillo-verde; en el cuadrante verde-
azul no se registraron colores y cuatro (5%) pertenecen al rango
azul-rojo, lo que indica una mayoritaria preferencia por producir
matices con componente rojo-amarillo...”

Esta caracteristica posible se revela por el matiz de base de la fibra
de “llamingos”, que tiende a los colores célidos por el efecto de oxidacién

de los textiles arqueoldgicos y por una eleccién cultural

“Los rangos de valores medio-bajos, tanto de la luminosidad como
de la saturacién, podrian en cierta medida estar predeterminados por el
color base de las fibras de camélido que poseen una base cromatica
amarilla, sin alcanzar el blanco mas Iluminoso. La tendencia a
luminosidades bajas podria deberse también al tipo de mordiente usado

en el proceso de tehnido...”

La manipulacién condicionada permiti6 a los tintoreros y los
tejedores representar con los matices las impresiones luminosas y las
interpretaciones de color que aprovecharan como indicadores de
variables correspondidas con la calidad de la tierra, los rangos de
humedad, las variaciones atmosféricas, los cambios estacionales, las
luces diurnas y nocturnas, entre otras...” (Soledad Hoces de la Guarda,

Paulina Brugnoli, Paulina Jélvez, 2011)

33



2.1.2. Lenguaje andino

Entendido en los parametros de comunicacién, todo lenguaje
conformado por un universo de signos y simbolos, dentro del arte andino
hay 3 mediciones que deben cumplirse de manera rigida: (Almeida, 5 de
mayo 2011)

Lenguaje Visual: Representando en si los aspectos morfoldgicos y
sintacticos delimitando los conocimientos generales del universo gréfico.
Elementos guiados a un entendimiento profundo manteniendo los

diferentes elementos que componen dichos componentes graficos.

Lenguaje Plastico: Aprecia los detalles estilizados, figurativos y
abstractos. La mezcla de los colores, creaciones con una sola relacion a

los dioses.

Lenguaje Simbdlico: Representa, interpreta, crea la expresion
visual. La cosmovision, la conexion universal con el cosmos y la Pacha
Mama, conceptualizando su cultura, plasmando las actividades

ceremoniales miticas y de agradecimiento.

Dichos lenguajes que califican al “Pensamiento Andino”, da un lugar
a la composicion conjugando aspectos visuales como la simbologia, y

aspectos plasticos formando una coordinacion particular.

El lenguaje es simple, este estudia las estructuras iconoldgicas
geométricas que constituyen la distribucion y organizacién basica de
caracteres utilizados en el espacio liberando esas expresiones artisticas

de nuestros antepasados.
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Aparentemente el lenguaje andino en si se introduce al estudio
profundo de las iconografias con una 6ptica foranea; ademas también un
haz fundamental en este conocimiento es la disertacion morfolégica
aquella que es usada adecuadamente para su aplicacién con el objetivo
de formar al investigador en el ambito estético para fortalecer sus

conocimientos en este lenguaje artistico.

“El lenguaje escrito es la representacion de una lengua por medio
del sistema de escritura. Existe como complemento para especificar el
lenguaje hablado, y no es un lenguaje natural puramente escrito. Sin
embargo las lenguas extintas pueden ser en efecto escritas puramente

cuando solo sobreviven sus escrituras” (Ramirez, 2011)

Ramirez nos dice que hay diferentes formas de un lenguaje mismo

tanto escrito como hablado, Kinésico, icénico, jeroglifico, simbdlico, etc.

“Los signos y simbolos son entidades semioticas con propiedades
diferenciadas. Un signo se da por la relacion semiética de lo designado, el
designante y la representacién; mientras que un simbolo es una

representacion grafica que puede ser parte del signo...” (Ramirez, 2011)

Lo que en si lleva a una comprension iconografica del arte dentro de
las primeras naciones aborigenes de latino América; de manera basica
las signos, significados, formas y simbolos tiene relacion con el
pensamiento andino como imagenes estlizadas del mundo real,

imaginacion y fantasia.
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2.1.3. Cosmovisién

“En los andes no podemos decir Universo a la totalidad porque la
unidad, lo uno es un término eminentemente occidental que surgi6é de los
egipcios, luego fue tomado por los hebreos, para finalmente ser adoptado
por las culturas Griegas y Latinas que estas son las culturas madres de
los pueblos de occidente. Los pueblos andinos tenemos que hablar de un
PARIVERSO, es decir de una totalidad nacida de la union de lo masculino
y lo femenino, en ese sentido, existe una diferencia abismal de
concepcion entre lo andino y lo occidental” (Jorge Renato Cabezas
Ramos, 2009).

Sabios o “Taitas” conocedores de los origenes y los atributos
naturales, el conocimiento semantico de los pueblos, hacen una narracion
firme hacia la conexion del espiritu, al vinculo del humano simple con la
visién abstracta y el poder de los “Apus” llevando a la disolucién que todo
lo que nos rodea no fue creado, al contrario fue por la union de

divinidades masculino y femenino y el nacimiento de los elementos vivos.

2.1.3.1. Cultura Andina

El término cultura actualmente mal utilizado en un porcentaje
relativamente alto en la sociedad donde en lugar de una formacion social
a la sociedad, trasmite una confusion del significado dando a su vez una

mala informacién al oyente. (Parisaca, 1998) (pag. 67)

El término cultura se denomina a los variados actos que un grupo
sociable asi como: valores, normas, actitudes, creencias, ritos,
celebraciones, idioma, vestimenta, vivienda, habitos, capacidades,

educacion, moral, arte, productos, herramientas, etc.
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Que son aprendidos, compartidos y transmitidos de una generacién
a otra por los miembros de una sociedad, por tanto, es un factor que
determina, regula y moldea la conducta humana que ademas podemos

llamar Cultura.

Por otra parte el concepto “andino” también tiene su historia, la cual

se da a conocer en el siguiente parrafo.

2.1.3.2. El término andino

El sitio web
http://www.cosmovisionandina.org/ensenanzas/hermandadAndina.html
En el que se publica “Cosmovision Andina, Sabiduria Ancentral Inka”

describe:

“El término andino utilizo en este escrito como sinénimo
aplicado a toda la extension del territorio de la Confederacidn
del Tawantinsuyd, en donde se incluyen todos los pisos
ecologicos existente en ella, desde el Ankasmay6 al sur de
Colombia, hasta el Maulimay6 al sur de Santiago de Chile
(aproximadamente hasta el grado 35° y 30 minutos de latitud
sur, en Constitucién); asi mismo desde la costa del pacifico
hasta la selva de la Amazonia, pasando por la cordillera de los
Andes en la América del sur.

(Andino) hace referencia de "Andes", que es el nombre que
recibe el sistema montafioso de millones de afios de
formacién y antigledad, que atraviesa el continente
suramericano, desde Venezuela y Colombia en el norte hasta
la Antartica en el sur.

Las frases y los pensamientos fueron anuladas después de
traducirse al espafnol al no existir palabras ajustadas a su
comportamiento que trataban de diferenciar las formas fisicas
y visibles pero no asi de lo abstracto”.

El termino en si es adaptado a los episodios historicos y antropolégicos a

lo largo de la cordillera de los andes, los niumeros pueblos originarios

37



presentan un claro desafio practico hacia la interpretacion y comprension
exacta de la expresion “andina”, partiendo desde el punto histérico hasta
hoy en dia los procesos flolkloricos y culturales de la esencia de los

pueblos originarios kichwas.

2.1.4. Hitos Historicos del canton Cotacachi

El nombre Cotacachi tiene muchos significados. En "Cara" significa
"el lago con las mujeres hace frente a", qué se refiere a la forma general
de los islotes en la Laguna Cuicocha; en Quechua significa la sal de

polvo.

Los primeros documentos en los que aparece Cotacachi en las
amarillentas paginas de la historia vienen desde la conquista espafiola.
Desde 1534, los pueblos indigenas de Cotacachi, como todos los de
Imbabura, quedaron bajo el poder esclavizador de Benalcazar, para 1563
se establecio el Corregimiento de Otavalo, siendo Cotacachi parte de él, y
a partir de 1576 ya constan los tributos impuestos en Intag, consistentes
en oro y algodon; segun el escribano Juan Vera de Mendoza. Cotacachi
tenia 6 cacicazgos conformados por ayllus, distribuidos a lo largo de lo
que ahora es el canton Cotacachi. (Males & Municipio de Cotacachi,
2009).

En 1750 aparecen nuevas migraciones espafiolas a Cotacachi,
conformando varias haciendas como: San Nicolas, Yana yacu, Piava, Los
San Martinez, Quitugo, Punge, etc. En esta época inicia el mestizaje con
la llegada de los primeros conquistadores, fundadores de asientos,

estancieros, encomenderos, etc.

En 1777 se produce un gran levantamiento indigena en toda la

region del Corregimiento, la misma que fue reprimida por la fuerza y con
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resultado sangriento. Para el movimiento del diez de agosto de 1809, las
poblaciones de Imbabura apoyaron siendo parte de los ejércitos
milicianos y para 1823, gente de Cotacachi formo parte del ejercito de

Bolivar en la Gran Batalla de Ibarra.

Pasados unos pocos dias de la Batalla de Pichincha e incorporada
Quito a la Gran Colombia, Cotacachi aparece como canton integrante de
la provincia de Imbabura en 1824, recibiendo esta categoria del mismo
Simén Bolivar. Y finalmente el 6 de julio de 1861 se hace efectiva
juridicamente la cantonizacion, siendo conformada por las parroquias de
Cotacachi, Imantag e Intag, fecha en la que se logra la cantonizacion e
iniciando asi, su vida politica administrativa con el nombre de Santa Ana

de Cotacachi.

En el terremoto de 1868, colapsa algunas poblaciones de Cotacachi
y se reestructura en lo que es el centro de la ciudad actual, con calles
ordenadas, mas amplias y dispuestas ortogonalmente, al estilo de las

ciudades espafolas planificadas.

Las fiestas mas Importantes son: Fiesta de Jora: 21 de Septiembre;
Fiesta del Inty Raymi: 21 de Junio; fiestas de Cantonizacion: 6 de Julio;

mes de las Culturas: Marzo.
Cada afio, en la segunda semana de Septiembre, se celebra la tradicional

Fiesta de la Jora, evento que recuerda el homenaje de los adoradores del

Sol durante el equinoccio de septiembre.
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Las fiestas Inti Raymi se celebran en Junio, con el bafio ritual el cual
es conocido acto de purificacion dentro de su calendario agricola junto
con la cosecha del maiz, en esto se realiza manifestaciones de la cultura
indigena por su colorido, vestuario, musica y danza. (Males & Municipio
de Cotacachi, 2009).

2.1.4.1. Ubicacién geografica

El cantdén Santa Ana de Cotacachi, esta ubicado en el suroccidente
de la provincia de Imbabura y al norte de la ciudad de Quito, cuya
superficie es de 1.725,7 km? (Fuente: INEC. Censo 2001); es el cantdn
mas extenso de la provincia. Existe una zona no delimitada denominada
Las Golondrinas con 129,79 km? de superficie. La base cartogréfica del

cantdn se presenta en el mapa 1.

Los puntos extremos del cantébn en coordenadas UTM (WGS84,
zona 17s) son:

e

GANTON SANTA ANA DE
COTACACHI

- Alnorte: 786448,37 E - 10064790,94 N

40



- Alsur:  762919,62 E — 10022866,20 N
- Aleste: 809866,09 E —10040802,89 N
- Al oeste: 720681,73 — 10030094,77 N

Figura 4 Mapa Demografico de Cotacachi
Fuente: cobertura shp. SENPLADES 2010.

2.1.4.2. Limites politicos-administrativos

Al norte:  cantén Urcuqui y provincia del Carchi,

Al sur: cantén Otavalo y provincia de Pichincha.

Al este: cantones: Urcuqui y Antonio Ante.

Al oeste: zona no delimitada Las Golondrinas y provincia de
Esmeraldas.

2.1.4.3. Organizacién

El canton esta organizado territorialmente en parroquias vy
comunidades o0 comunas y de manera espacial en zonas. Existen 10
parroquias, de las cuales 8 son rurales y 2 son urbanas. Las zonas
establecidas y reconocidas son tres: Urbana, Andina e Intag; la zona
urbana comprende las parroquias urbanas de San Francisco y El

Sagrario, asi como el area urbana de la parroquia de Quiroga.

La zona andina comprende las parroquias rurales de Imantag,
Quiroga y las comunidades rurales de la cabecera cantonal; la zona de
Intag estd conformada por las parroquias rurales de Apuela, Plaza
Gutiérrez, Cuellaje, Pefaherrera, Vacas Galindo y Garcia Moreno, tal

como se observa en el mapa 1.
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2.1.4.4, Distribucion de la poblacion

El canton presenta una poblacion concentrada en las parroquias de
Quiroga, Imantag y la periferia de la cabecera cantonal hasta una altura
de 3.000 msnm aproximadamente; en las parroquias de Apuela, Plaza
Gutiérrez, Vacas Galindo, Pefaherrera y Cuellaje las poblaciones se
concentran hasta una altura de 2400 msnm en las partes altas del rio

Apuela y a lo largo del rio Intag hasta los 1.500 msnm.

Existe una poblacion dispersa, en las parroquias de Quiroga,
Imantag y periferia de la cabecera cantonal y se localizan entre los 3.000
hasta los 3.600 msnm.; en las parroquias de Apuela, Plaza Gutiérrez,
Vacas Galindo, Pefiaherrera y Cuellaje la poblacion dispersa se ubica
entre los 1.500 hasta los 2.600 msnm, y en Garcia Moreno la poblacién
dispersa esta entre los 400 a 1.600 msnm. Las zonas nucleos estan
representadas por la zona urbana de Cotacachi, Imantag y Quiroga
(Males & Municipio de Cotacachi, 2009).

En general, la poblacion concentrada ocupa un 13,2% de la
superficie total del canton, la poblacion dispersa un 36% de la superficie,
las zonas nucleos un 0,5% de superficie, y el resto de superficie que es el

50,3% esta sin poblacion.

2.1.4.5. Poblacion de Cotacachi

Poblaciéon | Area Urbana Area Rural Total
Hombre 4280 15810 20090
Mujer 4568 15378 19946
Total 8848 31188 40036
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2.2. Fundamentaciones

2.2.1. Fundamentacion Legal

En este sentido se hace referencia a la Constitucion de la Republica

del Ecuador, Titulo VII; Régimen del Buen Vivir: Seccidn quinta: Cultura.

Art. 377.- El sistema nacional de cultura tiene como finalidad
fortalecer la identidad nacional; proteger y promover la diversidad de las
expresiones culturales; incentivar la libre creacion artistica y la
produccion, difusion, distribuciéon y disfrute de bienes y servicios
culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se

garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales.

Art. 378.- El sistema nacional de cultura estara integrado por todas
las instituciones del ambito cultural que reciban fondos publicos y por los
colectivos y personas que voluntariamente se vinculen al sistema. Las
entidades culturales que reciban fondos publicos estaran sujetas a control

y rendicion de cuentas.

El Estado ejercera la rectoria del sistema a través del o6rgano
competente, con respeto a la libertad de creacion y expresion, a la
interculturalidad y a la diversidad; sera responsable de la gestion y
promocion de la cultura, asi como de la formulacion e implementacion de

la politica nacional en este campo.
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2.3. Posicionamiento Teérico Personal

El humanismo es un suceso de alineacion y reunién del hombre
con su esencia, consiste en su reflexibn y su autoeducacion como
humano y no inhumano fuera de sus valores y su esencia innata. La
corriente Humanista surge en los términos de la edad media por Grecia,
ahi donde el hombre es un agente especifico de la razén y el contacto en

si con la esencia del ser mismo.

El humanismo promueve el conocimiento, contribuye a la formacion
integral del hombre dentro del pensamiento, sentimiento y voluntad;
dentro del campo de la humanidad cabe destacar a Braham Maslow, a
quien se considera el padre del movimiento, y a Carl Rogers.

El humanismo se generé como una imagen del mundo al finalizar la
edad media. Los pensadores humanistas fueron en ese tiempo
expositores de nuevas tendencias impulsadas por la decadencia de la
filosofia escolastica, cuyo punto de referencia era la vida religiosa y la

inmortalidad.

El humanismo sustituye la vision del mundo con la reflexion filoséfica
dentro de los resultados racionales, en la que resaltaba la idea del ser

humano, firme e integral.

Para el enfoque humanista los conocimientos bases y relevantes sobre
el humano en si se deben obtener centrdndose en los fendmenos
puramente humanos y con relacién a su ser mismo mezclando a la vez

sentimientos como el amor, la creatividad y la angustia.
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2.4. Glosario de Términos

e Acrecentar: Aumentar el tamafio, la cantidad o la importancia de algo.

e Andlisis: Distincidén y separacién de las partes de un todo hasta llegar

a conocer sus principios, elementos, etc.

e Analogias: Relacion de semejanza entre cosas distintas.

e Apus: Terminologia kichwa “DIOSES”

e Autéctonos: adj. y s. Que se ha originado o ha nacido en el mismo

pais o lugar en que se encuentra.

e Autenticidad.- Certificacién con que se testifica la identidad y verdad

de algo.

e Audiencia.- Acto de oir las personas de alta jerarquia u otras
autoridades, previa concesion, a quienes exponen, reclaman o solicitan

algo.
e Arcaico: Muy antiguo o anticuado.
e Ceiida: adj. Ajustado o apretado.

e Cognitiva: es aquello que pertenece o que esta relacionado al
conocimiento. Este, a su vez, es el cimulo de informacion que se dispone

gracias a un proceso de aprendizaje o0 a la experiencia.
e Correlato: Término que corresponde a otro en una relacion.
e Cultura: suf. Que significa 'cultivo’, 'crianza’.
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e Designhante: Destinar algo o a alguien para un fin.

e Depuracién: Limpieza, purificacion.

e ExOtico.- Extranjero, peregrino, especialmente si procede de pais

lejano.

e Etnocentristas: Es la actitud o punto de vista por el que se analiza el

mundo de acuerdo con los parametros de la cultura propia.

e Extincidn.-Accion y efecto de extinguir o extinguirse. Hacer que cesen

0 se acaben del todo ciertas cosas que desaparecen gradualmente.

e Habitat.- Lugar de condiciones apropiadas para que viva un

organismo, especie o comunidad animal o vegetal.

¢ Indicios: m. Aguello que permite conocer o inferir la existencia de algo

gue no se percibe.

e Litargicos: Conjunto de reglas para celebrar los actos religiosos,
especialmente las establecidas por la religion catélica.

e Minuciosa: Detallista, cuidadoso hasta en los menores detalles.

e Nefasto: ad,. Triste, funesta.

¢ Nocidén: Conocimiento o concepto que se tiene de algo.

e Patrimonio.-Conjunto de los bienes propios adquiridos por cualquier

titulo.
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e Percepcidn: Recepcion, cobro, apropiacion.

e Preservar.-Proteger, resguardar anticipadamente a una persona,

animal o cosa, de algun dafio o peligro.

e Proliferacion.-Reproducirse en formas similares. Multiplicarse.

e Semantico: Se refiere a los aspectos del significado, sentido o
interpretacion de signos linglisticos como simbolos, palabras,

expresiones o representaciones formales.

e Subjetivo: Del sujeto considerado en oposicion al mundo externo, o

relativo a él.

e Subjetivo (a).-Perteneciente o relativo al sujeto, considerado en
oposiciéon al mundo externo. Perteneciente o relativo a nuestro modo de

pensar o de sentir, y no al objeto en si mismo.

e Trascendentales: De mucha importancia o gravedad por sus posibles

consecuencias.

e Terminoldgicos: es un campo de estudio interdisciplinario que se
nutre de un conjunto especifico de conocimientos conceptualizado en
otras disciplinas (linglistica, ciencia del conocimiento, ciencias de la

informacion y ciencias de la comunicacion).

¢ Wiphala: Terminologia kichwa significado de Arco Iris.
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2.5. Interrogantes de investigacion
1. ¢, Conoce que es la cromatica andina indigena del cantén?
2. ¢, Cual es el uso actual de la cromatica andina indigena del

cantéon Cotacachi?

3. ¢Qué resultados podriamos obtener al realizar una

aplicacion de uso sobre la cromatica andina en la poblacién artesanal?

4.- ¢, Cual seria la mejora dentro del campo artesanal al estudiar

dicha aplicacién cromatica?
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2.6. Matriz Categorial

CONCEPTO CATEGORIAS DIMENSION INDICADOR
Estudia las formas y los Morfologia Morfologia Estructura de
momentos historicos Linguistica formacion de
transcendentales dentro de la las palabras.
expresion cultural de una
época. Morfologia Forma de un
Biol6gica organismo o
sistema.
Morfologia del Generacion y
Disefio propiedades
de la forma.
Morfologia Formas de la
Geologia superficie
terrestre
Morfologia Estructuras
Matematica geomeétricas
Termino que determina a la Cromatica

poblacion originaria a los
pueblos de la “Primera
Nacién”, cuyo
establecimiento y presencia
se prolong6 a la region de
América Latina

Artes Plasticas

Maneja la
modificacion
de formas para
crear
decoracion.
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CAPITULO Il

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Tipo deinvestigacion

El desarrollo del presente trabajo estuvo enfocado en el
cumplimiento de tres objetivos: Identificar la Cromatica andina del cantén
Cotacachi para poder aplicar dentro de la sociedad los diversos simbolos
andinos y ceremoniales que constituyen un haz fundamental dentro de
esta nuestra cultura; adquirir informacién previa sobre los usos actuales
de la cromatica andina indigena del canton Cotacachi, por otro lado
estructurar y analizar una propuesta alternativa que trate de fomentar a la
juventud indigena actual y finalmente establecer un taller teérico practico
para la difusién de la investigacion, y de esta manera aumentar el nivel

socio econémico de la poblaciéon artesanal.

3.2. Investigacién Documental

Se considerd bibliografia de varios autores como: (Alberto Tatzo,
German Rodriguez, 1998-07-15 ) (Crow, 1991) (Enrig, 1988) (Ramirez,
2011); que en sus obras refieren a los temas que sustentaron el desarrollo

del presente trabajo.

De igual forma se revisG6 sitios en internet como fuentes
complementarias de informacién tedrica que sirvieron para el trabajo de

campo, como para el disefio y estructuracion de la propuesta.

51



3.2.1. Investigacion de campo

Una vez realizada la revision de fuentes bibliogréaficas, se planificd el
trabajo de campo para el caso la entrevista a los artesanos de las
diferentes ramas manuales del cantén Cotacachi, siendo primordial el

cumplimiento de dos etapas:

a. Planificacion: en esta etapa se procedid a identificar a los
artesanos del canton, especialmente de las comunidades de

Turucu, La Calera, Morlan, Imantag y Potrerillo.

b. Visitas in situ: una vez revisada la planificaciébn se realiz6 un
cronograma de visitas en las casas de los artesanos, quienes
facilitaron informacién primaria, sobre el uso de los colores en los

diferentes materiales.

3.3. Métodos de investigacion

En la realizacion del presente trabajo fue importante la aplicacion de
métodos que facilitaron su desarrollo conforme a los requerimientos

planteados.
3.3.1. Propositiva:

Porque luego de una andlisis e interpretacion de resultados reales
y relacionados se genera una propuesta critica y creativa que apunta a la

solucién o mitigacién del problema de investigacién identificado.
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3.3.2. Analitico-Sintético

Este método se manifiesta en el andlisis de la informacion recolectada
a través de fuentes primarios y secundarios, datos que fueron el pilar para
el trabajo de campo y posteriormente para el tratamiento de la misma, el

andlisis e interpretacion y planteamiento de una propuesta alternativa.

3.3.3. Cuantitativo-Cualitativo.

Este método proporciond la cuantificacion de la informacion recopilada
tanto de las encuestas a los profesores; asi como de los resultados de la

ficha de observacion.

3.4. Técnicas de investigacion
En este sentido se utiliz6 una técnica de investigacién acorde a los

grupos que se intervino:

3.4.1. Entrevista

La entrevista se aplic6 a los artesanos de las diferentes ramas
manuales del cantén Cotacachi, siendo primordial el cumplimiento de dos

etapas.

3.5. Herramientas de investigacion

El instrumento de investigacion utilizado en la entrevista fue el

cuestionario, integrado por 8 preguntas con el afan de cumplir con el
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objetivo N° 3.- adquirir informacién previa sobre los usos actuales de la

cromatica andina indigena del canton Cotacachi.

3.6. Poblacion

Al no presentar el numero considerable de personas para tener el
calculo de poblacibn no aplicamos la formula por lo que el publico
encuestado no supera el nimero de los 100, debido que son 38 artesanos

sin un gremio o sin una sociedad.
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CAPITULO IV

4. Analisis e Interpretacion de resultados

1.- ¢Sabe Ud. Qué son los pigmentos?

Tabla N° 1.- Conocimiento de pigmentos

Opciones Tabulacién Porcentaje
Se mucho 5 13%

Se poco 25 66%

No sé Nada 8 21%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 1.- Conocimiento de pigmentos

1.- Sabe Ud. Qué son los pigmentos?

H Se mucho
M Se poco

No se nada

Elaborado por: Daniel Maigua

La mayoria de los artesanos conoce sobre los materiales a tefiir,
sin embargo, existe un porcentaje pronunciado al desconocimiento de la

misma.
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2.- ¢Qué tipos de pigmentos Ud. Usa?

Tabla N° 2.- Tipos de pigmentos

Opciones Tabulacién Porcentaje
Naturales 17 45%
Artificiales 21 55%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 2.- Tipos de pigmentos

La mayoria del publico encuestado afirma que los pigmentos
artificiales son de mayor eficiencia y rapidez en su aplicacién, mientras

que, los demas artesanos dicen usar métodos tradicionales los cuales les

2.- Qué tipos de pigmentos Ud. Usa?

Elaborado por: Daniel Maigua

permite mayor calidad pero no rapidez.
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3.- ¢En que aplica usted los pigmentos?

Tabla N° 3.- Aplicacion de pigmentos

Opciones Tabulacién Porcentaje
Tela 12 32%
Cuero 24 58%
Madera 4 10%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Gréfico N° 3.- Aplicacién de pigmentos

3.- Como aplica Ud. Los pigmentos?

Tela

W Cuero

Madera

Elaborado por: Daniel Maigua

Los artesanos aplican los pigmentos en la materia prima usada
para su venta al mercado, tomando en cuenta que el cuero es uno de los

principales objetos de mayor uso seguido por la telay la madera.
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4.- ;Como aprendi6 usted a pigmentar?

Tabla N° 4.- Aprendizaje de pigmentos

Opciones Tabulacién Porcentaje
Transmision Oral 13 34%
Escuela 4 47%
Familiares 18 11%
Libros 3 8%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 4.- Aprendizaje de pigmentos

4.- Como aprendio Ud. a pigmentar?

B Transmision Oral
M Escuela
B Familiares

H Libros

Elaborado por: Daniel Maigua

En mayoria el conocimiento de la pigmentacion se lo llevo en las
escuelas teniendo practica sobre las mismas, ademas un porcentaje
sugerente fue por un intercambio de experiencias y conversatorios, en la
minima escala dicen haber sido por descendencia familiar y por dltimo los
textos escritos brindaron conocimientos de esta técnica; por lo tanto el

conocimiento empirico sobresale sobre dicho item.
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5.- ¢Con qué frecuencia usa usted materia prima de Cotacachi?

Tabla N° 5.- Frecuencia de uso de materiales artesanales

Opciones Tabulacién Porcentaje
Siempre 6 16%

Casi siempre 14 37%

De vez en cuando 18 47%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacion de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 5.- Frecuencia de uso de materiales artesanales

5.- Con qué frecuencia usa Ud. materiales artesanales de
Cotacachi?

Siempre
M Casi siempre

H De vez en cuando

Elaborado por: Daniel Maigua

Los artesanos en mayoria usan artesanias complementarias de
otros lugares de la provincia o de otro pais, por su precio econémico y su

rapido expendio en el mercado.
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6.- ¢ Sabe usted si las artesanias de Cotacachi son hechas en base a

una guia de pigmentos?

Tabla N° 6.- Conocimiento sobre guia de pigmentos

Opciones Tabulacién Porcentajes
Si 13 34%

No 25 66%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Gréfico N° 6.- Conocimiento sobre guia de pigmentos

6.- Sabe Ud. si las artesanias de Cotacachi son hechas en
base a una guia de pigmentos?

uSi

H No

Elaborado por: Daniel Maigua

En mayor cantidad los artesanos dicen no saber si sus articulos
deben de llevar una guia de color para su mejor expendio, por lo tanto es
necesario un material o guia donde ellos puedan tener un conocimiento

base sobre el caso.
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7.- ¢Si existiera una guia de pigmentos o colores andinos usted la

usaria?

Tabla N° 7.-Disponibilidad de uso de una guia de pigmentos

Opciones Tabulacion Porcentaje
Si 36 95%

No 2 5%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Gréfico N° 7.-Disponibilidad de uso de una guia de pigmentos

7.- Si existiera una guia de pigmentos andinos Ud. La
usaria?

Si

H No

Elaborado por: Daniel Maigua

Es necesaria la creacion de una guia de pigmentos basada en la
cromatica para que los artesanos puedan dar el valor agregado y darle

sentido a la artesania de Cotacachi.
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8.- ¢Conoce Ud. simbolos kichwas propios de Cotacachi que se

representen en las Artesanias?

Tabla N° 8.- Conocimiento de simbolos kichwas de Cotacachi

Opciones Tabulacion Porcentajes
Si 17 45%

No 21 55%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 8.- Conocimiento de simbolos kichwas de Cotacachi

8.- Conoce Ud. simbolos kichwas de Cotacachi que se
representen en las Artesanias?

M Si

¥ No

Elaborado por: Daniel Maigua

Es necesario adjuntar junto a la guia de pigmentos una matriz de

simbolos kichwas del Canton Cotacachi.
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9.- ¢Si le brindaran una charla de como usar los pigmentos kichwas

en las artesanias Ud. asistiria?

Tabla N° 9.- Interés por participar en charlas de pigmentos kichwas

Opciones Tabulacién Porcentajes
Si 35 92%

No 3 8%

Total 38 100%

Fuente: Encuestas aplicadas a la poblacién de artesanos de Cotacachi (2014)

Grafico N° 9.- Interés por participar en charlas de pigmentos kichwas

9.- Si le brindaran una charla de cémo usar los
pigmentos kichwas en las artesanias Ud. asistiria?

uSi

H No

Elaborado por: Daniel Maigua

Es preciso realizar el lanzamiento de la guia de pigmentos y a la
misma vez dar indicaciones y charlas basadas en la guia para asi los

artesanos puedan tener aplicar ya a sus artesanias.
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5.1.

CAPITULO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENADIONES

Conclusiones

La decadencia y la no valorizacion de los elementos culturales
dentro de la identidad kichwa Imbabura han hecho que culturas
y sub culturas ajenas tomen fuerza e incidencia dentro de los

cambios socio econdmicos y culturales de la zona.

La falta de documentacion en donde la informacién sea veridica
y completa hacen la necesidad de crear una guia de uso

cromatico.

El escaso interés de las autoridades competentes, han hecho
que la mayoria de artesanos opten dejar sus oficios
tradicionales, ademas también desprestigiando la labor manual,

evitando asi su reconocimiento tanto nacional como extranjero.

. Se llama la atencion de las autoridades locales y provinciales

tomar la seriedad del asusto, por tal motivo aprovechar y
explotar las materias turisticas, sociolégicas, demograficas y

culturales del Cantén Cotacachi.
La elaboracion de un material impreso se basa en mostrar

elementos y colores de identificaciones kichwas, para su uso

versatil.
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6. Los simbolos que estardn de muestra en las guias son
elementos que pueden dar una identificacion a cada beneficio

artesanal.

7. En un conjunto cromatico se usaran elementos visuales

propios.

8. Hoy en dia artesanos han optado por el camino de la
industrializacion, por tal motivo, se recomienda que la
pigmentacidbn sea también ejecutada en los sistemas de

maquina industriales de coloracion.

5.2. Recomendaciones

Al finalizar la investigacion dentro del campo artesanal en el Canton

Cotacachi, se llega a las conclusiones puntuales como:

1. Realizar charlas en donde la importancia y la grandeza de la
manufactura sea tomada en cuenta dentro de los procesos de
cambios del sumak kawsay se podra mejorar las artesanias propias
del Cant6n y dando un gran paso para la comercializacion nacional

sobre las artesanias que Cotacachi brinda.
2. Se recomienda crear talleres para artesanos en el cantén, mejorar

a gran escala el conocimiento del publico presentado, mejorando

su manufactura y expandiendo el mercado artesanal.

66



5.3.

Es necesario tener un documento, guia o revista donde los
artesanos puedan tener un seguimiento tedrico practico al
momento de elaborar las artesanias que en mayoria hoy en dia

estan tomando un rumbo industrial.
La guia cromatica andina no solo sera un referente cantonal, sino

también, podria posicionarse a reconocimiento nacional.

Es necesario tener una promocion y una publicacion publica para

cumplir con los objetivos planteados.

Las estrategias de mercado seran tomadas en cuenta para llegar a
un establecimiento de comercializacion conjunta mediante talleres

de aportacion.

Realizar charlas de comercializacion para que los artesanos

puedan otorgar un valor agregado a sus productos en venta.

Respuestas a las interrogantes

1. La apreciacion visual de las cromaticas propias del Canton Cotacachi

son escasa, por cual se recomienda realizar talleres demostrativos en
donde la participacion artesanal y el publico asisten, pueda estos

conocimientos acoplar a la mano artesanal del cantén.

Su uso netamente no tiene un patron dentro de las artesanias, el
desconocimiento y la aplicacion empirica de colores han desordenado

la matriz cromética.
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Dentro de las vestimentas y decoraciones de celebraciones
ancestrales de las comunidades las cromaticas son notables, el

reconocimiento y diferenciacién de comunidades son accesibles.

Este objetivo esta planteado bajo largo plazo, este catdlogo cumplira la
funcién informativa y educativa para los artesanos puedan tener
aplicaciones alternativas a sus productos tradicionales como también
creando nuevos productos para generar competencia en el mercado

artesanal y a una visibn mas amplia un mercado industrial.

Al tener las aplicaciones y la educacion necesaria, las artesanias del
canton tomaran fuerza competitiva, creando atraccion turistica,
incrementando los niveles socio econémicos de la zona, y apoyando a

la creacién de un gremio artesanal masivo y estable.
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CAPITULO VI

6. PROPUESTA ALTERNATIVA

6.1. Titulo de la Propuesta

Kotakachipy “Guia inclusiva de colores kichwas”

6.2. Justificacion e Importancia

Si hablamos de culturas y tradiciones tenemos a la provincia de
Imbabura un referente de folklor y arte, catalogada como la provincia de
Los Lagos, donde sus descendientes aquellos luchadores y bravos
Caranques, con dedicacion y optimismo asentaron sus culturas a lo largo
de la linea de tiempo; en nuestro territorio imbaburefio se observa el
potencial de su turismo, la gastronomia, y la variedad de artesanias que
viajan alrededor de todo el pais y al exterior dando a conocer la belleza

gue ofrece el canton Cotacachi.

Cada region del Pais tiene sus costumbres y tradiciones notables a
la cultura, Cotacachi es una de ellas poblada en mayoria por el pueblo
Kichwa Kotakachi, lo cual es un conexo basico para la adaptacion de

tradiciones, costumbres, gastronomia y artesanias.

Dentro de estas se observa una problematica que influye mucho en
el turismo y la economia de la ciudad, como de la provincia, una de ellas
es la disminucion de apreciacion de articulos varios hechos a mano por
los artesanos de la region, ya que a medida de los 90’s la introduccién de
productos no propios de la zona afectaron la produccion de artesanias en

el campo del uso del algodén, del cuero y la madera.
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El proposito de desarrollar la propuesta planteada es de potenciar y
mejorar las aplicaciones manuales de los artesanos de la Ciudad de
Cotacachi teniendo en cuenta el legado ancestral como las aplicaciones
de vasijas petroglifos propios y brindar una conceptualizacion cromatica a
las producciones en algodon, madera y cuero reposicionando todas las
artesanias propias del canton para su aprecio cultural y aumentar los

procesos econdmicos y social.

El escrito esta enlazado a documentos incognitos, junto a la
investigacion planteada se comprendera los problemas y el mal uso de los

colores en las artesanias dentro del Canton.

La investigacion puede ser aplicada en la formacion critica de los
lectores y quienes estudien el tema referente; netamente esta guiada a la
mejora de las cromaticas en las aplicaciones artesanales dentro del
Cantén, asi los artesanos y el publico lector lleguen a la comprension y

apreciacion de los relatos ocultos del cantén.
Los ambitos sociales se ven involucrados a la nocion y la divulgacion
del escrito, llevando a los elementos referentes a que sirvan para el

proceso de aplicacion consiente dentro de las producciones artesanales

y/o personales.

6.3. Fundamentacioén

Este es el punto mas importante recalcando la parte de apoyo legal

por el poder legislativo que dice:
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Constitucion de la Republica del Ecuador, Titulo VII; Régimen

del Buen Vivir: Seccion quinta: Cultura.

“Art. 377.- El sistema nacional de cultura tiene como finalidad
fortalecer la identidad nacional; proteger y promover la diversidad de
las expresiones culturales; incentivar la libre creacion artistica y la
produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y servicios
culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural.

Se garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales.”

La libre creaciéon y la produccién estaran a la par para la contribucion
de mejoras tanto en el campo economico, social, cultural, turistico y
politico dando prioridad a las artesanias cotacachefias y las nuevas

competencias en el mercado.

6.4. Objetivos

6.4.1. Objetivo General

Crear un catalogo de cromaticas donde se muestre la amplia gama

de color propias del Cantén Cotacachi.

6.4.2. Objetivos especificos

Estructurar un catalogo de cromaticas donde se muestre la amplia

gama de color propias del Cantén Cotacachi.

1. Utilizar los resultados obtenidos en la investigacion para
luego analizar y brindar un apoyo conceptual a dichos datos
2. Desarrollar el catadlogo de las cromaticas kichwa del Cantén

con aplicaciones medibles a los artesanos
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3. Realizar pruebas medibles de aceptacion del catalogo
4. Promocién personal usando plataformas “networking” y la

produccion de corto metrajes

6.5. Ubicacion sectorial y fisica

Dicha investigacion recae sobre el Cantén Cotacachi resaltando
dentro del publico artesanal de las comunidades de Turucu, Calera,
Morlan, y Potrerillo tomando en cuenta que estas comunidades arrojan

indicios de influencia cromatica a lo largo y ancho del canton.

Para asi tener los sustentos tedricos necesarios para la creacion de
dicho catalogo, a su misma tenga las diagramacion o las matrices madres

de reproduccion.

6.6. Desarrollo de la propuesta

Para asi tener los sustentos tedricos necesarios para la creacion de
dicho catalogo, a su misma tenga las diagramacién o las matrices madres

de reproduccion.
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Gufa Inclusiva de Colores Kichwas

Kotakachi Py

fa inclusiva de Colores kichwas

Kotakach 19%

EL COLOR

DATOS CROMATICOS
Indicios
Gamas de Extractos
naturales

INTERPRETACION
Desfragmentacion
Cromitica chakana
Gama chakana

LINEAS, COLORES, Y RAYMIS
Analisis cromatico
Médulos de dibujo

NUESTROS COLORES

EL ENTORNO
Gama natural

ALTERNATIVA ARTESANAL
Artesania actual
Propuesta
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Ko!akachipy es un
catdlogo que explica de
manera de‘all::]}; los
origenes del color
dentro de los elementos
representantes de

los pueblos kichwas
Cotacachis, creando asi
un material editorial de
colores complementarios,
monocromias, armonias
y analogias para su
correcta interpretacién
y mejora en articulos
artesanales de la zona.

En los datos que

a continuacion se
mostrardn, estn bajo
datos reales de artesanos
de las comunidades

de Turucu, La Calera,

y Morlan siendo estas
comunidades unas de los
principales referentes en
inducir los conocimientos
andinos desde el punto
artesanal.

Et color es la sensacion que nuestro cerebro
interpreta cuando |a luz que incide sobre un
ohbjeto es reflejada y captada por nuestros
ajos, & dcir el color es |a presencia de la
luz.

La luz de cualquier fuente luminosa como
el Sol, el fuego o la ldmpara de nuestra
habitacién esti compuesta por multitud
de ondas electromagnéticas, cuando un
rayo de luz incide sobre un objeto parte
de las ondas son absorbidas y las restantes
son reflejadas por el objeto, estas ondas
se mwansforman en extensas tonalidades
de color y definiendo la luz y la sobra.

Los cuerpos iluminados absorben parte
de las ondas electromagnéticas y reflejan
las restantes. Dichas ondas reflejadas
son captadas por el ojo y, de acuerdo a la
longitud de onda, son interpretadas por el
cerebro. En condiciones de poca luz, el ser
humana sélo puede ver en blanco y negro.

El color blanco, en este sentido, es el resultado
de la superpasicién de todos los colores.
El color negro, en cambio, e lo contrario
y se define como la ausencia de color.

l iudad de i enelano 1861.Enl;

producciones agropecuarias, exportacién flores y artesanias en cuero. Cotacachi ofrece a sus
visitantes varios atractivos turisticos, entre ellos la Laguna de Cuicocha, la cual se encuentra
ubicada al pie del Volcdn Cotacachi, el mismo posee una altura de 4944 metros sobre el nivel
del mary estd en el interior de la Reserva Ecolégica Cotacachi - Cayapas. Dicha reserva tiene su
entrada desde la ciudad de Cotacachi y cuenta con 403.103 hectdreas de frondosa vegetacién.

En los alrededores de la ciudad podrd encontrar una gran variedad de tiendas con articulos de
cuero de primera calidad, como billeteras, carteras, cinturones, maletas, zapatos, ropa, entre
otros que se comercializan en los almacenes de la ciudad y en el exterior; pero dentro de las
comunidades del cantén se esconden historias de artesanos quienes su conocimiento es fruto
de la descendencia y trayectoria de taitas y mamas en los vestigios de la historia del cantén.

EL COLOR

Colores  Primarios

son considerados puros lo
cual estos no se consiguen
de ninguna mezcla. Este
e un modelo idealizado,
basdndose en las respuestas
bioldgicas de las células
receptoras del ojo humano,

ante la presencia de ciertas
frecuencias de luz y sus
interferencias.

Colores Secundarios
Estos colores son la deriv

de la mezcla homegénea
de 2 colores primarios
creando aliernativas de color
permitiendo acceder a mas

muestras de cromaticas.
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Colores Cuaternarios

Son los que se obtienen mediante
la mesclas de terciarios entre
creando una gama extensa de
colores terrosos.

Colores Terciarios

Estos son creados a partir de
la mescla igual de un color
primario y un secundario
llegando a la amplia gama
de colores como: el amarillo
verdoso, amarillo anaranjado,
rojo anaranjado, rojo violeta,
azul violeta, azul verdoso
nombrandolos  siempre el
color primario y seguido por
el secundario.

Se encuentran  simétricos
respecto del centro de la
rueda. £l matiz varia en 180°
entre uno y otro. Estos colores
se refuerzan mutuamente, de
manera que un mismo color
parece mis vibrante e intenso
cuando se halla asociado a
su complementario.

Dos parejas de colores
complementarios entre i

Complementarios

\\*\
o Yy Y

Dobles Complementarios

A

Tres colores equidistantes
tanto del centro de la rueda
como entre si, es decir
formando 120° uno del otro.

Escala de colores entre dos
siguiendo  una  gradacién
uniforme.

Triada Complementaria

Gamas

Calidos
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Tono

Sinénimo de color que nos
permite distinguir de un color
al otro como rojo, amarillo, y
verde. Se definen también los
tonos cilidos (rojo, amarillo
y anaranjados). Aquellos que
asociamos con la luz solar,
el fuego, y tonos frios (azul
y verde). Los colores frios
son aquellos que asociamos
con el agua, la luz de la luna

Saturacién

Estérelacionadacon lapureza
cromitica o faka de dilucién
con el blanco. Constituye la
pureza del color respecto
al gris, y depende de la
cantidad de blanco presente.
Cuanto mis sawrado estd
un color mis puro es.




indica a la claridad u
oscuridad de un tono. Es una
condiciénvariable, quepuede
alterar fundamentalmente la
apariencia de un color. La
luminosidad  puede variar
anadiendo negro o blanco a
un tono.

Luminosidad

DATOS

Dentro de los primeros asentamientos en la cordillera de los andes nuestros antepasados
i 6 naturales que se. jaba al castigo y a la divinidad de los dioses
a quienes rendian cultos y ceremonias. Un ejemplo claro fue la proyeccion de la luz del sol,
descomponerse dentro de las particulas flotantes de agua en el ambiente apareciendo por
primera vez para los nativos como el arco iris. La interaccién simbélica creo la tendencia de
interpretacién de experiencias por lo que el individuo estaba rodeado por varios factores
biente-simbx biente-fisico, por tal motivo la i i6 fa, el
lendario d has la divinidad y tuvieron su respectivo andlisis y significados
para los pueblos que estaban en asentamiento por la extensa cordillera de los andes.

La interpretacién del color no se hizo esperar, el color rojo siempre tuvo la significacién de

la sangre y el elixir fértil e la pacha mama, asf también la manipulacién de éxidos terrosos.
les que dit pasoa i dentro del tefiido en tela, j if

en cuevas, y motivos decorativos.

21

Indicios

La manipulacién de estos
extractos fueron tomando
técnica  y  estlos  de
aplicacion sea  sobre
piedras, tela, roswos y
motives decorativas. Al
conoeer los componentes
de tinturacion con plantas,
frutos, extractos animales y
humanos, experimentaron
las diferentes aplicaciones
por tal motive que fueron
entendiendo y mejorando
las aplicaciones cromiticas.

£l penco, la ruda, la orina,
el tocte, el achote, la sangre,
y pakungasifior amarilla), al
e a procesos de
6n y maduracicn,
brindaron distintas muestras
de color que luego servirian
para los extensos materiales
decorativos, de veneracion e
identificacién.

22

Claro Oseuro

Penku Waylla

Estos elementos  naturales
fueron  loz  pigmentos
primordiales en el proceso

tinturacién dando
tonos y gamas pilidos y
arenosos, por la aplicacion
de el componente natural la
maduracion y el tiempo de
permanencia de las prendas
o reposo del elixir.

23
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Aplicacién

Yana Tukte

Principal elemento generador
de color oscuro y terroso, su
manipulacién esta en el elixir
desu cascara el cual mediante
la maduracién  brinda
diferentes tono que parte del
café oscuro hasta el ocre.

24 25

Aplicacién

Orina

En los seres humanos la orina
normal suele ser un liquide
tranzparente o amarillento. Se
eliminan  aproximadamente
1,4 litros de orina al dia. La
orina normal contiene un 96%
de aguaun 4% de sSlidos en
solucién y aproximadamente
20g de urea por litro. Cerca
de la mitad de los s6lidos son
urea, el principal producto de
degradacién del metabolismo
de la: proteinas. El resto COMposicion quimica y el estado de maduracién, entre
incluye nitrogeno, cloruros, Mas tiempo madure, el color es mas oscuro y adherente.

cetosteroides, fasforo, amonio, Lafecha minima es de un que
crestinina y icido drico, van desde el amarillo, el café el verde amarillento y el negro a partir
Lo cual debido a la de los 3 meses de maduracién.

26 27

Aplicacién

La sangre desde los principios
de los asentamientos sus
rostros pintaban con sangre
de cualquier animal que
hayan casado, el color rojo
es el predominante pero a
la misma vez no pudo su
variacién a la perdida de
oxigeno hace que el pigmento
de hemoglobina mueraytome
un tono mucho mas oscuro.

Sangre - - - -

28 29
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Achiote

Uno de los principales
pigmentos  que  servian
como pintura y elemento
de tinturacién el achiote
podia brindar el monocroma
de un rojo intenso sin
variaciones  cromdticas al
momento de su maduracién.

30

Los indicios de las amplias tonalidades de
color e hacen notables cuando los pueblos
interpretan la proyeccion del sol mediante
particulas de agua y por ende la proyeccion
imponente del “ARCO IRIS”. Whipala llamado

de la cromitica andina haciendo relacién con
la Chakana el calendario de cosechas y el
elemento de la unién la dualidad y la armonia
de el universo la pacha mama y el hombre.
La whipala es una composicién de 49
cuadros formando un elemento de cuadro
macizo esto significa la igualdad de los
pueblos y la unién de sus habitantes,
ademds dentro de esta composicién estin
los 7 colores unidos representando la unidad
en la diversidad geogrifica de los andes.

34

N
LA

Esta demastracién cromdtica en el mundo
andino el color rojo v el violeta son colores
primordiales en donde inicia un ciclo y
también termina. El color Violeta simboliza
al genero femenino por la fuerza de la Pacha
mama la fecundidad y la fortaleza. El color
Rajo tiene en relacién al genero masculino
tomando fuerza desde los colores mas claros.
v luminosos azemejando al “Taita Inti* Padre
sol. Para poder apreciar la gama de colores.
tanto luminosos come escurcs, procedemas.
ala descomposicién de luz de los colores
puros de la Whipala.

Aplicacién

31

INTERPRETACION

DESFRAGMENTACION

Luminosidad Color 1

Rojo @ CRL L

Luminosidad Color 2 @ m EEEE

Naranja

35
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Luminosidad Color 3

Amarillo HE EEEN
Luminosidad Color 4
Verde @ um Em

36

Luminosidad Color 5
Azul cielo

Luminosidad Color 6 @ HE EN B

@ mmrm mm

Violeta Azulado
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Luminosidad Color 7

Lumine @ wm-mmm

38

GAMAS

39
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Andlisis Cromdtico

La chacana es un calendario
ago festivo en donde se
pude ubicar los 4 raymis de
os pueblos kichwas, dentro
de se definen en relacién a Pawkar Raymi
las cosechas la preparacién 21 de Marzo
de latierray el florecimiento.

De marzo a septiembre
encontramos  al  “Pawkar
Ray Fiesta del
Florecimiento y al “Inti

Raymi" Fiesta del Sol, 29 2 :e

ligades por un clima verano. unic iciembre
i Kapac Raymi

Estas dos fiestas ancestrales "t Raymi pac Rayr

estin dominados por o
tonos clidos.

De Septiembre a Marzo esta
el “Kuya Raymi” Fiesta de la
Cosecha y el “Kapac Raymi” Kuya Raymi
Fiesta de la Vida Nueva o
ARo Nuevo kichwa Estas
festividades de igual manera
bajo un clima de inviemo
ubicando a las tonalidades

21 de Septiembre

Pawkar Raymi
Fiesta del Florecimiento

Inti Raymi
Fiestas del Sol

frias.

42 43
Ray .

Fiestas de 13 Coterta Modulo Rectangular y romboide

Los dibujos y los graficos

eran simples, sencillos, |2

linea era un elementa base

el dibujo precolombino,

dichas ilustraciones tenian

I:l el objetivo de crear la

simetria y la semejanza de

los elementos envolventes

dentro de los asencamientos

i
Kapac Raymi geograticos:
Fiestas de Nuevo ano P

Las figuras geométricas es

una de las vias mas factibles

por su ficil manipulacion e

interpresacién en jeroglificos

y denwro  de los disenios

decoratives y ceremoniales.
a4 45

Encruz

Sus antecedentes cientificos,

histéricos y culturales se Estrella
relacionancenlacenstelacién
guia, que predomina en loz
Gielos del hemisferio sur y
que se encuentra ubicada
en la region central de la
Via Lictea, préxima a omas
constelaciones importantes.

Loz pueblos originarios del
continente  de  Abya-Yala
(América). Su  antigiedad
es milenaria e inmemorial.

su forma e el resultado de
operaciones  matematicas,
calculadas  y  graficadas.
en base a diagonales,

cuadrados y circunferencias. 5
Circular

JOI0@,

46
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NUESTROS
COLORES

Kotakachipy

Dentro del Cantén Cotacachi
la extensién cromitica no
es notable al solo mostrar
6 colores de interpretacién
e identificacién, dentro
de la linea de tiempo las
comunidades altas y las
comunidades  bajas  se
distinguen por sus vocablos
sus tonos de voz y el uso del
colordentrode los elementos.
decorativo y vestimenta.

Las comunidades
principales  de  indicios
cromdticos como: Morlan,
Turucu, Potrerillo y la Calera
mantiene 6 tonalidades de
color como: rosado, celeste,
azul, verde, rojo, y amarillo,
los cuales mantienen la
dualidad cromtica andina,
combinando los patrones de
cilidos, frios y contrastes.
Es notable también el claro
oscuro tomando en cuenta
los diferentes tonos en gama
e iluminacién del color y las
tonalidades ya nombradas.
49

TONOS ROSADO/FUXIA

o . . . .
CALERA - . .
(CONTRASTES ROSADO/FUXIA
MORLAN - -
50 51
TONOS AZUL CIELO TONOS AZUL
CONTRASTE AZUL CIELO CONTRASTES AZUL
52 53
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TONOS VERDE

CONTRASTES VERDE

TONOS ROJO

CONTRASTES ROJO

56

TONOS AMARILLO

CONTRASTES AMARILLO

EL
/ENTORNO

59

Domingo Ulloa

Huasipunguero
Tinturador
Agricultor
Comunidad de Morlan

Taita Domingo Ulloa, uno de los Gtimos huasipungueros del Cantén Cotacachi,
nos cuenta acerca de sus primeros oficios como mayordomo en la hacienda el
“Molino” antes ubicada en la parroquia de Imantag.

EL taita Domingo a inicio de su trayectoria nos cuenta que tan importante
era la manipulacién de los colores en época coloniales. Los pigmentos a
conseguirse de manera principal era: el Tocte, ruda, sangre, orina, y el penco;
para conseguir dichos estractos naturales exprimian y raspaban hasta tener
una densidad de la materia prima, los colores a obtener variaban a partir de la
semana de maduracién en baquetas o baldes de madera en donde el material
natural se fermentaba y se obtenia los colores que van desde el amarillo, el
azul el ocre y hasta el negro.
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Elias Farinango

Agricultor
Comunidad de Potrerillo

Taita Elias nos cuenta que su oficio como artesano siempre estuvo presente al
tener siempre la enseanza de sus abuelos y sus padres quienes por décadas
eran los mas importantes artesanos de la zona, Elias nos cuenta que el manejo
del color propio de la oveja es el color base para sus telas, manteles y pliegos
telares manejando siempre el claro oscuro, colores que van desde el crema,
amarillo hasta el ocre en tonalidad baja.

60
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Agricultor
Comunidad de Turucu

Taita Emilio siempre fue un artesano sobresaliente dentro de la manufactura
de fajas, nos manifiesta que los disenos que realiza son especificamente de
modelos de inspiracién con objetos naturales y materiales de la zona en
donde habitan, siempre la influencia tanto como colores y disenos son las
flores, las hojas, los arboles, nubes, piedras, hasta semillas.

José Oyagata

Artesano
Comunidad de Turucu

José, es un artesano quien su juventud experimento y prob6 varios cambios
dentro de la artesania en mullos, en tiempos actuales es uno de los mejores
tejedores de manillas sobre tamiz, José nos cuenta acerca de los colores y
disenos que realiza, “todo esta en mi mente y en mi entorno” adjuntando
ademds que todo es referencia e inspiracion por parte de la naturaleza que
tiene en su alrededor.

62
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Rodrigo Flores

Ing. Gesti6én y Desarrollo Turistico
Comunidad de La Calera

ia del uso del color

Eling. Flores dice, que la i
a partir de la conquista espanola, la aplicacién de anilinas y la adaptacién
de los colores hacia los pueblos kichwas, separindolos por comunidades

pero siempre teniendo una gama uniforme desde el Fuxia hasta el celeste. La

mayoria de elementos ivos y iales son principales de hojas

plantas y arboles, los cuales en gamas, ios y

contrastes.

Dichos conocimientos han sido parte de un proceso economico dentro de la
i lavisi del publico j

mas la cultura kichwa de la calera y asi complementando la del Cantén.

Waylla Chilca Panka
Verde Chilca

Complementarios Contraste Gama

Nembres de Identificacién

Verde Claro Verde Miel
(Menta)
Verde Oliva
Oscuro
Verde Helecho Verde Tebol
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Waylla Eucalipto Panka
Verde Eucalipto

Complementarios Contraste Gama

Nombres de Identificacién
Gris Niebla Verde Eucalipto

Verde Arena

Verde Ceniza Verde Pilido
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Killu Sisa

Amarillo Flor

Complementarios

MNombres de Identificac

Maywa Sisa
lor Morada

Complementarios Contraste Gama

Nombres de Identificacion

Amarillo MielN aranja Violeta CiruelaV ioleta Oscuro
‘Mandarina
Carmin Violeta
Chocolate
NaranjaN aranja Oro Violeta Lila
Berenjena
66 67

Kaspi Uki Puka Sisa
Café' Madea Flor Roja

Gama

Complementarios Contraste

Nombres de Identificacién

. Siena Pilido . Café Chocolate
Cafe

Siena Oseuro

68

Café Arena

Complementarios Contraste Gama

Nombres de Identificacién

. Rojo Coral Rosa
Rojo Coral
ascuro

Rojo Vino R

Claro Rajo Salmén

Jawa Pacha nkag

f’ 0000

Complementarios

Azul Real
Oscuro

Azul Real

70

Contraste Gama

Nombres de Idemificacidn
Celeste
Celeste Crudo

Celeste Cielo

84




ARTESANIA
ACTUAL

Dentro del Cantén no existen asociaciones,
sociedades, tampoco  gremios  de
artesanos que tengan un soporte de ayuda
© capacitacién para poder mejorar  sus
productos, al contrario,  se ve que cada
artesano tiene su propia micro empresa lo
cual su producto no es tomado en
cuenta por tener una reproduccién

de replicas convencionales ademis la falta
de creatividad al momento de producir
hace que sus productos no tengan poder
competitivo dentro de un mercado
potencialmente activo.

ALTERNATIVA T
- | estado actual de las artesanias de Cotacachi
y también alternativas de produccién
ARTESANAL L e
& =

ya presentes en este escrito como también
ilustraciones que se puede generar a partir
de los trazos originarios de la zona creando
composiciones de estilo minimalista

73
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PROPUESTAS

76 77
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OBJETO

Cubre cama

OBJETO COLORES

r Decoracién Complementario violeta
habitacional ( Kuya Raymi)
=

COLORES APLICACION

Contrastes y Dibujo lineal

luminosidad (Pawkar

y Kapac Raymi)

APLICACION

Dibujo lineal
OBJETO

m % Florero (cerdmica)
Gama azul (Kapac
Raymi)
APLICACION
Dibujo lineal
78 79

OBJETO OBJETO

Alfombra Vajilla (porcelana)

COLORES COLORES

Triada cromatica Luminosidad

(Maywa sisa) azul cielo (Chakana)

APLICACION APLICACION

Dibuijo lineal y circular

OBJETO
Cuadro

COLORES
Gama y luminosidad
azul cielo (Jawa pacha)

APLICACION
Composicién cuadrada
(dualidad)

Composicién triangular
(dualidad)

OBJETO
Armario (madera)

COLORES
Gama y luminosidad
verde ( Kapac Raymi)

APLICACION
Composicién cuadrada
(dualidad)

81
OBJETO OBJETO p p”\
Cama y veladores Bikini / \
COLORES COLORES "‘
Gama Verde Eucalipto Gama Arcoiris (Chakana)
(Kuya Raymi)
APLICACION
APLICACION Dibujo lineal
Dibujo lineal gw
|
e
OBJETO OBJETO
Decoracién Mobiliaria Bikini
—
COLORES COLORES \
Gama Verde penku ( Gama Verde amarillento
Pawkar Raymi) (Chilka panka)
APLICACION APLICACION
ninguna Dibujo lineal J Y
-
83
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NOMENCLATURA CROMATICA

TURUCU

CALERA

MORLAN

POTRERILLO

' B B B BS | = nosez [ oo R oo
[ P [ P P .
T D
- #0E324D - #0A253D #DADEOF #BAA313
wcsr [ s [ oo [ e [ o I ovosor [ 25550 [ 555
s [ oo [ s s [ v
#F7EE1B #F9E117 - #B91ATF
#94C51F
. P . sesiszs srorot0 seereee . a2uten
84 85
PAWKAR INTY KUYA KAPAC
RAYMIR AYMI RAYMIR AYMI
#F4F037 - FE4122F - #275FAD - £2A1D62
#F4B245 FF4B245 - #389ACY - 4353290
- FE63E3E £FOCCEF #57C0B3 - £494EA4
#ECTBBS - £E85933 #6DC498 S44BECO
#F7C697 £F9E122 - #308DA0D #60C1A6
#BECI3E £C0986D - #736781 #B2EOF9
#EAB99C - FASTCS51 - #6F429D - £258F4F
86
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6.6.1. Estructura del catalogo

Kotakachipy la interpretacion kichwa de “en Cotacachi” se hace una
resefia a los cambios y tratados cromaticos de la zona, investigando los
inicios cromaticos que a través del tiempo se han venido usado, las
artesanias eran un medio de identificacion zonal plasmando sus estilos de

vida dentro de su vestimenta, articulos decorativos, y ceremoniales.

Cuando estas formas de vida llegaron al campo econémico los
artesanos en si perdieron la nocion de representacion; ahora involucrados
por la produccion y generacién econdmica, genero un mal uso cromatico
adentro de todos su produccion artesanal confundiendo a mas de uno la

procedencia y origen de dicha artesania.

6.6.2. Formato
21cm Ancho x 20 cm de alto

Forma rectangular haciendo semejanza a los trazos simplificados y

accesibles de la Chacana y la dualidad andina.

%o

Kotakachi py

Gufa Inclusiva de Colores Kichwas
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6.6.2. Paginas

Rodrigo Flores

Ing. Gestitn v Desarrollo Turistico
Comunidad de La Calera

iI
ii

ElIng. Flores dice, que
a partir de la conqui

o tes
Diches onocimientcs han sido partel de un proceso scanomico dentro de lal
comunidad por la visita zonstante del publico extranjera con el fin de conoce
mas la culura kichwa de |a calera y asi complementando la del Canién.

Reticula Modular, fila y columnas con 6 mddulos, maguetacion
tradicional utilizada para proyectos complejos; brindamos un aspecto
amigable y dindmico con el lector, creamos la facilidad a la lectura y por

ende seguir manteniendo el equilibro y dualidad andina.

6.6.3. Disefno

e El color negro representacion de pureza y fuerza adjudicado por
el conocimiento andino, en la decoracién se justifica como tono
neutro y centrado para la apreciacion visual de los elementos de
dibujo cuadricular.

e Cada elemento de cuadriculas esta enlazado al disefio simétrico
de la Chakana, pero, en este producto se vio la factibilidad de la

descomposicion de su orden para generar un disefio alternativo,

compatible y visible para los lectores, los colores se




fundamentan de manera especifica a la croméatica del Canton
por lo cual se muestra los inicios cromaticos como también las

diferentes combinaciones.

e Dibujo Cuadricular, tomando en cuenta siempre la dualidad
kichwa andina.

Kotakachi py

Gufa Inclusiva de Colores Kichwas

6.6.4. Tipografia
OPTIMA

Se trata de una tipografia muy elegante y legible, mezcla entre la
objetividad de los tipos de palo seco y el estilo y claridad de las letras con

serif. Fue creada por Hermann Zapf para la Fundicibn Stempel,
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consiguiendo un diseilo humanista con formas afiladas, evocadoras de la

pluma caligréfica.

OPTIMA

ABCDEFGHIJKLM-
NOPQRSTUVWXY/Z
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
01234567809
i 1S %/ &*()) +

%o

Kotakachi Py

Guia Inclusiva de Colores Kichwas
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6.7. Impactos

6.7.1. Impacto social

El impacto en el contexto socio econémico es positivo al constituir
un aporte a la socializacion del Patrimonio Histérico Cultural de la
nacionalidad indigena, difundir a la sociedad en general sobre el legado
histdrico cultural de su simbologia, de la cromética; y de igual forma que

esta guia sea una fuente de informacion.
6.7.2. Impacto Cultural

El impacto que se genera en este contexto es positivo ya que
constituye un medio de informacién y socializacién para las presentes y
futuras generaciones, para nacionales y extranjeros de algo tan
importante como es parte de la identidad local de la nacionalidad indigena

de Cotacachi.
6.8. Difusioén

La presente propuesta ha sido socializada a la Unidad de Turismo
y cultura del GAD de Cotacachi para que se presente como un proyecto a

implantarse en el futuro.

92



6.9. Bibliografia

1. Aguero. (1993). Faldas del Morro.

2. Alberto Tatzo, German Rodriguez. (1998-07-15 ). La vision cosmica
de los Andes. En G. R. Alberto Tatzo, La vision cosmica de los Andes.
Ecuador: EDICIONES ABYA-YALA.

3. Almeida, D. (5 de mayo 2011). Cultura Andina. Pontificia
Universidad Catolica del Ecuador SEDE |barra, 18.

4. Andnimo. (27 de 08 de 2014). Historia del color. Obtenido de
Historia del color:

http://s3.accesoperu.com/wp6/includes/htmlarea/mezclador/ayuda/

5. arghys.com. (s.f.). diseno-tipos. (arghys, Productor) Obtenido de
arghys.com: http://www.arghys.com/diseno-tipos.html

6. Consa, L. E. (2009). Consmovision andina. Obtenido de
Consmovision andina:

http://www.cosmovisionandina.org/ensenanzas/hermandadAndina.html

7. Crow, E. (1991). Libro azul . Quito : Librimundi.
8. ENDARA CROW, G. (1992). Libro azul. Quito-Ecuador: Librimundi.
9. Enrig, S. (1988). El disefio grafico. Desde los origenes a nuestros

dias. Barcelona: Alianza.

93


http://s3.accesoperu.com/wp6/includes/htmlarea/mezclador/ayuda/
http://www.cosmovisionandina.org/ensenanzas/hermandadAndina.html

10. Etimologia de Chile. (2014). Etimologia de Chile. Recuperado el
2014, de etimologias.dechile.net:

http://etimologias.dechile.net/?morfologia

11. Gonzales, C. M. (1991). Disefio y artesania. Cuenca: Centro

Interamericano de artesania y artes populares.

12. Gualapuro, I. (Miercoles de Junio de 2014). Cromatica Andina . (D.
Maigua, Entrevistador, & D. Maigua, Editor) Otavalo, Imbabura: Ninguna.
13. Haslam, P. B. (2005). Tipografia: Forma, funcion y disefio.

Barcelona: Gustavo Gili.

14. Javier Enchaide. (20 de Enero de 2010). Javier Enchaide. Obtenido
de el-significado-de-la-wiphala.htmil:

http://javierechaide.blogspot.com/2010/01/el-significado-de-la-
wiphala.html

15. Jorge Renato Cabezas Ramos. (2009). "Analisis Comparativo entre
el Disefio Iconografico Andino Precolombino y actual del Ecuador con el
Peru y Bolivia" . "Analisis Comparativo entre el Disefio lconografico
Andino Precolombino y actual del Ecuador con el Peru y Bolivia" .

Ambato, Tungurahua, Ecuador: Escuela de Disefio Gréfico.

16. Males, E. A., & Municipio de Cotacachi, G. L. (2009). Cotacachi
cronicas y perfiles. Cotacachi: Centro de Investigacion y Desarrollo
Comunitario "Maqui Mafachi".

17. Mariluz, E. P. (1951). LOS INCAS. Buenos Airea: ATLANTIDA, S.A.

18. Parisaca, N. V. (1998). La Pachamama. Quito: Abya-Yala.

94


http://etimologias.dechile.net/?morfologia
http://javierechaide.blogspot.com/2010/01/el-significado-de-la-wiphala.html
http://javierechaide.blogspot.com/2010/01/el-significado-de-la-wiphala.html

19. peruanos, C. A. (s.f.). Comentarios reales de los Incas. Lima, Peru:

Universo S.A.

20. Ramirez, O. B. (2011). Leguaje Simbdlico Andino. Puno, Peru:
Biblioteca de la Casa del Corregidor.

21. Soledad Hoces de la Guarda, Paulina Brugnoli, Paulina Jélvez.

(2011). REGISTRO CROMATICO EN TEXTILES DE LA CULTURA
ARICA.

95



Anexos

Anexo 1: Fotografias
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Anexo 2: Cuestionario de la encuesta

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE EDUCACION CIENCIA Y TECNOLOGIA

Licenciatura en Disefio y Publicidad

Objetivo: Identificar los pigmentos y colores usados dentro de los simbolos
representativos de los kichwas de Cotacachi.

Instrucciones: Lea atentamente los items y encierre en un circulo la pregunta
que considere a su criterio correcta.

1. ¢Sabe Ud. Que son los pigmentos?
Se mucho Se poco No sé nada

2. ¢Qué tipo de pigmentos Ud. usa?
Naturales Avrtificiales

3. ¢En que aplica Ud. Los pigmentos?
Tela Cuero Madera

4. ¢Como aprendié Ud. A pigmentar?
Transmisién Oral Escuela Familiares Libros

5. ¢Con que frecuencia usa Ud. Materia prima de Cotacachi ?
Siempre Casi Siempre De vez en cuando

6. ¢Sabe Ud. Si las artesanias de Cotacachi son hechas en base a una guia
de pigmentos?
Si No

7. ¢Siexistiera un guia de pigmentos o colores andinos Ud. La usaria?
Si No
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8. ¢Conoce Ud. Simbolos kichwas propios de Cotacachi que estén dentro
de las artesanias de la zona?
Si No

9. ¢Si le brindaran una charla de cémo usar los pigmentos kichwas en las
artesanias, Ud. asistiria?
Si No

Gracias por su ayuda

100



r/“"\; UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
iites BIBLIOTECA UNIVERSITARIA

o ~

S

AUTORIZACION DE USQ Y PUBLICACION
A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

1. IDENTIRCACION DE LA OBRA

La Universidad Técnica del Norte dentro del proyecto Repositorio Digital institucional, determiné la
necesidad de disponer de textos completos en formato digital con la finalidad de apoyar los
precesos de nvestigacion, decencia y extensidn de la Unbversidad,

Por medio del presente documento dejo sentada mi voluntad de particpar en este proyecto, para
lo cual ponge a dispasidan §a sigulente informacitn:

b DATOS DE CONTACTO -
' CEDULA DE IDENTIDAD: | 0401885011
Tﬁiﬁnmioﬁais | MAIGUA PINEDA RONAL DANIEL —
'DIRECOON: | Cotacachi, Vicente Rocafuerte y 9 de Octubre
' EMAIL: dannieldmlEhotmad com
"TELEFONO FIO: 2916560 TELEFONO MOVIL | 0999193037
DATOS DE LA OBRA
TiTULO: “DISENO DE UN PRODUCTO EDITORIAL SOBRE
EL USO DE LA CROMATICA ANDINA INDIGENA
'DEL CANTON COTACACHI DURANTE EL
i PERIODO 2014"
AUTOR (ES): MAXGUA PINEDA RONAL DANIEL
FECHA: AAAAMMDD | 2015/08/01 ——
SOLD PARA TRABAICS DE GRADO
PROGRAMA: 1 [7] Presraoo ] POSGRADO
TITULO PORELQUEOPTA: | Tiulo de Licenciado en Diseflo y Publicidad
" ASESOR /DIRECTOR: ' Dr. Raimundo Lépez
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2. AUTORIZACON DE USO A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD

Yo, MAIGUS PINEDA RONAL DAMIEL, con cedula de identidad Nro. 0401685011, en caldsd de
autor (es) y ttular [es| de los derechos patrimoniales de la obra o trabajo de grado descrito
anteriormerte, hago entrega del ejemplar respectivo en formato digital y autorzo & ta Universidad
Técnica del Norte, fa publicacidn de ta obra en el Repositonio Digitad Institucional y uso def archivo
digital en lx Biblioteca de la Universidad con fines académicos, para ampliar k2 desponbilidad ded
material y como apoyo a la educaddn, investigacidn y estensidn; en concardancia con la Ley de
Educaddn Supenor Articulo 144,

3.  CONSTANCIAS

£l autor {es) maniiesta {n) que la obra objeto de fa presente awtorizacdn es orginal y se la
desarrold, sn vickar derechos de autor de terceras, por lo tanto la obra es onginal ¥ que es {son| &
{los) titular (es) de bos derechas patrimonlales, por lo que asume (n} la resporsabilidad sobee of
contenido ¢ la mésma y saldra (n} en defensa de & Universidad en caso de redamacion por parte
de tercaros,

Ibarra, 1 dejuniode 2015

ELAUTOR:

---- —_rrree

Nombre: UA PINEDA RONAL DANIEL
C.C. 04016E5011
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—
f' ﬁﬁ’\ UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

LoD
S CESION DE DERECHOS DE AUTOR DEL TRABAJO DE GRADO
A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

Yo, MAIGUA PINEDA RONAL DANIEL, con cédula de identidad Nro. 0401685011 manifiesto mi
voluniad de ceder a ks Uniersidad Técnica del Nore ks derechos patimonisies
consagrados en la Ley de Propedad Inteactusl del Ecuador, srticudos 4, 5 y 6, en calidad
de autor (€2) de la obra o trabsjo de grado titulsdo. “DISENO DE UN PRODUCTO
EDITORIAL SOBRE EL USO DE LA CROMATICA ANDINA INDIGENA DEL
CANTON COTACACHI DURANTE EL PERIODO 2014", que ha sido desarolada
para optar por e Titulo de Likcendada en Docencia en Educacion Parvuara en la
Universidad Téanica del Norte, quedando & Universidad tacullada para ejercer plenamente
los derechos cedkios anenomente. En mi condicion de autor me resene ks derechos
morales de |s obra antes citada, En concordancia suscribo este documento en el momento

que hago antrega del trabajo final en formato impreso y dighal s |a Biblicteca de |a
Universidac Técnica del Norte,

Ibarra, 1 de unio de 2015
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