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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion se enmarca en el proceso de desarrollo
del Disefio Gréfico en el Ecuador, y especificamente en la evolucién del
cartel ecuatoriano durante los aflos 2006 — 2015, priorizando los trabajos
seleccionados en las bienales internacionales: Bienal Internacional del
Cartel en México (BICM), Bienal del Cartel Bolivia (BiCeBé) y Bienal
Iberoamericana de Disefio (BID) durante este periodo de tiempo. El
proceso de investigacién inicia con la recopilacion de informacion a
mediados del afio 2016, observandose primero trabajos previos que
contienen informacion sobre Cartelismo en el Ecuador, siendo muy
escasos. Luego de realizarse un trabajo de observacion en diferentes
medios de documentacion creados por las mismas bienales ya
mencionadas, se recopild toda la informacion referente a los trabajos
seleccionados, como su autor, dimensiones, entre otras; misma que luego
sirvid en la organizacion cronologica de todos las obras recolectadas,
ademas de la consecuente identificacion de Cartelistas y/o Disefladores
Gréficos en este ambito mas representativos del pais a quienes luego se
dirigieron entrevistas para profundizar aun mas sobre el cartel en el
Ecuador. Para una consecucion adecuada del proyecto en si, se necesitaba
ademas el conocer el nivel de conocimiento de la poblacion para con el
Cartelismo ecuatoriano y su nivel aceptacion para con el desarrollo del
presente proyecto, para lo cual se seleccion6 como muestra a la poblacién
de la ciudad de Ibarra, enfocAndose en estudiantes y profesionales del
Disefio Gréfico, resultado de esto se identificé también el medio por el cual
se deberia documentar este proceso de recopilacion, siendo éste el libro

digital dado a su gran capacidad de accesibilidad y difusién.

Palabras clave: Recopilacion, Cartelismo, Ecuador, Bicm, Bid, Bicebé,

Disefio Grafico, Bienales, México, Bolivia, Disefio, Carteles.
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SUMMARY

The present research work is framed in the process of development of Graphic Design in
Ecuador, and specifically in the evolution of the ecuadorian poster during the years 2006 -
2015, prioritizing the selected works in the “Bienal Internacional del Cartel en México”
(BICM), “Bienal del Cartel Bolivia” (BiCeBé) and Bienal Iberoamericana de Disefio (BID)
during this period of time. The research process begins with the collection of information in
the middle of the year 2016, observing first previous works that contain information on
Poster Design in 'Ecuador, being very scarce. After an observation work in different
documentation media created by the same biennials already mentioned, all the information
regarding the selected works, such as: author, dimensions, among others, was collected;
which then served in the chronological organization of all the works compiled, as well as
the consequent identification of the most representative poster designers and / or graphic
designers of the country, who were then interviewed to further deepen about poster in
Ecuador. For an adequate achievement of the project, it was also necessary to know the
level of knowledge of the population about the ecuadorian poster and its level of
acceptance for the development of this project, for which the population of the City of Ibarra
was selected, focusing on students and graphic design professionals, as a result of this
was also identified the means by which this collection process should be documented, this

being the digital book due to its great capacity for accessibility and diffusion.

Keywords: Compilation, Poster Design, Ecuador, Bicm, Bid, Bicebé, Graphic Design,

Biennials, Mexico, Bolivia, Design, Posters.
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INTRODUCCION

Cada afio en el Ecuador se crean y/o disefian un sinniumero de obras
“cartelisticas” por asi decirlo, muchas de ellas enmarcan contenido
publicitario, mostrdndonos un producto o servicio en su fachada, y muchas
otras ponen a consideracion eventos culturales de interés publico, como es
el caso de los carteles de cine ecuatoriano u obras de teatro, ademas de
ello se generan trabajos que sustentan o aportan a causas sociales y
politicas, gritando a través de su grafica a la generacion de conciencia
sobre probleméticas sociales para lograr un cambio interno en la sociedad.
Como vemos las tematicas que estas obras abordan son diversas, asi
mismo como quienes las elaboran; es asi que al toparnos con un cartel en
la calle, podemos estar visualizando desde el trabajo de estudiantes de
Disefio Gréfico, artistas visuales hasta el de profesionales ampliamente

reconocidos y experimentados.

Mucha de esta produccion gréfica producida a lo largo de los afios y
traducida en obras de Cartelismo se pierde en el tiempo debido a diversos
y variados factores, entre estos: su grado de importancia, impacto, y la
popularidad del contenido que profesa el cartel como tal. Justamente esta
circunstancia es una de las principales motivaciones del presente proyecto

y en respuesta la recopilacion y documentacion de estas obras es vital.

El presente trabajo de investigacion se enfoca en la recopilacion de la
produccion grafica producida en los dltimos afios, referente a Cartelismo
ecuatoriano, pero enmarcada en los carteles seleccionados en eventos
internacionales, en este caso tomando como fuente las bienales
internacionales de Disefio y Cartelismo siguientes: Bienal Internacional del
Cartel Bolivia (BiCeBé), Bienal Iberoamericana de Disefio (BID), y la Bienal

Internacional del Cartel en México (BICM). Y de esta manera el aportar al
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registro historico en lo que a Cartelismo ecuatoriano se refiere, y
consecuentemente a la cultura a nivel de Disefio Gréfico y al patrimonio

visual del Ecuador.

Asi mismo es una muestra de la evolucion del cartel en el pais tanto en
calidad estética como en conceptual, tomando como punto de partida el
afio 2006 y como punto de llegada el 2015, constituyéndose como una
década de desarrollo, durante la cual el cartel hecho en el pais tuvo amplio
impacto a nivel internacional, especificamente en bienales internacionales
guedando seleccionado en varias de ellas. Motivo puntual que se toma en
cuenta como parte del contexto durante todo el trabajo recopilatorio y

documentario.

Ademas de lo ya mencionado con anterioridad el proyecto actual recoge
informacion sobre la historia del Cartelismo ecuatoriano y las bienales
internacionales descritas previamente, figurando: informacién sobre las
primeras bienales nacionales del afiche, las primeras bienales de Disefio
Grafico, la ADG o Asociacion de Disefiadores Graficos Pichincha y las
bienales internacionales BICM, BiCeBé y BID. Profundizando de esta
manera en la visiébn que se tiene sobre el cartel ecuatoriano a lo largo de
los afios, asi como también una mirada a su participacion a nivel

internacional.
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CAPITULO |

1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Antecedentes

A continuacién se mencionan algunos trabajos de investigacion previos a
éste, entre los que se incluyen recopilaciones de Cartelismo
cinematografico, un acercamiento a la historia del Cartelismo en el
Ecuador, asi como también tesis de grado rescatadas de ciertas
universidades del pais que hacen alusion al Cartel y a sus funciones.
Comenzando entonces con el libro de Michael Dillon (2014), Afiches de cine
ecuatoriano, 1969 — 2013, publicado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrién, primera edicion. Con el apoyo de la Cinemateca

Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Este libro publicado en el afio 2014 presenta una recopilacion historica-
gréfica del cartel de cine en el Ecuador desde el afio 1969 con el afiche
para la pelicula “Cautiva en la Selva” del Director Leo Fleider, hasta el afio
2013 con el cartel del Cine Club de la Casa 2013 realizado por la Casa de
la Cultura del Ecuador. Recogiendo mas de 50 carteles realizados por
disefiadores gréaficos ecuatorianos (en mayor medida) y extranjeros, y en

ciertos casos obras resultado de trabajo conjunto.

Muestra no solo todos los afiches de cine que se han realizado en el
Ecuador durante ese periodo de afios, sino que también muestra carteles
producidos para eventos relacionados con la produccion cinematogréfica,

sean estos festivales, funciones de cine o eventos organizados por
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instituciones relacionadas con el medio, como es el caso de la Cinemateca
Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Hace ademas, un pequefio
acercamiento al Cartel de cine a nivel historico tanto de manera

internacional y de manera nacional.

Ahora bien, Maria Luz Calisto Ponce, Gisela Calderén Zurita (2011), con su
libro: Historia del Disefio Grafico en el Ecuador 1970 — 2005, publicado por
la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Quito — Ecuador, presenta
inicialmente una seguidilla de conceptos basicos sobre el Disefio Grafico,
sus areas de trabajo mas comunes, asi como también areas que se
relacionan con éste (llustracién, comic, entre otros), conceptos vitales para

el entendimiento del contenido extenso de este proyecto de investigacion.

Seguidamente, se hace alusion a los antecedentes de la comunicacion
visual, mediante una resefia historica del Ecuador desde su periodo
aborigen hasta la década del 2000 desde la perspectiva del Disefio Gréfico,
apoyandose con fotografias de piezas o expresiones graficas que fueron
creadas durante cada uno de estos periodos de tiempo. Algo totalmente
esencial para conocer como fue originandose la comunicacion visual en

nuestro pais y su paulatino desarrollo durante los afios.

Pero qué relacion tiene para con el tema de investigacion, pues bien este
trabajo en particular menciona informacién de vital importancia en lo que se
refiere a la historia del Cartelismo en el Ecuador, exponiendo informacion
crucial sobre las primeras Bienales del Afiche en el Ecuador siendo las tres
primeras ediciones de Cartelismo y convirtiéendose desde su cuarta edicion
en una Bienal de Disefio Grafico, y su desaparicién después de su quinta
entrega, debido a problemas de administracibn y organizacion, y
consecuente cese de funciones por parte de la Asociacion que la

orquestaba, La Asociacion de Disefiadores Graficos de Pichincha o ADG.
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Recopilando de esta forma los carteles méas significativos de todas estas
ediciones, ademas de otros trabajos de Disefio Grafico durante las dos
Ultimas entregas de esta Bienal, tales como Disefio de marcas y Disefio
Editorial.

En que se refiere a proyectos de tesis de grado, el proyecto de Veldzquez
Campos, Roberto David (2009): “El afiche como medio publicitario para el
cine Ecuatoriano”, desarrollado en la Escuela Superior Politécnica de
Chimborazo, extrae carteles de cine ecuatoriano organizandolos por
periodos de afios, cada uno de estos es analizado basdndose en ciertos
aspectos: Tipografia utilizada, fotografia, reticula y color. Se analizan
principalmente 10 obras del cartel cinematografico ecuatoriano desde el
afiche de la pelicula “La Tigra” hasta él del largometraje “Cuando me toque

a mi” dirigido por Victor Arregui.

Ademas hace un analisis concienzudo del afiche, enmarcando en éste:
situacion social, connotaciones estéticas, argumentacion, denotacion y

connotacion de la imagen del afiche y técnicas visuales.

1.2. Planteamiento del Problema

En el Ecuador se genera anualmente una gran cantidad de produccion
gréfica vinculada al Disefio Gréafico (Marcas, llustraciones, Piezas graficas
publicitarias, carteles, entre otras), muchas de estas de gran calidad y
pureza grafica, mismas que suponen una muestra fiel y resultado de las
actividades de Disefio Grafico que se han ido realizando a través de los
afios. Muestra representativa de lo que se ha venido haciendo dentro del

pais ante los demas paises de la region y del mundo.

Esta produccion grafica es en ciertos casos recopilada en libros o

publicaciones. Pero en el caso del Cartelismo, y mas aun en temas de
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Cartelismo Social, Politico y Cultural estas recopilaciones son casi
inexistentes y en términos de Cartelismo Social, Politico y Cultural

producido y seleccionado en Bienales Internacionales totalmente nulas.

1.3. Formulacién del Problema

¢(CONTRIBUIRIA LA CREACION DE UN LIBRO DIGITAL
RECOPILATORIO DE LA PRODUCCION GRAFICA REFERENTE A
CARTELISMO ECUATORIANO SELECCIONADO EN LAS BIENALES
INTERNACIONALES: BICEBE, BICM Y BID; A LOS REGISTROS
HISTORICOS SOBRE DISENO GRAFICO Y CARTELISMO DEL
ECUADOR?

1.4. Delimitacién

Unidades de Observacion: las bienales internacionales de Cartelismo y
Disefio: Bienal Internacional del Cartel México (BICM), Bienal

Iberoamericana de Disefio (BID) y la Bienal del Cartel en Bolivia (BiCeBé).

Delimitacion Espacial: catalogos impresos o digitales publicados por cada

una de las bienales ya mencionadas.

Delimitacion Temporal: catalogos publicados pertenecientes a las

ediciones de éstas bienales, comprendidos entre el periodo: 2006 — 2015.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Recopilar la produccion grafica referente al Cartelismo ecuatoriano

seleccionado en las Bienales internacionales: Bienal del Cartel en Bolivia
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(BiCeBé), Bienal Internacional del Cartel México (BICM) y Bienal

Iberoamericana de Disefio (BID), durante el periodo 2006 — 2015.

1.5.2. Objetivos Especificos

a)

b)

f)

9)

1.6.

Identificar el nivel de conocimiento que tiene profesionales y
estudiantes de Disefio Gréafico de la ciudad de Ibarra sobre el
Cartelismo en el Ecuador.

Identificar los estudiantes y profesionales dedicados al Cartelismo y
sus obras seleccionadas en las bienales internacionales ya
mencionadas.

Identificar y documentar cada una de estas obras en un soporte
adecuado que responda a las necesidades del problema.
Contribuir a los registros histéricos sobre Cartelismo en el Ecuador
para un consecuente desarrollo de una cultura alrededor del
Cartelismo y el Disefio Grafico en general.

Incentivar la producciéon de cartel en el Ecuador por parte de
disefiadores gréaficos, cartelistas, artistas, ilustradores, entre otros.
Aportar a la difusibn de la produccion gréfica del Cartelismo
ecuatoriano, mediante este tipo de publicaciones recopilatorias,
dentro y fuera del pais.

Servir de referencia grafica para nuevos talentos en temas

relacionados al Cartelismo.

Justificacion

Los libros de Disefio Grafico, Cartelismo, llustracion, Tipografia y demas

publicaciones impresas y digitales sobre éstas y otras areas del

conocimiento, suponen una fuente de estudio inequivoca y de consulta; asi

mismo contribuyen al patrimonio intangible de una sociedad civilizada, un

aporte formidable a su cultura, a su conocimiento y a su educacion e
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historia. Representando entonces el nivel de desarrollo en conocimientos

de dicha sociedad y muestrario de sus proyectos e investigaciones.

En Disefio Grafico estas publicaciones tienen cierta naturaleza recopilatoria
en funcidn del conocimiento que estos proveen, mostrando conceptos que
se han probado alo largo de los afios y que han surgido con la investigacion
y experimentacion, y ademas recopilando diversidad de obras gréaficas que
van ligadas al conocimiento que despliegan. En cuanto a recopilar la grafica
producida por un profesional, profesionales, o por un pais en general estas
publicaciones: Libros digitales e impresos; representan vital importancia en
la construccion y aporte de los registros histéricos de dicho palis,
funcionando también como muestra fiel de la produccion gréafica creada por

sus profesionales ante los demas paises de la region y del mundo.

Actualmente gracias al facil acceso a los medios digitales y a internet, la
creacién de publicaciones digitales, tales como los e-books o libros
electrénicos se ha incrementado prominentemente, esto se debe a su facil
publicacién, difusion y distribucién en la Web. Ademas con la aparicion de
teléfonos inteligentes, tabletas, e-readers, la creacion, lectura y descarga
de libros digitales se ha visto multiplicada cada vez mas. Siendo estos el
medio ideal para la publicacion de nuevos contenidos, debido a su enorme

capacidad de difusion.
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CAPITULO Il

2. MARCO TEORICO

2.1. Fundamentacion Tebrica

2.1.1. Cartelismo

“Si el arte no es principalmente comunicacion, sino creacion, entonces los
carteles, con funcion prescrita de publicidad y propaganda, serian una
forma secundaria del arte. Y, sin embargo, los carteles han mantenido una
curiosa relaciéon con la pintura en sus primeros cien anos de existencia.”
(Barnicoat, 2000, p. 7).

El Cartelismo no es mas que la actividad dedicada al disefio de carteles,
afiches y/o posteres, y como tal esté intimamente relacionada con el Disefio
Grafico. Por lo que el cartel es sin lugar a dudas el resultado y soporte de

esta practica.

Los inicios de esta actividad datan del afio de 1866, constituyéndose
totalmente desde el afio 1870, en Paris — Francia. Uno de los primeros
artistas y pioneros de este arte fue sin espacio a dudas Jules Cherét (1836
- 1933), siendo el autor de los primeros carteles documentados de la época.
(Barnicoat, 2000, p. 7).

De ahi en adelante el cartel ha ido evolucionando de la mano de artistas
como Henri de Toulouse-Lautrec, Alphonse Mucha, Henri Matisse, entre

muchos otros, aceptando desde roles publicitarios hasta funciones de
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expresion social durante épocas de guerra y cambios sociales a traves de
los afios. Atravesando ademas diversos movimientos artisticos como Art
Nouveau, Art Deco, Arte Pop y muchos otros, durando determinados

periodos de afios cada uno. (Barnicoat, 2000).

2.1.2. Bienales

El diccionario enciclopédico McGraw-Hill llustrado define la palabra “Bienal”
como: "adj. Que sucede cada dos afios. U. t. c. s. // adj. Que dura un
bienio.". (McGraw-Hill, 2001, p. 279). Esta representa una definicion literal
de la palabra. Pero en otro contexto ésta representa mucho mas.
Numerosos eventos de caracter artistico, de disefio gréafico, y otros, usan
esta palabra para definir la naturaleza de su periodicidad y su
comportamiento, ademas, los espectadores tienden a identificarla como

parte indispensable de la identidad de estos eventos.

Dentro de éste contexto se pueden definir a estos eventos, como
encuentros internacionales y/o nacionales de distinta indole realizados con
el intervalo de tiempo que su nombre indica. Organizados principalmente
como muestras fehacientes de producciones contemporaneas de la
ubicacion geogréfica de dénde se realizan, ya que en ellos se exhiben lo
mas avanzado de cada pais participante— bienales internacionales —o
simplemente lo mas representativo de un pais— bienales nacionales -,
suscitando discusion y debates tedricos dentro del campo al que apunten

éstos, por parte de los espectadores.

Existen bienales de diferentes tipos, basadas en su naturaleza y al area de
desarrollo al que apuntan, éstas pueden ser. de arte, de disefio, de
Cartelismo, y dentro del arte, existen: de escultura, de pintura, entre otras.
Si se considera el lugar geogréafico en donde se realizan y su envergadura,

éstas pueden ser: nacionales, internacionales. Existen casos especiales
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como la bienal iberoamericana de disefio, en este caso se toma en cuenta
Espafia, Portugal y América Latina; es decir la peninsula Ibérica y América

Latina como foco de atencion (BID, 2016).

2.1.3. Bienales de Cartelismo y Disefio

Las bienales de Cartelismo y Disefio tienen similitudes entre ellas, por
ejemplo ambas estan relacionadas con el Disefio Grafico, pero al mismo
tiempo muestran una diferencia crucial en lo que se refiere al area que

cubren.

Las bienales de Cartelismo por su parte, como su hombre lo dice enmarcan
solamente la produccién gréfica a nivel de Cartelismo— Afiches, Posters, o
Carteles creados con anterioridad o durante un periodo de tiempo
determinado por el afio de realizacion de la bienal o por la bienal en si
—dirigidas en su convocatoria a estudiantes y/o profesionales del Disefio
Grafico, en ciertos casos solamente acogen a estudiantes o profesionales.
Un claro ejemplo es la: Internacional Student Poster Biennale Lublin,
bienal realizada en Polonia que apunta a estudiantes, artistas
menores de 35 afos de edad (90+10, 2015). El objetivo recurrente en
este tipo de bienales es recopilar la produccion a nivel de Cartelismo
en los dos Ultimos afos anteriores a su realizacion, ademas de
promover la cultura, el disefio grafico, y que ademas el de motivar a
nuevos talentos a la creacion de carteles, y promover sus trabajos.
Todas estas bienales cuentan comdnmente con un jurado
internacional, formado por profesionales de referencia y de
reconocimiento en el area, pieza representativa de la calidad de la
bienal a la que pertenece, y son los encargados de seleccionar los

carteles que luego formaran parte de la muestra, exposiciones de la

24



bienal, galerias on-line, y catalogos (en determinados casos).

La entidad regulatoria de este tipo de bienales es la IBCC
(International Biennales Coordinating Committee) o Comité de
Coordinaciéon de Bienales Internacionales, su funcion es la de
coordinar y certificar mediante su aprobacion a cada una de las

bienales existentes (Association, 2011).

Ademas en ciertas bienales los autores de los carteles ganadores son
premiados, estos premios son determinados por la administracién de
cada bienal, figurando los siguientes: medallas, diplomas, menciones
honorificas, rédito economico. En el caso de la BID (Bienal
Iberoamericana de Disefo) por ejemplo, se otorgan siete premios por
cada categoria y nueve premios especiales (BID, 2016). La mayoria
de las bienales usan categorias, mismas que delimitan la tematica o
la naturaleza de cada cartel enviado. Esto facilita de manera
sustancial la seleccion de los mejores carteles en cada categoria,
entre las categorias figuran: Cartel Cultural, Cartel Politico y Social, y
Cartel Publicitario. Estas se refieren solamente a Bienales de

Cartelismo.

Las bienales de Disefio en cambio— como la mencionada en el
paragrafo anterior —cubren un area mas amplia, es decir no enfocan
su funcionamiento solo al disefio de carteles (Cartelismo), sino que
cubren por lo general varias areas del disefio, entre estas areas
destacan: Disefilo Grafico, de Espacios/Interiores, Disefio de
producto/industrial, y otras (BID, 2016). En ambas categorias de

bienales puede o no haber costo de inscripcion. Las bienales de
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Cartelismo en su mayoria prescinden de este requisito, excepto en
casos especiales como en la BICM (Bienal Internacional del Cartel en
México) la cuota de inscripcion para participantes residentes en
México era de 150 pesos y en el caso de extranjeros se aceptaba
como cuota la donacion de libros de disefio; realidad que ha cambiado
en el presente afio 2016 a caracter opcional (BICM, 2016). Ahora bien
en lo que se refiere al envio de carteles por parte de los participantes
puede ser de forma digital o fisica, en esta Ultima puede suponer

gastos de envio para el autor de los carteles.

Sean éstas de Disefio o de Cartelismo, las bienales representan un
aporte esencial a la Cultura del disefio dentro de un pais mostrando
lo mas representativo producido en ese territorio, o de un determinado

namero de paises en el caso de bienales de caracter internacional.

2.1.4. Bienales Internacionales con mayor participacion ecuatoriana

2.1.4.1. La BICM

Acerca de la BICM (Bienal Internacional del Cartel en México), el Director
del museo Franz Mayer de México, escribe lo siguiente: “Para el Museo
Franz Mayer, la Bienal Internacional en México (BICM) ha sido, desde su
primera presentacion en los muros de nuestro claustro, una experiencia
Gnica en la historia del disefio grafico contemporaneo. En 1994 abrimos por
primera ocasion nuestro espacio a la bicm, el cual habia se habia llevado a
cabo en 1990 en el Palacio de la Mineria y en 1992 en el Museo José Luis
Cuevas. Por los resultados, el Museo Franz Mayer se convirti6 en sede
permanente para la exposicion de carteles finalistas de la BICM, la cual es

considerada hoy en dia como la mas importante del continente americano
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y, junto con la Bienal Internacional del Cartel en Varsovia, la de mayor
relevancia a nivel mundial.” (BICM, 2014, p. 12).

En la seccion “Acerca de la BICM” del sitio web oficial de la bienal, se
expresa lo siguiente: “La BICM es el lugar mas importante de encuentro y
colaboracion donde disefiadores del mundo entero confluyen en su
programa de educacion y promocion de cultura en torno al disefio. Este
proyecto se ha colocado, no tan sdlo en México sino en los cinco
continentes, como una de las iniciativas de mayor relevancia en su rubro.
A diferencia de otras bienales del cartel, la BICM se constituy6 desde un
principio como un programa académico tanto de educacion sobre temas del
disefio de amplio espectro como de colaboracién con las instituciones
culturales y de educacion superior de México, ambas dedicadas a la
formacién de disefladores y difusion de creadores nacionales. En
consecuencia, la BICM es un programa que no tan s6lo complementa sino
gue abre nuevos horizontes en el programa del disefio grafico en México;
ésta es larazon debido a la cual en el afio de 1988 se invit6 a la Universidad
Auténoma Metropolitana, la Universidad Nacional Autdnoma de México, el
Instituto Nacional de Bellas Artes y la Secretaria de Relaciones Exteriores
de México a través de su Direccion General de Cooperacion Educativa y
Cultural, como principal convocante, a colaborar con esta iniciativa”. (BICM,
2015).

Los inicios de la BICM se remontan a 1988 y no es hasta 1990 que se
realiza su primera edicion. Troje Taller es quien se encarga de la
organizacién del naciente proyecto, organizaciones como el Consejo de
Nacional para la Cultura y las Artes, y el Instituto Nacional de Bellas Artes
figuran en su constitucion inicial y le permiten a la Bienal hacer los primeros
contactos y acuerdos con instituciones de Cultura y representaciones

diplomaticas. El 17 de febrero 1989 se constituye Trama Visual A.C.
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responsable de la Bienal desde entonces. Es asi que gracias a todo el
esfuerzo realizado anteriores afios, se realiza la primera edicion de la
Bienal, teniendo como jurado internacional, a los siguientes disefiadores
ampliamente reconocidos en el medio: Vicente Rojo (MEX), Milton Glaser
(USA), Shigeo Fukuda (JAP), René Azcuy (CUB) y Jukka Veistola (FIN). La
primera exposicion se realiza en el Palacio de Mineria de la UNAM
(Universidad Nacional Autbnoma de México), en la segunda edicion (1992)
tiene como lugar de exposiciéon el Museo “José Luis Cuevas”, para su
tercera entrega la BICM finalmente encuentra su sede permanente en el
Museo Franz Mayer en el ailo de 1994, espacio cultural que acoge a la
exposicion de los carteles finalistas de la Bienal hasta el presente afio 2016.
(BICM, 2011).

La BICM cuenta actualmente con 14 ediciones en su haber y mas de 25
afos de funcionamiento y vigencia. Contando con un acervo de mas de
40.000 carteles en sus 13 ediciones (BICM, 2015). Constituyéndose sin
lugar a dudas como una de las mas reconocidas en el medio a nivel

mundial.

2.1.4.2. La BiCeBé

Susana Machicao Pacheco (Coordinadora General y miembro del Comité
BICeBé) en el catalogo de la BICeBé (Bienal del Cartel Bolivia) del afio
2013, escribe: “La BICeBé ha trabajado desde el 2009 en sus objetivos
integradores y convertirse en un referente y si que lo hemos logrado. La
version 2013 super6 toda la expectativa. Hoy la bienal es la sede de los
disefiadores bolivianos y latinoamericanos. Somos reconocidos Yy
respetados en la comunidad del disefio y lo hemos visto a través de 5.814
participaciones de 71 paises en la convocatoria principal.” (BICeBg, 2015,
p. 13).
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En el sitio web oficial de ésta, la BICeBé se define como: “La Bienal del
Cartel Bolivia BICeBé® es el evento internacional de disefio y comunicacion
visual mas importante de Bolivia y el Cono Sur. La BICeBé hoy es el

referente integrador de la region.” (BICeBé, 2015).

BICeBé o Bienal del Cartel Bolivia comienza su historia en el 2009, afio de
su primera edicion, desde entonces el evento se realiza cada dos afios en
el mes de noviembre, en la ciudad de la Paz. En cada edicion la bienal se
encarga de extender una convocatoria a disefiadores, artistas, estudiantes
o profesionales del pais, de América latina y del mundo para que envien
sus trabajos (BICeBé, 2015). Estos son sujetos a seleccién por parte de un
jurado internacional. Todo este proceso genera una exhibicion principal
formada por todos los carteles seleccionados en las 4 categorias
dispuestas por la BICeBé: Categoria D: Cartel inédito, tema determinado
por la BICeBé en cada una de sus convocatorias, Categoria A: Carteles de
temas y actividades culturales, Categoria B: Carteles de temas politicos y
sociales y Categoria C: Carteles publicitarios de eventos comerciales,

productos o servicios. (BICeBég, 2015).

Ademas de la exhibicion principal la bienal se otorgan premios especiales
en cada categoria mencionada, exhibiciones en toda la ciudad, el Congreso
Internacional de Disefio, el Simposio Académico sobre la Ensefianza del
Disefio y talleres de Disefio en determinados centros de ensefianza
vinculados con la bienal. (BICeBé, 2015). Sin lugar a dudas la BICeBé
representa un aporte al disefio grafico de su pais sede y de la region en

general, ademas sirve de vitrina para el disefio gréafico latinoamericano.

2.1.4.3. La BID

Segun la Declaracion de la BID rescatada del sitio web oficial de la bienal,

se extrae lo siguiente: “Reunidos en Madrid, entre el 26 y el 30 de
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noviembre de 2007, 24 disefiadores provenientes de 14 paises
iberoamericanos distintos, ejerciendo la profesibn desde préacticas
diferentes y actuando en ella desde perspectivas también diversas, deciden
constituirse en Comité Asesor de la Bienal Iberoamericana de Disefio (BID)”

(BID, 2016). La declaracion contiene 9 enunciados, destacan los siguientes:

La Bienal Iberoamericana de Disefio nace en este primer encuentro en la
Central de Disefio Matadero Madrid con la vocacion de trasladar esta
realidad a las instituciones, las empresas, centros de formacién, las

administraciones publicas y la sociedad en general.

El disefio de Iberoamérica es una realidad insuficientemente conocida y

valorada.

La Bienal Iberoamericana de Disefio es mucho mas que una exposicion de
trabajos y aborda el territorio del disefio de manera transversal a la propia
disciplina, generando ambitos de discusion que abarcan aspectos y temas
relacionados con la cultura, la educacion, la industria, el mercado y, en

general, la sociedad y sus necesidades.

Figurando como firmantes los siguientes: “Félix Beltran. México. Henrique
Cayatte. Portugal. Gonzalo Castillo. Chile. Dicken Castro. Colombia.
Alberto Corazon. Espafa. Ivan Cortés. Colombia. José Cuendias. Cuba.
Manuel Estrada. Espafia. Rubén Fontana. Argentina. Stephen Kaplan.
Republica Dominicana. Ruth Klotzel. Brasil. Adrian Lebendiker. Argentina.
Joao Machado. Portugal. Nani Marquina. Espafa. Peter Mussfeldt.
Ecuador. Oscar Pamio. Costa Rica. Celeste Prieto. Paraguay. Francisco
Providencia. Portugal. Marita Quiroz. Peru. Carlos Rodriguez. Venezuela.
Oscar Salinas. México. Alvaro Sotillo. Venezuela. Ignacio Urbina.

Venezuela. Giovanni Vannucchi. Brasil.” (BID, 2016).
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Atraves de la firma de esta declaracion la BID es constituida teniendo como
punto de partida su primera ediciébn en el afio 2008. Manuel Estrada,
Presidente de DIMAD (Asociacion Disefiadores Madrid), se manifiesta al
respecto en el catalogo de la bienal del 2008, con lo siguiente: “Hace cuatro
afios un grupo de diecisiete disefiadores de Madrid fundamos DIMAD. Una
Asociacion que nacia con la idea de velar por los intereses de los
disefiadores y de promover, ademas, la cultura y el conocimiento del disefio

en nuestra ciudad, nuestro pais y nuestra sociedad.

Hicimos una pequefia lista de ideas-fuerza. De primeros objetivos. De
suefios. Nos proponiamos, entre otras cosas, crear un espacio para el
disefio. Y también, junto con un grupo de profesionales y amigos
americanos, impulsar la celebracibn en Madrid de wuna Bienal
Iberoamericana de Disefio. En octubre del pasado afio, inaugurabamos la
Central de Disefio en el Matadero, después de firmar un convenio con el
Ayuntamiento de Madrid. Apenas dos meses mas tarde, en noviembre, se
celebraba el Primer Encuentro preparatorio de la Bienal. En él, un grupo de
disefiadores de América Latina, Portugal y Espafa constituimos el Comité
Asesor que ha impulsado, junto con el nucleo organizador de DIMAD, la
Bienal que, ahora, en noviembre de 2008, arranca con su primera edicién.”
(BID, 2008, p. 9).

En esta primera entrega la bienal recibe trescientas veinte piezas, de
doscientos sesenta y cinco disefiadores, se exponen en la Central de
Disefilo en el Matadero, en Madrid. A esto se suman un centenar de
proyectos seleccionados de 31 Centros de formacion de todos los paises
iberoamericanos, mas las 90 piezas correspondientes a las tres
exposiciones monograficas, que complementan toda la exposicion de esta
primera Bienal. Disefio Grafico, Disefio de Producto, Disefio de Espacios,

Disefio Textil y Moda son las areas del Disefio que son consideradas en
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esta edicion. (BID, 2008, p. 9).

La BID hoy por hoy cuenta con 4 ediciones realizadas, y 1 a realizarse en
noviembre del presente afio 2016. Actualmente su convocatoria apunta a
las siguientes éareas del Disefio: Disefio de Espacios/Interiorismo;
Producto/industrial; Grafico y comunicacion visual; Digital, Moda vy
complementos, Diseflo de Disefio de servicios y proyectos integrales/
transversales. (BID, 2016).

2.1.5. Cartelismo en el Ecuador

2.15.1. Nacimiento de la ADG

“Todo comienza a finales de los ochenta, con una llamada telefonica, que
provoca el entusiasmo de un grupo de disefiadores en torno a la idea de
fundar una asociacion de disefladores graficos. Se plantean una serie de
reuniones, en las cuales cada uno expresa su punto de vista respecto de

coémo debia ser esta asociacion.” (Calisto & Calderén, 2011, p. 195).

La ADG o Asociacion de Disefadores Graficos de Pichincha, se crea y
legaliza el 20 de julio de 1990. El objetivo de la ADG es el de divulgar la
profesibn entre los sectores productivos y generar vinculos entre
disefiadoras y disefiadores graficos, para lo cual se proponen realizar las
siguientes actividades: “Promocion de la profesion; actualizacién de
conocimientos; legalizacién de la profesion; promocion y publicacion de
trabajos; contactos nacionales e internacionales; ventajas econémicas;
banco de datos” (ADG, 1991). Lamentablemente desde sus inicios se
presentan irregularidades en las directivas, participacion de los socios y
proyectos, y no es hasta 1991 que se define el logotipo de la asociacion
gracias a que se consolida la primera directiva: Juan Lorenzo Barragan,

Leonor Bravo, Gisela Calderén y Antonio Mena. El logotipo es obra del
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disefiador Rbmulo Moya, éste es seleccionado mediante concurso interno.
En 1994 gracias a un cambio de directiva y con el objetivo de seguir
impulsando la profesion del Disefio se propone realizar la primera Bienal
del Afiche en el Ecuador. Leonor Bravo, Maria Luz Calisto, Gisela Calderén
y Maria Belén Moncayo son los miembros que conforman la ambiciosa
directiva. La primera bienal resulta ser todo un éxito, este hecho promueve
la realizacion de otros proyectos como: el concurso Kimberly-ADG, en
agosto de 1995, vy el primer Concurso Nacional de llustracion Infantil.
(Calisto & Calderon, 2011, p. 196).

2.1.5.2. Primera Bienal del Afiche en Ecuador

Maria Luz Calisto, miembro de la directiva de la ADG, manifiesta:

“Durante la Primera Bienal del Afiche, el publico y los disefadores
confrontan los diferentes tipos de trabajo y reflexionan sobre los mismos;
fue un espacio de expresion y memoria de nuestra cultura y un lugar de

encuentro de nuevos lenguajes de comunicacion a través de imagenes.

La participacion de 60 disefiadores con 115 afiches, el interés
demostrado por estudiantes, profesionales y publico en general,
marcaron la importancia del evento y nos queda claro que la continuidad,
desarrollo y permanencia de la misma dependera, en gran medida, del
apoyo que brinden tanto los disefiadores graficos, como los
organizadores y auspiciantes del evento, quienes podran encontrar en
ella un espacio comun de desarrollo, que enriguezca sus respectivas
practicas, aportando asi a la cultura del Disefio Grafico en el Ecuador”
(Calisto, 1996, p. 3).

La primera edicion de la bienal se realiza en Quito, en marzo de 1994, junto

con la Primera Semana de Disefio Grafico en el Ecuador. Constituye un
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éxito y representa en el afio de su realizacion un foro de exposicion de las
propuestas de profesionales del Disefio Grafico. De los objetivos de esta
entrega se resaltan: lograr la valoracion del afiche y constituir una
exposicion permanente del afiche. Los afiches ganadores de la primera
Bienal del Afiche en Ecuador son: primer premio, Festival de Masica Negra
de Paula Barragan; segundo premio, AXXIS de Daniela Arias; tercer
premio, Primer Concurso Latinoamericano de Productos Gréficos de
Francisco Valdivieso. Ademas, obtienen Menciones de Honor, Dofa Rosita
la soltera de Paula Barragan; Xl Congreso de la Industria Grafica de Juan
Lorenzo Barragan; The urban enviromental de Antonio Mena; No mas
presos sin sentencia de Antonio Mena; No a la corrupcion de la justicia de
Antonio Mena; Coca Cola, Calendario 94 de Tito Molina; Progreso
Centenario de Max Benavides. (Calisto & Calderén, 2011, p. 196)

2.1.5.3. Segunda Bienal del Afiche en Ecuador

“La Segunda Bienal del Afiche en el Ecuador constituye un encuentro
que permite a los disefladores confrontar su obra, sus opiniones, sus
posiciones frente a sus colegas, a sus clientes, al publico en general y
al Jurado Internacional que emite sus criterios sobre las obras
presentadas. También es una oportunidad para realzar el nivel

académico de los estudiantes y profesionales del disefio.

En octubre de 1996 contamos con la participacion de un buen nimero
de diseifladores, 50 profesionales y estudiantes, con 130 afiches
expuestos en el Colegio de Arquitectos de Pichincha. Durante una
semana y sometida a juicio del Jurado calificador conformado por
reconocidas personalidades del mundo del Disefio Grafico, como Kari
Piippo de Finlandia, especialista en afiche; Edgar Rodez de Colombia,;
Susana Mezzadri de Brasil, José “Pepe” Menéndez de Cuba y en

representacion del Ecuador, Max Benavides.” (Calisto, 1996, p. 3-4).
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En octubre de 1996, y gracias al éxito de su primera edicion se realiza en
Quito la segunda Bienal del Afiche en Ecuador. En esta ocasién se cuenta
con un jurado internacional reconocido en el medio, se obtienen 130 afiches
sometidos a seleccion que luego son expuestos en el Colegio de
Arquitectos de Pichincha. Ademas se establecieron cuatro categorias de
participacion: Categoria social-cultural, categoria Inédito profesional e
inédito estudiantil, y Politico—publicitario. Otorgandose un premio y una

mencion por categoria.

Los ganadores y las menciones, segun las categorias fueron: Categoria
social-cultural: primer premio, Wilo en vivo de Wilo Ayllén; Mencién, Romeo
y Julieta de Paula Barragan. Categoria Inédito profesional sobre el tema del
Sida: segundo premio, “El sida cuestion mortal?” de Sabine Bothner.
Mencion, Tu vida, tu cuerpo, tu decision de Maria Luz Calisto. Categoria
Inédito—estudiantil: Mencién, Peri—Ecuador de Grupo Mac. Categoria
Politico—publicitario: tercer premio, jPor Dios! de Tito Molina. Mencion,
Imprenta Mariscal de Daniela Arias. También se otorgd una Mencion
honorifica a Amalfi Cerpa por el afiche Mascaras, obtenido en el taller
dictado por Kari Piippo. (Calisto & Calderén, 2011, p. 208).

2.1.5.4. Concurso “Para que no se olvide”

Gisela Calder6n miembro de la directiva de la ADG, en un articulo publicado

en el periodico de la asociacién, manifiesta:

“Mucho se ha dicho y seguira diciéndose sobre el 5, 6 y 7 de febrero.
Nunca antes vimos un levantamiento popular semejante, multitudinario,
creativo. La imagen fue un elemento decisivo en el movimiento,
pancartas, banderas, afiches, mascaras, vestimentas, disfraces y miles
de expresiones gréaficas-visuales populares, es decir, una explosion de

ideas e imagenes para comunicar un solo estado de animo: el rechazo
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a Bucaram. Algunas de estas imagenes aparecieron en distintos
medios de comunicacion pero la realidad fue impresionante y nadie 6

casi nadie han quedado indiferentes con lo sucedido.

La Asociacion de Disefiadores Gréficos, organizacion dinamica y
responsable con el quehacer de la comunicacién visual en el pais, se
hace participe de los acontecimientos que tienen trascendencia en la
vida nacional, con el deber de recoger imagenes y testimonios que
construyen nuestra historia. Por esta razon, la ADG se une a la
Asociacion Cristiana de Jovenes y a la Asamblea Permanente de
Derechos Humanos para lanzar el Concurso de llustracion, Fotografia,
Comic-Caricatura, Expresion Grafica, Afiche y Testimonio: Para que no

se olvide, Jornadas Civicas del 5, 6 y 7 de Febrero.

El Concurso es una misién que no solo corresponde a sus ideélogos y
organizadores sino también a la comunidad que en esta ocasion tiene
una oportunidad mas para expresarse, ya que no hay que olvidar que
no hay fuerza que supere a un pueblo unido y que la imagen es el

recurso mas poderoso que posee.” (Calderén, 1997).

Es asi que el concurso “Para que no se olvidé” se realiza el 5, 6,y 7 de
febrero de 1997 como una forma de dejar constancia sobre la indignacion
y rechazo ante un presidente mediante la grafica. Se receptan trabajos en
las categorias: llustracién, Fotografia, Comic-Caricatura, Expresion
Grafica, Afiche y Testimonio. Receptando trescientos trabajos de ciertas
ciudades del pais: Guayaquil, Cuenca, Machala, Quito, Riobamba y
Ambato.

Seleccionandose los siguientes trabajos como ganadores: categoria
expresion grafica y afiche: premio a “Caretario” de Tito Molina y Adolfo

Macias y mencion de honor a “Que vuelvan... pero presos” de Maria Luz
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Calisto. En la Categoria ilustracion, comic y caricatura: mencion de honor
es para la caricatura de Polibio Eduardo Pereira, titulada: “Un rey Momo en
Carondelet”. Categoria Fotografia: Premio a Jorge Vinueza. El jurado
ademas otorga menciones especiales a “Flores de Febrero”, tapiz de
Carmen Vicente y a “Valientes hombres de mi patria” de Ana Fernandez.
(Calisto & Calderon, 2011, p. 215).

2.1.5.5. De Tercera Bienal del Afiche a Tercera Bienal de Disefio

Gréfico en el Ecuador

En el afio de 1998, asume la direccion una nueva directiva, conformada
por: Esteban Salgado, Silvio Giorgi, Maria Belén Mena y Juan Lorenzo
Barragan. Gracias al éxito obtenido en las dos bienales organizadas por la
ADG, ésta toma un rumbo mas comercial, consiguiendo abrir su primera
oficina, haciendo uso de los recursos obtenidos hasta la fecha. Durante el
afo de 1999 los acontecimientos econdmicos ocurridos en el pais, a causa
de la congelacion de las cuentas bancarias, llevan a la ADG a una fuerte
crisis econdmica. Y no es hasta el afio 2000 que su nueva directiva se
propone organizar una nueva Bienal (Calisto & Calderén, 2011, p. 219).
Bienal que amplia sus horizontes, ampliando también sus categorias,
enfocandose a toda la produccion en lo que se refiere a Disefio Grafico del
pais. Es asi que se decide cambiar el nombre de la tercera edicion a

“Tercera Bienal de Disefio Grafico en Ecuador”.

Antonio Mena se pronuncia al respecto, de la siguiente forma:

“Organizar la Tercera Bienal del Afiche, implicaba considerar el éxito y
prestigio de las dos Bienales anteriores y, a su vez, actualizar la nueva
Bienal a los requerimientos del Disefio Grafico en los ultimos afios y las
nuevas tendencias, tanto conceptuales como técnicas. La Tercera

Bienal del Afiche debia constituirse en un espacio no solamente de

37



exhibicion, sino también de reflexion del acontecer del Disefio Grafico
ecuatoriano. Una vez claro este objetivo, se decidi6 ampliar las
categorias y no dedicar la Bienal exclusivamente al afiche, como en las
Bienales anteriores, incorporando las categorias de participacion a
otros campos del Disefio Grafico como editorial, logotipo, camisetay a
nuevos medios representados por el CD-Rom y el disefio para Web”
(Mena, 2000).

La Tercera Bienal de Disefio Gréafico en Ecuador se desarrolla durante
cinco dias en el mes de mayo del afio 2000, exactamente del 16 al 20 de
ese mes. Teniendo como invitados internacionales los siguientes: Lex
Drewinski disefiador polaco radicado en Alemania, Roberto Garcia Balza
de Argentina, Motomishi Nakamura de Japén, y el disefiador David Bishop
de Estados Unidos. Se conforma ademas el jurado ecuatoriano, figurando
los siguientes miembros: Juan Carlos Laso de Cuenca, Pilar Larrea de
Quito, Tito Molina de Quito, Raul Jaramillo de Guayaquil y Jorge Encinas,

disefiador espafiol radicado en la ciudad. (Calisto & Calderén, 2011, p. 309)

Se recepta 311 piezas de las cuales se seleccionan 147, resultando como
ganadores de la Tercera Bienal de Disefio Gréafico en Ecuador los
siguientes: primer puesto, “Pablo Cardoso al Fin del Milenio” de Fabian
Alvarez (Cuenca); segundo puesto, “Arts-Américas”, Galeria de Arte en la
Web de Sandro y Silvio Giorgi (Quito); tercer puesto, “Tribal Web Site” de

Alfredo Ruales, Tribal disefio (Quito). Y por categorias:

e Categoria Logotipos: primer lugar, “Arts-Américas”, de Sandro y
Silvio Giorgi (Quito); segundo lugar, “Red de Artesanos del Centro
Historico de Quito”, de Sandro y Silvio Giorgi (Quito).

e Categoria Plegables: primer lugar, “Segunda Comunicaciéon Alace
2000” de Salomé Flores (Quito); segundo lugar, “Imprenta Mariscal’

de Maria Belén Mena (Quito); tercer lugar, “Correo Directo Ticket
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Mas” de Boris Mantilla (Quito).

Categoria Afiche: primer lugar, desierto; segundo puesto, “Ratas,
Ratones, Rateros”, de Anima (Quito); tercer puesto, “Cuarto Festival
de Teatro” de Wellington Ayllon (Quito);

Categoria Catalogos: primer lugar, “Pablo Cardoso al Fin del Milenio”
de Fabian Alvarez (Cuenca); segundo lugar, folleto “Giotto” de
Sandro y Silvio Giorgi (Quito); tercer lugar, “Artemis” de Maria Loor
(Guayaquil).

Categoria CD-Rom: primer lugar, desierto; segundo lugar, “5 de
febrero de 1997. Un toque de historia” de Yagé (Quito); tercer lugar,
“Decosa Muebles” de Boris Cornejo (Quito).

Categoria Website: primer lugar, “Tribal Web Site” de Alfredo
Ruales, Tribal disefio (Quito); segundo lugar, “Eskeletra” de Yagé
(Quito); tercer lugar, “artedavidperez” de Fabian Alvarez (Cuenca).
Categoria Libros: primer lugar, “De la cocina de Manabi” de Maria
Mercedes Moreno; segundo lugar, “El encanto de Valdivia” de Maria
Belén Mena (Quito); tercer lugar, desierto.

Categoria Camisetas: primer lugar, “Las tejedoras de la selva” de
Soledad Zurita (Quito); segundo lugar, desierto; tercer lugar, “Life is
a full of surprises” de Wellington Ayllon (Quito).

Categoria Revista: segundo lugar, “Mundo Diners” de Juan Lorenzo
Barragan (Quito).

Categoria Calendarios: primer lugar, “Fundacion Ecolégica Andrade”
de Maria José Vélez (Quito); segundo lugar, desierto; tercer lugar,
“Vuela 1997” de Maria Belén Mena (Quito).

Luego de este gran cambio en la Bienal y todos los acontecimientos

acaecidos, y todos los avances presentados, en 2001, la direccion de la

ADG es asumida por Mario Arboleda, Rosana Costa, Antonio Mena y Lucia

Gandara. Con este cambio de directiva se plantea los siguientes propésitos:
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la publicacion del Primer Catalogo de Disefio Grafico, ADG, la realizacion
de la Cuarta Bienal de Disefio Grafico en Ecuador, y otras actividades mas.
(Calisto & Calderon, 2011, p. 310)

2.1.5.6. Cuarta Bienal de Disefio Gréafico en el Ecuador

Ademas de todas las nuevas categorias que se afadieron en la anterior
edicion (fruto de su primera transformacion) se aflade también la categoria
Afiche inédito con el tema “La Migracion”, como una forma de promover los
nuevos trabajos por parte de estudiantes y profesionales del Disefio Gréfico
del pais. La bienal se realiza esta vez desde el 13 al 19 de mayo en Quito
en el afio 2002. Teniendo como invitados internacionales los siguientes: el
disefiador grafico francés Alain Le Quernec, especialista en afiches
politicos, sociales y culturales; el disefiador grafico mexicano Xavier
Bermudez Bafiuelos, organizador de la Bienal Internacional del Cartel en
México; el disefiador grafico argentino, Javier Alcaraz, promotor del
Proyecto de Comunicacion Independiente de Intervencion Urbana, PARE y
Don Whelan, disefiador grafico y comunicador visual norteamericano,
especializado en disefio de paginas Web. (Calisto & Calderén, 2011, p.
313).

Se receptan muchos trabajos de ciertas ciudades del pais, y luego de
someterse a seleccion se obtienen los siguientes resultados, tres premios

globales y otros por cada categoria de participacion:

Primer premio, Giotto (Quito); segundo premio, Fabian Alvarez (Cuenca);

tercer premio, Daniel Alvarez (Cuenca).

e Categoria Afiche: primer lugar, desierto; segundo lugar,
“Masculinidades en América Latina” de Antonio Mena (Quito); tercer
lugar, “David Carson en Ecuador” de Esteban Salgado (Quito).

40



Mencion especial, “Sociedad, coleccion de 10 afiches” de Maria
Belén Mena y Silvio Giorgi (Quito).

e En la categoria Logotipo: primer lugar, “Enigma” de Giotto (Quito);
segundo lugar, “Camara Franco-ecuatoriana” de Enzo-Vinci
Comunicacion Estratégica (Quito); tercer lugar, “Amount Anda Valey
Films” de Anima (Quito).

e Categoria Libro: primer lugar, “Del amor las palabras” de Paula
Barragan y Maria Tobar (Quito); segundo lugar, “Undiscovered
realms” de Soho Design (Quito); tercer lugar, desierto.

e Categoria Catalogo: primer lugar, Termikon Giotto (Quito); segundo
y tercer lugar, desiertos.

e Categoria Afiche Inédito: primer lugar, “They?migrazion” de Daniel
Alvarez (Cuenca); segundo lugar, “Asociaciéon Rumifiahui” de Jorge
Encinas (Quito).

e Categoria Plegable: primer lugar, “Algo diferente” de Jorge Encinas
(Quito); segundo lugar, Azul Giotto (Quito); tercer lugar, desierto.

e Categoria revista: primer lugar, “Linea Imaginaria” de Tribal dcm
(Quito); segundo lugar, “Latitud Metro” de Luis Bencomo y Hugo
Carrera (Quito); tercer lugar, desierto;

e Categoria CD-Rom: primer lugar, “Pablo Cardoso” de Fabian Alvarez
(Cuenca), segundo y tercer lugar, desiertos. Mencion especial,
“Revista Groove” de Tribal dcm / Nelson Jacome (Quito).

e Categoria Sitio Web: primer lugar, desierto; segundo lugar, www.
giottodg.com de Giotto (Quito), tercer lugar, www.premiermedia.net
de Fabian Alvarez (Cuenca), Mencién especial, www.kmikaze.com
de Heraclito Vera Loor (Quito).

e Categorias Calendario y embalaje, desiertas.

Con cuatro ediciones desarrolladas exitosamente, Maria Belén Mena,

Pablo Iturralde, Silvio Giorgi y Amira Pérez conforman en 2003 la nueva
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directiva de la ADG, misma que serd ademds la ultima de la asociacion.
(Calisto & Calderon, 2011, p. 313, 317).

2.1.5.7. Quinta Bienal de Disefio Gréfico en el Ecuador

La quinta edicion de la Bienal de Disefio en el Ecuador toma lugar del 20 al
29 de mayo del 2004, esta vez durante su inauguracion es otorgado un
premio honorifico al disefiador Peter Mussfeldt en reconocimiento a su
contribucion al Disefio Grafico ecuatoriano. En esta ocasion se realiza
también la “Fiestalt” que constituye una serie de exhibiciones de Diseno
Gréfico en determinados lugares nocturnos de la ciudad. Como ya es
costumbre la bienal cuenta con invitados internacionales de renombre,
siendo los siguientes en esta edicion: Neville Brody, de Inglaterra, uno de
los disefiadores graficos méas influyentes de la dltima década; Andre
Stauffer, director de MetaDesign de Suiza y curador de los logos de Audiy
de Volkswagen; nuevamente el ilustrador colombiano Edgar Rodez; Paul
Ryan, videdgrafo de The New School de Nueva York; Genevieve Williams,
profesora de School of Visual Arts de Nueva York; el disefiador grafico
Javier Alcaraz de Argentina, los disefladores gréaficos Peter Mussfeldt,
Silvio y Sandro Giorgi, Eduardo Villacis y Artegestion de Ecuador. (Calisto
& Calderdn, 2011, p. 323).

Luego de una ardua deliberacion por parte del jurado encabezado por
Neville Brody, se obtiene los siguientes resultados:

Ganadores de la Quinta Bienal: primer lugar, “Las Divas de Ila
Tecnocumbia” del Museo de la Ciudad de Quito: Natalia Aguilar, Maria Luz
Calisto y el equipo del proyecto Divas de la Tecnocumbia; segundo lugar,
“Paul Jauregui CD-ROM” de Tribal (Quito); tercer lugar, “Sesos CV envase
y embalaje” de Sesos CV (Quito).
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e Categoria Afiche: primer lugar, “Migracion” de Antonio Mena (Quito);
segundo lugar, “Inédito” de Jorge Encinas (Quito); tercer lugar,
“Evoluciéon de Nhora” Salgado (Guayaquil).

e Categoria Logotipo: primer lugar, “Quirogaquiroga” de Rafael
Ordonez (Quito); segundo lugar, “Ministerio de Desarrollo Humano”
de Giovanna Almeida (Quito); tercer lugar, “La boca del Lobo” de
Jorge Encinas (Quito); Mencién Categoria estudiantes, “Pasochoa”
de Ricardo Novillo (Quito).

e Categoria Editoriales: “Animales descartables” de Fabian Alvarez
(Cuenca), segundo lugar, “Mas de Artesa” de Fabian Alvarez
(Cuenca); tercer lugar, “Fe de erratas” de Fe de erratas (Quito).

e Categoria Plegables, “Clonciliaciones” de Jorge Encinas (Quito);
segundo lugar, “Exhibicién” de Jaime Nufiez (Guayaquil); tercer
lugar, “Octava Bienal de Cuenca” de Juan Patifio (Cuenca).

e Categoria Paginas Web: primer lugar, www.arieldawi.com de Daniel
Alvarez (Cuenca); segundo lugar, www.ajiestudio.com.ec de Rodolfo
Murrieta (Guayaquil); tercer lugar, www.twistermedia.com de
Richard Clinch Betancourt (Quito).

e Categoria Envase y embalaje: primer lugar, “Sesos CV” de Sesos
CV (Quito); segundo lugar y tercer lugar, desiertos.

e Categoria CD Package: primer lugar, “Las Divas de la Tecnocumbia”
por el Area de Comunicacion del Museo de la Ciudad de Quito:
Natalia Aguilar, Maria Luz Calisto y el equipo del proyecto Divas de
la Tecnocumbia; segundo lugar, “Equilibrio Tomback” de Aurelio
Valdez (Quito); tercer lugar, desierto.

e Categoria llustracién, primer lugar, “Son to mothers” de Paula
Barragan (Quito), segundo lugar, “Galapagos en accién” de Wilo

(Quito); tercer lugar, “Kempo” de Yor Moscoso (Quito).

Durante la realizacion de la Quinta Bienal se publica también “Duales y
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reciprocos: la comunicacion visual del Ecuador”, en la que se muestra
imagenes desde la llegada del hombre durante el periodo del paleo-indio,
hasta las mas recientes manifestaciones de comunicacion visual en el pais.
Pablo Iturralde uno de los autores del proyecto, comenta: “Se trata de una
nueva historia del Ecuador, una entendida desde los mensajes visuales que
han logrado emerger de la deriva del tiempo”. (Calisto & Calderén, 2011, p.
324).

2.1.5.8. Cierre de la ADG y desaparicion de la Bienal de Disefio
Gréfico en el Ecuador

Debido a que la ultima directiva de la ADG realiza mas gastos de los que
debia, como consecuencia se realizan asambleas para tratar el tema, y
elegir una nueva directiva, intervienen en éstas todos sus socios, pero no
se obtiene un buen resultado, es entonces que un grupo de socios de la
ADG se ponen en el labor de tomar la nueva directiva de la ADG, constituida
por los siguientes nombres: Adn Montalvo, Jorge Encinas y Juan Lorenzo
Barragdn. Lamentablemente la gestion fracasa, logrando en ultima
instancia la publicacién nimero 36 del periddico de la ADG en septiembre
de 2006, constituyendo también la ultima publicacibn y cese de las
funciones de la ADG y consecuentemente la desaparicion de su evento

principal: “La Bienal de Disefio en el Ecuador’.

Antonio, miembro de la directiva de la Bienal durante su cuarta edicién, se

pronuncia al respecto, diciendo:

“Las Bienales era un aval, es decir con criticas 6 sin criticas, porque
siempre hubo enemigos [...], sin embargo siempre hubo respuesta, por
mas que hubo critica paralela la respuesta fue siempre masiva, adquirio
su reputacioén, se trajo muy buenos disefiadores, se movio el asunto,

cada vez era mejor[...], se empezaba ya a conocer fuera, digo esto
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porque yo tuve oportunidad de estar en la Habana, en México y en
parte, era por referencias de la ADG, 0 sea se asociaba ya al disefio

ecuatoriano con la ADG y las Bienales.

Creo que fue un inicio, debié haber continuado en forma mas
profesional, ahi hubo un error. Creo, viéndolo objetivamente, que
deberia existir ya no como asociacién de disefio, sino como un ente
independiente, porque en este caso siempre dependia de la directiva.
Si habia directiva entusiasta entonces salia chévere, si estaba mas o
menos, no salia, si la directiva no hacia nada se muere la ADG. Era

vertical el asunto.

La Bienal debié haberse mantenido, como una empresa aparte, pero
siempre avalada por la ADG, con toda la seriedad. Bueno, asi nacio,
empezo asi y empez0 bien, tal vez por eso siempre tuvimos la idea que
pudimos seguir, pero la realidad es que si no hay ADG, se acaba todo,
no solo Bienales, sino todo. Quizas debi6 haber sido mas profesional y

tener una visién menos altruista”. Citado en (Calisto & Calderén, 2011).

2.2. Posicionamiento Teérico Personal

En el presente proyecto se recoge y se analiza la importancia del
Cartelismo ecuatoriano y su participacion en importantes bienales de
Cartelismo y Disefio durante los ultimos afios, constituyéndose asi como un
registro historico. Esta produccion grafica a nivel de cartel por parte de
disefiadores y artistas ecuatorianos, juega un papel importantisimo en el
desarrollo de la profesion y un aporte crucial a la cultura ecuatoriana en lo
gue se refiere a comunicacion visual y mas en especifico Cartelismo en el

Ecuador.

El cartel representa una muestra de la realidad de un pais, de su historia, y
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de su cultura, y en sintesis una herramienta de comunicacion visual muy
poderosa. Desde sus inicios de indole publicitaria de la mano artistas como:
Jules Cheret o Toulouse-Lautrec; su funciébn ha ido cambiando o
diversificandose con los afos, actualmente no soélo aborda temas
publicitarios, sino que aborda la protesta, el cambio social, la cultura
acompafiado de este modo al mundo, y constituyéndose como una

memoria visual de su historia.

Actualmente el cartel se ha convertido sin lugar a dudas en una herramienta
comunicacional de gran impacto, empleada en muchos casos como medio
de comunicar ideas, conceptos a través de la gréfica y de una manera mas
cercana al espectador de quién atrae miradas y expectacion, para luego
ser persuadido por su mensaje implicito. Un cartel debe ser sencillamente

un grito en la pared, y actualmente en muros digitales.

Asi mismo su elaboracion y grafica ha ido cambiando y evolucionando,
conjuntamente con los movimientos artisticos que marcaron cada época de
la humanidad, hoy por hoy encontrdndose en un proceso de total
experimentacion. El cartel ecuatoriano no es exento de todos estos
cambios en creacion y forma, pasando desde el simple vector o trazos de
pincel, a ilustraciones, manipulacién fotografica, y combinaciones
recursivas. Y durante todo este proceso de cambio y desarrollo el cartel
ecuatoriano ha ido seleccionandose en varios concursos y bienales de

Cartelismo y Disefio, lo que supone un nivel de calidad internacional.

La documentacion y divulgacion de estas obras se hace necesaria,
constituyendo a través de cada una de ellas una muestra y un registro
histérico de la evolucién del cartel en el Ecuador y del Disefio Grafico

ecuatoriano en general.
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2.3. Glosario de Términos

Afiche.- herramienta de comunicacion visual, muy comiunmente usada

dentro del disefio grafico para fines publicitarios. También llamado cartel.

Poster.- palabra inglesa para referirse al cartel, en espafiol se usa la

palabra péster, y su naturaleza es mucha mas social.

Cartelismo.- &rea del disefio grafico dedicada a la creacion de carteles y/o

afiches.

Bienal de Cartelismo.- evento que se realiza cada dos afios y que retne
la produccion mas representativa a nivel de Cartelismo en un area nacional

o internacional.

Bienal de Disefio.- evento que se realiza cada dos afios y que reune la

produccion mas representativa en las diferentes areas del disefio.

BICM.- siglas de la Bienal Internacional del Cartel en México, misma que
se lleva realizando desde el afio de 1990.

BICeBé.- acronimo de la Bienal del Cartel en Bolivia, realizada en la capital

de dicho pais, La Paz.

BID.- siglas de la Bienal Iberoamericana de Disefio realizada en Madrid,
Espafia.

llustracion.- representacion gréafica de un texto escrito o de una idea en

especifico.

IBCC.- siglas del Comité de Coordinacién de Bienales Internacionales o

International Biennales Coordinating Committee en inglés.
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Cartel politico.- tipo de cartel que aborda temas politicos.

Cartel social.- son carteles que aportan con su grafica a criticar,

reflexionar, responder a problematicas sociales, con el objetivo de

Cartel cultural.- tipo de cartel realizado con el objetivo de promocionar

eventos culturales.

Cartel comercial o publicitario.- en este tipo en particular de cartel o
afiche se pone de manifiesto el uso del cartel para mostrar al pablico un

producto o servicio determinado.

Lineas guia.- son una ayuda visual que permite delimitar el espacio en el
que se esta trabajando durante el proceso de maquetacién, asi mismo

permite distribuir areas destinadas a tal o cual elemento dentro de la pagina.

Reticula.- es una herramienta utilizada para organizar y predisponer cada
uno de los elementos, sean estos: gréaficos, tipograficos, imagenes, dentro
de un espacio, cualquiera que sea el destino de este espacio (afiche, hoja
de revista, hoja de libro, etc). Comunmente esta compuesta de lineas que

seccionan el area de trabajo.

Producto editorial.- es el resultado de un proceso de Disefio Editorial, y
dependiendo del tipo pueden ser: libros, revistas, periédicos, y otros.

Peso tipografico.- es el conjunto de factores que caracterizan y
jerarquizan los elementos tipograficos, haciendo que se diferencien los
titulos, los subtitulos y cuerpo de texto. Siendo los principales: el grosor de

los trazos de los tipos, el color y contraste.

Legibilidad.- en tipografia es la cualidad que tiene un tipo de letra para ser
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leido sin ningun problema desde ciertas distancias, causando asi que la

lectura sea entendible y fluida.

Maquetacion.- también llamada diagramacion, es la organizacion y
jerarquizaciéon de cada uno de los elementos que van componer desde una

pagina a todo un producto editorial.

Tipografia.- es la representacion grafica del lenguaje.

Tipos.- son cada uno de los caracteres que conforman una tipografia,

siendo estos: letras, niumeros, signos, y caracteres especiales.
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CAPITULO 1lI

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Tipo de Investigacion:

3.1.1 Investigacién Documental

En el “universo” de publicaciones impresas sobre Metodologia de
Investigacion, se abordan muchas veces conceptos sobre qué es y para
qué sirve la Investigacion Documental, se pueden apreciar las siguientes

definiciones:

Baena (1985) “la investigacion documental es una técnica que consiste en
la seleccion y recopilacion de informacion por medio de la lectura y critica
de documentos y materiales bibliograficos, de bibliotecas, hemerotecas,

centros de documentacion e informacion,” (p. 72).

Garza (1988) por su parte considera que la Investigacion Documental “...se
caracteriza por el empleo predominante de registros graficos y sonoros
como fuentes de informacidn..., registros en forma de manuscritos e

impresos,” (p. 8).

Todas las definiciones antes mencionadas coinciden en que la
Investigacion Documental permite obtener documentos nuevos a partir de
la revision y lectura de materiales bibliograficos, ideal en la consecucion de
los objetivos del presente proyecto, razon primordial por la que se la eligio

como el tipo de investigacion idénea.
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Ahora bien el resultado de un proceso de investigacion documental se
obtienen en muchos casos: compilaciones, ensayos, criticas valorativas,
estudios comparativos, memorias, monografias entre otros (ver Baena,
1985; Tenorio, 1992). Mismos que se describen a continuacion brevemente

y de los cuales la compilacion es la méas adecuada para el proyecto.

Ensayos: permiten expresar de manera escrita opiniones, hipoétesis,
comentarios sobre una tematica determinada, mediante un proceso de
investigaciébn documental previa. En el caso de ser de tipo cientifico, este
debe presentar conclusiones, resultado de las pruebas realizadas segun el

tema del que trata.

Memorias: representan sin lugar a dudas una sintesis que documenta

los sucesos durante un periodo de tiempo. (Baena, 1991).

Critica Valorativa: tienen por objetivo el mostrar las cualidades vy
falencias de cierto tipo de obras.

Monografia: describe un tema en especifico con todas sus

caracteristicas detalladas.

Compilacion: permite agrupar cantidades de informacion dispersa de
distintos autores, basandose para ello, en el tema principal de la

compilacion. Creando asi una fuente de estudio.

Estudios Comparativos: comparan las semejanzas y diferencias entre
distintas teorias o pensamientos cientificos, etcétera; y las presenta de

manera textual.
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3.2 Meétodos

3.2.1 La Recoleccion de Informacioén

Se determiné a la recoleccion de informacion como método principal en el
proyecto ya que ésta permite de manera detallada la revision y estudio de
fuentes de informacion (Libros, publicaciones impresas, y otros) sobre un
tema definido previamente, obteniendo en consecuencia gran cantidad de
informacion recopilada, que servira con el tiempo para la creacion de
nuevos conceptos o informacion. Para lograr su cometido este método de
investigacién, usa técnicas, procedimientos usados para obtener y evaluar
la informacién recopilada, mismas que orientan al investigador a formar

juicios criticos sobre el tema.

Estas se deben seleccionar orientadndose en la naturaleza de la informacion

gue se desea obtener.

Existen varias técnicas de recoleccién de informacion:

Verbales: En este tipo de técnica se recolecta la informacion de manera
oral, se hacen preguntas claves relacionadas con el tema de la

investigacion.

Son de tres tipos:

Encuestas, Entrevistas, y Cuestionarios.

Oculares: El proceso de recoleccion de informacion se realiza de manera
directa, se observa en primer plano lo que se desea investigar y se realiza

anotaciones, basandose en los hechos.
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Las técnicas oculares son las siguientes:

e Observacion.
e Comparacion o confrontacion.
e Revision selectiva

e Rastreo.

Documentales: Como resultado de esta la informacion recopilada se
presenta de manera escrita. Existen estos tipos: Comprobacion y Revision

analitica.

Fisicas: Se aplica la inspeccion directa como forma de recolectar

informacion, acudiendo donde se presentan los hechos.

Escritas: Permite al investigador, documentar de forma escrita cada uno
de sus hallazgos, funcionando también como prueba de ellos. Pueden ser

de varios tipos:

Andlisis, Conciliacion, Confirmacion, Calculo, y Tabulacién.

3.3 Técnicas

3.3.1 Encuesta

La investigacion por encuesta fue escogida como adecuada puesto que es
considerada como una rama de la investigacion social cientifica orientada
a la valoracién de poblaciones enteras mediante el analisis de muestras
representativas de la misma (Kerlinger, 1983). Para Baker (1997), en
cambio, la investigacion por encuesta es un método de coleccion de datos
en los cuales se definen especificamente grupos de individuos que dan

respuesta a un namero de preguntas especificas. En cambio, para Garza
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(1988) cuando una investigacion se realiza usando la encuesta, ésta “... se
caracteriza por la recopilacion de testimonios, orales o escritos, provocados
y dirigidos con el propésito de averiguar hechos, opiniones actitudes,” (p.
183).

La encuesta, como se describi6 antes, se usa para el estudio de
poblaciones especificas mediante la creacion de un determinado ndmero
de preguntas, que son respondidas por la muestra o parte de la poblacion

encuestada.

Para que ésta cumpla con su propésito, se usa como instrumento el

cuestionario.

3.3.2 Entrevista

Una entrevista es una pieza de la interaccion social en la cual una persona
responde a otra una serie de preguntas sobre un tépico especifico, razén
suficiente que se considero en la eleccién de técnicas para recoleccion de
informacion, optando por ésta. La entrevista representa sin lugar a dudas
una excelente técnica de recoleccion de la informacién. La administracion
de las preguntas se hace en base a una cédula de entrevista o programa
de entrevista, las respuestas que se obtienen pueden ser registradas por

medios electronicos o por escrito. (Avila Baray, 2006)

Al momento de elaborar una entrevista, se deben tomar en cuenta
diferentes elementos, de ésta. Por lo que se debe describir claramente que
se va a hacer y que no, asi mismo instrucciones para el entrevistado, esto
evitard que se genere confusion durante el desarrollo la entrevista. Las
preguntas tienen que ser claras, para que de esta forma la respuesta
dispuesta por quién se entrevista sea precisa, mejorando claramente los

resultados de la investigacién que se esta efectuando.
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En lo que se refiere preguntas que presenten alternativas elegibles por el
entrevistado, las alternativas deben presentarse de forma clara y concisa,
para que éstas no generen confusion y se obtengan los mejores resultados

posteriormente.

En el proceso de desarrollo de la entrevista, se sugiere también, que se
administre una serie de preguntas de tipo embudo y de sondeo. Las
primeras constituyen un tipo especial de preguntas no estructuradas que
tienen como propdsito obtener informacién adicional sobre el tema en
cuestion (Kerlinger, 1983). Este tipo de preguntas comienzan con un
cuestionamiento muy amplio y paulatinamente se van reduciendo a
aspectos especificos de interés. Las segundas son cuestionamientos que
permiten medir y conocer la informacion que los entrevistados manejan
sobre la tematica a tratar y ademas permiten averiguar en cierta forma los

motivos de las respuestas que da el entrevistado. (Avila Baray, 2006)

Instrumentos: Cuestionario

La encuesta es aplicada a la poblacion de la ciudad de Ibarra teniendo

mayor predileccion por los estudiantes y profesionales del Disefio Grafico.

En el caso de las entrevistas, serdn destinadas a profesionales y
estudiantes dedicados al Cartelismo seleccionados o que han participado

en las bienales internacionales antes mencionadas exclusivamente.

El objetivo de las encuestas es el de recolectar informacién sobre el
conocimiento general que tienen del tema del proyecto asi como el de
identificar, ademas, la aceptacion que este pueda tener. Tomando como
muestra en primera instancia a los profesionales y estudiantes de Disefo

Gréafico de la ciudad de Ibarra.

En cambio el objetivo de las entrevistas es la de identificar a profesionales
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y/o estudiantes que hayan tenido mayor participacion y continuidad en
estos eventos, y al mismo tiempo profundizar sobre el Cartelismo

ecuatoriano y las bienales internacionales.

3.4 Universo:

Canton: Ibarra, provincia de Imbabura, 181.175 habitantes.

Parroquias: Ambuqui, Angochagua, Carolina, Ibarra, La Esperanza, Lita,

Salinas, San Antonio.
Poblacién: Parroquia Ibarra, 139.721 habitantes.

Fuente: INEC 2015 (www.inec.gov.ec / www.ecuadorencifras.com)

35 Muestra

Para obtener la muestra se tomd en cuenta el niUmero total de habitantes
de la ciudad de Ibarra, priorizando su principal parroquia del mismo nombre,
siendo un total de 139.721 habitantes.

De los cuales se obtuvo una muestra representativa con una confiabilidad

del 95% y un error admisible del 0.05% = 5%, para lo cual se aplicé la

siguiente formula:
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~ PQN
(N=DE+PQ

0,25.139721

N= :
(139721—1)(0’05)+o,25

@)

34930,25

N=
(139720)0’0025

+0,25

- 34930,25
(139720)0,000625+0,25

n:34930,25
87,575

N=398,858

N=399 personas.
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CAPITULO IV

4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1. ENCUESTAS

RESULTADOS DE LA ENCUESTA DIRIGIDA A ESTUDIANTES Y
PROFESIONALES DE LA CARRERA DE DISENO GRAFICO DE LA
CIUDAD DE IBARRA REFERENTE AL CONOCIMIENTO QUE TIENEN
SOBRE EL CARTELISMO ECUATORIANO Y LAS BIENALES DE
CARTELISMO.

Edad:

Grafico N° 1: Edad

53 respuestas @ 18 a 20 afos
154 respuestas @ 21 a 25 afos
100 respuestas @ 26 a 30 afios

64 respuestas @ 31a 40 afios
31 redpuesta) @ 41 enadelante

v 202

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Segun los resultados se puede concluir que el presente proyecto tuvo
mayor enfoque en los jévenes de entre 21 y 25 afios de edad y de forma

proporcional dentro de los otros rangos de edades.
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Género:

Grafico N° 2: Género
280 respuestas @ Masculino
122 respuestas @ Femenino
402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Aunqgue el numero del género masculino es mayor se realiz6 un trabajo sin

ninguna distincion de género sélo tomandose en cuenta para aspectos de
Disefio y diagramacion.

Estado Civil:

Gréafico N° 3; Estado civil

101 respuestas @ Casado/a
249 respuestas @ Soltero/a
7,9% - 33 respuestas @ Union libre
4,3% - 19 respuestas @ Divorciado/a
0 respuestas @ Viudo/a

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Al tener como publico encuestado a estudiantes y profesionales del Disefio
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en general vemos de manifiesto que el nimero de solteros es mayor,
suponiendo mas de la mitad de la muestra, vinculado totalmente con el

rango de edades (21 a 25 afos) presente en mayor medida.
Educacién (nivel):

Grafico N° 4: Nivel de Educacion

0 respuestas @ Primaria
6,6% - 27 respuestas @ Secundaria
323 respuestas @ Superior
47 respuestas @ Postgrado
e 1,3% - 5 respuestas @ Doctorado

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

La mayoria de estudiantes o profesionales presentan estudios
universitarios superiores, lo que exigié un mejor desarrollo del proyecto final

en cuanto a calidad y concepto.
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PREGUNTAS:
1.- ;Sabe usted a qué se refiere el término Cartelismo?

Gréafico N° 5: ¢ Cartelismo?

279 respuestas @ Si
123 respuestas @ No

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo

Elaborado por: Javier Jarrin

El conocimiento de este término permite profundizar ain mas en el tema a
través del proyecto y en el caso del desconocimiento del término hace

referencia a que se necesita dar a conocer aun mas informacion sobre el

tema.
2.- ¢En donde o como se enter6 del tema?

Grafico N° 6: ¢ En donde se enter6 del tema?

229 respuestas @ Universidad
8,9% - 39 respuestas @ Trabajo
56 respuestas @ Por un taller
89% - 39 respuestas @ Por un amigo/a
39 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Se puede apreciar en lo anterior que el conocimiento sobre el tema se ha
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producido mayormente gracias a una institucion educativa, esto habla
mucho de cémo las instituciones de educacion superior representan un

papel crucial en la difusion del tema.

3.- (A qué cree usted que esto se deba?

Grafico N° 7: Causas de desconocimiento

204 respuestas @ Falta de informacion sobre el tema
70 respuestas @ No se ha tomado en cuenta
75 respuestas @ No hay publicaciones sobre el tema
48 respuestas @ Desinterés
1,3% - 5 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

En los resultados que se muestran en el anterior grafico podemos ver
claramente que el desconocimiento del tema se debe en mayor medida a
‘la falta de informacion sobre el tema”, problema al que se quiere dar
respuesta y aporte mediante el proyecto. Esto referente claro esta al grupo

de personas gue no tienen conocimiento del tema en cuestion.
4.- ;A qué piensa usted que se refiere el Cartelismo?

Grafico N° 8: ;Qué es el Cartelismo?

354 respuestas @ pisefio de Caneles/Afiches/Posters
2,3% - 9 respuestas @ Creacion de logotipos
, 2,3% - 9 respuestas @ Creacion de Campaias politicas
6% - 21 respuestas @ Creacion de Campaias publicitarias

;‘ 2,3% - 9 respuestas @ Ovo
402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin
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Observamos que la mayoria sabe a qué se refiere el Cartelismo lo que es
propicio para la ejecucion del proyecto y la obtencion de mejores
resultados, asi como cumplir el objetivo de dar a conocer la produccion a
nivel de Cartelismo ecuatoriano a profesionales y estudiantes del Disefio

Gréfico.

5.- Teniendo en cuenta que el Cartelismo es un area del Disefio grafico
enfocada al disefio de Carteles/Afiches/Posters. ¢Conoce usted
profesionales ecuatorianos (Cartelistas, Disefladores graficos,

Artistas, etc.) que se dediquen a esta actividad?

Grafico N° 9: Conocimiento sobre existencia de Cartelistas

289 respuestas @ Si
113 respuestas @ No

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Conociendo el porcentaje de estudiantes y profesionales del Disefio Gréfico
de la ciudad de Ibarra, que tienen conocimiento de profesionales que se
dediquen al Cartelismo se puede medir también el porcentaje de aceptacion

gue podria tener el proyecto en cuestion.
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6.- ¢, Cuantos de ellos conoce?

Grafico N° 10: ¢ Cuantos conoce?

102 respuestas @ Uno
73 respuestas @ Dos
227 respuestas @ Mas de dos

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

De las personas que dicen conocer sobre el tema més del cincuenta por
ciento conoce a mas de dos profesionales dedicados al Cartelismo, ahora
a partir de esto se podria inferir el interés que puede tener la gente ante

otros trabajos de otros cartelistas y/o disefiadores gréaficos del pais.

7.- Sefiale el o los medios por los que conocid a estos profesionales

ecuatorianos:

Grafico N° 11: ¢ Por cuales medios se dieron a conocer?

108 respuestas @ Internet
4.9% - 19 respuestas @ Publicaciones impresas
35 respuestas @ Publicaciones digitales
58 respuestas @ Exhibiciones de Cartelismo
50 respuestas @ Talleres de Cartelismo
102 respuestas @ Redes Sociales
49% - 22 respuestas @ Referencia Personal
1,6% - 8 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin
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Al presentarse como medio idoneo de publicacion y difusién, las redes
sociales, e internet en segundo lugar, se establecen estos dos medios
como principales formas de publicar y difundir el resultado de la propuesta

a desarrollar.

8.- ¢Sabe wusted si sus trabajos (entendiendo estos como
afiches/carteles/posters) han sido seleccionados en concursos o

Bienales de Disefio o Cartelismo?

Grafico N° 12: Cartelistas y bienales

186 respuestas @ Si
216 respuestas @ No

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

La mayoria de los encuestados (estudiantes y profesionales del Disefio
Grafico) no tienen conocimiento sobre trabajos realizados por ecuatorianos
seleccionados en bienales, un aspecto al que se quiere dar respuesta con

la recopilacién y difusién de cada uno de sus trabajos.
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9.- ¢, Cuél diria usted que es la razén de no conocer ninguno de estos

profesionales?

Grafico N° 13: Posibles razones de desconocimiento sobre éstos

146 respuestas @ Falta de informacion sobre ellos
36 respuestas @ No se los ha tomado en cuenta
130 respuestas @ No hay publicaciones sobre el tema
45 respuestas @ Desinterés
45 respuestas @ No se exponen sus trabajos
0 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

El grafico anterior muestra claramente que la falta de informacion sobre
Cartelistas, esta totalmente vinculada con la falta de publicaciones sobre
estos profesionales y la consecuente difusion de sus trabajos y sus carreras
vinculadas con el Cartelismo. Y en menor medida se encuentran como

posibles causas el desinterés y la falta de exhibiciones del trabajo de éstos.
10.- ¢ Conoce usted de qué tratan las Bienales de Cartelismo?

Grafico N° 14: ;Bienales de Cartelismo?

154 respuestas @ Si
248 respuestas @ No

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin
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El desconocimiento sobre Bienales de Cartelismo impulsa ain maés la
consecucién de los objetivos del proyecto, enfocado de que a través de los
trabajos ecuatorianos se conozca también parte de las bienales

internacionales que existen.

11.- Sefale el o los medios por las que se familiarizo con las Bienales

de Cartelismo:

Gréfico N° 15: Medios idoneos para informarse sobre Bienales

145 respuestas @ Internet
4,3% - 17 respuestas @ Publicaciones impresas
48 respuestas @ Publicaciones digitales
56 respuestas @ Exhibiciones de Cartelismo
48 respuestas @ Talleres de Cartelismo
88 respuestas @ Redes Sociales
0 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Medios como redes sociales e internet constituyen herramientas propicias
para la publicacion y difusién del presente proyecto, permitiendo dar mejor
respuesta a los objetivos propuestos, ya que las personas que se
familiarizaron con el tema mencionado usaron estos medios para hacerlo,

ademas que suponen potentes canales de distribucién.

67



12.- Cuél cree usted que es el motivo de su desconocimiento:

Grafico N° 16: Bienales ¢Por qué no se conocen?

211 respuestas @ Falta de difusion del tema
57 respuestas @ Falta de interés
130 respuestas @ No hay una cultura de Disefio
1% - 4 respuestas @ Otro

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

Tomando en cuenta la opinién de nuestro publico se hace necesario mayor
difusion sobre el tema: Bienales de Cartelismo, y ademas el educar a las
personas, tanto disefiadores, como personas dedicadas a otras carreras

sobre temas de disefio, logrando un mejor conocimiento de estos temas.

13.- ¢Cree usted que se deberia documentar y dar a conocer la
participacion de estos profesionales del Disefio Grafico en Bienales

Internacionales de Cartelismo, cudl seria su importancia?:

Grafico N° 17: Nivel de aceptacion

346 respuestas @ Si, seria muy importante
56 respuestas @ Si, estaria bien que se haga
0 respuestas @ No, no es importante

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin
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En el anterior gréfico se puede ver representada de manera visual el nivel
de aceptacion que tiene nuestra muestra para con la realizacién del objetivo
principal del proyecto. Lo que representa una buena muestra de como

reaccionaria la gente ante la publicacion y difusion del proyecto.

14.- Sefiale cuél de estas opciones considera mas apropiada para
documentar la participacion ecuatoriana en Bienales Internacionales

de Disefio/Cartelismo:

Grafico N° 18: Determinacion de producto final

313 respuestas @ Libro o Catalogo digital
89 respuestas @ Libro o Catdlogo impreso

402

Fuente: Encuesta a publico objetivo
Elaborado por: Javier Jarrin

La publicacion de los resultados del proyecto mediante un libro digital
permite una mayor difusion y accesibilidad, logrando que éstos se puedan

ver en cualquier parte del mundo.
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4.2. ENTREVISTAS

4.2.1. ENTREVISTA CON EL DISENADOR GRAFICO ECUATORIANO
DAVID JIMENEZ

1.- ¢Cual fue tu primer acercamiento con el Cartel?

En el afio 2011, en la clase de semidtica tuvimos como proyecto la
elaboracion de carteles en contra de la violencia. A raiz de eso surgiéo mi

pasion por los carteles.

2.- ¢Qué fue lo que te motivo a dedicarte al Cartelismo?

La verdad siempre, desde pequefio me ha llamado la atencion los carteles,
especialmente cuando iba al cine. Y ahora que poseo algo de conocimiento

y herramientas es un gusto enorme poder dedicarme a ello.

3.- ¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo para ti?

A manera personal, algo que disfruto mucho. Y a manera general, algo que

admiro por su poder comunicacional y estético.

4.- ;Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

Que tienen voz, pero tienen falencias (aun las tengo, pero menos) en

cuanto a composicion y recursos de disefio utilizados.

5.- ¢Haz participado con tus trabajos en Bienales Internacionales de

Cartelismo y/o Disefio, y cual ha sido tu experiencia en ellas?

Si con la mayoria, y he tenido la suerte de ser seleccionado en varias de

ellas, y digo suerte porque al ver el nivel de los demas disefiadores, siento
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que le falta muchisimo aun.

6.- ¢ Cudles son parati, las mejores Bienales de Cartelismo y por qué?

La Bienal de México era para mi la mas conocida en la cual tuve la suerte
de participar en la categoria estudiantes en el afio 2014. La Bienal de
Ecuador también, puesto que en apenas su lera edicidn recibié mas de
10.000 carteles de todo el mundo, quedando alrededor de 500, incluidos 2
mios. La calidad de los trabajos es sorprendente. Apunto también a la

Bienal de Bolivia.

7.- ¢,Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas

Bienales? ¢Qué es lo malo y lo bueno?

No creo que haya algo negativo, aparte de no lograr quedar seleccionado.
Lo positivo es que cada vez mas disefiadores se suman a la causa, y eso

es vital para el disefio ecuatoriano.

8.- ¢,Qué les dirias a las y los jévenes que estan comenzando en el

Cartelismo? ¢Cual seria tu consejo?

Lo primero, que referencien mucho, investiguen acerca de los cartelistas de
todo el mundo, y que no se enfrasquen en un estilo, sino que mas bien,
experimenten y jueguen mucho con la gran variedad de materiales y
recursos disponibles. Hasta el objeto mas cotidiano puede convertirse en

parte de una pieza grafica sorprendente.

9.- ¢ En tu opinidn, piensas que se deberia documentar la participacién
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢ Se deberia dar prioridad a los trabajos seleccionados y/o

premiados?
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Totalmente de acuerdo. Para que sirva de guia y constancia de la mejora
gradual de la calidad de los carteles ecuatorianos.

Hablando de prioridades, creo que tanto seleccionados como "rechazados”
merecen felicitacion, puesto que muchas veces, el criterio de un jurado no
es determinante a la hora de decir quién es buen disefiador y quién no. El
hecho de participar, no quedar, volver a levantarse y seguir, es digno de

admiracion. Un aprendizaje constante.

10.- ¢ Conoces el nivel de participacidén ecuatoriana en estas Bienales?
¢Cuales segln tu serian las Bienales con mas participacion

ecuatoriana a nivel de Cartelismo?

Claro. Esta en un muy buen nivel y cada vez mejor. Ecuador esta muy

presente en la Bienal de México, Bolivia y Ecuador.

11.- ¢Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su
punto mas alto, qué apenas esta comenzando o estd en proceso de

crecimiento?

Considero que esta apenas empezando, hay mucha gente talentosa que
solo falta que conozca el mundo del Cartelismo para empezar a crear

magnificas obras.

Andlisis: Las instituciones educativas como se puede apreciar en las
respuestas del entrevistado, son el lugar perfecto para incentivar al
estudiante a crear nuevas cosas, a inmiscuirse en este caso en el disefio
de cartel. Falta mucho por profundizar en lo que se refiere a Cartelismo
ecuatoriano y su participacion en bienales internacionales de todo el mundo

asi como también en concursos de disefio de carteles mas prominentes.
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4.2.2. ENTREVISTA CON EL CARTELISTA ECUATORIANO MARIO
FUENTES

1.- ¢ Cuédl fue tu primer acercamiento al Cartel?

Este acercamiento se dio cuando cursaba el tercer nivel de la carrera de
Disefio Grafico y Comunicacion Visual, especificamente en el transcurso
de una investigacion realizada en todo el semestre, durante la cual encontré
mucha informacion sobre cartel y mas concretamente sobre la bienal del

Cartel en México.

2.- ¢Qué fue lo que te motivé a dedicarte al Cartelismo?

Lo que realmente me ha movido siempre es ese interés genuino que siento
por el Arte del Cartel, debido a su gran poder de comunicacion y de impacto
en el espectador y la sociedad. El paso siguiente fue la participacion en
concursos internacionales que incluia a las bienales y trienales como
prioridad, considerando que nuestro pais no tenia una suficiente
representacion en dichos certamenes, especialmente en los que se
organizan en Europa y Asia, situacion que con el tiempo poco a poco se

esta superando.

3.- ¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo parati?

El Cartelismo no es mas que la practica del Cartel y Cartel es el Arte que
da forma y soporte al Pensamiento, en donde la Estética esta supeditada

al concepto y cuyo propdsito es el de promover ideas y capturar miradas.

4.- ;Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

Los considero como parte de un proceso, ya que nunca se podra dar
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grandes saltos sino grandes pasos para asi poder acercarnos a los
resultados esperados.

5.- ¢Haz participado con tus trabajos en Bienales internacionales de

Cartelismo y/o Disefio, y cual ha sido tu experiencia en ellas?

Si he participado y mi experiencia es variada, pasando por varias etapas
de las cuales he aprendido mucho y he podido darme cuenta del nivel de

exigencia aplicado en este tipo de concursos.

6.- ¢ Cudles son parati, las mejores bienales de Cartelismo y por qué?

No me atreveria a catalogarlas de “mejores” porque me parece que
etiquetarlas seria un gran error, lo que si te podria sefialar son las bienales
de gran prestigio, tanto por su permanencia a lo largo de los afios asi como
por su alto nivel de exigencia y por sus aportes a la practica del Cartel ,
dentro de estos parametros sin un orden jerarquico diria que la bienal de
Varsovia en Polonia como pionera y a pesar de que este afio no abrié su
tradicional convocatoria de cartel es una de las que mas nos ha marcado a
todos quienes estamos vinculados de una u otra manera con el Cartelismo,
la trienal de Toyama en Japén es una de las de mas alto nivel tomando en
cuenta el gran desarrollo del cartel asiatico, la bienal del cartel en México a
pesar de tener su bemoles no podemos dejar de reconocerla como la mas
representativa de Latinoamérica, la trienal de Sofia en Bulgaria con su
amplio abanico en cuanto a cartel cultural es una gran muestra del disefio
de cartel dentro de ese ambito y por ultimo no puedo dejar de nombrar a la
bienal de Rusia que hoy por hoy se ha convertido en la gran vitrina de lo
mas relevante del Cartelismo mundial. Esto no quiere decir que el resto de
bienales y trienales son de menor importancia ya que pienso que cada
bienal cumple una funcion y tiene su propia historia que responde a un

contexto historico.
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7.- ¢,Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas

Bienales? ¢Qué es lo bueno y lo malo?

Opino que hace falta mayor participacion pues como dije al principio de la
entrevista en las bienales y trienales el namero de participantes
seleccionados es insuficiente. Lo bueno es que en un futuro esta situacion
cambiara ya que cada vez mas las nuevas generaciones empiezan a

interesarse por este Arte.

8.- ¢Qué les dirias a las y los jovenes que estan comenzando en el

Cartelismo? ¢Cual seria tu consejo?

Voy a mencionar lo que ya he dicho en otras entrevistas y es que se
comprometan al 200%, busquen su impronta personal (no necesariamente
un estilo), no se conviertan en clones de nadie, no sean presa facil de las
tendencias, sean autocriticos, cuestionen lo que aprenden dentro y fuera
de las aulas, sean irreverentes, perseverantes y sobre todo crean en

ustedes mismos.

9.- ¢ En tu opinidn, piensas que se deberia documentar la participacién
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢ Se deberia dar prioridad a los trabajos seleccionados y/o

premiados?

Hace falta documentar de forma objetiva y critica el trabajo de quienes
hemos aportado a lo largo de estos afios porque si no hay un registro amplio
y profundo de los avances que el pais va consiguiendo en este campo todo
esto no habréa servido para impulsar y motivar a los jovenes disefiadores
para que se comprometan con la practica del Cartel que es el verdadero
objetivo por el cual debemos trabajar. Obviamente se deberia dar

relevancia a los trabajos seleccionados y premiados, tomando en cuenta
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gue quienes constan como participantes son aquellos disefiadores que han
sido seleccionados, desconociendo el verdadero numero de obras

enviadas a cada concurso.

10.- ¢ Conoces el nivel de participacidén ecuatoriana en estas Bienales?
¢Cuales segun tu, serian las Bienales con mas participacion a nivel de

Cartelismo?

Considero gque hace falta mayor participacion ecuatoriana especialmente
en lo que a bienales y trienales de Cartel se refiere, pienso que las que mas
participacion han tenido hasta el momento con resultados positivos son la
bienal de México, la de Bolivia, la BID (Bienal Iberoamericana de Disefio) y
actualmente la Golden Bee de Rusia. En la de Trnava en Eslovaquia y la
de Lahti en Finlandia ha sido menor la cantidad de disefiadores
seleccionados, pues el shortlist es la Unica prueba de participacion en
dichas competiciones.

11.- ¢Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su
punto mas alto, que apenas esta comenzando o esta en proceso de

crecimiento?

Realmente estd empezando con pie derecho porque el Ecuador ha
comenzado a escribir su propia historia y una muestra de aquello es que ya
cuenta con su propia bienal del Cartel como plataforma de visualizacién y

acercamiento a lo mas representativo del Cartelismo internacional.

Analisis: se puede apreciar claramente el nivel del entrevistado en lo que
a Cartelismo se refiere, esto dice mucho de su caracter de cartelista
ecuatoriano, teniendo una idea clara de conceptos basicos sobre cartel y
Cartelismo. Se muestra de manifiesto el entorno (Universidades) en el que

se tiene el primer contacto con el disefio de cartel, un tema a considerar en
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la publicacion y difusién del proyecto. La participacién en bienales de todo
tipo supone experiencias importantes para el desarrollo de un cartelista y
su trabajo. Y en lo que se refiere a participacion ecuatoriana en estas
bienales podemos apreciar que ésta existe pero es necesario que se
incremente para representar al pais de forma internacional, de esta forma

ademas de mejorar la participacion se mejora el nivel de disefio.

4.2.3. ENTREVISTA CON EL DISENADOR GRAFICO ECUATORIANO
FELIPE JACOME

1.- ¢Cual fue tu primer acercamiento al Cartel?

Yo estudie artes plasticas asi que siempre tuve un acercamiento al
cartelismo, sin embargo como participante fue cuando conoci Poster for

Tomorrow en el 2013.

2.- ¢Qué fue lo que te motivé a dedicarte al Cartelismo?

Por la capacidad que tiene un cartel de llegar a muchas personas sin

importar el idioma o nacionalidad.

3.- ¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo parati?

Una oportunidad de crecer para todos los disefiadores y una
responsabilidad como actores sociales generadores de un cambio positivo

en las personas.

4.- ;Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

Lo tomo como una experiencia positiva, cada dia se aprende nuevos

sistemas de comunicacion y a disefiar mas objetivamente.
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5.- ¢Haz participado con tus trabajos en Bienales internacionales de
Cartelismo y/o Disefio, y cual ha sido tu experiencia en ellas?

Si he participado, lo espectacular es que tienes la oportunidad de compartir
un espacio con disefiadores de élite. Ademas de conocer gente de muchos

paises que aprecian tu trabajo.

6.- ¢ Cuales son parati, las mejores bienales de Cartelismo y por qué?

La Bienal de Bolivia y la Bienal de México, porque son latinoamericanas.
En cartelismo europeo esta entrando a un estilo acelerado de

expresionismo.

7.- ¢,Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas

Bienales? ¢Qué es lo bueno y lo malo?

Lo malo que no hay una plataforma de promocién y difusién sobre la
participacion de ecuatorianos en las bienales, lo bueno pues obviamente
que el Ecuador esta llegando a ser unos de los paises latinos de mas

participacion en eventos de cartelismo internacional.

8.- ¢Qué les dirias a las y los jovenes que estan comenzando en el

Cartelismo? ¢Cual seria tu consejo?

Que participen, el mundo del cartelismo es genial se conoce mucha gente
y los trabajos pueden recorrer el mundo. Y si no entran a las bienales a

seguir diseflando y seguir intentando.
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9.- ¢Entu opinidn, piensas que se deberia documentar la participacion
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢ Se deberia dar prioridad alos trabajos seleccionados y/o

premiados?

Por supuesto, hay que reconocer el disefio ecuatoriano. Es la motivacion
de los disefiadores y mas aun de los jovenes que estdn empezando.

Documentarlos seria una alternativa magnifica.

10.- ¢ Conoces el nivel de participacidén ecuatoriana en estas Bienales?
¢Cuales segun tu, serian las Bienales con més participacion anivel de

Cartelismo?

Yo diria que la Bienal de México, me parece que el afio pasado Ecuador

fue el quinto pais con mas envio de carteles en el mundo.

11.- ¢Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su
punto mas alto, que apenas esta comenzando o esta en proceso de

crecimiento?

Para nada, creo que recién esta comenzando, y es ahi donde debemos
unirnos para fortalecer ese crecimiento grafico a través de concursos y

festivales de cartelismo.

Andlisis: se ve reiterado la influencia de los lugares de estudio en el primer
acercamiento que tienen los disefiadores graficos y/o cartelistas con el
Cartelismo, ademas de a presencia de convocatorias abiertas para
innumerables concursos (Poster for Tomorrow) y bienales internacionales.
También se vuelven recurrentes el nombre de bienales reconocidas como:
Bienal del Cartel Bolivia o BiCeBé y la Bienal Internacional del Cartel en

México constituyéndose las mas reconocidas a nivel de Latinoamérica.
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4.2.4. ENTREVISTA CON EL DISENADOR GRAFICO ECUATORIANO
ANTONIO MENA

1.- ¢ Cuédl fue tu primer acercamiento al Cartel?

Desde pequefio me expresaba a través del dibujo; mi padre fue arquitecto
y mi abuelo pintor, de modo que en mi familia siempre hubo afinidad a las
expresiones creativas y la plastica. Ya en los ultimos afios de secundaria
empecé a interesarme por el disefio grafico; me gustaban mucho las
portadas de libros, las portadas de discos y también los carteles de cine,
por lo que decidi que el disefio gréfico seria una profesion para mi. Como
en aquellos afios no existia la carrera de disefio grafico en Ecuador, fui a
estudiar en Alemania en donde el disefio en general y particularmente el

cartel, tiene una tradicibn muy rica y a la vez son muy innovativos.

2.- ¢Qué fue lo que te motivé a dedicarte al Cartelismo?

Por un lado, como ya lo expliqué, la oportunidad de formarme en un pais
con fuerte presencia en el disefio grafico, me motivd mucho en lo referente
al disefio de carteles y cuando regresé a Quito, tras terminar mis estudios,
alld por 1984, tuve la suerte de vincularme por un par de afios con la
Gerencia de Difusion Cultural del Banco Central, que organizaba distintos
y variados eventos culturales como teatro, musica, ferias, danza y muchas
actividades culturales para las que yo tenia que disefiar los carteles. Fue
una época increible en la que pude iniciarme profesionalmente con mis

temas preferidos. Tuve mucha suerte.

3.- ¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo parati?

Si lo comparo con los primeros afios en los que me dediqué al mismo, en

la era predigital, frente a lo que sucede actualmente, la dinAmica del cartel
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ha variado muchisimo. Pienso que la forma de difundir mensajes a traves
de medios digitales, especialmente el Internet transformé también la
manera de percibirlos. Antes, de acuerdo a mi experiencia, se veia al cartel
como un medio eficaz de comunicacion y los promotores culturales, las
agencias y cualquier persona que quisiera comunicar un evento, apostaba
por este medio. En la actualidad se privilegia otros medios mas econémicos
y masivos y el cartel ha sido relegado a un segundo plano. Hay paises de
larga tradicién en los que la presencia del mismo sigue vigente, aunque a
menor escala; precisamente en paises centroeuropeos, Corea, Japon,
Estados Unidos. En el caso ecuatoriano, su demanda es muy escasa Yy Si
no fuera por las convocatorias internacionales para concurso como las
bienales o los concursos como Poster for Tomorrow, habria muy poco que

hacer.

4.- ¢ Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

Tuve una fuerte influencia del disefio aleman y su tendencia compositiva en
base a reticulas y al uso limitado de elementos gréficos; un disefio
racionalista por excelencia. Creo que eso se percibe especialmente en los
primeros trabajos. Con los afios pude asimilar otras tendencias menos
formalistas y mas sensuales e irlas incorporando. El disefio debe adaptarse

al medio y evolucionar para mantener su vigencia.

5.- ¢Haz participado con tus trabajos en Bienales internacionales de

Cartelismo y/o Disefio, y cual ha sido tu experiencia en ellas?

Mi primera participacion en una bienal internacional, concretamente la de
México, fue en 1994; de ahi he participado con cierta regularidad: en la
mencionada de México en 2004, 2006, 2008 y 2016; en la Bienal de Bolivia
en 2015, en la BID, en 2010 y 2012 y en varias ediciones de la Bienal de la
Universidad de Colorado (CIIPE). Es importante confrontar su propio
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trabajo con el trabajo de otros disefiadores reconocidos y de todo el mundo;
da una pauta de las tendencias y orientaciones del disefio. Finalmente es
un estimulo creativo que motiva a interesarse y estar presente en la

vanguardia del disefio.

6.- ¢ Cuales son parati, las mejores bienales de Cartelismo y por qué?

De las bienales que he participado, la mas grande y completa es la de
México, pues convoca a grandes personalidades y ofrece un programa muy
interesante de conferencias, talleres y exposiciones, por lo que vale la pena
asistir en persona a uno de sus eventos. La de Bolivia ha ganado mucho
prestigio y afio a afio va mejorando. Sobre la BID, que es una bienal sobre
disefio en general, se ven propuestas interesantes. No me convence del
todo el hecho de que haya que pagar para inscribirse; eso, de alguna
manera implica un factor por fuera del disefio que involucra la selecciéon o
no de un trabajo, pero dada las condiciones econdmicas es una tendencia
gue han adoptado otros concursos. Mi suefio, como el de todo disefiador,

seria ser elegido para la bienal mas famosa; la de Varsovia.

7.- ¢(Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas

Bienales? ¢Qué es lo bueno y lo malo?

Que haya participantes ecuatorianos seleccionados es desde todo punto
de vista positivo y se han perfilado ya varios nombres. Sin embargo no hay
gue confundir cantidad con calidad. Hay un aspecto negativo que me fue
comentado por la directora de una importante bienal: de hecho Ecuador fue
uno de los paises que mayor cantidad de trabajos envid, pero la mayoria
eran trabajos que no tenian las minimas condiciones para ser presentados
y eso repercute negativamente para los disefiadores y para el pais. Creo
gue para enviar un trabajo hay que hacer previamente una autoevaluacion

muy seria y objetiva; si estoy convencido que mi trabajo es bueno, lo envio,
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sino no. Yo dejé de participar por un tiempo (entre 1994 y 2004) porque me
parecia que no tenia una propuesta que mereciera estar en una bienal

internacional.

8.- ¢Qué les dirias a las y los jovenes que estan comenzando en el

Cartelismo? ¢Cual seria tu consejo?

El disefio de cartel ejemplifica como pocos medios el juego entre forma y
concepto; la forma sin concepto se queda en puro esteticismo o
estereotipos que no dicen nada. Del mismo modo, un concepto que no
encuentra su forma de expresion se pierde, por bueno que sea. Esto hace
del cartel un medio complejo que implica destrezas formales sélidas y una
cultura general amplia. Un buen cartelista retine estas dos condiciones: un
interés vital en el disefio, su historia y su vanguardia asi como una habilidad
en generar conceptos originales que puedan traducirse en formas graficas
y eso solo se logra interesandose en temas no solo de estética sino de la
cultura en general. En otras palabras, el disefio de cartel (y en general el
disefio grafico) no solamente es una actividad, sino una actitud; es estar
abierto a nuevos conocimientos, a formas de ver, a una actitud critica con

el trabajo de otros, pero principalmente, con el propio.

9.- ¢Entu opinidn, piensas que se deberia documentar la participacion
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢ Se deberia dar prioridad a los trabajos seleccionados y/o

premiados?

Creo que se deberia documentar la produccion de carteles buenos, en
general. El que hayan sido seleccionados a bienales da una pauta de su
calidad, pero no agota la produccion total. Deberia promoverse mayor
participacion de cartelistas en diferentes eventos culturales, sociales o

politicos en Ecuador, a través de convenios con instituciones,
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universidades, teatros, eventos, etc. En México, por ejemplo, se gestiona
mucho la produccion de carteles a través de iniciativas locales para eventos
de interés de ese pais y hay un movimiento muy vivo y de gran calidad. El

disefio de cartel en Ecuador sigue siendo muy limitado.

10.- ¢Conoces el nivel de participacion ecuatoriana en estas Bienales?
¢Cuales segun tu, serian las Bienales con més participacion a nivel de

Cartelismo?

De mi experiencia, las bienales con mayor participacion han sido las de
Bolivia y México. Hay ahora mucho interés en concursos que se promueven
a través del Internet como Golden Bee en Moscu o Poster for Tomorrow,

gue se han vuelto muy populares.

11.- ¢Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su
punto mas alto, que apenas esta comenzando o esté en proceso de

crecimiento?

Yo diria que esta en proceso. Hay una generacion joven de cartelistas que
es muy activa y de calidad; sin embargo falta mucho por recorrer. El
cartelismo como tal, no lo constituyen solamente unos cuantos exponentes;
involucra también una cultura visual, una sensibilidad de la sociedad; y eso

todavia estd muy lejos de cuajar.

Andlisis: Antonio Mena al igual que Mario Fuentes son profesionales
ampliamente reconocidos en el mundo del cartel, han participado en varias
bienales internacionales (3 de ellas incluidas en este proyecto recopilatorio)
y han obtenido en ellas selecciones durante los afios. Se ve de manifiesto
la falta de una cultura alrededor del Cartelismo, no so6lo por parte de
disefiadores graficos o cartelistas, sino como una respuesta de la sociedad

misma ante esta actividad. Se hace necesario entonces la difusion ante la
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sociedad de trabajos y sus autores como aporte a la consecucién de este
objetivo.

4.2.5. ENTREVISTA CON CHRISTOPHER SCOTT, PRESIDENTE DE
LA BIENAL ECUATORIANA DEL CARTEL O ECUADOR POSTER
BIENAL (TRADUCCION)

1.- ¢ Cuédl fue tu primer acercamiento al Cartel?

Siempre he estado interesado en el arte y el disefio pero nunca enfocado
en el medio del cartel hasta el afio 2008, cuando cree mi primer cartel real
llamado “Dead Leaf’. Después de crear ese cartel me obsesioné con la
historia del cartel y me di cuenta durante esta investigacion que el cartel es
una cronologia del mundo y éste puede tener un importante impacto en la

sociedad.

2.- ¢Qué fue lo que te motivé a dedicarte al Cartelismo?

Fue algo a lo que no estaba motivado o aspiraba a hacer, mas bien fue
como que cai en ello. No soy una persona religiosa o algo asi pero Yo creo

que fue el destino o una llamada.

3.- ¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo parati?

Quizas antes fue mayormente considerado para propdsitos promocionales
y publicitarios. Sin embargo, desde el amanecer de la revolucion de las
redes sociales, plataformas como Facebook, Twitter, Instagram, etc, donde
las personas pueden expresar sus opiniones liboremente al mundo y de este
modo el cartel ha tomado la labor de ser una voz visual de la gente. Esta
es la manera en la que un diseflador puede expresar un sentimiento o un

problema que existe en el mundo en una forma visual.
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4.- ¢ Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

Durante el proceso de mis primeros carteles en realidad no sabia que
estaba haciendo. Sin embargo dentro se formaba una energia extrafa
porque algo te dice que hacer algo nuevo puede traer resultados nuevos y
frescos. Para ser honesto no era realmente un buen estudiante y no estaba
creando un buen nivel de disefio grafico durante mis estudios, pero durante
el ultimo semestre algo hizo click y no puedo explicarlo, pero fue como todo
el trabajo duro se habia unido para combinar lo que estaba visualizando y
lo que estaba produciendo. Asi que desde el afio 2008 hasta ahora creo
que mi trabajo ha sido de un buen nivel y no es mi trabajo decir cuéles de
mis carteles son mejores durante este tiempo. Dejaré esa opinién a la

gente.

5.- ¢Haz participado con tus trabajos en Bienales internacionales de
Cartelismo y/o Disefio, y cuél ha sido tu experiencia en ellas?

He ganado unos 250 premios internacionales en muchas competiciones
relacionadas con el disefio. Algunos de estos han sido en bienales de
Cartelismo en paises como Bolivia, Russia, Estados Unidos, Finlandia y
otros. En general ha sido una gran experiencia porque una bienal es
considerada la cumbre de cualquier competicién debido al nivel de los

participantes y al nimero de entradas, normalmente es algo magnifico.

6.- ¢ Cudles son parati, las mejores bienales de Cartelismo y por qué?

A nivel mundial la “Golden Bee Biennial of Graphic Design” en Rusia es la
mejor porque los disefiadores mas famosos de todo el mundo participan en
ella y en cada edicién la bienal recibe mas de 15000 entradas lo que
significa que es la bienal con mas envios que cualquier otra bienal. En

términos de Latinoamérica tenemos la BICEBE la cual en mi opinion es la
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mejor bienal que tenemos aqui en Latinoamérica. Durante su Ultima edicion

ha crecido para ser un importante evento y exhibicion.

7.- ¢Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas

Bienales? ¢Qué es lo bueno y lo malo?

Para mi es genial que disefiadores ecuatorianos estén enviando sus
trabajos y ademas quedar seleccionados en estas bienales. Lo que para mi
estd mal es que normalmente los mismos disefiadores ecuatorianos son
seleccionados cada vez. Obviamente esto quiere decir que en este
momento hay 3 o 4 disefiadores que estan en un nivel excepcional, pero
Yo quisiera ver nuevos disefiadores ecuatorianos talentosos mostrando su
talento a nivel mundial. Durante los ultimos afios ha comenzado a pasar, lo

gue me emociona mucho y me hace mirar el futuro del cartel en Ecuador.

8.- ¢,Qué les dirias a las y los jévenes que estan comenzando en el

Cartelismo? ¢Cual seria tu consejo?

Que trabajen mas duro que cualquiera que conozcan. Siempre recuerden
qgue el disefio es un proceso e investigacion, y bocetar es la clave para

desarrollar un buen cartel.

9.- ¢Entu opinidn, piensas que se deberia documentar la participacion
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢ Se deberia dar prioridad a los trabajos seleccionados y/o

premiados?

Seria una coleccion muy interesante y en lo personal me encantaria verla.
Seria dificil de recolectar todos los carteles a través de la historia de las
bienales y ademas obtener los derechos de uso para mostrar todos los

carteles pero seria algo visualmente impresionante y una importante
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exhibicién del Cartelismo en el Ecuador.

10.- ¢Conoces el nivel de participacion ecuatoriana en estas Bienales?
¢,Cudles segun tu, serian las Bienales con mas participacion a nivel de

Cartelismo?

Generalmente tenemos participantes como Mario Fuentes, Santiago
Gomez y Yo. Normalmente nosotros participamos en la BICEBE por la
conexion latinoamericana pero personalmente es grandioso ver
disefiadores ecuatorianos siendo seleccionados en bienales de Cartelismo

en paises como China, Rusia, Polonia, etc.

11.- ¢Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su
punto mas alto, que apenas esta comenzando o esta en proceso de

crecimiento?

Yo creo que es solo el comienzo. No hay que olvidar lo que hicimos en el
pasado pero Yo en verdad creo que en 10 a 20 afios Ecuador sera una
potencia en Cartelismo y los disefladores ecuatorianos seran

seleccionados y ganaran todas las mejores bienales del mundo.

Analisis: Christopher Scott es un cartelista irlandés nacionalizado
ecuatoriano, reconocido ampliamente en el ambito nacional e internacional,
actualmente es el presidente de la Bienal Ecuatoriana del Cartel o Ecuador
Poster Bienal. La forma en que cada uno de los entrevistados logran su
primera interaccion con el disefio de carteles es variada pero existe un
constante factor que crea este primer vinculo: la vocacion por el arte y el
disefio en general. Asi mismo la experiencia en participaciones en bienales

de todo tipo supone una experiencia esencial dado a su nivel y exigencia.
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CAPITULO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Gracias al desarrollo del presente proyecto: Recoleccion de la produccion
grafica a nivel de Cartelismo ecuatoriano seleccionado en las bienales
internacionales: Bienal Internacional del Cartel en México (BICM), Bienal
Iberoamericana de Disefio (BID) y la Bienal del Cartel Bolivia (BiCeBé)
durante el periodo 2006 — 2015, se puede dar a conocer que se alcanzé a
cumplir los objetivos propuestos y de todo este trabajo de recopilacién
realizado se muestran las siguientes conclusiones y recomendaciones

adquiridas durante el proceso.

5.1. Conclusiones

Si bien es cierto el conocimiento sobre el Cartelismo ecuatoriano por parte
de estudiantes y profesionales de la carrera de Disefio Gréfico es parcial
en la ciudad de Ibarra, éste se ha ido incrementando durante los afios,
gracias atalleres, exhibiciones, universidades y a organizaciones nacientes
como la Ecuador Poster Bienal o Bienal Ecuatoriana del Cartel logrando
una atencion idonea para la presentacion del presente proyecto. Cerca del
60% de la poblacion encuestada tiene conocimiento del tema y mas del
30% de estan al tanto de trabajos realizados por profesionales ecuatorianos
dedicados al Cartelismo.

Se recopilaron 60 carteles en total, seleccionados durante 3 ediciones de
la BiCeBé, 5 ediciones de la BICM y 4 ediciones de la BID, todas ellas

comprendidas durante los afios 2006 hasta el afio 2015. Figurando 24
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autores, la mayoria entre estos profesionales del Disefio Gréfico y en muy
poca medida Agencias de Disefio conjuntas.

Con desarrollar el presente proyecto, se logra dar a conocer profesionales
del Disefio Grafico dedicados al Cartelismo a través de sus trabajos y con
esto el incentivo al talento ecuatoriano en lo que a esto se refiere. Ademas
de cumplirse el principal objetivo de documentar la produccién grafica a
nivel de Cartelismo ecuatoriano seleccionado en Bienales Internacionales,

se contribuye al registro historico del Disefio Grafico en el Ecuador.

5.2. Recomendaciones

Es recomendable profundizar aiin mas en el tema, y contemplar mas
Bienales de Cartelismo Internacionales reconocidas ampliamente por la
comunidad de Cartelismo nacional e internacional como la Bienal de Rusia,
la Bienal de Polonia, entre otras, y asi mismo el indagar en concursos de
Cartelismo, para de esta forma mostrar ain mas el trabajo de Cartelistas o

profesionales del Disefio Grafico ecuatoriano.

Ahondar en la trayectoria de estos profesionales también seria muy propicio
para el desarrollo de una Cultura del Disefio en el Ecuador, puesto que
estos profesionales son exponentes de lo que se esta haciendo en lo que
se refiere a Disefio Grafico en el pais, y representan a nuestro pais ante los

demas paises de la regién y del mundo.

Seria necesario el seguir con este tipo de proyectos que vayan creando de
a poco una cultura alrededor del cartel en el Ecuador, logrando ademas que
con el tiempo el Cartelismo ecuatoriano se convierta en una tradicion y

profesion rentable.
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CAPITULO VI

6. DESARROLLO DE LA PROPUESTA

6.1. Titulo dela propuesta

ELABORACION DE UN LIBRO DIGITAL QUE REUNA TODOS LOS
CARTELES ECUATORIANOS SELECCIONADOS DURANTE LOS ANOS
2006 A 2015 EN LAS BIENALES INTERNACIONALES: BICM, BICEBE Y
BID.

PROYECTO CARTELISMO ECUATORIANO “UNA MIRADA AL CARTEL
ECUATORIANO PRESENTE EN BIENALES INTERNACIONALES”

6.2. Justificacion e importancia

El presente libro digital sobre Cartelismo ecuatoriano seré realizado con el
principal objetivo de documentar y difundir el trabajo de disefiadores, siendo
en este caso carteles seleccionados durante el periodo de afios: 2006 —
2015, en las bienales internacionales: Bienal Internacional del Cartel
México, Bienal del Cartel en Bolivia y la Bienal Iberoamericana de Disefio.

La presente propuesta es un aporte historico a la cultura ecuatoriana en lo
gue a Disefio Gréfico se refiere, siendo ademas una vitrina del disefio de
carteles de los pasados 10 afios y por lo tanto una mirada a la evolucion

del cartel en el Ecuador.

Haciendo uso de los resultados en las encuestas realizadas, y a que un
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gran porcentaje de personas desconocen de que se trata el Cartelismo,
profesionales que se dediquen a él, y su participacion en bienales
internacionales, el presente trabajo da respuesta a esta falta de
conocimiento del tema por parte de estudiantes y profesionales del disefio
grafico, ademas de representar una referencia para trabajos futuros en

disefio de cartel.

El resultado de la propuesta se publicara en la web en sitios web que dan
prioridad a publicaciones digitales, como revistas y libros electronicos,

siendo estos: Issuu y Calaméo.

6.3. Fundamentacion

Debido a los resultados en encuestas efectuadas es prueba fundamental
de la necesidad de una propuesta que muestre, que difunda y de a conocer
el Cartelismo ecuatoriano y sus disefiadores gréficos, actores principales
de este libro junto a sus obras seleccionadas durante el periodo de afios

descrito con anterioridad en las bienales internacionales ya mencionadas.

Una forma excelente de mostrar el trabajo de disefiadores graficos,
cartelistas, ilustradores, artistas graficos ecuatorianos a nivel nacional e
internacional. Ademas supone un registro historico del Disefio Grafico en el
Ecuador y aporte a su cultura, los carteles que este proyecto recopila y
contiene representan el nivel de la expresion grafica y conceptual de cada
uno de sus autores y un referente para nuevas generaciones de

disefiadores graficos.
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6.4.

Objetivos

6.4.1. Objetivo General

Recopilar la produccidén grafica referente al Cartelismo en el Ecuador

seleccionada en Bienales internacionales, durante el periodo 2006 — 2015.

6.4.2. Objetivos Especificos

6.5.

Estructurar los contenidos de la propuesta basandose en la
informacion recolectada anteriormente.

Desarrollar una propuesta atractiva a nivel estético y conceptual,
mostrando cada una de las obras recopiladas organizadas por su
tematica y su afio de realizacion.

Aportar a la difusibn de la produccion gréfica del Cartelismo
ecuatoriano, mediante este tipo de publicaciones recopilatorias.
Servir de referencia grafica para nuevos talentos en temas
relacionados al Cartelismo.

Exponer el trabajo de Cartelistas ecuatorianos dentro y fuera del pais
a traves de la creacion de un libro digital.

Ubicacion sectorial y fisica.

El libro digital se publicard en primera instancia en plataformas dedicadas

a publicaciones digitales como Issuu y Calaméo, para luego ser publicado

por redes sociales como Facebook. Al tomar como poblacién la ciudad de

Ibarra y en especifico los estudiantes y profesionales del Disefio Grafico

radicados en la ciudad, llegando de esta forma a ser el publico principal al

gue se desea llegar con la publicacion del libro.
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6.6. Desarrollo de la Propuesta.

6.6.1. Formato Papel

Al comenzar con el proceso de elaboracion de la presente propuesta, se
definié en un principio el formato de papel en el que se iba a trabajar,
tomando en este caso medidas estandares de libros de lectura general,
optando por las medidas de 6 x 9 pulgadas, es decir 15 por 23 centimetros,
esto aplicado a una orientacion vertical que se adapta perfectamente al
contenido y orientacion de la mayoria de carteles que el libro iba a contener,
se afiadid después un centimetro mas al ancho de pagina para lograr una
mejor proporcion y aspecto de cada hoja. De este modo cada pagina del
libro tiene 16 cm de ancho por 23 cm de alto, ancho que se ve duplicado

cuando se habla de pliegos.

6.6.2. Medidas

Absolutas: debido al uso de guias y reticulas se opta por usar un tamafo
especifico, fijo y adecuado para lograr un mejor resultado y uniformidad en
el producto editorial.

Relativas: ademas debido a su contenido: carteles, entrevistas, opiniones,
imagenes existen aspectos relativos sobre guias y dimensiones,
permitiendo asi la adhesién adecuada de todo el contenido sin limitar la

experimentacion y evitando una composicion repetitiva.

6.6.3. Tipos

Los tipos son la expresion del lenguaje en forma visual y por lo tanto tienen
la funcién de comunicar, no soélo la parte textual, sino también debido a su

forma y estructura pueden comunicar desde elegancia a total irreverencia,
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tomando parte fundamental en la creacién del producto editorial en

cuestion.

Por lo que el tipo debe estar ligado al texto que se esta leyendo y al caracter

del mismo. Basandose se han elegido las siguientes tipografias:

. Helvetica y sus variantes.

. Impact

HELVETICA

IMPACT

6.6.4. Contrastes

En lo que respecta a tipografia para generar contraste y ritmo dentro de la
composicién, se debe tomar aspectos importantes de ésta para evitar a
toda medida que la reiterada composicion se vuelva monétona y aburrida,
ademas de jerarquizar que partes de la composicibn se leerdn o
visualizaran primero. Estos aspectos son los siguientes: forma, direccion,

peso, estilo.

Se debe jugar ademas con los elementos fondo y forma, para generar un
contraste y mayor atraccion a la vista del lector. Lo que en composicion

genera un “anzuelo” para que se continue con la lectura.

6.6.5. Jerarquias
Como de organizar el contenido y el orden en que el lector percibe la
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composicién es necesario como en todo producto de Disefio Editorial la
creacion de una jerarquia para una Optima lectura de lo que se esta

mostrando en cada una de sus paginas. Se usan las siguientes:

Tamafio y color: usada para atraer la mirada del lector hacia un punto

determinado dentro de la composicion.

Neutral: este tipo de jerarquia se usa en caso de que se desee que el lector
ponga atencion a todo el contenido de la pagina sin priorizar un elemento

en particular.

Posicion: Al jugar con la posicion se debe tomar en cuenta el
comportamiento de la vista humana, logrando experimentar con la forma en

gue estan dispuestos cada uno de los elementos en el espacio.

6.6.5.1. Tipografica

Haciendo uso de aspectos tipograficos como el peso, el tamafio de letra,
estilo y color se puede diferenciar entre titulos, subtitulos y parrafos de

contenido logrando una jerarquia en la informacion.

6.6.5.2. Texto

La jerarquia en lo que a textos se refiere permite una diferenciacion clara

de cada uno de los temas que se ven desarrollados en el producto editorial.

6.6.5.3. Cuerpo de letra

Los rangos de tamafio de texto en este producto editorial para parrafos y
contenido neutral, estd comprendido entre los 10 a 14 puntos. Para titulos

de secciones el tamafio del cuerpo de letra destinado se encuentra entre
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los 90 y 120 puntos, interpretando claramente cada parte del libro. Para

titulos de entrevistas se usa 32 puntos de tamafio maximo.

6.6.5.4. Peso

Continuando con la jerarquizacion de los elementos tipograficos se toma en
cuenta el peso de los tipos usados apropiadamente para ordenar la
informacion de lo primero que se va a leer hasta el final. Para eso se toma
en cuenta variaciones en el estilo de las tipografias usadas, en el caso de

Helvética se usas los siguientes estilos: Light Condensed y Black.

6.6.5.5. Alineacion de textos

Viendo el cdmo se va a estructurar la informacién y contenido, se usan las

siguientes alineaciones de texto:

Alineacion centrada: perfecta para uso en titulos, da una apariencia

organizada y elegante.

Alineacibn a la izquierda: permite una mejor lectura del texto,

especialmente cuando es extenso.

Alineacion a la derecha: proporciona ritmo y notoriedad a la composicién.

6.6.5.6. Interletraje o Tracking

Una parte en la presentacion de los tipos es el interletraje o tracking, que
no es mas que el espacio entre letras, ademas de determinar la legibilidad
la legibilidad ideal del cuerpo del texto, si hay demasiado interletraje, lo que
sucede es que lo que se expresa textualmente pierde sentido, y si en

cambio se usa interletraje negativo, la legibilidad y fluidez del contenido se
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pierde, viéndose totalmente inentendible.

6.6.5.7. Interlineado

El espacio entre lineas o interlineado debe ser uniforme para no cansar la

vista del lector y aportar a la jerarquia de los contenidos.

6.6.5.8. Tipografiay color

Cuando combinamos tipografia con color, usamos dos elementos de
comunicacién de la grafica, es decir reforzamos el mensaje que intentamos

comunicar.

Si se usan correctamente estos elementos en funcién de lo que intentamos

comunicar incrementamos la funcionalidad durante el proceso de disefio.

6.6.6. Maquetacion

El objetivo explicito de la maquetacion es la percepcion ideal por parte del
espectador y la distribucion estética y funcional de cada elemento que
forma parte de la composicion.

Con la ayuda de guias y reticulas se ve conseguido de alguna forma este
objetivo, esto aunado a la sensibilidad, aplicacion de conceptos e instinto

del diseiador gréfico.
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Grafico N° 19 : Maquetacion

EDITORIAL

Titulo Original:
PROYECTO CARTELISMO ECUATORIANO

Autor:
Javier Jarrin, egresado de la Universidad Tecnica del Norte

Tutor:
Mgs. Gandhy Godoy, docente de la Universidad Téenica del Norte

Diagramacion y Disefio:
Javier Jarrin
H presente trabajo recopila cerca de 60 carteles realiza-
Disefio € llustracion de portada: dos por cerca de 25 disefiadores graficos ecuatorianos
Javier Jarrin seleccionados en deferminadas categorfas dentro de
las ediciones de las siguientes bienales intemacionales:

Banco de imagenes: Bienal Intemacional del Cartel en Méxica (BICM), Bienal
Cada uno de los carfeles aquf expuestos son propiedad de su respectivo disefiador Iberoamericana de Disefio (BID) y la Bienal del Cartel Bo-
y/o artista grafico seleccionado en las Bienales Intenacionales: BICM, BiCeBé y BID, livia 0 BiCeBé durante los afios 2006 hasta el afio 2015,
durante los afios 2006-2015. siendo de esta manera una muestra del Disefio Grafico

ecuatoriano y en especffico una muestra de la evolucion
Numero de edicion: del Cartelismo ecuatoriano durante los pasados 10 afios
Primera

Contactos del Autor

Correo:

prodsfly@hotmail.com
Facebook:
www.facebook.com/JavierJarrinF

Estd permitida la reproduccion (electronica, quimica, mecénica,

Gptica, de grabacidn o de fotocopia) distribucion, comunicacion pablica

s6lo con fines académicos no lucratives, todo esto con previa autorizacion de ka Edito-
rial y la Universidad Técnica del Norte.

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”
Elaborado por: Javier Jarrin

6.6.7. Paginas y su estructura

6.6.7.1. Margenes

Los margenes permiten una mejor organizacion y oxigenacion entre los
elementos dispuestos en la pagina, evitando que la pagina se sature y

genere confusion en el lector.

Por lo que cada uno de los margenes se han establecido en funcién de

estas funciones, asignandose de esta forma:
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Margen exterior: 15 milimetros, margen interior: 15 milimetros, margen

superior: 15 milimetros y el inferior de 15 milimetros.

6.6.7.2. Columnas

La organizacion de informacion textual necesita de columnas para una
correcta visualizacién, asi mismo permite al disefiador editorial ordenar
cada uno de los elementos de texto: titulos, subtitulos y cuerpo de texto de
una manera atractiva y funcional. La estructura basica de columnas en el
este producto editorial, tiene dos columnas definidas por péagina, en
aquellas, claro esta, que no necesiten de mayor organizacion, y de 6
columnas en paginas cuyo contenido es mas complejo. Por su parte, el

espacio entre columnas o medianil es de 5 milimetros en todos los casos.

6.6.8. Reticula

La principal funcion de la reticula es la de darnos una idea de organizacion
y jerarquizacion de cada uno de los elementos destinados para el espacio
en el que se estd maquetando. Muestra puntos fuertes, idéneos para titulos,
subtitulos y puntos con menor atencion por el lector, destinados para

cuerpos de texto o informacion secundaria.

Muchas veces se tiende a usar esta reticula como punto de partida en la
diagramacién de una pagina, o simplemente como una guia, con la que se
puede experimentar, logrando de este modo evitar, que todas las paginas

tengan una apariencia monétona y aburrida.

En este caso, para el desarrollo de la propuesta, tanto la reticula, como las
lineas guia estan adaptadas al contenido de cada pagina, variando en cada
una de ellas, como resultado se obtiene una serie de paginas mas

dindmicas en su contenido y aspecto.
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Grafico N° 20: Reticula

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

6.6.9. Imagenes

Actualmente el uso de imagenes en la maquetacién productos editoriales
se ha convertido en un recurso esencial, siendo una atracciéon eterna para

la vista y un elemento comunicativo de gran fuerza.

6.6.10. Colores

El comunicar a través del uso de determinados colores posibilita una mejor
lectura, una mejor apariencia, y mejores resultados en el proceso de
magquetado. Se han tomado en cuenta los siguientes colores como base,
durante la diagramacion:
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Gréafico N° 21: Colores base

C: 100% C: 0% C:0% C:0% C: 100%
M: 100% M: 100% M: 0% M: 100% M: 0%
' 100% 2 100% Y 100% Y- 0% - 0%
k- 100% Kz 0% K- 0% k- 0% Kz 0%

Fuente: Desarrollo de la propuesta

Elaborado por: Javier Jarrin

6.6.11. Portada

La portada es la primera impresion que tiene el espectador sobre el
producto editorial y por lo tanto supone un reto el disefarla, para que sea
una pieza fundamental de atraccion y comunicacion visual. La portada debe
ser una muestra fehaciente del contenido y al mismo tiempo envolver

misterio.

Grafico N° 22: Estructura de la portada

JAVIERUARRIN

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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6.6.12. Contraportada

Grafico N° 23: Estructura de la contraportada

nnnnnn

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

6.6.13. Contenido

e Hojas Preliminares

e Presentacioén

e EL CARTEL
Opiniones sobre el Cartel por cartelistas reconocidos

internacionalmente.

e CARTELEANDO

Serie de entrevistas con 5 disefiadores graficos representantes
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del Cartelismo en el Ecuador. Primera parte.

e CARTEL POLITICO+SOCIAL
Todos los carteles politicos y sociales recopilados, creados por
ecuatorianos, ordenados cronolégicamente de cada una de las

bienales mencionadas.

e CARTELEANDO+2
Serie de entrevistas con 5 disefiadores graficos representantes

del Cartelismo en el Ecuador. Segunda parte.

e CARTEL CULTURAL
Todos los carteles culturales recopilados, creados por
ecuatorianos, ordenados cronolégicamente de cada una de las

bienales mencionadas.

e AGRADECIMIENTO FINAL
Agradecimiento a todos los disefiadores graficos y profesionales

gue colaboraron con el proyecto.

6.6.14. Concepto editorial

Dados los carteles recopilados, la informacion recopilada, entrevistas, en
fin cada uno de los contenidos enmarcados en la propuesta se hace
necesario el determinar una personalidad para el producto editorial, una

respuesta a la naturaleza visual de su contenido.

Definiéendose en este caso como “Experimental’, pero ;Por qué
experimental? Bueno, cada uno de los elementos graficos utilizados,

composicion variable, ritmo cambiante, experimentacion con reticulas
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diferentes en cada uno de los inicios de secciones, entre otros aspectos,
responden no sélo a un precepto estético sino que ademas son una
respuesta a la mezcla conceptual de cada uno de los carteles que
componen la mayoria de sus paginas, carteles que hacen, ademas, uso de
recursos de todo tipo, desde la ya conocida ilustracion, hasta el
fotomontaje.

Ademas este concepto editorial aplica al publico objetivo al que va dirigido,
obtenido en las encuestas realizadas en la etapa de investigacion, un
publico con edades comprendidas entre 21 y 25 afios en mayor medida. Lo
que supone un manejo de la gréfica de las paginas de la propuesta idénea

para estos espectadores.

6.6.15. Desarrollo de la portada

La portada es una referencia gréfica a la estructura y mayormente comuan
orientacion de los carteles en general, y sus proporciones. Hace alusion
ademas a aspectos del presente proyecto editorial mediante el uso de un
patrén de iconos con baja opacidad. La tipografia usada es la misma que
cubre cada una de sus paginas, logrando un vinculo y unidad gréfica con

todo el contenido.

En lo que a color se refiere, se uso6 el rojo, dado a su connotacion, puesto
que la pasion es parte fundamental de cada una de las obras recopiladas,

logrando comunicar de alguna forma el contenido sin haber abierto el libro.

6.6.16. Registro visual del contenido de la propuesta

A continuacion se detallan capturas de las secciones y contenidos mas

importantes de todo el producto editorial.
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Gréafico N° 24: indice de contenidos

EL CARTEL

CARTELEANDO

CARTEL POLITICO+SOCIAL
CARTELEANDO+2

CARTEL CULTURAL

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Gréafico N° 25: El Cartel

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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Grafico N° 26: Cartelistas y sus opiniones

B Cartolirno re 9 ouks que & pricion del Gl y Cartl s 6 Ao 0
6 heve y seoone ¥ Parsamient, en doede s Extilies esti supadieds &
contepto y aups prepdallo e o de promower s y U mndes

Mo Fate,
CATTELER EQATRNO

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Gréafico N° 27: Carteleando - Primera parte

IE DE CHARLAS SOBRE EL CARTEL EN EL ECUADOR
) !

SER
w
1’{4’ é

Al
|

| § (A
Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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Grafico N° 28: Entrevista con Christopher Scott

hing that | was never pushed or imed to da, | just
am not & religious parson o anything ke that
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Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Gréafico N° 29: Seccién - Cartel p0I|t|co + social

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano

Elaborado por: Javier Jarrin
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Grafico N° 30: Carteles politicos + sociales

FREE DOOM | DISAINER { Damitin Véaquez )
Selacciones: Blanal bercamaricans de Diseflo, edeién 2010 Seleccionss: Blenal Intemacional def Cartal Méxica, sdickin 2012, BID 2012, BiCsBe 2013

Catmgoria: Disefio Grafion, Cartel | Démensiones: 70<m x 100cm Categorta: 8 - Cartal polbico y soca (BICM y BiCeB2) | Dimensiones: 50 om x S0cm
Disafio Gréfen, Cantel (B:0)

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Grafico N° 31: Carteleando — Segunda parte

CARTELEANDO/ > . 0)2

SERIE DE CHARLAS SOBRE EL CARTEL EN EL ECUADOR

;E)

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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Gréafico N° 32: Entrevista con Antonio Mena
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Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Gréafico N° 33: Seccidén - Cartel cultural

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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Gréafico N° 34: Carteles culturales

Antoni Muntadas
La Metodologia del Proyecto
Charla / Audovisual

Auditorio Museo Municipal de Arte Modero
Sucre 1527 y Coronel T
17 de juio/ 18830

Dimensiones: 31.5cm x 48cm

Categora: Disefo Gréfico

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin

Gréfico N° 35: Agradecimiento final

iGRACIAS!

Quiero agradecer publicaments a todos los dissfiadores graficos
o cartelistas que ayudaron con la consecucitn de este proyecto,
aporiando cada uno con sus obras e informacin, sin su apoyo, y
labor diario por el cartelizmo ecuatoriane esto no podria haberse
cumplido.

Figurando de esta forma las obras da |

Antonio Mena
Pablo turralds
Aurslio Véldez
Marfa Mercades Salgado
Mario Fuentes
DISAIKNER (Damign Vésquez)
Ricardo Cuenca
Esteban Salgado
Santiago G6maz
David Jiménez
Diana Andrango
David Alexander Santos
her Scoft
Colectivo, Yor Moscoso
Roger Ycaza, Sebastian Egas
Diego Comales Durén
Diego Lara Saltos
Uma Creativa
Estudio Alma - Juan Alvarado, Miguel Salazar

Atodos sllos jMuchas Gracias!

Fuente: Libro digital “Proyecto Cartelismo Ecuatoriano”

Elaborado por: Javier Jarrin
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6.6.17. Equipo editorial

Editor.- profesional encargado de todo el producto editorial, desde todo el
proceso de creacion hasta la difusion y venta del mismo. Es responsable
tanto de supervisar que la calidad del proyecto sea Optimo hasta de que
este se venda y genere ganancias, para lo cual contrata el trabajo de
terceras personas, como diagramadores o directores de arte.

Director de arte.- se encarga de definir el concepto editorial, estructura de
contenidos, naturaleza estética y conceptual de todo el producto editorial.
Que luego es encomendado a los diagramadores con una supervision

continua de éste.

Diagramadores.- disefiadores editoriales que realizan todo el trabajo de
diagramacioén bajo la supervision de un Director de Arte. Asignandose un

minimo de dos por proyecto.

6.6.18. Costos de disefio y produccion
DISENO
Cantidad de horas invertidas: 45 horas.

Desarrollo de un concepto editorial.
Diagramacion: 110 paginas.

Disefo portada/contraportada.

Costo hora: 25%.

Costo total por horas de disefio: 1125$%.
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COSTOS DE PRODUCCION

A continuacion se muestra una proforma solicitada a una imprenta de la
ciudad de Ibarra, en la que se detalla la cantidad total de libros a producir,
los materiales a usar en su produccion, el costo unitario y el costo total de

produccion.

Grafico N° 36: Proforma de costos de produccion

UNIDADES | DETALLE VAORUNITARIO | VALORTOTAL |
ELABORACION DE LIBROS
e EN LA MEDIDA DE 15,5 X 22 . 363400
CON LAS SIGUIENTES ESPECIFICACIONES
PORTADAIMPRESA A FULL COLOR CON
PLASTICO MATE
ARMADOCON PASTA DURA
INTERIOR IMPRESION A FULL COLOR EN
PAPEL COUCHE DE 115grs
TERMINADO COCIDOY ENCOLADO AL
CALOR
363400
NOTA:
NUESTROS VALORES DETALLADOS NO GRABANIVA TA QUE SOMOS ARTESANOS
CALTFICADOS.
Miches | Ubees | Revistas | Carpefas | Folletos | Teipticos-Diptices | Hojas | Portadas de Cds | Volantes | Tarjeh 4n | Eliquetas..

Fuente: Imprenta “Nueva Imagen”

Elaborado por: Imprenta “Nueva Imagen”

Generandose un total entre costos de disefio y costos de produccion
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4.759%, de lo que se infiere un costo unitario neto de 4 dolares con 76
centavos por unidad, con la posibilidad de costo al publico de 30 a 40

dolares por unidad.

6.7. Impactos

Mediante la publicacién del presente libro digital se logra recopilar la
produccion grafica ecuatoriana a nivel de cartel en bienales internacionales,
dar a conocer cada una de las obras recopiladas y asi mismo el autor de
cada uno, motivacién para nuevos disefiadores gréficos y para la

realizacion de nuevos proyectos como éste.

Ademas de ser un aporte al registro histérico en lo que se refiere a la grafica

nacional y mas en especifico al Cartelismo y la cultura en el Ecuador.

6.8. Difusioén

Se subira a plataformas como Issuu y Calaméo para luego ser difundido a
través de la red social Facebook con el objetivo de generarle al tema viral,
y por consecuencia ser influencia para los futuros disefiadores gréficos,
cartelistas de la Universidad Técnica del Norte, la ciudad de Ibarra y del

pais en general.
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6.10. ANEXOS

6.10.1. Cronograma de Actividades

MES/SEMANA AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE ENERO

20 30 40 10 20 30 40 10 20 30 40 10 20 30 40 10 20 30 40 10 20 30
ACTIVIDADES | |s |s |sSs |[s |sS |s |[s |s |s |[s |s |s |s |s |s |s |s |s |s |s|s

Revisién bibliografica X

Planteamiento y X X X
delimitacion del
problema

>

Marco tedrico X X

Revisién de datos X X

Recoleccion de X X X X X X X X
informacion

Andlisis de X X
informacion

Elaboracion de X X X X X
borrador de informe
final

Revision del informe X X X
final

Correcciones y X X X | X
elaboracion de la
propuesta
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6.10.2. Recursos

Humanos

e Estudiante de la carrera Disefio y Publicidad

e Docente Proyecto de grado

e Un asesor de tesis de la FECYT - UTN.

Materiales

e Computadora

e Software

e |Internet

e Copias

e Transporte

e Impresora

e Alimentacion

e Anillados

e Materiales de oficina

Presupuesto

NO. DESCRIPCION CANTIDAD| COSTO

1 |Papel Bond tamafio A4 500 $ 5,00
2 | Software 3 $ 600,00
3 |Computadoras 1 $ 800,00
4  |Impresora 1 $ 200,00
5 |Pasajes $ 20,00
6 [Internet $ 40,00
7 | Anillado y Empastado 3 $ 40,00
8 |Imprevistos $100,00

TOTAL $ 1805,00
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6.10.3. Matriz de coherencia

FORMULACION DEL PROBLEMA OBJETIVO GENERAL

La produccién del Disefio Gréfico | Recopilar la produccion grafica
ecuatoriano  (marcas, ilustraciones, | referente al Cartelismo ecuatoriano
piezas publicitarias, etc) es en ciertos | seleccionado en las Bienales

casos recopilada en libros o0 | internacionales: Bienal del Cartel en
publicaciones. Pero en el caso del | Bolivia (BiCeBé), Bienal Internacional
Cartelismo, y mas aun en temas de | del Cartel México (BICM) y Bienal
Cartelismo politico, social, y cultural | Iberoamericana de Disefio (BID),
estas recopilaciones son casi | durante el periodo 2006 — 2015.
inexistentes y en términos de Cartelismo
producido y seleccionado en Bienales
Internacionales totalmente nulas.

SUBPROBLEMAS / INTERROGANTES | OBJETIVOS ESPECIFICOS

e (Cudl es nivel de conocimiento que | e Identificar el nivel de

tienen los estudiantes y conocimiento que tiene
profesionales de Disefio Grafico de profesionales y estudiantes de
la ciudad de Ibarra sobre el Disefio Grafico de la ciudad de
Cartelismo ecuatoriano? Ibarra sobre el Cartelismo en el

e ;CbOmo aportard el proyecto a los Ecuador.
registros histéricos de Cartelismo en | e Contribuir a los registros
el Ecuador? historicos sobre Cartelismo en el

e ¢ Como el difundir los resultados del Ecuador.
proceso de recopilacion incentivaria | e Incentivar la produccion de cartel
a la creacion de nuevas obras por en el Ecuador por parte de
parte de otros disefiadores graficos disefiadores graficos, cartelistas,
ylo artistas? artistas, ilustradores, etc.

e cLos trabajos recopilados en el e Aportar a la difusion de la
presente trabajo de investigacion produccion gréafica del Cartelismo
podrian servir de referencia para ecuatoriano, mediante este tipo
nuevos talentos del Disefio Grafico de publicaciones recopilatorias,
del pais? dentro y fuera del pais.

e Servir de referencia gréafica para
nuevos talentos en temas
relacionados al Cartelismo.
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6.10.4.

Matriz Categorial

Disefio Grafico,
dedicada a la
creacion de
Carteles/Poster
s/Afiches  que
nacié del Arte,
los primeros
Cartelistas eran
por lo general
Pintores,

llustradores, o
Artistas.

Actualmente en
el Cartelismo se

Cartel Cultural

CONCEPTO CATEGORIAS DIMENSION INDICADOR
El Cartelismo es | Cartelismo (Disefio | Cartel Politico y | Presencia de
un area del | de Carteles) Social produccion

grafica a nivel de
Cartel Politico y
Social en las

Bienales: BICM,
BiCeBé y BID
Presencia de
produccion

grafica a nivel de
Cartel Cultural en
las Bienales:
BICM, BICeBé y
BID

hace uso de
, Presenci

otras. areas Cartel prgjjcgign gréfigg
(r:(z)lgm%rl]a(lj:?izeﬁo Publicitario a nivel de Cartel
Grafi ] Publicitario en las

ra |co_,, como. Bienales: BICM,
[lustracion, BICeBé y BID
Fotografia,
etcétera.
6.10.5. Encuesta

Objetivo: Conocer el nivel de conocimiento y aceptacion sobre el tema en

cuestion por parte de estudiantes y profesionales del Disefio Gréfico de la

ciudad de Ibarra, y ademas sobre qué medio se deberia usar para difundir

todo el material recopilado en proyecto.
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Datos iniciales:

Edad: 18 a 20 afios

31 a 40 anos

Género: Masculino

Estado civil: Casado/a

Viudo/a

Educacién (nivel): Primaria

Postgrado

Preguntas:

Doctorado

21 a 25 afios D 26 a 30 afios

41 en adelante
Femenino
Soltero/a Unioén libre Divorciado/a
Secundaria Superior

1. ¢(Sabe usted a qué se refiere el término Cartelismo?

1.Si

2. No

En el caso que su respuesta sea “No”, salte a la pregunta 3.

2. ¢En dbénde o codmo se enter6 del tema?

[EEN

. Universidad

2. Trabajo

5. Otro

W

w

5. Otro

. No hay publicaciones sobre el tema

3. Por un taller

¢A qué cree usted que esto se deba?

4. Por un amigo/a

4. Desinterés

. Falta de informacion sobre el tema DZ. No se ha tomado en cuenta
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4. ¢A qué piensa usted que se refiere el Cartelismo?

1. Diseno de Carteles/Afiches/Posters

3. Creacion de Campafias politicas

publicitarias

5. Otra

2. Creacion de logotipos

4. Creacion de Campanfas

La pregunta que sigue esta organizada en otra seccion de Google Forms.

5. Teniendo en cuenta que el Cartelismo es un area del Disefio

grafico enfocada al disefio de Carteles/Afiches/Posters. ¢Conoce

usted profesionales ecuatorianos (Cartelistas, Disefiadores

gréficos, Artistas, etcétera) que se dediquen a esta actividad?

1.Si

(o2}

1. Uno

\l

2. No

2. Dos

[EEN

. Internet

o b

[o¢]

. Redes Sociales

. ¢Cuantos de ellos conoce?

3. Mas de dos

2. Publicaciones impresas

. Sefale el o los medios por los que los conocio:

3. Publicaciones digitales

. Exhibiciones de Cartelismo D 5. Talleres de Cartelismo D
7. Referencia Personal D 8. Otro

. ¢Sabe usted si sus trabajos (entendiendo estos como

afiches/carteles/posters) han sido seleccionados en concursos o

Bienales de Disefio o Cartelismo?

1.si[ ]

o

2. No

. ¢Cual diria usted que es larazén de no conocer ninguno de estos
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profesionales?

1. Falta de informacion sobre ellos 2. No se los ha tomado en cuenta
3. No hay publicaciones sobre el tema 4. Desinterés
5. No se exponen sus trabajos 6. Otro D

10.¢Conoce usted de qué tratan las Bienales de Cartelismo?

1. Si 2. No

En el caso que su respuesta sea “No”, salte a la pregunta 12.

11.Sefale el o los medios por las que se familiarizdé con las Bienales

de Cartelismo:

1. Internet 2. Publicaciones impresas D 3. Publicaciones digitales
4. Exhibiciones de Cartelismo [ 5. Talleres de Cartelismo
6. Redes Sociales 7. Otro

12.Cual cree usted que es el motivo de su desconocimiento:

1. Falta de difusion del tema D 2. Falta de interés D

3. No hay una cultura de Disefio 4. Otro

La pregunta que sigue esta organizada en otra seccién de Google Forms.

13.¢Cree usted que se deberia documentar y dar a conocer la
participacion de estos profesionales del Disefio Grafico en
Bienales Internacionales de Cartelismo, cual seria su

importancia?:

1. Si, seria muy importante 2. Si, estaria bien que se haga
3. No, no es importante D
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14.Sefale cudl de estas opciones considera mas apropiada para
documentar la participacién ecuatoriana en Bienales

Internacionales de Disefio/Cartelismo:

1. Libro o Catalogo digital 2. Libro o Catalogo impreso D

6.10.6. Entrevista

Objetivo: Identificar cartelistas ecuatorianos y su participacion en bienales
internacionales. Profundizar sobre el Cartelismo en el Ecuador,
disefiadores graficos, artistas, ilustradores, y otros dedicados a esta area
del Disefio tan emblematica en muchos paises, y sobre su participacion en
las diferentes Bienales Internacionales de Cartelismo y/o Disefio, con el

objetivo de documentarla a través de un periodo de tiempo determinado.

Entrevista dirigida a Cartelistas y/o Disefiadores Graficos ecuatorianos que
han participado en Bienales de Cartelismo y/o Disefio, priorizando las
siguientes: BICM, BICeB¢é, y BID.

Preguntas:

¢, Cudl fue tu primer acercamiento con el Cartel?
¢ Qué fue lo que te motivo a dedicarte al Cartelismo?
¢Hoy en dia, qué es el Cartelismo para ti?

¢, Qué piensas actualmente sobre tus primeros carteles?

o bk 0N PE

¢Haz participado con tus trabajos en Bienales Internacionales de

Cartelismo y/o Disefio, y cuél ha sido tu experiencia en ellas?

»

¢,Cuadles son para ti, las mejores Bienales de Cartelismo y por qué?
7. ¢Qué opinas acerca de la participacion ecuatoriana en estas
Bienales? ¢ Qué es lo malo y lo bueno?

8. ¢Qué les dirias a las y los jovenes que estan comenzando en el
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Cartelismo? ¢ Cual seria tu consejo?

9. ¢En tu opinién, piensas que se deberia documentar la participacion
del pais en las diferentes Bienales de Cartelismo y/o Disefio
existentes? ¢Se deberia dar prioridad a los trabajos seleccionados
y/o premiados?

10.¢,Conoces el nivel de participacion ecuatoriana en estas Bienales?
¢,Cudles segun ta serian las Bienales con mas participacion
ecuatoriana a nivel de Cartelismo?

11.;Consideras que el Cartelismo en el Ecuador ha llegado a su punto
mas alto, qué apenas esta comenzando o esta en proceso de

crecimiento?
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6.10.7. Analisis Urkund
URKUND

Urkund Analysis Result

Analysed Document: TRABAJO DE GRADO - JAVIER JARRIN - FINAL.pdf (D25557985)
Submitted: 2017-02-07 21:54:00

Submitted By: prodsfly@hotmail.com

Significance: 6 %

Sources included in the report:

La Encuesta.pdf (D11232893)

TRABAJO PRACTICO-YURI-OCHOA-.docx (D16414551)
CAPITULO IIl Jessy Bury.docx (D11240321)

JIRON GUEVARA GABRIELA ALEXANDRA - VILLACIS MOLINA ANDRES DE JESUS.pdf
(D21426924)

La investigacion y sus tipos ensayo.docx (D14908165)
P.G. JUAN TAMBA FINAL.docx (D25407560)

MERCY TESIS FINAL.docx (D21312484)
http://90mas10.com/2015/09/23/las-bienales-de-afichismo-
http://www.bicebebolivia.com/Convocatoria.html
http://bienalcartel.org/acercal/index.html
http://www.bid-dimad.org/que-es-la-bid/

Instances where selected sources appear:
23
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UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

BIBLIOTECA UNIVERSITARIA
AUTORIZACION DE USO Y PUBLICACION
A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL
NORTE

1. IDENTIFICACION DE LA OBRA

La Universidad Técnica del Norte dentro del proyecto Repositorio Digital
Institucional, determiné la necesidad de disponer de textos completos en
formato digital con la finalidad de apoyar los procesos de investigacion,

docencia y extension de la Universidad.

Por medio del presente documento dejo sentada mi voluntad de participar

en este proyecto, para lo cual pongo a disposicion la siguiente informacion:

DATOS DE CONTACTO
CEDULA DE | 100363810-1
IDENTIDAD:
APELLIDOS Y | Jarrin Flores Dario Javier
NOMBRES:
DIRECCION: Ibarra (Elias Almeida y José Nicolas Vacas)
EMAIL: prodsfly@hotmail.com
TELEFONO FIJO: | 065002621 TELEFONO 0997628881
MOVIL:

DATOS DE LA OBRA

TITULO: “RECOPILACION DE LA PRODUCCION
GRAFICA REFERENTE A CARTELISMO
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ECUATORIANO SELECCIONADO EN LAS
BIENALES INTERNACIONALES: BICEBE,
BICM Y BID; DURANTE EL PERIODO 2006 -
2015”

AUTOR (ES): Jarrin Flores Dario Javier

FECHA: AAAAMMDD | 2017-06-19

SOLO PARA TRABAJOS DE GRADO

PROGRAMA: PREGRADO [ | POSGRADO

TITULO POR EL QUE | Licenciatura en Diseio y Publicidad
OPTA:

ASESOR Msc. Gandhy Godoy
IDIRECTOR:

2. AUTORIZACION DE USO A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD

Yo, Jarrin Flores Dario Javier, con cédula de identidad Nro. 100363810-1,
en calidad de autor (es) y titular (es) de los derechos patrimoniales de la
obra o trabajo de grado descrito anteriormente, hago entrega del ejemplar
respectivo en formato digital y autorizo a la Universidad Técnica del Norte,
la publicacion de la obra en el Repositorio Digital Institucional y uso del
archivo digital en la Biblioteca de la Universidad con fines académicos, para
ampliar la disponibilidad del material y como apoyo a la educacion,
investigacion y extension; en concordancia con la Ley de Educacion
Superior Articulo 144.

3. CONSTANCIAS

El autor (es) manifiesta (n) que la obra objeto de la presente autorizacién
es original y se la desarrollé, sin violar derechos de autor de terceros, por

lo tanto la obra es original y que es (son) el (los) titular (es) de los derechos
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patrimoniales, por lo que asume (n) la responsabilidad sobre el contenido
de la misma y saldra (n) en defensa de la Universidad en caso de

reclamacioén por parte de terceros.

Ibarra, a los 19 dias del mes de junio de 2017

EL AUTOR:

Javier Jarrin
C.C. 100363810-1
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UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

CESION DE DERECHOS DE AUTOR DEL
TRABAJO DE GRADO
A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL
NORTE

Yo, Jarrin Flores Dario Javier, con cédula de identidad Nro. 100363810-1,
manifiesto mi voluntad de ceder a la Universidad Técnica del Norte los
derechos patrimoniales consagrados en la Ley de Propiedad Intelectual del
Ecuador, articulos 4, 5y 6, en calidad de autor (es) de la obra o trabajo de
grado denominado: “RECOPILACION DE LA PRODUCCION GRAFICA
REFERENTE A CARTELISMO ECUATORIANO SELECCIONADO EN
LAS BIENALES INTERNACIONALES: BICEBE, BICM Y BID; DURANTE
EL PERIODO 2006 - 2015”, que ha sido desarrollado para optar por el titulo
de: licenciatura en Disefo y Publicidad en la Universidad Técnica del Norte,
quedando la Universidad facultada para ejercer plenamente los derechos
cedidos anteriormente. En mi condicién de autor me reservo los derechos
morales de la obra antes citada. En concordancia suscribo este documento
en el momento que hago entrega del trabajo final en formato impreso y

digital a la Biblioteca de la Universidad Técnica del Norte.

Ibarra, a los 19 dias del mes de junio de 2017

Javier Jarrin
C.C. 100363810-1
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