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RESUMEN

El Ecuador tiene diversidad cultural, manifestada por un conjunto de
tradiciones, simbolos, creencias y modos de comportamiento que
contribuyen al momento de reconocer una cultura y por ende formar una
identidad. Existen otros elementos que invaden nuestro escenario y que
generan una pérdida de nuestra identidad, de la historia y la
representacion que nos han dejado. La falta de seguir la identidad,
provoca que no tengamos un conocimiento basico de nuestra cultura, de
nuestra historia. El estudio que se presenta, tiende a recuperar ese
legado historico, cultural y artistico. La unidad de analisis de la
investigacion cronoldgico de la iconografia utilizada en la confeccion de
prendas de vestir en las comunidades artesanales del sector de la
parroquia La Esperanza de Imbabura. Lo que pretende la investigacion
es el respectivo analisis de la realizacion desde una perspectiva
grafica y cultural. EI objetivo del proyecto es estudiar la iconografia
de la vestimenta, analizando desde su cultura hasta su perspectiva
grafica. El analisis nos llevard a reconocer su iconografia, y
relacionarlo con la costumbre, forma de existencia, puesto que ellos
a través de un atuendo tipico muestran un valor de identidad.
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ABSTRACT

Ecuador has a cultural diversity, manifested by a set of traditions, symbols,
beliefs and of behavior modes that contribute to the moment of recognizing
a culture and thus forming an identity. There are other elements that invade
our tradition and that generates a loss of our identity, history and the
representation. The lack of the identity causes that we do not have a basic
knowledge of our culture, and our history. The study tends to recover that
historical, cultural and artistic legacy. The unit of analysis of the
chronological research of the iconography used for clothing making of in the
artisan communities from La Parroquia La Esperanza parish. This research
pretends the analysis out from a graphical and cultural perspective. The
objective of the project is to study the iconography of clothing, analyzing
from its culture to its graphic perspective. The analysis will lead us to
recognize its iconography, and relate it to the custom, form of existence,
since they through a typical attire they show a value of identity.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion sobre el ESTUDIO CRONOLOGICO
DE LA ICONOGRAFIA UTILIZADA EN LA CONFECCION DE
PRENDAS DE VESTIR EN LAS COMUNIDADES ARTESANALES DEL
SECTOR DE LA PARROQUIA LA ESPERANZA PROVINCIA DE
IMBABURA EN EL PERIODO. 2005 — 2015, se desarrolla con la finalidad
de dar a conocer el origen y la evolucién de las prendas de vestir
autéctonas, asi como la elaboracion de los vestuarios con todos los
procesos Y rigores utilizando colores relacionados con el sentimiento y

la naturaleza del ser humano.

La gran diversidad del uso de los matices son propios creados por los
responsables quienes se dedican dia a dia al trabajo arduo y
mancomunado, la informacion obtenida es a base de metodologia del
campo, en la cual se ha recolectado varios testimonios mismos que
permiten conocer la evolucién de la moda indigena sin perder sus raices

tradicionales.

Cabe recalcar que en la actualidad por la evidente migracion del campo
a las grandes ciudades por diferentes razones como: el empleo, la
preparacién académica y otros; ha producido cambios trascendentales,
uno de ello, el uso de prendas occidentales generalmente en mujeres

adolescentes por la carencia de valores implantados en el hogar.

En manifiesto a la problemética detectada, se plantea la solucion por
medio la propuesta alternativa del catalogo digital, en la que se muestra
los detalles de la creatividad de las prendas de vestir de nuestros
ancestros y la evolucién de las misma, las cuales seran rescatadas para
dar vida y sobre todo el valor que tiene cada objeto que adorna a la mujer

indigena de la parroquia La Esperanza.
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CAPITULO |

|. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Antecedentes

“El concepto de iconografia hace referencia a la descripcion de
imagenes, cuadros, monumentos, estatuas o retratos. El término esta
vinculado a la coleccion de imagenes especialmente antiguas y al tratado
descriptivo de estas” (PENAFIEL, 2014)

Por otro lado, la cultura ancestral es aquella relativa a los pueblos
originarios y tradiciones que dieron vida a la sociedad tal como la
conocemos hoy en dia, para obtener este concepto cabe identificar los
términos que lo conforman. (PENAFIEL, 2014)

“La cultura se refiere a las costumbres, conocimientos, expresiones y la
forma de vida de un determinado grupo social o pueblo para una época o
lapso de tiempo, ancestral se entiende que se refiere a lo tradicional o que
proviene de los antepasados, pero en un sentido mas amplio, tomando

como referencia a los origenes de un pueblo”. (PENAFIEL, 2014)

Se ha proyectado a partir del estudio de la identificacion cultural como
se abarca al disefio artesanal para que se cambie en fuente de ventaja
competitiva; pero en el proceso de investigacion se evidencio la necesidad
de priorizar el concepto de desarrollo sustentable respaldado en los
sistemas artesanales, que van mas alla de cubrir o crecer un mercado
involucrandose con las dimensiones sociales, ambientales, espirituales y
simbdlicas. (Recalde, 2010)



En la actualidad nos encontramos en una sociedad en la que las historias
gue son importantes, no se aprecian y la igualdad carece de sentido.
Rasgos gréficos, de color, de formas se van perdiendo y nos ubican ante
una belleza ancestral sin palabras, abandonando la herencia que nos
pertenece y desconociendo nuestro antepasado historico, cultural y
artistico, contada a través de los graficos y vestimentas de la parroquia La

Esperanza.

El patrimonio cultural que posee una comunidad o poblacion, ha
permitido apreciar las manifestaciones vivas de costumbres y tradiciones;
al ser descubiertas ante la sociedad, sobrelleva a producir interés por ser

parte de una forma de vida recuperada y conservada por afios (Bafio, 2012)

Ademas de ser considerado hoy en dia, como verdaderos atractivos
turisticos pues en conjunto las costumbres, simbolos, creencias y demas,
son las expresiones vivas de una historia profundamente heredada por
tradicion. (FARINANGO, 2012)

Cada grupo social presenta caracteristicas propias en cuanto a
organizacién, costumbres y en si por formas de vida tradicionales
transmitidas de generacion en generacion, se mantienen latentes en la
actualidad constituyéndose en gran parte, la base del desarrollo alcanzado,
de a ahi la importancia de aprovechar adecuadamente estos recursos, para
incrementar el nivel de vida de su poblaciéon con nuevas vestimentas para
gue las mujeres indigenas no sustituyen la vestimenta. (FARINANGO,
2012)

Ademas de ser considerado hoy en dia, como verdaderos atractivos
turisticos pues en conjunto las costumbres, simbolos, creencias y demas,
son las expresiones vivas de una historia profundamente arraigada y

heredada por tradicion. (Bafio, 2012)



ICONOGRAFIA ANCESTRAL EN LA INDUMENTARIA

“Iconologia es una rama de la simbologia junto con la semiologia que
sirve para el estudio de la denominaciones visuales del arte, por ejemplo la
representaciones de las virtudes, vicios y otras cosas morales o naturales,

con la figura o apariencia de las personas”. (PENAFIEL, 2014)

1.2. Planteamiento del Problema.

ESTUDIO CRONOLOGICO DE LA ICONOGRAFIA UTILIZADA EN LA
CONFECCION DE PRENDAS DE VESTIR EN LAS COMUNIDADES
ARTESANALES DEL SECTOR DE LA PARROQUIA LA ESPERANZA
PROVINCIA DE IMBABURA EN EL PERIODO. 2000 - 2015

El Ecuador es considerado como un pais multiétnico y pluricultural,
debido a la presencia de varios grupos de nacionalidades y pueblos que

mantienen sus rasgos culturales.

Uno de estos pueblos es el de Karanki perteneciente a una
descendencia de un grupo étnico lleno de historia. La Esperanza se ha
interrelacionado con el mundo actual ha permitido adquirir cultura que
afecte en su identidad, ocasionado que su ideologia y practica de
costumbres vayan en declive evitando que se transmiten por generaciones
(FARINANGO, 2012).

Las manifestaciones culturales intangibles se ven vulnerables ante la
falta de interés de los jovenes al ser participes de la identidad que enmarca
a sus respectivas comunidades, impidiendo el fortalecimiento de sus raices

culturales.



En la singularidad que muestra la parroquia La Esperanza es evidente el
desconocimiento del valor que, de las manifestaciones culturales, se
excluye a la actividad turistica de la zona que contribuiria al rescate de
identidad con el mejoramiento de la calidad de vida. Esta situacion ha
privado a la comunidad local y nacional de conocer y fortalecer las raices

culturales, la historia, las tradiciones milenarias que es la identidad cultural.
1.3. Formulacion del Problema.
El proceso de investigacion me lleva a la siguiente interrogante:
¢, Como promover el desarrollo de la iconografia utilizada en la confeccién
de prendas de vestir en las comunidades artesanales del sector de la
parroquia La Esperanza?
1.4. Delimitacion
Unidades de Observacion: Poblacion indigena
Delimitacion Espacial: Comunidades indigenas de La Esperanza
Delimitacion Temporal: El proyecto se realizé en el periodo 2000 - 2015
1.5. Objetivos:
1.5.1. Objetivo General
Recopilar la evolucién cronolégica de la iconografia utilizada en la
confeccion de prendas de vestir en las comunidades artesanales del sector

de la parroquia La Esperanza, provincia de Imbabura, en el periodo 2000 —
2015.



1.5.2. Objetivos Especificos

« Determinar el proceso de elaboracion de las vestimentas indigenas
para conocer los elementos que forman la elaboracion de estos

trajes que utilizan las personas indigenas de la localidad.

+ Determinar las figuras mas representativas que las mujeres
indigenas usan en su traje para conocer acerca de su significado

simbdlico y la cultura.

* Recopilar los procesos de aprendizaje en el arte ancestral de su

vestimenta

1.6. Justificacion.

Si observamos nuestras calles quedara en evidencia una invasion de
culturas y tradiciones que no son propias de nuestra herencia, las mismas
que son afectadas por las faltas de educacién, migracién, o tan solo la

carencia de su cultura.

La pérdida se puede haber dado debido a que los vinculos con el pasado
se estan destruyendo y ya no hay interrelacion cultural, nos alejamos de
nuestra cultura porque tan solo preferimos lo de afuera. La carencia de un

elemento identificador y pérdida de valores culturales.

La manifestacion cultural hoy por hoy en nuestro pais es nueva y
extremadamente influenciada por movimientos extranjeros, lo cual radica
en la pérdida de saberes ancestrales extendiendo a una globalizacion de
disefios y vestimentas; reafirmando asi la riqueza cultural de nuestro pais
con caracteristicas tipicas diversas y expresiones gue se encuentran en:

leyendas, ceremonias, juegos, danzas, comida, vestuario, etc.



CAPITULO I
2. MARCO TEORICO

2.1 Fundamentacion Teodrica

TEMA: ESTUDIO CRONOLOGICO DE LA ICONOGRAFIA UTILIZADA
EN LA CONFECCION DE PRENDAS DE VESTIR EN LAS
COMUNIDADES ARTESANALES DEL SECTOR DE LA PARROQUIA LA
ESPERANZA PROVINCIA DE IMBABURA EN EL PERIODO. 2000 - 2015

2.1.1 SEMIOTICA

El fildsofo norteamericano Charles Sanders Peirce (1838-1914) en su
obra la Semiética dice: Un signo o represéntame es algo que, para alguien,
representa o se refiere a algo en algun aspecto o caracter. Se dirige a
alguien, esto es, crea en la mente de esa persona un signo equivalente, tal

vez, el signo més desarrollado.

El linglista suizo Ferdinand de Saussure (1857-1913) anuncia en la
teoria sobre los signos. “La semidtica es la ciencia de los signos.” “La

reflexion sobre los signos.”

Segun Humberto Eco en su obra: La Estructura Ausente, define a la
semidtica como un campo de investigacion y el sistema de comunicacion

mas natural y espontaneo para los procesos culturales mas complejos.



La semidtica es la Ciencia que estudia las propiedades generales de los
sistemas de signos como base para la comprension de toda actividad

humana con la naturaleza y cultura.

Humberto Eco en su obra: Tratado de la Semidtica General comparte la
definicibn de dos autores de la semibtica las cuales son: Segun
Saussure(1916), la lengua es un sistema de signos que expresan ideas y,
por esa razon comparable con la escritura el alfabeto de los sordos mudos,
los ritos simbdlicos, las formas de cortesia, las sefiales militares, etc.
Simplemente es el mas importante de dichos sistemas. Asi pues, podemos
concebir una rama que estudia la existencia de los signos en el marco de
la subsistencia social, por consiguiente de la psicologia general (del griego
onueiov, “signos”). Podria decir en qué consisten los signos, qué leyes los
regulan. Como todavia no existe, podemos decir como ser; no obstante,
tiene derecho a existir y su lugar esta determinado desde el punto de
partida. (p.31)

Segun Peirce. “La definicién es individualmente amplio: Que yo sepa soy
un pionero, o, mejor, un explorador, en la actividad de aclarar e iniciar lo
gue llamo semiética es decir la doctrina de la naturaleza esencial de ser
miosis” (1931,5.488) “Por semiosis entiendo una accion, una influencia que
sea 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, como por ejemplo: un
signo, su objeto y su interpretante influencia trirelativa que en ningun caso

puede acabar en una accion entre parejas” (5.484). (p.32)

2.1.2 Signos

“Un signo es el antecedente evidente del consecuente o al contrario, el
consecuente del antecedente, cuando se ha observado ante otros
consecuentes semejantes; cuando se ha observado, menos incierto es el

signo” (Levian, pg. 3).



Segun SAUSSURE. (Signo linguistico) Union de significante y
significado. Una entidad de dos caras formada por la imagen acustica y el
concepto. Aportacion: Estudio basico estructuralista del signo dentro de un

sistema social.

El signo tiene su fundamento en un proceso; la simbiosis es una relacion
real que subyace al signo. Un signo es algo que esta en lugar de otra cosa
Nno como sustituto sino como representacion. La aportacion es una vision
de tres elementos especialmente vinculados al signo, permite entender una

dinamica infinita aplicable al conocimiento.

Es un objeto y accidn que personifica y sustituye a otro objeto, fendmeno
o sefial, de uso del signo surge la semidtica, como sistema que estudia los

criterios de traspaso e interpretacion de estos simbolos.

2.1.3 Simbolos

“Cosas existenciales reales, son en si mismas simbolos de la
comunicacion humana, con independencia de los simbolos particularmente
expansivo” (PENAFIEL, 2014).

En consecuencia, el simbolo es, en si mismo, un tipo general o ley, esto
es, un legisigno. En caracter de tal, actia a traves de una Réplica. No solo
es general en si mismo; también el objeto al que se refiere es de naturaleza
general. Ahora bien, aquello que es general tiene su ser en las instancias
qgue habra de determinar. En consecuencia, debe necesariamente haber
instancias existentes de lo que el simbolo denota, aunque aca habremos
de entender por "existente" en el universo posiblemente imaginario al cual
el simbolo se refiere. A través de la asociaciéon o de otra ley, el simbolo
estara indirectamente afectado por aquellas instancias y, por consiguiente,
involucrara una suerte de indice, aunque un indice de clase muy peculiar.

No serd, sin embargo, de ninguna manera cierto que el menor efecto de



aquellas instancias sobre el simbolo pueda dar razon del caracter
significante del simbolo. (Peirce, 1900, pag. 31)

Un simbolo es la representaciéon grafica de una idea, con rasgos
asociados por una convencion social mente aceptada, es un signo sin
semejanza ni continuidad que posee un vinculo convencional entre su
significado, son signos artificiales que dependen de algun encuentro
construida por el hombre y pertenece al plano de la imaginacion y del sub

consiente.

2.1.4 ICONICO

Un icono es una representacion, cuya cualidad
representativa es una principal en el tanto primero.
Esto es, una cualidad que el icono posee en cosas y lo
vuelve apto para ser unarepresentacion. Asi, cualquier
cosaes apta para ser un sustituto de otracosaalaque
es similar. Y asi, es posible que haya otra clase de
sustitutos. Asi, un signo por contraste denota a su
objeto Unicamente en virtud de un contraste, o
segunda, entre dos cualidades. Un signo por Primeriad
es una imagen de su objeto y para expresarlo mas
estrictamente. S6lo puede ser una idea, porque debe
producir una idea interpretante; y un objeto externo
provoca una idea mediante una reaccion sobre el
cerebro. Cualquier imagen material, tal como un
cuadro de un pintor, es ampliamente convencional en
su modo de representacion; pero considerada en si
misma, sin necesidad de etiqueta o designacion
alguna, podria ser denominada un hipo icono. (Peirce,
1900, pag. 46)



Es una imagen, cuadro o representacion; es un signo que sustituye al
objeto mediante su significacion, representacion o por analogia, como en

la semidtica

2.1.4.1 Los efectos psicologicos del color en el vestir y los colores

curativos

La llevamos con nosotros durante la mayoria de la jornada y la elegimos
casi de manera caprichosa, siguiendo modas y tendencias, o simplemente
porque nos sentimos comodos; la eleccion de colores depende de los
estados de animo o decisién de la persona sea oscuros y céalidos. Cabe
recalcar que el color amarillo y naranja emite energia de pasividad o
tranquilidad, en cambio el negro aumenta los mencionados estados de
animos segun la posicién en la que se encuentre el ser humano (GHB, julio
2012).

2.1.5.2. El color y las emociones

La ESCOLA D'ART ISUPERIOR DE DISSENY DE VIN en su obra “La
Psicologia del Color” dice: El color es sensorial, individual y subjetivo, por
lo tanto, la psicologia clasifica sus percepciones adjudicandole significados
y atendiendo a las funciones que en él se aprecian, como dice: (J.C. Sanz)
y se clasifica en: La funcion de adaptacion y oposicion. La funcion de
adaptacion desarrollaria respuestas activas, vivaces, animadas e intensas
por ser estimulantes y excitantes. Por el contrario, las funciones de
oposicion sugieren respuestas pasivas, depresivas y débiles; son sedantes
y tranquilizadoras. Las reacciones emocionales ante la apreciacion del
color seria la que contribuya a darle significados primarios. Se han
elaborado ilustraciones sobre el simbolismo cromatico en diferentes
culturas, sociedades y civilizaciones, y asi mismo sobre su lectura e
influencia en campos como: la religion, la ciencia, la ética y el trabajo. El

color influye sobre el ser humano, y ha conferido significados que
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trasciende de su propia apariencia. Sus efectos son de caracter fisioldégico
y psicolégico, produciendo impresiones y sensaciones de gran importancia,
pues cada quien tiene una vibracién determinada en nuestra vision y

percepcion.

El color es capaz de estimular la alegria o deprimir con tristeza, de esta
manera se determina colores que despiertan actitudes activas o pasivas.
Gracias a la bondad de los colores se favorecen sensaciones térmicas de
frio o de calor, o impresiones de orden y desorden. Se evidencias diversas
formas de identificar al color como: con lo masculino y femenino, con lo
natural y artificial, con lo romantico y clasico, con la popularidad, la

exclusividad y la colectividad.

Por tanto “El color, no solo es sensacion sino emocion. Sus atributos
como significantes son apreciados tanto por los artistas y aiin mas por los
publicistas, disefiadores, decoradores, cientificos, educadores, politicos,
agentes sociales y laborales” (DISSENY, 1997). Los dos autores
mencionados anteriormente nos dicen que ocho colores son los principales,

los cuales son:

Amarillo: Ideal para afrontar situaciones de estudios o resolver
problemas. Activa la memoria, focaliza la atencion y mejora la
concentracion. Estimula la creatividad al momento de afrontar situaciones
“si quieres otros resultados, debes dejar de hacer siempre lo mismo”. Por
otro lado, ayuda a eliminar el cansancio mental y atrae pensamientos

positivos como la alegria y el buen humor.
Los rayos del color amarillo conducen corrientes magnéticos positivos y

no astringentes, disfrutando de un efecto alcalino que fortalece los nervios

y estimulan una mentalidad superior.
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Y por consiguiente aumenta el auto control, estimulando asi el tercer
chakra denominada plexo solar, el gran lider del sistema nervioso que
controla los procesos digestivos del estbmago y el cerebro. Permite la
purificacion del sistema a través de su accion eliminativa en el higado y los
intestinos, limpia los poros del cuerpo, mejor la textura de la piel
desapareciendo cicatrices y otras manchas, el amarillo ademés enriquece

las zonas intelectuales del cerebro.

Naranja: Color ideal para la Comunicacion. Favorece la superacion de
la timidez y el aislamiento social que permite recuperar energias
disminuidas por el cansancio mental. Es recomendable entonces, en caso
de requerir trabajo en equipo y asistir a reuniones familiares (donde suelen

aparecer peleas y conflictos) o eventos sociales.

En la naturaleza existen muchas frutas y verduras de cascara color
naranja; (zanahorias, calabazas, naranjas, mangos, melones, mandarinas,
duraznos) o naranja rojizo, por lo que éste es un color asociado a la
alimentacion. Algunos investigadores sostienen que el naranja favorece el

crecimiento.

El exceso de uso del color naranja puede afectar muestro equilibrio

nervioso, pudiendo ser reequilibrado con el uso de tonos verde-azulados.

Segun algunos especialistas, el color naranja puede ayudar en los
tratamientos en relacion a problemas en ciertos 6rganos como el bazo, el

pancreas, el estbmago, los intestinos y los rifiones.

Rojo: el color que brinda valor, aumenta la autoestima y le permite
sentirse mas seguro de las ideas y pensamientos. El color rojo ilumina la
pasion, aumentando la circulacion y el calor corporal, si no se valora

correctamente y se cree que las ideas son “tontas”, el color ayuda a
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fortalecer la confianza en uno mismo para ser fuerte en reuniones de

trabajo, donde debemos exponer proyectos y propuestas comerciales.

“El rojo esta indicado en el tratamiento de los desérdenes energéticos
como apatia fisica, anemia, bronquitis, estrefiimiento por atonia digestiva
intestinal, reuma causado por el frio, escalofrios, catarros, falta de
hemoglobina, frigidez, esterilidad, hipotension, neurastenia y tuberculosis.
A nivel psicolégico es estimulante, su abuso puede provocar agresividad,

irritacion y fatiga” (Rosa, 2012).

En forma espiritual, mejora el poder de la voluntad, valor, falta de fe e
impulsa al trabajo y es el color del amor, la ira y la alegria; despierta

pasiones.

Azul: “Color que calma y relaja el nivel de ansiedad, impaciencia, libera
el stress y purifica las ideas obsesivas. El azul ayuda a calmar todo este
tipo de pensamientos, transformando en energia practica y creadora.
Calma y refresca todo el sistema nervioso, produce paz y suefio. Gran
poder antiséptico y bactericida en quemaduras. Muy util para las
taquicardias y la ansiedad. Calmante para las inflamaciones, problemas
agudos de la piel y reacciones alérgicas. Es bueno para enfermedades de
garganta como la perdida de voz. Sirve para relajar la tiroides y estimula,
ayuda en problemas menstruales, varices, calvicie, cataratas y glaucoma”.
(Rosa, 2012)

Verde: Color que nos conecta con la Naturaleza, al usarlo nos sentimos
frescos, puros y de mejor humor. Reduce la presion sanguinea y purifica la
sangre. Armoniza los problemas entre los diferentes cuerpos sutiles del ser
humano. Elimina las sustancias téxicas del cuerpo, es estimulador del
crecimiento de los musculos y los tejidos. Es un color reparador y
regenerador. Combate las células malignas tiene gran efecto ante el

cansancio para refrescar, tranquilizar y calmar. Es desinfectante,
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antiséptico y bactericida. Estimula la hipdfisis, las Ulceras y es beneficioso

para el corazén en general.

Violeta: El color que eleva la autoestima y transmite seguridad pues
despierta la “sabiduria interior”, trae conocimientos a la mente que se cree
olvidados. Es un color ideal para situaciones de examenes o de trabajo que
lleven a evaluar el conocimiento. El violeta ilumina la vida, mostrando el
verdadero camino, y ayudando a superar la dificil etapa. Dentro del ambito
de las Terapias Naturales, el violeta es muy utilizado en meditaciones y

ejercicios de relajacion.

“Se trata de un color mistico, especialmente importante en la meditacion,
la inspiracién y la intuicion. Ejerce una accion calmante en el corazén.
Ayuda al cuerpo a generar sus propios medios de defensa contra los
microbios. Es estimulante del bazo, util para las epilepsias, purificador de
la sangre, generador de leucocitos y ayuda a mantener el equilibrio potasico
y sodico en el cuerpo. Positivo para neuralgias, ayuda en casos de
insomnios, de hipertensién, en desdGrdenes mentales, cistitis agudas y
sinusitis. Se utiliza para la linfa (en complemento con el amarillo). Ayuda en

el periodo de menopausia.” (Rosa, 2012)

Blanco: “Como se encuentra constituido por la suma de todos los
colores, es creador de armonia y equilibrio. Es protector por excelencia,
para proteger de las energias negativas y también para proteger
pensamientos de influencias externas. Sobre todo, si ho sabemos poner
limites o decir “no”, o si nos encontramos demasiado pendientes de las

opiniones de los demas”. (Rosa, 2012)

Segun Mussuto Gabriela M6énica en su investigacion: Disefio no es moda

y moda no es disefio de indumentaria.
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El signo es una indumentaria disefiada dado que existe una convencion
previa dictaminada por un cédigo que le da orden, los significa. El proceso
de comunicacion sucede cuando el disefio se apropia de la indumentaria y
la re-significacion, a veces respetando el cédigo, otras quebrantandolo;
para generar un mensaje se transmite por medio de un canal el canal que
en este caso seria la indumentaria. El destinatario es el receptor pasivo
(que mira la indumentaria) o activo (el usuario); es quien debe de codificar

el mensaje.

2.1.5.3. VESTIMENTA

En la mujer, la camisa es bordada a mano con dibujos que se encuentran
en la naturaleza como plantas y aves, entre otros. Las faldas son
elaboradas de tela indulana. La chalina fabricada de algodén o lana de
borrego, en sus pies llevan alpargatas de caucho y alpargatas de tipo
Otavalo, poseen sombreros, fajas de tres metros de longitud y 10

centimetros de ancho tejidas en telares.

Las figuras bordadas de las blusas son distintas ya que plasman la
naturaleza viva: plantas, flores, hojas. En la actualidad, se esta perdiendo
la cultura de la vestimenta en las mujeres jévenes, sustituyen con

vestimentas que no pertenecen a la cultura.

2.1.6.1 LA IDENTIDAD CULTURAL

En la investigacion de Paola Anabel Bastidas Mayorga: Disefio de un
libro ilustrado pop-up para nifios en la comunidad de Chirihuasi para
contribuir a la revitalizacion del kichwa hace referencia a los autores que se

mencionan a continuacion:

Garcia (2004) reconoce a la cultura como “la instancia en la que cada

grupo organiza su identidad”. La identidad no es una cualidad intrinseca del
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ser humano, los grupos y personas se identifican unos con otros en
contextos histéricos especificos y por relaciones sociales localizadas, es
decir, toda identificacion conlleva un caracter relacional, el mismo que

establece una diferencia entre “unos” y “otros”. (Grimsom, A. 2000).

Por consiguiente, el término de identidad cultural es el que conlleva el
sentido de pertenencia de un grupo social, que comparte los mismos rasgos

culturales, costumbres, valores, creencias, entre otros. (Molano, O. 2007).

2.1.7. Comunicacién y cultura

“La comunicacion ayuda a dar forma a la cultura, mientras que la cultura
es su sustancia y su direccion, es decir, que la relaciébn comunicacién-
cultura es muy amplia y en su accionar genera significativos cambios en la
sociedad. Es importante volver la mirada a la comunicacién en su sentido
original como relacion, participacion y puesta en comun.” (Mayorga
Bastidas, 2015, pag. 27)

La Sierra Ecuatoriana esta atravesada por la cordillera de los Andes, en
este contexto, los grupos humanos indigenas que se asientan en este
espacio geografico, mantienen caracteristicas andinas propias como:
actividades econOomicas ligadas a la tierra, vestimenta segun su

nacionalidad, musica y lengua, tradiciones y costumbres, entre otras.

2.2. Posicionamiento Tedérico Personal.

2.2.1. SEMIOTICA

En el proceso de la presente investigacion se asimila la importancia de

rescatar la iconografia de la vestimenta indigena en la actualidad. Puede

generar soluciones a las diferentes problematicas de las sociedades que

16



buscan un cambio efectivo en la transmisién de informacién con el uso de

los procesos y métodos de disefio.

De union a todo lo que se ha establecido en base a la investigacion y
fundamentacion tedrica segun el autor, que se refiere al uso de la semiotica
basada a las iconografias de la vestimenta, se busca comunicar las
necesidades de la poblacion, pues organiza un eje de soporte y recurso a
tomar en cuenta para la solucién de diversos productores y que forma un

paso previo al rescate cultural.

En la actualidad, las aplicaciones del disefio con formas de la iconografia
en las prendas de vestir, se encuentran descontinuadas, son sustituidas

con indumentarias que no pertenecen a la cultura.

En el proceso evolutivo de la gente en el vestir diario, ha nacido otra
manera de vestir, con la migracién lo tradicional, poco a poco se deja de

usar.

Se requieren estrategias que ayuden a persuadir y de esta forma
concienciar y generar interés en la sociedad ecuatoriana sobre la
importancia que es la iconografia de la parroquia de La Esperanza, en

especial la cultura indigena del pueblo kichwa.

2.3 Glosario de Términos.

Semiotica: Ventaja de la nocidon de algo por medio de la memoria, el
ejercicio o la experiencia individual de las culturas necesarios para cultivar

alguna habilidad u actividad.

Signos: el signo tiene su fundamento en un proceso: la simbiosis que

es una relacion real que subyace al signo.
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Simbolos: “Un simbolo es una representacion gréafica de una idea, con
rasgos asociados por una convencion socialmente aceptada, es un signo
sin semejanza ni continuidad que posee un vinculo convencional entre su
significado, son signos artificiales que dependen de algun encuentro
construido por el hombre y pertenece al plano de la imaginacion y del sub
consiente”. (PENAFIEL, 2014)

Iconico: Es una imagen, cuadro o representacion; es un signo que
sustituye al objeto mediante su significacidn, representacion o por analogia,

como en la semidtica

2.4. Subproblemas, Interrogantes, Supuestos Implicitos (en

Proyectos Factibles)
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2.5. Matriz Categoria

CONCEPTO CATEGORIAS DIMENSION INDICADOR

La semidtica es la El disefio ayuda a
Ciencia que rescatar la
estudia las vestimenta de la
propiedades parroquia La
generals de 0 e
sistemas de signos o - las comunidades
como base parala | Semiotica Disefio

comprensiéon de

toda actividad

humana con la

naturalezay

cultura.

Se lleva durante la

totalidad del paso

se opta de manera

variable, Basando a los
persiguiendo colores que se
act_ualldades y Lo_s effec_tos utiliza en la
e_stllos, o] psmologlc_os del color vestimenta y la
simplemente en eI_vestlr y colores | Colores que hay alrededor
porgue se curativos en la naturaleza

entiende como:

”. La identidad no
es una cualidad
intrinseca del ser
humano, los
grupos y personas
se identifican unos
con otros en
contextos
histéricos
especificos y por
relaciones sociales
localizadas, es
decir, toda
identificacion
conlleva un
caracter relacional,
el mismo que
establece una
diferencia entre
“‘unos” y “otros”

La Identidad Cultural

Pueblo Indigena

La cultura de las
comunidades.

19




CAPITULO IlI

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Tipo de Investigacion:

3.1.1. Bibliografica y Documental

La que permitié recolectar informacion necesaria para la investigacion;
para el desarrollo del marco tedrico, se recolectd informacion de libros,
revistas.

3.1.2 Campo

Revela el problema en el territorio donde se origina; ademas de la
obtener informacion veridica en las comunidades que conforman las
parroquias de La Esperanza con relacion a manifestaciones culturales
vigentes y la iconografia de la vestimenta.

3.2. Métodos:

3.2.1 Historico — Légico

Utilizado para la recoleccion de informacién acerca de la parroquia La

Esperanza determina las costumbres, tradiciones de la iconografia, de la

vestimenta y actividades habituales.
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3.2.2 Deductivo — inductivo

Permitio evidenciar como ha evolucionado la cultura de este pueblo de
la parroquia La Esperanza, donde su forma de vida comprende las
manifestaciones culturales, mismas que constituyen su patrimonio cultural

y que recuperan la identidad frente a una evidente aculturacion.

2.2.3 Analitico — Sintético:

Logra identificar las costumbres y tradiciones que representan a cada
comunidad integrante de la parroquia La Esperanza para ratificar que son
los elementos primordiales que conforman el patrimonio cultural de la

vestimenta.

3.2.3. Método Estadistico

Este método es fundamental para recolectar informacion una
investigacion con datos cualitativos y cuantitativos, ademas seran base de
comprobacién.

3.3.1. Técnicas

Para lograr los resultados aplicamos la técnica de la encuesta a las

personas indigenas de 18 afios que residen en la parroquia La Esperanza.

Ademas, se busco una entrevista con personas mayores con un amplio
conocimiento de la vestimenta, para asi conocer de una forma mas efectiva
sobre vestimenta y de esta manera plantear el desarrollo adecuado de la

investigacion.
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3.3.2. Instrumentos

Los instrumentos que se utilizaron en el presente estudio son: un
cuestionario estructurado para la encuesta y entrevista, documentos y
archivos digitales.

3.4. Poblacion.

3.4. Universo: Parroquia La Esperanza: 2660 habitantes (INEC, 2010)

Poblacién: Personas Mayores de 15 afios y menores de 40 afios.

15 a 20 Afios 382
21 a25 Anos 376
26 a 30 Afos 370
31 a 35 Afos 376
36 a 40 Arios 376
total 1880 Habitantes

3.5. Muestra: (Calcular si la poblacion es superior a 100)
PO.N
2
_1) £~
(N-1) 5 +PQ

=

(0,25). (1.880)

2
(1.880 — 1) 0'20—25 +0,25
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470,00

(1879) 0'0225 + 0,25
B 470,00
" = (1879)0,000625 + 0,25
_ 470,00
"= 1174375 + 0.25
470,00
" =1199375
n = 392
Parroquias La Esperanza
Barrios
_ 3% 1076
™ = Tggo (1076
m = 224
Comunidades
_ 383 1614
™ = Tggo (1614
m=3
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CAPITULO IV

4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
1. ¢Cuales de las siguientes tradiciones usted conoce y practica?

Tabla N.1: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion.

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Conocimiento y usos 185 47%
b. Tradiciones y expresiones orales | 102 26%
c. Técnicas artesanales 85 22%
d. Artes del espectaculo 15 4%
e. Usos sociales, rituales 5 1%

Autoria: (Carlosama, 2017)
Grafico N.1: Resultados correspondientes a la investigacion

TRADICIONES
e glh—5
d w15
c 22% 85
b 26% 102
a 47%

185
0 50 100 150 200

Interpretacion:

Los datos obtenidos en el primer item, reflejan que la parroquia
integrante de conocimientos y costumbres de las comunidades se auto
identifican con su vestimenta, adicionalmente en determinadas
comunidades como Rumipamba, La Cadena se encontré con cambios de
vestimenta en la comunidad por cuestiones de migracion hacia otros
lugares quienes sin embrago conocen que estan en territorio de la

parroquia que se identifican con la cultura. (Carlosama, 2017)
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2. ¢(Cudles de las siguientes manifestaciones adquiri6 de sus

antepasados?

Tabla N.2: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion:

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Gastronomia 73 25%
b. Fiestas tradicionales, Danzas 36 12%
c. Agricultura ancestral 95 33%
d. Medicina tradicional 20 7%
e. Leyendas 21 7%
f. Técnicas artesanales 42 14%
tradicionales
g. Otras manifestaciones 5 2%

Autoria: (Carlosama, 2017)
Grafico N.2: Resultados correspondientes a la investigacion

Antepasados
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Interpretacion:

80

100

La informacién obtenida en el segundo item, evidencian que el registro

de manifestaciones culturales contribuiria con la conservacion de la cultura,

este registro permitira tener informacion sobre costumbres y tradiciones de

la parroquia y las comunidades, claro que posteriormente, este registro

serviria en la vinculaciéon al incentivo de la practica de las costumbres, y

eso conlleva una capacitacién a través de charlas en las comunidades.
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3. ¢ Qué vestimenta considera autoctona de las comunidades?

Tabla N.3: Indicadores y porcentajes correspondientes a la

investigacion:

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Pantalones 0 0%
b. Falda plisada 196 50%
c. Camisa bordada 196 50%

Autoria: (Carlosama, 2017)

Grafico N.3: Resultados correspondientes a la investigacion

VESTIMENTA
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Interpretacion:

Los datos obtenidos en el tercer item, indican que la vestimenta
permitira a los visitantes conocer y vivir experiencias que marcaran las
diferencias con otras parroquias y comunidades que lleven cierto parecido
con la parroquia La Esperanza y sus comunidades, a su vez los bordados

permitirdn mostrar su cultura y costumbre y tradicion.
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4. ¢Cuédles de los siguientes aspectos cree usted que contribuiran

ala conservacién del material cultural?

Tabla N.4: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Manifestaciones 87 37%
culturales
b. Fomentar el turismo 30 13%
¢ Impartir charlas en las 87 38%

comunidades

d. Promocionar vy 28 12%
publicitar las

manifestaciones

Autoria: (Carlosama, 2017)

Grafico N.4: Resultados correspondientes a la investigacion.

Material cultural

0 20 40 60 80 100

Interpretacion:

Los datos obtenidos en el cuarto item, indican que la practica de
costumbres y tradiciones implican ambitos positivos como la conservacion
de la cultura popular, misma que va de la mano con el reconocimiento de
la identidad de la parroquia que permitiria involucrar la cultura con el
turismo. Es asi que los mejoramientos de las tradiciones son evidentes en

la poblacion.
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5. ¢En qué tipo de medio o soporte considera usted deberian ser
guardadas que sus tradiciones y costumbres?

Tabla N.5: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion.

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Video 92 24%
b. Fotografia 99 25%
c Libros o] 102 26%
catalogos
d. Redes sociales 99 25%

Autoria: (Carlosama, 2017)

Gréfico N.5: Resultados correspondientes a la investigacion

SOPORTE
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Interpretacion:

Los datos obtenidos en el quinto item, indican que el registro de
costumbres y tradiciones deberia realizarse a través de libros y catalogos
de manifestaciones culturales, en opinibn de la mayoria de los
encuestados. Adicionalmente, el registro deberia comprender aspectos
posteriores como un documento, video y fotografia en donde se pueda

evidenciar la evolucion de las prendas de vestir de las mujeres indigenas.
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6. ¢Cudles de las siguientes actividades cree usted que permitiria

motivar la visita de turistas a su comunidad?

Tabla N.6: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Festividades 180 46%
ancestrales
b. Agricultura 110 28%
¢ Ganaderia 102 26%

Autoria: (Carlosama, 2017)

Visita Turistas

26%

b 28%
a 46%
0 50 100 150 200
B VisitaT
Interpretacion:

Los datos obtenidos en el séptimo item, reflejan que las fiestas
tradicionales parte de un campo amplio que involucra gastronomia,
artesanias, ritualidad, permitira atraer la atencién del turista hasta esta
zona, asi como a la agricultura en donde los turistas experimentan el diario

vivir de las comunidades.
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7. ¢Cudl seria su nivel de participacion respecto a las

manifestaciones culturales de la parroquia?

Tabla N.7: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion

Gréfico N.7: Resultados correspondientes a la investigacion

Opciones Frecuencia Porcentaje
a. Colaborativa 180 30%
b. Ocasional 89 23%
c. Activa 87 22%
d. Nula 98 25%

Gréfico N.7: Resultados correspondientes a la investigacion

Participacion
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Interpretacion:

Los datos obtenidos en la séptimo item, evidencian que el grado de
participacion de la comunidad en las manifestaciones culturales seria
colaborativa, para lograr que se conserven las costumbres y tradiciones, y
ocasional pues algunos encuestados solo participan en festividades o
actividades que se realizan una o dos veces por afio. Finalmente, existe un
porcentaje similar en participacion nula y activa ya que desconocen el
significado de las celebraciones y si fuese necesario serian parte de su

cultura.
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8. ¢Con quienes estaria dispuesto usted a compartir sus

conocimientos ancestrales?

Tabla N.8: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion.

Opciones Frecuencia Porcentaje

a. Comunidades 98 24%
vecinas

b. La 99 25%
Parroquia

c. Familiares 97 24%

d. Turismo 98 24%
nacional /extranjero

e. Ninguno 10 3%

Autoria: (Carlosama, 2017)

Grafico N.8: Resultados correspondientes a la investigacion
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Interpretacion:

Los datos obtenidos en el octavo item, reflejan que la disponibilidad
de la comunidad en compartir sus conocimientos no se limita a un sector,
si no que se expandiria a toda la poblacién de la parroquia, mientras que
en sectores minoritarios opinan que debe impartirse desde las
comunidades vecinas para que abarquen la parroquia y otros encuestados

que deberia ser en la familia, pilar donde constituye la raiz para la difusion.
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9. ¢Qué factor positivo implica la practicay difusiéon de costumbres

y tradiciones?

Tabla N.9: Indicadores y porcentajes correspondientes a la investigacion

Opciones Frecuencia Porcentaje

a. Conservacion 90 23%

de la cultura popular

b. Reconocimiento 82 21%
de identidad cultural
¢ Mejoramiento de 220 26%

las tradiciones

Autoria: (Carlosama, 2017)

Gréfico N.9: Resultados correspondientes a la investigacion

Costumbres y tradiciones
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Interpretacion:

Los datos obtenidos en el noveno item, indican que la practica de
costumbres y tradiciones implican ambitos positivos como la conservacion
de la cultura popular, misma que va de la mano con el reconocimiento de
su identidad como parroquia, permitiendo involucrar la cultura con el
turismo. Es asi que el mejoramiento de las tradiciones sera evidente en la

poblacion.
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CAPITULO V
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones.

v La investigacion permitid6 conocer sobre la realidad de la identidad
cultural de las personas de cada comunidad de la parroquia La
Esperanza, se identificé la evolucion de la vestimenta indigena en

las comunidades.

v/ Se analiz6 la situacion actual con respecto a la identidad cultural
presente de los indigenas en las comunidades, constatado la poca
valoracion y el poco uso de la vestimenta tipica, sobre todo en

juventudes indigenas.

v' Los conocimientos ancestrales se han ido perdiendo
paulatinamente; excepto en la gente mayor, quienes si mantienen su
sabiduria y estan prestos para compartirla; mientras que la juventud
indigena, abandona el atuendo tradicional y la importancia de la

identidad cultural.

v' Se observa que el avance que tiene el atuendo indigena durante los
ultimos afios ha provocado la pérdida de algunas prendas de la
vestimenta original de los indigenas, de las doce comunidades que
son: San Clemente, Paniquindra, Chririhuasi, Cashaloma
Rumipamba, Rumipamba chico, San José de Cacho, La Florida El

Abra, La Cadena, Punhuayco, Chaupilan.
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5.2. Recomendaciones.

v Los indigenas de cada de cada comunidad conscientes del valor de
la vestimenta como cultura propia, deben procurar que las futuras

generaciones conozcan, valoren su identidad cultural.

v Crear un documento de respaldo que ayude a los jévenes indigenas,
de una manera didactica a tomar consciencia y valoracion a su

vestimenta tradicional y a su identidad cultural.

v' En estos Ultimos afios la cultural ha sido considerado como un
potencial atractivo turistico, por lo tanto, la vestimenta y sus
manifestaciones culturales comprenden una alternativa innovadora

de turismo y la reafirmacién de identidad cultural.

v'Lacultura de las comunidades esta llena de historia y trascendencia
y es una gran responsabilidad ser parte de su rescate, conservacion,
y promulgacién, pues constituyen raices importantes que nace de un

predominio étnico.
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CAPITULO VI

PROPUESTA ALTERNATIVA

6.1. Titulo de la Propuesta.

PREAMBULO HISTORICO DE LAS PRENDAS DE VESTIR
ANCESTRAL DE LA DE LA PARROQUIA LA ESPERANZA PROVINCIA
DE IMBABURA EN EL PERIODO. 2000 — 2015.

6.2. Justificacion e Importancia.

Algunas comunidades de la parroquia La Esperanza desarrollan el
bordado de las prendas de vestir, de tal manera que ademas de tener un
ingreso econémico comparten practicas con los turistas, mismas que les
permite tener una vision mas amplia acerca de la importancia y difusion de

su identidad cultural.

La vestimenta tradicional de la parroquia La Esperanza se considera
importante ya que, con la realizacién de la propuesta, se busca contribuir
de alguna forma al rescate y fortalecimiento de la vestimenta indigena,
actualmente es de suma importancia por los valores culturales e histéricos
gue posee, en especial es el principal factor para la identidad como pueblo

indigena,
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6.3. Fundamentacion.

Dentro del marco educativo, la comunicaciéon cumple un papel muy
importante, es la base en la que se fundamentan los conocimientos las

raices ancestrales de los indigenas.
6.4. Objetivos:
6.4.1. Objetivo General
Promover la cultura de comunicacion e informacion a través del uso
del catalogo como medio propio para mantener y fortalecer la identidad
cultural respecto a la vestimenta de los pueblos indigenas de las
comunidades de la parroquia La Esperanza.

6.4.2. Objetivo Especificos

e Reunir la informacion que seré parte del catalogo con la ayuda y
participacion de docentes y estudiantes de la carrera de Disefio y
Publicidad.

e Determinar los temas de mayor interés para incluir en el contenido
del catalogo.

e Diagramar el catalogo.

6.5. Ubicacion sectorial y fisica,

Parroquia La Esperanza y sus comunidades artesanales
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6.5.1. Desarrollo de la Propuesta

6.6. Necesidad a satisfacer

Se reconoce la necesidad de implementar un catalogo de la evolucion
de las prendas de vestir en las mujeres de las comunidades artesanales,
de la parroquia La Esperanza y que ademas sea un medio de informacion
de los cambios que se han venido dando dentro de las vestimentas del
pueblo indigena.

6.6.1. Propuesta alternativa

6.6.2. Soporte/Formato

6.6.2.1. Soportes: catalogo digital

El catalogo desde el inicio se ha convertido en un medio importante de

comunicacion, abarca temas de interés comun para grupos definidos.

Ademas de su presentacion digital y gracias a las bondades que brinda
una catalogo en funcién de mejorar la comunicacién dentro de un sector y
a la informacion que ofrece de acuerdo a la satisfaccion de necesidades y
el aporte que genera dentro de la educacion, han hecho de ésta un soporte
muy importante para implementarlo dentro de cualquier area, en nuestro

caso como material informativo

6.6.2.2. Formato:

En vista del entorno informativo, educativo, para la manipulacion vy el

ambiente en el que se hara uso del catalogo.

Disposicion: horizontal o vertical: 20 x25
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Nombre: PREAMBULO HISTORICO DE LAS PRENDAS DE VESTIR
ANCESTRAL DE LA PARROQUIA LA ESPERANZA PROVINCIA DE
IMBABURA EN EL PERIODO. 2000 — 2015.

6.6.3 Propuesta de catalogo digital: Imagen 1

1970- 2016

Captura de imagen 1 de la portada del catadlogo

Imagen 2

PREAMBULO HISTORICO DE LAS PRENDAS
DE VESTIR ANCESTRAL DE LA PARROQUIA

LA ESPERANZA PROVINCIA DE IMBABURA
EN EL PERIODO. 1970 - 2015

Captura de imagen 2 del titulo del catalogo
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Imagen 3

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 1970 Y 1980

Captura de Imagen 3 con el subtitulo de presentaciones de las

vestimentas por afios

Imagen 4

ICRETOEREEN] | Modelo: Falda (anaco) | Tela: lencillo | Estilo: cepo
olores: blanco con tejidos Tipo: con encajes bordado a maquina de co-
ser | Materiales: hilo, aguja y tela lencillo | Aporte: Felipa Simbana

Captura de Imagen 4 falda de la época
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Imagen 5

Imagen 6

N AR ARY

IICRETOEREEN] | Detalles: bardera tejidas con agujetas | Encajes he-

cho en maquina de coser | en estos afos las mujeres realizaban su traje en
el entorno

Captura de Imagen 5 detalle de la falda

ORISRV | Modelo: camisa de mujer con solapa aparte | Tela: da-

cron de hilo | Estilo: pecho abierto | Colores: verde, amarillo, rosado tomate
Tipo de bordado: bordado a mano | Materiales: hilo, aguja y tela | Aporte:
Matilde Simbana

Captura de Imagen 6 camisa
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Imagen 7

| Detalles: estas son plasmadas de claveles para adornar
el vestuano de ese tiempo hojas que se puede encontrar facilmente alredor
de la Parroquia. Estos modelos se utilizaban hasta el ano 2000 en las perso-
nas mayores

Captura de Imagen 7 detalle de camisa

Imagen 8

~
b

RCRETOEREEN | Tela: hecho hilado de lana de borrego | Estilo: cepo |
olores: rosado | Tipo: encaje color azul y pretina de color blanco |

Materiales: hilo, aguja y lana encajes | Aporte: Zoila Rosa Farinango Gua-
man

Captura de Imagen 8 falda
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Imagen 9

RN ETOERECU | Detalles: estas son plasmadas de hilos de colores y
bardera gruesas.

Captura de Imagen 9 de talle de la falda

Imagen 10
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RO EREE Ul odelo: falda | Tela: hecho hilado de lana de borrego |

Estilo: anaco (patare) | Colores: rosado | Tipo: encaje color azul y el bor-

dado con diversos colores | Materiales: hilo, tela lencillo de lana encajes |
Aporte: Zoila Rosa Farinango Guaman

Captura de Imagen 10 anaco



Imagen 11
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RUCHEVOEREL | Detalles: estas son plasmadas de hilos de colores
bordado a maquina de coser y bardera gruesas.

Captura de Imagen 11 detalle del anaco

Imagen 12

Ano 1970 a 1980 Modelo clina (Jatana) | Tela: hilado de lana de borrego
| Estilo: adomo para cobijarse | Colores: rosado | Tipo: etejido | Materia-
les: hilodo de lana de borrego | Aporte: Zoila Rosa Farinango Guaman

Captura de Imagen 12 chalina (jatana) de color rosado
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Imagen 13

AONET(VERI] | | Estilo: adorno | Colores: amarillo | Tipo adomno
para ponerse en el cuello | Materiales: hilo mullos brillantes | Aporte:
Maria Felipa Simbana

Captura de Imagen 13 adorno para el cuello (gualca)

Imagen 14

RUONEIVERERE | Estilo: adorno | Colores: rojo | Tipo adorno para
ponerse en las muiiecas | Materiales: hilo mullos rojos | Aporte: Maria
Felipa Simbana

Captura de Imagen 14 manilla para las manos (maqui huatana)
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Imagen 15

N

RACNEIOERES | Estilo: adorno arete | Colores: rosado | Tipo adorno
para ponerse en las horejas | Materiales: hilo arete de plata brillantes |
Aporte: Maria Felipa Simbafa

Captura de Imagen 15 arete para las orejas (rinkri huarcuna)

Imagen 16

RONETVERELOR | Estilo: alpargate | Colores: rojo y verde oscuro |
Tipo alpargate para los pies | Materialescaucho capellada de tela | Aporte:

Maria Felipa Simbana

Captura de Imagen 16 alpargatas de caucho
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Imagen 17

ACRITOVEREEN] | Estilo: adorno | Color: negro | Tipo sombero |
Aporte: Maria Felipa Simbafia | Este sombrero se utiliza también en la

actualidad con su nuevas formas

Captura de Imagen 17 sombrero para ponerse en la cabeza

Imagen 18

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 1981 Y 1990

Captura de Imagenl8 subtitulo de presentaciones de las vestimentas
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Imagen 19

OIS IEWISE] | Estilo: pecho abierto con boton para abrochar | Tela:
dacron de hilo | Colores: verde, rojo | Materiales: hilo, aguja y tela dibuja-
da con estos disefios maquina de coser | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 19 camisa

Imagen 20

SCNIRYIERISER | Detalles: este disefo representa al escudo de las pro-
vincias del Ecuador.

Captura de imagen 20 detalle de camisa
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Imagen 21

[YIRETYERITN | Estio: pecho abierto | Tela dacron de hilo | Colo-
res: verde, rojo | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con estos disefios
méaquina de coser | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 21 de camisa

Imagen 22

X | 8

AONIHIERERY | Detalles: este disefio representa al escudo de la pro-
vincia

Captura de imagen 22 detalle de camisa
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Imagen 23

IONERHIERERI | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: la-
cre, celeste | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada disefios realizado méa-
quina de coser | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 23 de camisa

Imagen 24

= e

ORI IENESE | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores:
azul | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada disefios realizado maquina
de coser | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 24 de camisa



Imagen 25

[N EIHIERER | Detalle : estrella con colores que realzan su bordado
y la lluminacién.

Captura de imagen 25 detalle de camisa

Imagen 26

ORI IEWISE | Tela: lanilla | Estilo: panchado grueso | Colores: lacre
| Tipo: encaje color azul y pretina de color blanco | Materiales: hilo, aguja,
tela encajes | Aporte: Felipe Simbana

Captura de imagen 26 falda
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Imagen 27

NICHERIERIS | Detalle: con flores realizado con adornes churos y
hojas.

Captura de imagen 27 detalle de falda

Imagen 28

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 1991 Y 2000

Captura Imagen 28 subtitulo de presentaciones de las vestimentas
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Imagen 29

[N IS IEWAI] | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: rojo,
rosado, lila, verde | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios
bordado a maquina | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 29 de camisa

Imagen 30

i/ A < fless

O IEXIEWAN] | Detalle: muestra su color en las flores.

Captura de imagen 30 detalle de camisa
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Imagen 31

AONICKIEWAO | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: verde,
rojo de dos colores verde alverja y amarillo | Materiales: hilo, aguja y tela
dibujada con los disefios bordado a maquina | Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 31 de camisa

Imagen 32

JCNECRIIEWR | Detalle: encaje y flores y su combinaciones con los
colores.

Captura de imagen 32 detalle de camisa
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Imagen 33

ORI Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: azul,

rojo, amarillo, lechuga | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los dise-
nos bordado a mano | Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 33 de camisa

Imagen 34

ORI EEWAY | Detalle: combinacion y la fruta fresa.

Captura de imagen 34 detalle de camisa

54



Imagen 35
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IORISRIEWANIN | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: azul,
rosado, amarillo, rosao de 2 colores y blanco | Materiales: hilo, aguja y tela
dibujada con los disefos bordado a maquina | Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 35 de camisa

Imagen 36

JNONISNIEWANIR | Detalle: flores y fruta y su aves con el combinados
adecuado en la en los anos.

Captura de imagen 36 detalle de la camisa
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Imagen 37

DICKEIIERANNY | Tela: lanilla | Estilo: pancha grueso | Colores: azul
oscuro | Tipo: bardera color verde | Materiales: hilo, aguja, tela encajes |
Aporte: Felipe Simbafia

Captura de imagen 37 falda

Imagen 38

SIONERKERA] | Detalle: con bordados y abordados a maquina enca-
je y bardera.

Captura de imagen 38 de falda
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Imagen 39

F.

IONISRIEWAI] | Tela: lanilla | Estilo: pancha medio | Colores: plomo
| Tipo: encaje color negro | Materiales: hilo, aguja, tela encajes | Aporte:

Felipe Simbana

Captura de imagen 39 falda

Imagen 40

PO ICR W] | Detalle: encaje color blanco.

Captura de imagen 40 detalle de falda



Imagen 41

RN EIAIEWANN] | Tela: lanilla | Estilo: pancha medio | Colores: lacre |
Tipo: encaje de color negro encaje | Materiales: hilo, aguja, tela encajes |
Aporte: Felipe Simbana

Captura de imagen 41 falda

Imagen 42

CRISEAIEWANY | Detalle: encaje color blanco con adornos de flores de
colores.

Captura de imagen 42 detalle de falda

58



Imagen 43

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 2001 Y 2005

Captura de Imagen 43 subtitulo de presentaciones de las vestimentas

Imagen 44

= 2o b 3 £

2OANIEWAIR] | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: to-
mate verde y morado | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los dise-
fios bordado a mano | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 44 de camisa
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Imagen 45

ORI | Detalle: flores, hojas, todo en dos colores.

Captura de imagen45 detalle de camisa

Imagen 46

Afio: 2001 a 2005 Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores:
verde oscuro y verde aba | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con el
disefio bordado a maquina | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 46 de camisa
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Imagen 47

Imagen 48

[ IEPSY | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores:
tomate, celeste lila pomo verde y amarillo | Materiales: hilo, aguja y tela
dibujada con los disefios bordado a maquina | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen 47 de camisa

SR i R

Afio: 2001 a 2005 WEBEEN R EERAE

Captura de imagen 48 detalle de camisa
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Imagen 49

Imagen 50

IOPNIEPY | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores:
azul marin, plomo | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los dise-
nos bordado amaquina | Aporte: Felipa Simbana

Captura de imagen49 de camisa

QONIEPANIRY | Detalle: con encaje que combina con el bordado y el
cuello con disefio en zigzag.

Captura de imagen 50 de detalle de camisa
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Imagen 51

| Estilo: pecho abierto | Tela: popéliné _| Colores: ploiné
ateriales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios bor-
ina | Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 51 de camisa

Imagen 52

PINIEWIGY | Detalle: flores y sus formas de bordado.

Captura de imagen 52 detalle de camisa
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Imagen 53

Captura de imagen 53 de camisa

Imagen 54

X B )

SIOANIEPAR] | Detalle: dibujo ralo con flores y un solo color.

Captura de imagen 54 detalle de camisa
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Imagen 55

PIIEWANIG] | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: mora-
colores | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios bor-
dado amano | Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 55 de camisa

Imagen 56

Afo: 200122005 EDEEIERIEERAIGELR

Captura de imagen 56 detalle de camisa

65



Imagen 57

SOAKIEWAIRY | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores:
verde, verde arbeja | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los dise-
nos bordado a maquina | Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 57 de camisa

Imagen 58

WA EEPINE] | Detalle: Flores con pétalos de corazon.

Captura de imagen 58 detalle de camisa
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Imagen 59

SO EWAIRY | Tela: lanilla | Estilo: pancha delgado | Colores: verde
Ipo: encaje de color negro encaje | Materiales: hilo, aguja, tela encajes
| Aporte: Felipe Simbafia

Captura de imagen 59 de falda

Imagen 60

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 2006 Y 2010

Imagen 60 subtitulo de presentaciones de las vestimentas

67



Imagen 61

Imagen 62

Ario: 2006 a 2010 ISR =Ie1le} abirto | Tela: popelina | Colores: ver-
de| Materiales: hilo seda, aguja y tela dibujada con los disefios bordado a
méaquina | Aporte: carmen Carlosama

Captura de imagen 61 de camisa

IO | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: lila]
Materiales: hilo seda, aguja y tela dibujada con los disefios bordado a maqui-
na computarizada | Aporte: Rosa Carlosama

Captura de imagen 62 de camisa
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Imagen 63

Imagen 64

JaNalelpPA[o[ o= WY | Detalle: flores con combinados parecidos.

Captura de imagen 63 detalle de camisa

SOZAIGERARIN | Tela: popelina | Colores: azul pitufo, rosado y verde
amarillento | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios bordado a
méaquina computarizada | Aporte: Rosa Carlosama

Captura de imagen 64 de camisa
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Imagen 65

Ao GEWANY | Detalle: flores y hojas con su combinado, dibujo ralo.

Captura de imagen 65 detalle de camisa

Imagen 66

)

2OANCR-WAN[VM | Estilo: poncho | Tela: popelina | Colores: rosado y
negro | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios bordado a

mano | Aporte: Rosa Carlosama

Captura de imagen 66 de camisa
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Imagen 67

Imagen 68

Aro: 2006 2 2010 EEBEEERIIEERAVELR

Captura de imagen 67 detalle de camisa

AOPAEPARIY | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: ver-
de lechuga | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefos borda-
do a maquina | Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 68 de camisa

71



Imagen 69

Ario: 2006 a 2010 i Detalle‘: dibujo ralo con claveles y un éolo color.

Captura de imagen 69 detalle de camisa

Imagen 70

PO WAONIWl | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: ce-
leste | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios bordado a
maquina | Aporte: Rosa Carlosama

Captura de imagen 70 de camisa
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Imagen 71

SIOPANEPANlY | Detalle: dibujo con flores y un su combinado.

Captura de imagen 71 detalle de camisa

Imagen 72

o e -

SIOPNSEPARIY | Tela: lanilla | Estilo: pancha delgado | Colores: lila |
Tipo: encaje de color negro | Materiales: hilo, aguja, tela encajes | Aporte:

Rosa Carlosama

Captura de imagen 72 detalle de falda
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Imagen 73

Imagen 74

JOACEANIY | Detalle: dreca brillosa

Captura de imagen 73 detalle de falda

= =

QWA | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: mora |
Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefnos bordado a maquina |

Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 74 de camisa
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Imagen 75

Imagen 76

OGN | Detalle: dibujo con flores y un su combinado.

Captura de imagen 75 detalle de camisa

e

JOPACEWANNY | Tela: lanilla | Estilo: pancha delgado | Colores: lila |
Tipo: encaje de color negro | Materiales: hilo, aguja, tela encajes | Apor-
te: Rosa Carlosama

Captura de imagen 76 de falda
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Imagen 77

&

R4 AER AR AR R

Iy

Mo,
L bddid L Tl L b o A

ARAICE-WAOKIVE | Detalle: dreca ancha o doble dreca

Imagen 78

Captura de imagen 77 detalle de falda

iAWV | Estilo: alpargate blanco esto se usa desde el afno
2000 hasta la actualidad

Captura de imagen 78 alpargate
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Imagen 79

ANV WA0KI] Estilo: alpargate capillada negro esto se usa desde el
afo 2000 hasta la actualidad

Captura de imagen 79 de alpargate

Imagen 80

AWV |Estilo: alpargate negro capillada de tela esto se usa
desde el ano 2000 asta la actualidad.

Captura de imagen 80 de alpargate
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Imagen 81

OPAGERANIY Estilo collar para poner en el cuello del gado esto se utili-
za en la actualidad Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 81 adorno para el cuello

Imagen 82

IONCERARIN  Estilo collar para poner en el cuello mullos delgados
esto se utiliza en la actualidad Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 82 adorno para el cuello
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Imagen 83

Imagen 84

AOAGEWARIY Estilo collar para poner en el cuello mullo delgado esto
se utiliza en la actualidad Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 83 adorno para el cuello

AOAGEWARIY Estilo collar para poner en el cuello mullo delgado esto
se utiliza en la actualidad Aporte: Blanca Carlosama

Captura de imagen 84 adorno para el cuello
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Imagen 85

Imagen 86

AR WANTY Estilo collar para poner en el cuello su mullo delgado
esto se utiliza en la actualidad Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 85adorno para el cuello

AWV | Detalle: Chalina tejida a mano con agujeta.

Captura de imagen 86 adorno chalina
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Imagen 87

VESTIMENTA USADA DURANTE

LOS ANOS 2011 Y 2015

Subtitulo Captura de Imagen 87 subtitulo de presentaciones de las

vestimentas

Imagen 88

o V. o

IRPANNIEWANESY | Estilo: poncho | Tela: popelina | Colores: celeste |
Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefos bordado a maquina
computarizada | Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 88 de camisa
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Imagen 89

IOARKIEPANRY | Estilo: pecho abierto | Tela: popelina | Colores: color
azul, celeste | Materiales: hilo, aguja y tela dibujada con los disefios borda-
do a maquina computarizada | Aporte: Carmen Carlosama

Captura de imagen 89 detalle de camisa

Imagen 90

ANOWANKIEPNBE Tela: lanillaEstilo: plancha delgado Colores: rojo
Tipo: encaje de color negro Materiales: hilo, aguja, tela encajes Aporte:
Carmen Carlosama

Captura de imagen 90 de falda
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Imagen 91

3

\@%

(f
o N
e

&

JRAVNKIEWANE | Tela: lanilla Estilo: plancha delgado Colores: maiz
Tipo: encaje de color negro Materiales: hilo, aguja, tela encajes Aporte:
Carmen Carlosama

Imagen 92

Captura de imagen 91 de falda

%

OANNIEWINIE | Tela: lanilla Estilo: pancha delgado Colores: azul Tipo:
encaje de color negro Materiales: hilo, aguja, tela encajes Aporte: Carmen
Carlosama

Captura de imagen 92 de falda
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Imagen 93

CREDITOS:

Blanca Carlosama

Captura de imagen 93 créditos

Imagen 94

Imagen 93 contraportada
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6.7. Impactos

6.7.1. Impacto Social

El catalogo tendra un importante impacto social, con el, la mayor parte
de jévenes podran ver la historia de las prendas de vestir de los indigenas
y los cambios que se generon a través de la historia; esto es importante
porque la escasez de bibliografia y mas aun en la produccién de
documentos de este tipo no se ha hecho el énfasis necesario para
promocionar la diversidad local y regional.

Tomando en cuenta que la riqueza de los pueblos ancestrales es un
simbolo de identidad nacional, las mujeres de La Esperanza expertas
bordadoras y tejedoras poseen en sus manos un simbolo que es necesario

gue todo el mundo lo conozca.

6.7.2 Impacto Educativo

El impacto educativo que tiene el catdlogo es de gran ayuda, en ella se
encuentra temas de interés general para los estudiantes, lo cual permite
conocer la evolucion y trascendencia en el marco del campo de sus
tradiciones y costumbres, especialmente en lo referente a la moda indigena
del sector de la parroquia La Esperanza, que ha sido evidente como se ha
modificado de acuerdo a los gustos, variaciones temporales, habilidades,
destrezas e imaginacién y lo mas importante la creatividad de quienes a
diario elaboran y dan uso de la misma. A través de la moda cotidiana se
promueve la conservacion de la vestimenta tradicional, asi como el valor
del respeto mutuo entre los pobladores de dicho, sector fomentado desde

temprana edad (nifiez y adolescencia).

La promocion en los medios de comunicacion sobre el tema en mencion,

como: programas radiales y toda la era tecnoldgica de la comunicacién
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facilite la informacion eficaz y la curiosidad para que mas individuos
obtengan la informacion con testimonios reales sobre la moda en los
altimos afos. Asi como los procesos de desarrollo y elaboracion de las
prendas que las manos habilosas de los hombres y mujeres hace que sea
una rigueza cultural en la vida cotidiana y como un principio educativo

desde los hogares y fuera de ella.

6.8. Difusion

A través de entrega de documentacion digital, se difundird a mas medios
de comunicacion existentes como: la television, la radio, la revista impresa
y digital y méas redes sociales, con el fin de dar a conocer la importancia de

la evolucién de la moda Indigena de la parroquia.

Actividad Mes 1

1° semana | 2°semana | 3°semana
Tiempo

Digitalizacion de la revista X

Acabados de la revista X

Presentacion de la revista a los

autoridades
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