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RESUMEN

La presente propuesta de investigacion es generada en el pueblo Otavalo,
tomando como relevancia su patrimonio tangible e intangible, mismo que
permite crear elementos provocadores de cambio social para preservar la
memoria colectiva desde el disefio y la publicidad, utilizando como

herramienta el cartelismo.

Es asi, como la base de los conocimientos investigados permite difundir
imagenes para preservar la existencia de nuestros pueblos, siendo esta
investigacion el sustento y fundamento para la elaboracién de carteles.
Entendidas en el conjunto amplio del conocimiento de las poblaciones
asentadas de determinados territorios como Otavalo, canton rico en el
contexto cultural, lo que permite ser un laboratorio de investigaciones no

escritas.

Complementado con exposiciones que permiten difundir este trabajo,
plasmado de los resultados obtenidos de una investigacion metodolégica
como: entrevistas generadas a personajes sociales, politicos,
investigadores, docentes entre otros; lo cual sirvio de sustento y

fundamento para la elaboracion de esta propuesta.

Esta investigacion busca generar conciencia en el ente receptor con una
Optica diferente de apreciacién de una memoria colectiva, con un medio
gue permite plasmar mediante imagenes la interpretacién de lo contado,
de lo narrado, que sirva a la vez tanto para estudiantes como para
investigadores; que se convierta en una herramienta de informacion e

investigacion en el desarrollo académico de la educacion.

PALABRAS CLAVE. - Cartelismo, preservaciéon, memoria colectiva,

patrimonio tangible, intangible

XVi



SUMMARY

The present research proposal is generated in the village of Otavalo, taking
as relevance its tangible and intangible heritage, which allows to create
elements that provoke social change, to preserve the collective memories

in posters.

This is how the base of the researched knowledge, allows us to spread
images, to preserve the existence of our people, this research being the

livelihood and foundation for the elaboration of posters.

Understood in the broad set knowledge of populations settled in certain
territories, such as in Otavalo, which is so rich in this context that allows it

to be a laboratory for unwritten investigations.

Complemented with exhibitions, which allow to spread this work that reflects
the results obtained from a methodological investigation such as: interviews
generated to social figures, politicians, researchers, teachers, among
others, which served as a support and foundation for the elaboration of it.
Causing consciousness in the receiving entity with a different perspective of
appreciation of a collective memory, as a means that allows images to be
translated into the interpretation of what is told, what is narrated, that serves
both students and researchers to have an information and research tool in
the academic development of education.

KEYWORDS. - Poster, preservation, collective memory, tangible

heritage, intangible
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EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

ANTECEDENTES

Preservar los conocimientos de las memorias colectivas desde el
cartelismo, es conjugar en un soporte de la publicidad, todo el conocimiento
existente guardado en la memoria social, permitiendo la revitalizacion de

una cultura y generando orgullo de pertenencia del mismo.

Y es asi que, la Constitucion de la Republica del Ecuador, lo ampara
en su Art. 385:

El sistema nacional de ciencia, tecnologia, innovacién y saberes
ancestrales, en el marco del respeto al ambiente, la naturaleza, la vida, las
culturas y la soberania, tendra como finalidad; cuyo numeral 2 manifiesta:
Recuperar, fortalecer y potenciar los saberes ancestrales (Constitucion,
2008,p.173).

De esta manera permite potencializar los proyectos sostenibles y
sustentables desde los conocimientos de las memorias colectivas,
mediante el fortalecimiento de sus usos, costumbres, tradiciones como
elementos culturales del desarrollo social, religioso, politico, gastronémico
entre otros, de quienes dia a dia presentan al mundo su cultura general.
Es necesario la promulgacion de politicas publicas locales, provinciales y
nacionales que apoyen desde la institucionalidad publica o privada,

investigaciones de las memorias colectivas para que no se pierdan.

Ante esta circunstancia latente del poco interés social en valorizar su
identidad, usos, costumbres y tradiciones, la cual debe generarse en el
seno familiar, educativo, y social, es necesario dar conocimientos sobre sus
valores y conceptualizaciones del significado de las memorias colectivas

de un pueblo; claro estad que si no cuentan con informacion y difusion de



sSus conocimientos, se pierden en el tiempo ; nuestros mayores precursores
de aquella rica historia van desapareciendo, y con ellos el fruto de los
conocimientos de generacion en generacion, al no contar con quien de
importancia en plasmar sus historias por escritos o imagenes, causas que
han producido incluso la desaparicion parcial y total de elementos culturales
de muchos pueblos en la historia, y en este caso del pueblo Otavalo, como
por ejemplo: en la medicina, los disefios en la artesania, formas de cultivo
entre otros, por ello es necesario su difusion por medio de soportes

publicitarios como el cartel.

Esta diversidad de coexistencia de conocimientos empiricos plasmados
desde el cartelismo, refleja el fortalecimiento de una lucha social que
impacta sin necesidad de la violencia y permite su empoderamiento desde
las memorias colectivas, con su existencia y significado como una forma de

ensefianza para futuras generaciones.

Por medio de la publicidad tomando el cartel como una herramienta de
difusiéon, es posible generar conocimientos de las memorias colectivas,
revitalizando en el receptor el orgullo por sus raices el valor de sus usos,
costumbres, tradiciones, y a la vez generar elementos culturales de
desarrollo social, tomando en cuenta hoy en dia la industria cultural es una

forma nueva de desarrollo econémico.

Desde este punto de vista, nos permite reflexionar e investigar a mayor
profundidad sobre el tema, preservando sus memorias colectivas desde el
disefio y la publicidad, plasmandolas en un cartel que habla de una rica
poblacibn denominada Otavalo, con presencia de pueblos vy
nacionalidades: kichwa, kayampi, mestizo, y afro, y la distincién del idioma
kichwa y castellano.

Dentro de las memorias colectivas constan con mayor importancia los

colores, que se manifiestan en toda su vida cotidiana, que ha sido



transmitida de generacidn en generacion y gue sirven como inspiracion
para el desarrollo de este trabajo, con metodologias y herramientas
actuales que permitan a quienes los visualicen ser participes de un una

experiencia impactante, vista desde una 6ptica del disefio.

La aplicacion al cartelismo permite enriquecer la llegada oportuna y
directa, a través de la visualizacion. Dentro de las artes aplicadas el
cartelismo, es una forma de expresion vanguardista que interesa en gran
medida a las nuevas generaciones y por ello de gran utilidad. Este tipo de
técnica nace a partir del patrocinio empresarial y su funcion es publicitar
determinados productos, que va de la mano con el disefio publicitario,
ademas de cubrir la necesidad de llegar a un publico obijetivo;
manifestandose como una técnica de pintores y dibujantes que expresan
con libertad creativa y personalidad sus trabajos, cuenta con soportes como
el dibujo y la fotografiay actualmente con la iluminacion llamado el gas de

neon (Guzman, 2013).

A partir de enero del 2007, en el Ecuador se muestra un cambio
trascendental en el ordenamiento legal, permitiendo de esta manera un
cumulo de oportunidades para el relanzamiento de la accién publica, como
principal detonante de una estrategia de desarrollo que tiene como sus
fines la promocién del buen vivir y la realizacion de las capacidades
individuales y colectivas en el marco de un acceso igualitario a los recursos

y las oportunidades sociales. (Ramirez, 2013)

Del precepto nace la aprobacion de nuevas normativas, asi como la
nueva Constitucibn que permite el engrandecimiento de igualdad,
fomentando terminologias kichwas como es el SUMAK KAWSAY — BUEN
VIVIR que promueve la igualdad en la armonia entre la sociedad, la
naturaleza y la economia, creando para ello instituciones y politica publicas
que permitirian el cumplimiento de este objetivo. ¢(Es necesario el

fortalecimiento de las identidades, sus usos, costumbres y tradiciones?



La creacion de oportunidades en la generacién de espacios publicos,
asi como el estudio de las memorias colectivas es importante dentro del
fortalecimiento de un determinado pueblo ya que contribuye a preservar el
patrimonio de una nacion (Ecuador, 2016).

Bajo este contexto y considerando las exigencias de la sociedad actual
es util aportar a la construccién de una sociedad democratica, intercultural,
respetuosa de las diferencias, que promueva la equidad y sea conocedora
y orgullosa de la historia, bajo esta vision aportar desde cualquier rama de
estudio en este caso desde el disefio y la publicidad para la sociedad.
(Sylva, 2013).

Este tipo de investigaciones contribuyen al patrimonio cultural del pais y
también es un paso para contribuir al fomento de las industrias culturales;
se puede encontrar extractos de proyectos impartidos desde la sociologia,
antropologia, entre otros, pero no se ha identificado desde el ambito del
disefio y la publicidad con el cual se puede conseguir grandes logros ya

que maneja el ambito visual y de difusion.

Unas de las principales causas de la pérdida de las memorias colectivas
de Otavalo es que no han sido escritas ni plasmadas de ninguna manera,
he ahi el hecho de la pérdida en muchos casos del patrimonio tangible e

intangible existente, por ello muchos escritores manifiestan lo siguiente:

De acuerdo con la dindmica cultural y comprendiendo desde el punto de
vista de que la cultura no es estatica, si no, se encuentra en un constante
movimiento adquirido, la globalizacion toma un papel muy trascendente
dentro de ella y se ha ido perdiendo esporadicamente nuestros
conocimientos ancestrales, usos, costumbres, tradiciones, técnicas que
van desde el lenguaje, la construccion, la conservacion del ambiente, la

produccion de artesania, la medicina, la alimentacién, entre otros.



Fundamentalmente, se ha perdido el aspecto espiritual, que se
encuentra dentro de la vida cotidiana, ya que se acoge a una educacion
global que ha permitido el desapego a nuestras raices, cabe sefalar que
la conservacion de los rasgos socioculturales de los pueblos y
comunidades en el Ecuador, por ejemplo cada dia se vuelve aun més dificil
conservarlos ya que los avances tecnoldgicos permiten un acelerado
proceso de transculturacion, dando paso a que la culturas de los pueblos
de paises tercermundistas sean absorbidos por otros de mayor desarrollo
econémico- social (Alvarez, 2016). “Urge recuperar el pasado y volverlo

durable en papeles, imagenes y grabaciones”.

Finalmente, la carencia de escritos de la memorias colectivas, la falta de
apoyo gubernamental, el desconocimiento de las autoridades locales sobre
la importancia de este tipo de temas, el desinterés de la poblacion por sus
raices, entre otros, ha hecho que no se pueda generar revitalizacion de sus
memorias, por ello la necesidad de que se genere nuevas propuestas de
trabajo como el presente proyecto que mediante herramientas actuales
como 2.0, e imagenes creativas desde el cartelismo permitan el sustento y
la revitalizacion de este tipo de conocimientos, asi como exposiciones
iniciando en territorios con mayor namero de poblacion intercultural y
dinamizando la sociedad en un esquema de desarrollo local se contribuira

al empoderamiento de una cultura en territorio (Ecuador, 2016).



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La memoria colectiva de los pueblos, ha permitido que el conocimiento
humano se vaya desarrollando en el tiempo y espacio, a la vez ha sido
transmitida de generacion en generacion. Estos mismos conocimientos
permiten el enriquecimiento de valores, costumbres, tradiciones del pueblo
Otavalo, y que resulta imposible pensar que se pierdan con el paso de los

anos.

En este sentido cabe la pregunta de: ¢ Cual es la importancia del estudio
de la memoria colectiva? ¢ Qué significa el saber ancestral para los pueblos

y nacionalidades?

Cabe manifestar que el uso de las herramientas de disefio en estos afios
ha ganado espacios muy visibles en todo aspecto. El hecho de la existencia
de herramientas publicitarias, como son los medios alternativos ha
permitido incluso que estos conocimientos sean difundidos de forma amplia
y no solo en nuestro medio social, si no, a nivel internacional. Por ello, una
vez creada esta propuesta visual generara impacto en la sociedad y en el

publico que sea testigo de este trabajo.

Estas ideas plasmadas en el cartelismo, servirAn de sustento
investigativo; siendo un tema nuevo, relevante, de interés social, que redne
elementos de conocimientos ancestrales con la compaginacion de
herramientas informaticas que confluyen con el disefio grafico y la

publicidad.

Se debe manifestar que el material impreso sera utilizado para las
publicaciones del repositorio bibliografico de la Universidad Técnica del
Norte, con la finalidad netamente académica.



FORMULACION DEL PROBLEMA

El conocimiento de los pueblos, su memoria colectiva, no ha sido
plasmada desde este campo de la investigacién, siendo necesario
fortalecer el proceso de construccion dirigido a las nuevas generaciones,
quienes luego de ser sensibilizadas son los verdaderos precursores de este
conocimiento, a quienes se debe llegar con herramientas actuales,
dindmicas, impactantes, coloridas, que contengan todos los elementos de
sistemas gréficos.

DELIMITACION

Quienes se beneficiaran de manera principal del presente trabajo seran
las futuras generaciones, un publico interno y externo de la ciudad de
Otavalo, refiriendose a estudiantes de disefio y publicidad, y profesionales

estudiosos del tema del Disefo.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Promover las memorias colectivas del cantdon Otavalo mediante el

cartelismo social desde el afio 2008 al 2016.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Identificar las memorias colectivas mas relevantes del pueblo
Otavalefio a través de entrevistas.

= Generar elementos visuales de la memoria colectiva del pueblo
Otavaleiio para el conocimiento general.

» Establecer unarelacion semidtica desde el discurso de las memorias

colectivas para la connotacion de los elementos graficos en el cartel.



JUSTIFICACION

Luego de conocer e investigar en el cantén Otavalo, que fue declarado
capital intercultural del pais, ubicada al norte de la regién Sierra del
Ecuador, con una poblacion, dividida politicamente en 2 parroquias
urbanas: el Jordan y San Luis, 9 parroquias rurales: Eugenio Espejo,
San Rafael de la Laguna, Gonzélez Suéarez, San Pablo del Lago,
lluman, Miguel Egas Cabezas, San José de Quichinche, Pataqui, Selva
Alegre. Entre las caracteristicas importantes de Otavalo, resaltan la
presencia de pueblos y nacionalidades: Kichwa Kayambi, Kichwa
Otavalo, mestizo, y afro; todo ello permite sumar y construir su propio
patrimonio cultural, y del que se toma como base para la presente
investigacion.

Con la informacién de primera mano es posible plasmar ilustraciones
y luego digitalizarlas, llevarlas a carteles impactantes que buscan
revitalizar las memorias colectivas de este pueblo, con la finalidad de
que no se pierdan ytomen fuerza para perdurar en el tiempo de
esta manera generar cambios sociales en la poblacién Otavalefia;
cultivando nuevos valores que fortalezcan la historia y conocimientos
desde la éptica del disefio y la publicidad.

La poblacion beneficiaria directa seran las parroquias de Otavalo,
tanto de la zona urbana y rural; de manera indirecta seran entes
externos e internos a la poblacion; que pueden ser Disefiadores de la
provincia de Imbabura, Egresados, estudiantes de Disefio y publicidad,
Y futuras generaciones que se interesen por el disefio y la publicidad

conjugada con las memorias un pueblo.

El presente trabajo busca guiar, encaminar y ensefiar a interesados
en el disefo, abrirse paso dentro arte digital, con el buen uso del color,
textura, tipografa, armonia, formas, entre otros utilizando soportes de
publicidad como el cartel que es eficaz a la hora de comunicar de
manera creativa, utilizando programas como Adobe llustrador y Adobe

Photoshop.



CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1 FUNDAMENTACION TEORICA

1.1.1 Definicién del Disefio Gréafico

El Disefio Grafico corresponde a una disciplina social creativa, se enfoca
en realzar la imaginacion y las tendencias, asi como de la investigacion
transmitida por ideas del entorno que rodea a la sociedad, también
considerada un arte para planear y realizar comunicacion visual a través de
tecnologias actuales; el Disefio Grafico no se basa en métodos y técnicas
establecidas o teorias determinadas al contrario va de la mano con las
innovacion y la creatividad para crear imagenes que puedan incidir en la
sociedad, conducta, consumo, habitos, entre otros, y su propdsito es
trasmitir informacion que regule favorablemente la relacién del hombre con
el medio su cultura, creencias, condiciones sociales, econémicas y politicas
(Tapia, 2014).

1.1.2 El Disefio y la Publicidad como un medio de difusion de

las memorias Colectivas

Partiendo desde el disefio y la publicidad basada en un conjunto de
acciones y estrategias que tiene como finalidad dar a conocer un producto
o servicio; en difusion, al elaborar una pieza publicitaria que nace desde la
creatividad para aportar con respuestas originales y creativas de
comunicacién mediante la definicién de una imagen gréafica y el mensaje a
utilizar para poder llegar al publico objetivo (Tena, 2017).

Los grandes procesos de la humanidad son construidos en base a
memorias, que no es mas que los usos, costumbres y tradiciones de un

pueblo, que generacion tras generacion ha venido realizando hasta la



presente fecha, a la vez las memorias colectivas nos permiten conocer el
pasado de los pueblos; mediante la investigacidon podemos interpretar con
herramientas y soportes de comunicacion los procesos de la historia que
nos dan amplios conocimientos de cultura (Halbwachs, 1950).

Para el disefio y la publicidad es necesario recabar datos que permitan
desarrollar con concepto las piezas a elaborar. El uso de soportes
publicitarios como cartel genera una forma de difusién y comunicacion de

los elementos investigados, potencializando su valor cultural.

Las memorias colectivas se conforman de la historia de la vivencia de
las poblaciones, bajo las cuales se han formado innumerables
conocimientos. Los pueblos son el resultado de sus valores, en su contexto
deben ser masificados mediante talleres para que dicho conocimiento que

es una memoria oral no se pierda.

En todas las sociedades, en la misma naturaleza humana esta el hecho
de la comunicacion de un emisor y un receptor, es asi como las grandes
civilizaciones han ido formando sus costumbres usos y tradiciones
(Morejon, 2008).

1.1.3 Memorias colectivas y cultura frente al disefio y la

publicidad

Teniendo en cuenta que la Publicidad es un mecanismo que permite
generar impacto social, en la presente investigacion se puede constatar que
existe muy poca o casi nada de publicidad referente a la preservacion del
de las memorias colectivas de Otavalo, tomando en cuenta que su
empoderamiento se ha basado a un ciclo formativo costumbrista, y no
técnico. El disefio, bajo sus posibilidades, permite por medio de sus

herramientas fortalecer las memorias colectivas de manera técnica,
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tomando en consideracion que es una de las disciplinas mas actuales, que
mediante la visualizacion masiva esta generando impacto social, como lo

es en las redes sociales, donde una imagen dice mas que mil palabras.

“‘El ser humano cuenta con recuerdos que permiten articularlos y
organizarlos conforme lo aprendido, dando una légica y aplicandola al
contexto actual, es decir relacionando el pasado con el presente” (Marial,
2010).

Existe una relacion directa de las memorias colectivas con los elementos
de la cultura que son amplios en su conceptualizacion, los usos,
costumbres, tradiciones, saberes ancestrales en medicina, mdusica,
gastronomia, entre otros; corresponden a un conocimiento calidad de ser
cultura, el término cultura es muy amplio y se puede entender incluso en
el tema del campo patrimonial tangible o intangible, cuyas definiciones nos
permite un mayor conocimiento de la interrelacion de la poblacién (Vives,
1992).

Cabe sefalar que las memorias colectivas guardan una estrecha
relacion con el disefio por ejemplo se generan imagenes desde
conocimientos empiricos, utilizando el color y la armonia que corresponde
a medios valiosos dentro del disefio grafico, permitiendo crear sensaciones
a quienes lo perciben, punto de partida para que se pueda incidir hacia el
observador con imagenes que interpreten la realidad de lo contado sin
perder su esencia (Calvo, 2018).

1.1.4 Larevitalizacién de las memorias colectivas, a partir de

las politicas publicas.

Cabe sefialar que la politica publica son acciones de gobierno en la

organizacion y administracion en un territorio o Estado, que permite generar
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lineamientos de desarrollo beneficiando a una sociedad, EI mejor ejemplo
es la Constitucion de la Republica del Ecuador, la ley superior que da
lineamientos para la creacion de normativas que regulan la convivencia del

individuo en sociedad, desde lo nacional hasta lo local (Ruiz, 2018).

Un ejemplo claro del resultado de la politica publica es el fomento de
la industria cultural en Imbabura, como es el caso del centro cultural fabrica
Imbabura en donde el Ministerio de Cultura y Patrimonio en conjunto con la
municipalidad de Atuntaqui han generado espacios de teatro, musica,
micro emprendimientos culturales, innovacion a las artesanias entre otros,
aportando al desarrollo del sector y por ende del catéon y la provincia
(Aguilar, 2006).

Este tipo de ejemplos conllevan a pensar que las politicas publicas en
un territorio son un mecanismo positivo para la sociedad; para lograr que
las administraciones locales apuesten e inviertan en iniciativas practicas
existentes en su propia poblacion. Basados en normas constitucionales

como los siguientes:

Art. 25.- Las personas tienen derecho a gozar de los beneficios y
aplicaciones del progreso cientifico y de los saberes ancestrales.

Art. 385.- El sistema nacional de ciencia, tecnologia, innovacion y
saberes ancestrales, en el marco del respeto al ambiente, la naturaleza, la
vida, las culturas y la soberania, tendra como finalidad:

» Generar, adaptar y difundir conocimientos cientificos y tecnologicos.

» Recuperar, fortalecer y potenciar los saberes ancestrales.

= Desarrollar tecnologias e innovaciones que impulsen la produccion

nacional, eleven la eficiencia y productividad, mejoren la calidad de vida

y contribuyan a la realizacion del buen vivir.

El inciso primero del Art. 386.- El sistema comprendera programas,

politicas, recursos, acciones, e incorporara a instituciones del Estado,
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universidades y escuelas politécnicas, institutos de investigacion publicos y
particulares, empresas publicas y privadas, organismos no
gubernamentales y personas naturales o juridicas, en tanto realizan
actividades de investigacion, desarrollo tecnoldgico, innovacién y aquellas
ligadas a los saberes ancestrales (Costitucion de la Republica del Ecuador,
2008).

1.1.5 Memorias colectivas de Otavalo desde la vision del

Disefiador Publicista.

Desde la Optica de un disefiador conjugar la investigacion y aplicar todo
un conjunto de acciones, estrategias, técnicas existentes van de la mano

para fortalecer conocimientos guardados en las memorias colectivas.

Un pueblo sin pasado, sin historia, es un pueblo sin identidad cultural y
sin un futuro cierto, la historia local es importante para no olvidar su raices,
la poblacién actual debe estar consciente de los cambios ocurridos en su
lugar natal, conocer cémo ha ido mejorando o empeorando a lo largo del
tiempo, en varios aspectos, como en lo cultural y en lo natural (Jaramillo,
2015).

El cantdén Otavalo fue declarado capital intercultural del pais por parte de
la Asamblea Nacional del Ecuador, por muchos investigadores Otavalo ha
sido denominado laboratorio cultural, justamente por su gran riqueza
ancestral y la misma diversidad existente, un claro ejemplo: su pueblo
kichwa quienes son los precursores de la memorias colectivas y saberes
ancestrales que en el tiempo se han mantenido; por esta razén Otavalo es

el espacio en donde se desarrolla el presente proyecto.

Otavalo denominado Valle del Amanecer, la habitaban etnias como
kichwas mestizos, afros nuevas etnias con diferentes concepciones

identitarias, dentro del crecimiento poblacional, pero muy real en sus
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formas de interpretacion y respeto al diverso, este mismo respeto de la
diversidad ha hecho posible que se genere una gran rigueza no solo en el
pueblo andino, si no entendiéndose como zona andina a todos quienes
habitan actualmente este territorio. Sin embargo, una memoria no se pierde
ni con el paso de los siglos, por lo que desde el encuentro de dos mundos
un 12 de octubre de 1492 hasta la presente fecha, son 5 generaciones
cuyos conocimientos no han variado o distorsionado en su totalidad,
teniendo en consideracion que antropo-socio-culturalmente hablando la
cultura es cambiante y se transforma en el tiempo, es dinamica y no puede
ser encerrada en una capsula porque de ser asi ésta moriria (Jaramillo,
2015).

Es asi que la historia contada por nuestros mayores y en muchos casos
dramatizada en obras teatrales como por ejemplo, la llegada de Simon
Bolivar en su paso por Otavalo como libertador de paises, un 31 de octubre
de 1829, como consta en los archivos municipales de este cantén ; dice:
por el crecimiento poblacional y siendo una villa de fortaleza en produccién
agricola es declarada de villa a ciudad, acontecimiento al cual afio tras afo
nifios y jovenes tanto de instituciones publicas y privadas dramatizan lo
que en aquel entonces sucedid, despertando en cada uno de ellos, el
interés por lo nuestro el orgullo de pertenencia y el conocimiento mismo de
lo sucedido hace muchos afios atras gracias a las memorias colectivas de

la poblacion (Tabango, 2010).

En este territorio tan diverso las memorias colectivas permiten conocer
los mitos, leyendas, dichos refranes que son parte de una historia local que
no se encuentran plasmadas , como por ejemplo el ritual del Inti Raymi que
es un culto al sol, en la que generaciones anteriores se realizaban con
veneracion y en busqueda de energias para soportar bailes y las luchas de
los dias y noches que duraba la fiesta, esta costumbre conocida también
actualmente como patrimonio intangible en la que no se mira la
participacion de una determinada generacion sino de generaciones

juveniles interculturales, diversas que permiten que quien no son parte de
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un pueblo sea parte del mismo. Asi también esta el sincretismo en las
memorias colectivas que no son mas que la unién de dos costumbres, usos
y tradiciones como por ejemplo la fiesta mestiza del Yamor que se celebra
como su nombre lo indica con la chicha del Yamor bebida kichwa pero
venerada y festejada por el pueblo mestizo, por consiguiente las memorias
colectivas en Otavalo son latentes, pues han sido precursores en diferentes
rincones del mundo, llevando artesanias, musica, memorias, y trayendo
nuevos conocimientos de diversos lugares sin olvidar su identidad, a la vez
el resultado de nuevas etnias con el nacimiento de nifios de uniones entre
kichwas y extranjeros en lugares en donde se hayan encontrado buscando

el progreso personal y el de su pueblo (Morales, 2013).

1.1.6 Percepcion y comunicacion visual andina

La percepcion hace referencia al cimulo de disefios, colores, contornos,
texturas, tonos, y proporciones relativas que permiten el impacto visual de
la persona a través de sus sentidos, teniendo como resultado una
composiciéon de lo que el artista bajo su criterio desea expresar al
observador (Dondis, 1962).

Desde este punto de vista las poblaciones andinas en su historia
utilizaban colores de la naturaleza, de ahi el hecho de sus variedades
obtenidas desde las plantas como el rojo, amarillo, café, verde, gris, entre
otros colores, cuyas texturas las disefiaban conforme a lo que miraban a su

alrededor como es la flora y la fauna.

Desde este punto de vista se puede manifestar que para esta poblacion
existen varias caracteristicas que los hacen Unicos y de una manera muy
apegada a la naturaleza, como se puede afirmar en sus colores que llevan
sus vestimentas, tejidos, artesanias entre otros, en el que logran integrar
armonicamente varias tonalidades que permiten el aprendizaje de sus

elementos, como ejemplo se puede citar la wipala como un simbolo o
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bandera del Tawuantisuyo, que fue mal utilizada por los politicos como en
banderas de movimientos en una época determinadas en el Ecuador en el
cual se tergiversa su verdadero significado, este simbolo andino tiene su
propio significado, mismos que se han utilizado para la realizacion del
presente trabajo visibilizado en cartelismo , para ello es necesario explicar
gue la wipala cuenta con cuarenta y nueve colores cuadrados cuyo centro

es de siete cuadros y cada uno de sus colores dicen lo siguiente:

PUKA-ROJO. - Es aquel que representa a lo femenino, a la madre tierra
que en kichwa es la PACHAMAMA, siendo un sinénimo de fecundidad,
pues esta tonalidad primaria se combina con la vida-Kawsay, que asocia

a los principios del mundo vivo, por cuanto el rojo representa a la vida.

Desde esta base cabe manifestar que también se liga a los tiempos del
calendario agricola andino, que cuenta con una apreciacion basada en el
sol y la luna, en su geometria, en el tiempo basada en colores; para ello

es necesario explicar sobre los cuatro tiempos: (Saransig, 2013).

TIEMPOS ANDINOS

EQUINOCCIO
MARZO

Dlh WARMI KULLKI ]
| \
| \ FF.
ﬁ PAWKAR RAYMI f

KURI

KAPAK RAYMI SOLSTICIO
DICIEMBRE

KARI

SOLSTICIO INTY RAYMI
JUNIO

KURI

KUYA RAYMI

M
KULLKI "/ WARMl—.D'ﬁ

EQUINOCCIO
SEPTIEMBRE

FOTOGRAFIA 1 Tiempos Anoinos FUENTE DISENO Y CONCEPCION (SARANSIG ,2013).
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Cabe sefnalar que el Abya Yala, que en la historia se conoce a todo ese
mundo andino que alguna vez conformo el Tawuantinsuyo, distribuido en
regiones, como son el antinsuyo-este conocida por donde nace el sol por
la parte del occidente por donde se encuentra la cuenca del Amazonas, asi
se encuentra el kuntinsuyu-oeste que se refiere a las tierras bajas por
donde muere el sol conocidas por occidente por la region costera del
Pacifico, kullasuyu-sur, Chinchansuyu-norte, es decir que, Otavalo formaba
parte de este gran imperio por lo que los usos costumbres y tradiciones
conjugan un conocimiento similar, sin embargo diferenciado por los lugares
en donde viven, desde este punto de vista se puede manifestar lo que en
las memorias colectivas hace referencia a los colores obtenidos de la
naturaleza como por ejemplo willa que significa verde, por el color de los
campos que los rodean, puka por el rojo de la sangre y de la puesta del sol
antes de que inicie el verano, waminsi como la flor de chocho en su color
morado, yura que significa blanco como el cielo que al mirar nos da aquella
ilusién, tomando como referencia estos los colores que permiten que se
interprete en el cartelismo, que impacte como un sol radiante que las
personas miramos, en armonia con varios colores que a los o0jos puedan
cautivar, se plasma en este trabajo generando piezas de arte publicitario

gue con el soporte del cartelismo aspira alcanzar el puablico objetivo.

Asi también el mundo andino contaba con una tipografia denominada
TOQAPU QELLQA, que corresponde a un cédigo basado en simbolos
como resultados de conocimientos de los Amawtas-Sabios, que
manifiestan su vision del orden universal y que expresan en el concepto de

la dindmica de la cosmovisién andina (Saransig, 2013).

1.2 EL CARTELISMO

Es la representacion de la vivencia misma de una sociedad en imagen,

cabe sefialar que antiguamente la representacién se la generaba en
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pinturas que actualmente son un patrimonio de la humanidad que nos ha
permitido a la vez su investigacion y revitalizacion en innovacion de
disefios, e incluso su estudio convirtiéendose en arte, como una disciplina

mas del conocimiento humano.

Correspondiendo a una especializacion del arte gréafico el cartel permite
reflejar una visién de un proceso, ya que el cartelista es un especialista, sin
embargo, no es definido como un pintor ya que aun existe problematica en

la definicion de esta.

Ademas, se tiene una larga tradicion del cartelismo, pues siempre fue un
mecanismo de dar conocer el modo de pensamientos de las diferentes
décadas y de la misma historia, actualmente se puede apreciar que muchos
generan imagenes de manera empirica en la que no se toma en cuenta la
aplicacion de técnicas pero que transmiten el sentir social, politico,
econdémico, es decir un mensaje. Pues el cartel un soporte publicitario, que
en términos graficos se lo utiliza de anuncio para difundir informacion de
todo &mbito, con la idea que su mensaje llegue solo, 0 a través de una

campafia publicitaria (Gili, 1973).

1.2.1 Historia del cartelismo

La historia segun Cheret, uno de los cartelistas principales de esta
época; en 1891, el primer cartel fue disefiado por un pintor y cartelista
francés llamado Toulouse-Lautrec's, El "Moulin Rouge", este personaje
elevo el estado del cartel a la categoria de arte. Las exposiciones, los
expositores y los distribuidores del cartel anunciaron su satisfaccion y la
demanda del publico por el cartel era cada vez mas grande, mientras los
duefios de los cabarets pedian que disefiara también para sus negocios
de esta manera fue reconocido por su trabajo del cartel mas que de pintura
y 6leos (Checa, 2017).
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Desde sus inicios dentro de la comunicacién visual Toulauce Lautrec’s

Introdujo varios cambios en el contenido del mensaje comunicacional
y el estilo artistico con el que puntualmente se presentaba, utilizaba colores
compactos también llamados lisos y diferentes técnicas extranjeras como

japonesas.

Posteriormente nace la tendencia denominada Art noveau, misma que
introduce un estilo nuevo, con caracteristicas urbanas, un representante de
esta tendencia es Alphonse Mucha, pintor y cartelista, originario
Checoslovaquia cuyas imagenes principales eran desarrolladas en finas

lineas que representaban contextos estilizados.

En el siglo XX aparecen otros personajes con Ssus propias
caracteristicas y estilos, dando surgimiento al Art deco, sus exponentes
como Casssad conjugan la técnica geométrica con la técnica decorativa del
cual se obtiene como resultado carteles que representan a la realidad
natural. Con el paso del tiempo aparece la escuela alemana de la Bauhaus
como la primera en crear formas de arte grafico combinadas de texto en
el dibujo.

Los carteles del modernismo basados en tendencias como en la
Bauhaus dan surgimiento a carteles decorados. Con la llegada de carteles
expresionistas, realistas, surrealistas, politicos, de revolucion, de guerra
aplican medios de tendencia como la fotografia, culminando en carteles de

Pop art, con arte tridimensional (Bermejo, 2007).

1.2.2 La llustracién como base del cartelismo

Para el disefio la ilustracion se encamina a la narracion de historias que
usualmente estan representadas en dibujos e imagenes, que contengan

una idea 0 mensaje a comunicar, como en la historia cuenta, sus
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manuscritos medievales del siglo XV, en donde se puede observar la
combinacion de textos e imagenes creando un sistema que da surgimiento
a la aparicion de técnicas de impresion y reproducciones amplias en donde
se usa imagenes que favorecen los distintos tipos de ilustracion, en la que
se valora la habilidad y capacidad de representacion del ilustrador. La
ilustracion permite generar un proceso que nace de la investigacion
basada en conocimientos, por cuanto la obra necesita de un intérprete
(Ortega, 2016).

Estas imagenes plasmadas en dibujo que son parte de un concepto en
el documento, un complemento que realza el impacto de un libro o de una
presentacion, que crea imagenes asociadas con palabras, para causar
mayor impacto a quien visualice todo aquello que la imagen intenta

comunicar una forma visual a una idea de forma creativa y comunicativa.

Con el nacimiento de la imprenta el cartelismo toma fuerza; se crea una
estrecha relacion con la ilustracion ya que se vuelve un medio conjugado
con la imprenta que permite imprimir sus trabajos a mayor volumeny llegar

a toda la poblacién con la utilizacién de este medio (Oropeza, 2018).

1.3 POSICIONAMIENTO TEORICO PERSONAL

En el desarrollo investigativo del presente trabajo se puede observar la
importancia que genera el Cartelismo, desde una Optica social mediante
una investigacion de la memoria colectiva, que permite a su vez revitalizar
y fortalecer mediante la difusion de las imagenes, que hoy en dia con el uso
de la tecnologia, asi como el auge de los medios tanto visuales, impresos

y alternativos, son los que llegan a las presentes generaciones.

Es por ello que de acuerdo con la investigacion realizada reane que, bajo
una composicion de imagen, estructura, ritmo, hace que se sea un recurso

de apoyo técnico para revitalizar mediante la comunicacion visual, cuyas

20



imagenes tienen como fin transmitir de manera creativa, lo que a un
momento correspondia a un relato oral, teniendo en consideracion que el
conocimiento humano es muy complejo y por ende dificil de entender en
toda su dimension (Donis, 2017, pag. 1).

En la actualidad las herramientas comunicacionales han marcado la
historia bajo un mecanismo de difusion masiva que permiten llegar con
mensajes a todo género, campo social, étnico, edad, como por ejemplo la
comunicacion alternativa, entre las més conocidas: Facebook, WhatsApp,
Instagram, aplicaciones como QR, que han revolucionado la dinamica del
mismo internet dejando incluso los medios tradicionalistas como son la

prensa, radio entre otros.

Es por lo que al enfatizar un analisis de lo dicho se puede manifestar que
son trascendentales con un correcto uso, con el mensaje correcto que el

cartelismo transmita.

1.4 GLOSARIO DE TERMINOS

a) Preservacion

Es un término relacionado al cuidado de lo existente. La accion de
preservar consiste en cuidar, amparar o defender algo con anticipacién, con
el objetivo de evitar un eventual deterioro o su pérdida total.

b) Colectivo

Colectivo es aquello perteneciente o relativo a un grupo de individuos.
Un colectivo es una agrupacion social donde sus integrantes comparten
ciertas caracteristicas o trabajan en conjunto por el cumplimiento de un
objetivo en comun.

c) Cartelismo

Corresponde a una rama de las artes graficas, vinculado a la publicidad

como un soporte, que transmite ideas mediante imagenes, el cartelismo es
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utilizado de manera frecuente para informar, vender, o generar impacto

visual de un determinado evento.
d) Social
Término proveniente de la agrupacion humana que permite la

correlacién en la misma, utilizado en la actualidad como espacios de

diversidad.
e) Patrimonio

Denominacion dada a los usos costumbres y tradiciones de un

determinado conglomerado social o de un determinado pueblo.

f) Tangible

Dicese de lo que se puede ver, palpar, en conceptos culturales refiérase
a vestigios arqueoldgicos, como arquitecturas, vestimentas, manufacturas

de barro, hierro, oro, entre otros.
g) Intangible

Refiérase a lo que no es posible de palpar solo mirar, en términos
culturales se hace referencia a las fiestas y festividades derivadas de las

costumbres de determinada poblacion.
h) Revitalizacién
Determinacién de vitalidad, vigor, de volver a dar vida, de fuerza a una

causa, identidad u objeto, siendo el hecho de fortalecer espacios que

permitan mayor empoderamiento de un conocimiento poblacional.
1) Sostenible

Refierase a lo que se puede mantener, conservar, reproducir en
conocimientos en el tiempo con sus propias caracteristicas, sin la

necesidad de que esta cuente con intervencion o apoyo externo.
j) Sustentable

Consiste en que pueda generar recursos del mismo proceso, sean estas

desde areas, sociales, econdmicas entre otras.
k) llustracion

Es la interpretacion de un dibujo cuyos trazados son compaginados con

el uso de herramientas informaticas.
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l) Simbdlico

Es una representacion del signo, que la sociedad ha utilizado por medio
de formas, numeros, figuras, signo para dar un significado a cada uno.

m) Geometria

Es parte de la interpretacion de las figuras cuyos disefios cuentan con

una dimensién especifica correspondiente.

n) Tipografia

Corresponde a los disefios o modelos de relieve de la letra o alfabeto
gue se va a utilizar en el texto.

o) Digitalizar

Generar con el uso y apoyo de las herramientas tecnolégicas el trazado

del arte o del dibujo que se va a interpretar.

p) Cromética

Es el grupo de colores utilizados para las ilustraciones de los trabajos

que se encuentran generados.

gq) Composicion

Conjunto de elementos que permiten con su agrupaciéon conseguir un
resultado acorde a los lineamientos de todo el disefio utilizado para el
proceso.

r) Cédigo QR

Permite la identificacibn oportuna y al momento por medio de la
utilizacién de una aplicacién de un teléfono celular conocer los conceptos e

identificativos de un determinado producto, servicio, imagen entre otros.
s) Textura

Corresponde a la sensibilidad que se puede sentir y visualizar en un arte
0 una obra que se haya generado.
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CAPITULO I

2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1 TIPO DE INVESTIGACION

Para el presente trabajo se utilizé la investigacion cualitativa, descriptiva

que se define a continuacion:

2.2 METODO

2.2.1 Cualitativo

Método que hace referencia a obtener datos descriptivos de aspectos
intangibles como comportamientos del ser humano en una sociedad por
ejemplo creencias, actitudes, significados de las cosas entre otros. Se
emplea también para dar un nombre o definir cualidades apreciativas en el
modo de ser o de su comportamiento; diferenciar o vincular para

comprender un fendmeno social y cultural.

Teniendo en consideracion que el analisis a generar corresponde a
anexar caracteristicas de tipo de personas que conforman un pueblo en un

territorio determinado, como lo es el cantén Otavalo.

2.2.2 Exploratorio

Algunos profesionales describen la investigacion exploratoria, como la
primera aproximacion que realiza un investigador sobre su objeto de
estudio, a fin de poder familiarizarse con informacion general, sobre su
aspecto, comportamiento y caracteristicas, por lo cual este tipo de
investigacion es catalogada también como un estudio de tipo aproximativo,

pues se basa en las observaciones y célculos aproximados que puede
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establecer el investigador en su primer contacto con aquello sobre lo cual

pretende establecer una investigacion.

Cabe sefalar para comprension de este método sus caracteristicas:

= Toma como referencias informacion bibliogréfica, la opinion de
expertos en el tema, observacion participe y en ocasiones indaga en
anécdotas individuales.

* No son estudios estructurados.

= Através de su estudio se puede dar inicio a nuevas investigaciones.

= Generalmente no se tienen antecedentes que puedan servir para
orientar la investigacion.

= Se consideran investigaciones libres, debido a que el tema planteado
se puede tomar desde diferentes puntos de vista.

* En la investigacion exploratoria todos los enfoques y opiniones son
valiosos.

» Es utilizada frecuentemente cuando se investiga el comportamiento
social.

= Desarrolla el nivel de experiencia del observador.

= Exige al investigador una importante capacidad creativa y de

innovacion.

2.3 TECNICAS

2.3.1 Entrevista

La entrevista es una técnica que consiste en recoger informacion
mediante un proceso directo de comunicacion entre el entrevistador y el
entrevistado, en el cual el entrevistado responde a cuestiones, previamente
disefiadas en funcién de las dimensiones que se pretenden estudiar,

plantadas por el entrevistador.
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Esta técnica se aplicara a un numero de 15 personas del cantén Otavalo,
entre profesionales y no profesionales que son conocedores de la memoria

colectiva.

2.3.2 Fichaje

Es el proceso de recopilacion y extraccion de datos importantes en
nuestro proceso de aprendizaje, de las fuentes bibliograficas como: libros,
revistas, periédicos, internet, y fuentes no bibliograficas, que son objeto de
estudios. Las fichas tienen forma rectangular de diversos tamarfos, que
debemos tener a la mano para cualquier trabajo, que debemos guardarla
en un fichero, ordenando por orden alfabético, por temas y por otras indoles

de nuestro interés.

Permitiendo de esta manera contar con una recopilacion de la fuente

investigada y entrevistada.

2.3.3 Recoleccion de datos

La recoleccién de datos se refiere al uso de técnicas y herramientas que
pueden ser utilizadas por el analista para desarrollar el contexto de la

investigacion.

2.4 INSTRUMENTOS:

2.4.1 Cuestionario

Teniendo un numero de 15 personas entre profesionales y no
profesionales, investigadores del tema a quienes se formularia un

cuestionario tentativo.
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2.4.2 Ficha técnica.

La presente ficha técnica es el documento donde constan los datos

recopilados a través de las entrevistas.

2.5 MATRIZ DIAGNOSTICA

Permite cumplir el objetivo identificando las fortalezas, oportunidades,

debilidades, amenazas del espacio de investigacion que esta planteado. La

segunda matriz contiene, el objetivo, los verificadores, que se detallan de

la siguiente manera:

Matriz 1

-Interés de la poblacion en el
fortalecimiento de la memoria

colectiva.

-Conocimiento familiar de las
comunidades sobre la memoria
colectiva.

-Existencia de espacios publicos
y campafas de fortalecimiento

cultural.

-Organizacibn 'y redes de
activistas predispuestos al

crecimiento cultural.

-Falta de apoyo de
instituciones para el desarrollo
potencialidades que permitan

revitalizacion de la memoria.

-Falta de concientizacion y orgullo

de pertenencia de la poblacién.

-Poco interés de las nuevas

generaciones en conocer
identidad.

-Inexistencia de politicas locales

de apoyo a gestiones culturales.

las
de

la

Su
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-Sectores rurales guardianes de

la memoria colectiva.

-Avance y difusion de uso de
redes sociales y tecnologias para

compartir vivencias.

-Pérdida de conocedores del

tema sin dejar legados.

-A culturizacion y transformacion

de la cultura.

-Existencia de grupos con
enfoque al fortalecimiento vy
revitalizacion, con interés de

compartir identidades diversas.
-Instituciones publicas y privadas
interesadas en generar espacios de

didlogo intercultural.

-Universidades con ofertas de

titulos de gestion cultural.

-Comunidades rurales con

practicas ancestrales.

-Existencia de potenciales
comerciales como mecanismos de
fortalecimiento de la memoria

colectiva.

-Comunidades ancestrales
radicadas en diversos lugares del

mundo.

-Pérdida de quienes cuentan con

estas memorias colectivas.

-Inexistencia de politicas publicas

territoriales planificadas.

-Costos de las carreras.

-Inexistencia de facilidades en

compartir sus conocimientos.

-Organizaciones con visiones
agricolas, comerciales y no
culturales.

TABLA 1 MATRIZ 1 FODA
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Matriz Diagndstica 2

Revitalizar y
fortalecer la
memoria colectiva
de Otavalo,
mediante el
Cartelismo social

desde el afio 2016,
hasta el afio 2018.

Generar la
investigacion de
15 conocedores
del tema de
memorias
colectivas

Gestionar con las

autoridades

locales y
seccionales de
los cabildos

comunitarios vy
barriales de las
personas que
conocen de este
proceso

Corto

Contar con un
levantamiento
mediante la
utilizacién de una
ficha que permita
contar con el
testimonio del
entrevistado

Umina Quimbo

Fotografias,
filmaciones,
fichas.

Disminuir el indice de
desconocimiento de la
memoria colectiva en la
sociedad y su
empoderamiento

mediante el cartelismo

TABLA 2 MATRIZ 2 DIAGNOSTICA
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2.5.1 Poblacién

La poblacién objetivo es de 15 personas del canton Otavalo estudiosos
de las memorias colectivas y sus saberes ancestrales, quienes actualmente
son los unicos investigadores a profundidad del tema. Profesionales,
investigadores, quienes son conocedores y transmiten memoria oral de

generacion en generacion.

2.5.2 Universo

El universo de aplicacion del presente trabajo serd a un nimero de 15
personas del canton Otavalo involucradas en el campo de saberes

ancestrales.

2.5.3 Poblacién beneficiaria directa

La ciudadania Otavalefia, Disefladores Graficos de Imbabura,
estudiantes y egresados de carreras de disefio y publicidad y futuras
generaciones que se interesen por el disefio basada en memorias de un

pueblo.
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CAPITULO Il

3. ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

En la aplicacion de las técnicas descritas en el presente trabajo, se
determind como entrevistados a personas que conocen del tema desde un
campo de investigacion y cultura. Docentes universitarios, periodistas,
gestores culturales, e investigadores. A continuacién, se pone a

consideracion los resultados de las entrevistas:

3.1 ENTREVISTAS

a) Entrevista a Msg. Pacha Cabascango

Pacha Cabascango, pertenece al pueblo Kichwa Cayampi, de la
comunidad de Pijal, del canton Otavalo. Periodista de profesién, con una
maestria en Gestién Social, comunicadora del programa “La Television”,
investigadora y escritora, asi como lider comunitaria, cuenta con

investigaciones realizadas dentro y fuera del pais.

Sintesis

La memoria colectiva esta relacionada a transmitir, compartir, construir,
y se encuentra en permanente proceso de construccién, y de relacién con

el pueblo indigena, por su sistema comunitario.

Muchas costumbres de las que poco o0 nada se tiene registro, o que no
han tenido el apoyo necesario para su fortalecimiento han desaparecido.
Por ello, cabe mencionar que Otavalo tiene sitios sagrados que han sido

considerados por afios como espacios espirituales dentro de la comunidad,
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con un sistema de organizacion propia, y es donde se puede observar que
la transmision de saberes, la difusion de la memoria colectiva, se transmite

de generacion en generacion.

La memoria colectiva puede ser sincrética dependiendo del punto de
vista, pues al momento de plantear el sincretismo puede existir diferentes
interpretaciones en las generaciones actuales y dejar un hilo de lo que fue
anteriormente, sin embargo, se promueve una fusion de culturas en un

determinado pueblo.

Se puede revitalizar y fortalecer la memorias colectivas, generando
debates con colectivos y comunidades, permitiendo ampliar el
conocimiento compartido. Un ejemplo es la comunidad de Pijal: en cada
asamblea se invita a las los adultos mayores y a las nuevas generaciones.
El objetivo es dar a conocer modos de organizacion andina y ancestral
existente en conocimiento oral, de esta manera al ser participes de estas
reuniones las nuevas generaciones aprenden, no son solo sus vivencias,
sino también sus usos, costumbres tradiciones, necesidades de la

comunidad.

Con este aporte contribuir a recuperar en un futuro, lo tradicional de las

fiestas, gastronomia, cosmovision, entre otros.

Conclusion:

Es posible concluir mencionando que las memorias colectivas son la
transmision de generaciones pasadas. Un conocimiento que fue impartido
a las futuras generaciones en su momento y conforme su vivencia, y que
no necesariamente puede ser sincrética, sin embargo, manifiesta que la
memoria colectiva de los saberes ancestrales no tienen diferencia, al
contrario, guardan una correlaciéon directa, basada en el nucleo familiar; es

decir, desde el hogar, desde conocimientos, que padres a hijos han
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contado, y al que se recomienda ser precursores de las futuras

generaciones.

b) Entrevista a PHD Roberto Conejo Maldonado

Roberto Conejo es un catedratico de postgrado de la Universidad Andina
Simon Bolivar, co-participante de investigaciones de memorias colectivas,
imparte la catedra de saberes ancestrales y memorias colectivas tanto en
la Universidad de Otavalo como en la Universidad Andina Simon Bolivar.
Cuenta con estudios superiores y de cuarto nivel y pertenece al pueblo
kichwa, del cantén Otavalo.

Sintesis

En el tema cultural se tiene una serie de datos, de costumbres, de formas
de comportamientos propios de una comunidad. Un grupo por lo cual se
auto reconoce como una unidad y es lo que va conformando la identidad
cultural de un determinado pueblo o nacionalidad. Un pueblo es la suma de
costumbres, de su gastronomia, fiestas, entre otros; es lo que se va
heredando en conocimientos y que por la tradicion se va transmitiendo de
generacion en generacion, por tal motivo, va cambiando de acuerdo a las

circunstancias del momento.

Otavalo es la unién de algunas costumbres de lo que otros pueblos
tenian, un espacio donde se comparte conocimientos de lo que ahora es
Perd, Bolivia, México, un ejemplo: aca tomamos el thsakuar mishki-dulce
de la penca, este conocimiento est4 en la memoria colectiva, y fermentada
tiene relacion a la pulpa de México, pero esta bebida esta en las memorias
colectivas que no fue un licor sino una medicina. En el sector denominado
la Rinconada existe conocimiento para contrarrestar las heladas y en

México también se puede observar los mismos conocimientos, por lo tanto
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se ha investigado que la memoria colectiva es compartida, al igual que las
fiestas, se han ido asumiendo como nuestras, aungue son peruanas en su

mayoria, a lo que se puede acotar que la cultura kichwa es universal.

Los pueblos siempre compartian, esto se debe a las circunstancias de
su tiempo, la memoria colectiva es sincrética porque comparte
conocimientos; es el caso del dia de los difuntos, resulta que antes de la
llegada de los esparioles a los lideres les momificaban, y en épocas festivas
los sacaban a pasear en andamios, y lo que miramos actualmente, las
caminatas o peregrinaciones de santos en andamios, son una copia de lo
gue los pueblos andinos hacian , ahi esta el sincretismo, pues la mayoria

no sabe cuando se elimind.

Para construir el saber ancestral hace falta mucho, los pueblos
actualmente lo que realizan es una reivindicacién de lo que hace muchos
afios se hacia en nuestros antepasados. El saber ancestral debe ser
construido, es el caso de la chakana, un calendario lunar y solar, que
muestra que cada siete escalones hay un cambio de luna, es decir,
nuestros pueblos contabilizaban esos conocimientos en un calendario, pero
lamentablemente, en la actualidad ya se cuenta con esta valiosa
informacion y lo ideal es que se debe reconstruir conocimientos, por ello
cabe una pregunta: ¢ qué diferencia al indigena del mestizo?, y actualmente

casi nada ya que incluso la vestimenta va desapareciendo.

El misterio, lo mistico es lo que llama la atencion, y para reconstruir
aguella identidad cultural generando preguntas como: ¢qué queremos
construir? Se debe iniciar con valorizar y fortalecer mediante el sistema
educativo las ensefianzas como por ejemplo el idioma kichwa, que debe
ser parte de una malla curricular en el cual exista un sistema que permita
hacer que las nuevas generaciones conozcan de nuestras memorias

colectivas y lo puedan trasmitir, como aquellas leyendas ricas en valores.
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Conclusion:

Es un proceso de formacion que permite su constante crecimiento y
Amerita latina de investigacion y profundizacion del tema. El sincretismo
en la memoria colectiva existe y se ejemplarizada en varias ocasiones pero
es conocido por muy pocas personas. Es asi como manifiesta que una
manera de fortalecer las memorias colectivas de un pueblo y sus saberes
ancestrales es que sea considerada en la malla curricular de estudio para
que conozcan de sus significados y empiecen a valorizar sus raices de este

modo se genere el orgullo por su identidad.

c) Entrevista a la Msg. Ercilia Castafieda

Es una profesional kichwa que cuenta con estudios en ingenieria y
maestrias, defensora de la equidad de género e interculturalidad, ha
realizado foros, talleres, sobre el tema de cosmovisiones, actualmente se

desempefia como concejal del canton Otavalo.

Sintesis

Los conocimientos de un pueblo se adquieren desde el aprendizaje de
su entorno geogréfico, los cuales han permitido la presentacién de
propuestas, bajo procesos de luchas y reivindicaciones sociales, dando
como resultado la creacion de normativas nacionales e internacionales,
como la OIT (Organizacion Internacional de Trabajo), la Constitucion

Ecuatoriana, entre otros.

El Sincretismo se visibiliza facilmente en las fiestas, religiosas,
ancestrales, civicas, conocidas en el patrimonio intangible de Otavalo

como: Inti Raymi-Fiesta al Sol, San Pedro o San Juan.
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Por tanto, la memoria colectiva hace referencia a lo que cada dia se
aprende, un ejemplo claro es: lamadre es quién ensefia a conocer quiénes
somos, incluso a que nacionalidad se pertenece, creciendo dia a dia, en
cambio los saberes ancestrales son los conocimientos que de generacion

en generacion se han transmitido.

Para poder fortalecer la memoria colectiva, se debe iniciar desde la
propia persona, demostrando y ensefiando cualidades de identidad y ser

un ejemplo de aprendizaje familiar.

Conclusioén:

La memoria colectiva y los saberes ancestrales, se encuentran
estrechamente ligados ya que la una nace con el conocimiento de la otra.
El sincretismo se encuentra latente en el patrimonio intangible de
Otavalo, como en fiestas y festividades.
Para lo cual se deberia generar politicas publicas por parte de las
instituciones, pero para que todo ello tenga valor es necesario que el
aprendizaje inicie desde la misma persona para poder entregar

conocimientos a las futuras generaciones, empezando desde el hogar.

d) Entrevista al Lic. Fernando Bonilla

El entrevistado, es un escritor otavalefio, catalogado por la Casa de la
Cultura Ecuatoriana como Gestor Cultural, cuenta con estudios superiores.
Una licenciatura en Comunicacién Social, dedicado al periodismo, tiene
libros escritos y poemarios, articulos para medios de comunicacion sobre
temas contemporaneos, estudioso de la cultura y patrimonio. Actualmente
se desempefia como concejal del canton Otavalo, pertenece a la poblacion

mestiza.
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Sintesis

Al hacer referencia de la memoria colectiva se hace relacion a la
interculturalidad siendo un legado del pueblo kichwa Otavalo, y su
interrelacion de los pueblos que la habitan, el mismo hecho de momentos
historicos desde cuando fue un corregimiento, posteriormente villa; ha
generado , aspectos como leyendas, relatos, que son transmitidos de

generacion y generacion.

Es un bagaje acumulado de una comunidad, de un pueblo que desde el
anonimato va generando en sus cimientos su sentido de pertenencia,
convirtiéndose en la respuesta o reflejo de un conglomerado y esta

plenamente relacionado con el acervo identitario de una poblacion.

El caso de testimonios inherentes a la religiosidad de Otavalo con las
costumbres y tradiciones, conlleva a conocer sus historias, aunque existe
un acumulado de ficciébn que queda en la incégnita que es parte de ciertos

elementos de historia.

Otavalo es sincrética, posee esa fusién de elementos que permite que

las culturas sean vivas y tengan continuidad y preeminencia.

La memoria colectiva y saber ancestral tiene una relacion estrecha que
va compaginando de la tradicion oral, quizas puede haber una diferencia

de que pervive por el sentido de pertenencia.

Se la puede revitalizar planteado desde un nivel de concienciacion en la
ciudadania, en la posibilidad de que se reconozca desde el pretérito del
pasado, visionando para que tenga validez como parte de la estructura
socio cultural, y educativa, con empoderamiento de las memoriasy de las

costumbres mas los acervos existentes en los pueblos.
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Conclusion:

Visto desde un punto diverso de otro pueblo manifiesta que la memoria
colectiva es el camulo de aprendizajes transmitidos de generacion en
generacion en los pueblos, del sincretismo existente de diversas
poblaciones que a lo largo de la historia se representa, por lo que no existe

una diferencia entre la memoria colectiva y un saber ancestral.

e) Entrevista al Ing. Pintag Teran

Profesional, kichwa Otavalo, cuenta con estudios de tercer y cuarto nivel,
facilitador docente, asi como tallerista de cosmovision andina, investigador
de memoria colectiva y saberes ancestrales, cuenta con un libro

denominado la Administracidon Andina desde sus saberes ancestrales.

Sintesis

La memoria colectiva de los pueblos son aquellas que se han conocido
por parte de los padres y abuelos, permitiendo de esta manera continuar

con el legado de conocimientos humanos en general.

Un ejemplo a citar es la leyenda del chuza longo, este es un ser
mitologico cuya caracteristica principal es un ser varonil, por ser un hombre
que atrapaba a las mujeres bonitas con sus encantos, esta misma leyenda
puede ser contada en diferentes versiones conforme al territorio y las

comunidades.

También al hablar de saber ancestral se entiende que la cosmogonia o
de la filosofia de la creacion se basa en el conocimiento humano. Esta
memoria oral para el pueblo otavalo es la historia, lo importante es conocer

gué mensaje transmite este conocimiento, o que se trata de enfocar.
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El fortalecimiento del saber ancestral basado en las memorias colectivas
es una necesidad del pueblo, cuya vivencia se basa en sus conocimientos,
es decir, es conservado en el seno familiar. Basados en este sentido de la
vida, se debe crear propuestas dentro de los estudios, sin importar a que
carrera corresponda, el buen vivir se rige a la tarea de todos, permitiendo
primero conocer lo nuestro y luego la universalidad del sistema pueda

entrelazar conocimientos desde diferentes Gpticas como el disefio.

Los pueblos, con el paso de los afios y las luchas de reivindicacion ante
sistemas politicos y sociales de aquellas épocas han obligado a olvidar en
gran parte su conocimiento de patrimonio intangible del pais, como es el

caso de la medicina tradicional y también el calendario agricola andino.

Conclusioén:

Cabe recalcar que las memorias colectivas destacan el paso de
generacion a generacion, asi como deberia existir mayor apoyo del sector
institucional a este tipo de investigaciones para su difusién y conservacion,
ya que ello daria mayor fundamento a lo que hasta hoy se mantiene en el
diario vivir y que muchas veces carecen de apoyo, por lo que el trabajo de
las instituciones educativas deberia ser enfocar una buena parte de sus

propuestas encaminadas al desarrollo de su propio pueblo.

f) Entrevista al Abg. José Quimbo Amaguafia

Oriundo de la comunidad de Peguche, Abogado de profesion,
actualmente es concejal y ocupa la dignidad de Vicealcalde del Cantén

Otavalo, pertenece al pueblo kichwa Otavalo.
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Sintesis

La voluntad politica es un punto determinante en la toma de decisiones,
que permite generar espacios de discusion en la diversidad de temas,
cuyos resultados son la actividad cultural, con conceptos que dia a dia
sigue en construccion, que generaciones futuras podran conocer como

historia del trabajo de los presentes.

Sin hablar de manera empirica tratando de traducir lo que se vive, para
lograr que el resto de personas los entiendan y determinar la diferencia de
las memorias colectivas, que ocasiona ubicar el concepto en este tiempo
y los bagajes del acervo cultural y los saberes ancestrales explicando
simbolos y paradigmas de la vivencia misma del pueblo andino, como por
ejemplo: el calendario agricola o la ontologia que es parte de la metafisica
gue estudia al ser en general y sus propiedades, al hombre y la naturaleza.

Es necesario canalizar de mejor manera las iniciativas de las propuestas
del sector civil, de los gestores y actores culturales del ntcleo mismo del
sector urbano y rural, generando espacios publicos desde las instituciones

en proceso de apoyo a estos miles de iniciativas existentes.

Conclusioén

Los conocimientos desde los diferentes puntos de vista permiten
enriquecer el conocimiento desde la politica, inclusive de las diferentes
connotaciones de sus criterios; acotando que se manifiesta necesario el
apoyo institucional para el desarrollo de nuevas iniciativas dentro del sector

como lo es Otavalo.
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g) Entrevista al Msg. Daniel Cifuentes

Empresario en el area Turistica, docente y director de la carrera de
Derecho de la Universidad de Otavalo, cuenta con un titulo de Abogado y

una maestria en Gestiéon social.

Sintesis

Las memorias colectivas son la existencia del sentimiento de la
sociedad, cuyo aprendizaje guarda el pueblo y que se reconoce como tal
en cierto lugar, sin embargo, muchas de ellas responden a aspectos
colectivos, que quiere decir que hay eventos y particularidades de cada
lugar que no hacen referencia a un individuo si no a un grupo de personas,
pues las particularidades de la sociedad se basa en que muchos pueden
vivir de manera individual y que cuyos conocimientos se van con ellos, pero

el ser humano por naturaleza busca agruparse.

Un ejemplo es el festejo de la Semana Santa en Otavalo, se realizaba
en la calle 31 de octubre y Abddén Calderdén, era posible comer carne
pasada la media noche, aquello se volvid costumbre, una tradicion del
pueblo, no solo quienes son de la religién catélica sino de todos, en donde
se puede observar que la memoria colectiva agrupa colectividades de la

sociedad bajo un conocimiento transmitido.

Conclusion:

Se cuenta con varias memorias colectivas que en su mayoria son
sincréticas, como los festejos religiosos como ejemplo la semana santa,
en los cuales se cuenta con la participacion de quienes son religiosos
catélicosy no, que llevan a entender que este conocimiento es mas fuerte

que la fe y asi como ellas existen otros ejemplos que se guardan en las
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memorias colectivas pero que lamentablemente con el pasar de los afios

se tergiversa y en otros casos se pierde con la humanidad.

h) Entrevista al Dr. Luis Efrain Amaguafia Muenala

Profesional kichwa Otavalo, abogado de profesion, investigador cultural,
gestor y actor cultural.

Sintesis

La memoria colectiva es el conjunto de conocimientos adquiridos en el
tiempo y espacio de una determinada poblacién entendida como
comunidad o agrupacién humana, asentada en determinado territorio que
conforme el pasar de los afios han desarrollado habilidades basadas en su

experiencia, que a la vez son transmitidas de generacion en generacion.

Un ejemplo de memoria colectiva se la puede visualizar en la
gastronomia, en las fiestas y festividades, en los mitos, leyendas, cuentos,
que son parte de la idiosincrasia de una poblacién. En la vestimenta, en el
idioma, en la educacion, ambiente, en el etnicismo, en la cosmovision,
entre otros, que son apenas elementos culturales. Hoy en dia, la
Constitucion determina el SUMAK KAWSAY, y muy facilmente la traducen
y dicen BUEN VIVIR, pero no se logra interpretar su verdadero significado,

por lo que una memoria colectiva es todo lo que se vive.

La memoria colectiva es sincrética, un ejemplo es la religién, al hablar
de una fiesta andina como es el HATUN PUNCHA-DIA GRANDE mal
llamada Inti Raymi que incluso es un término Kechwa, en donde se puede
observar que hacen participes a la religion catodlica, pero a su vez se mira

la adoracion a la naturaleza.
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No existe diferencia ya que las dos provienen de los conocimientos

transmitidos de generacion en generacion.

Conclusioén:

Es necesario que las investigaciones de profesionales basadas en estos
campos sean centradas en sus objetivos y no generalizadas para no
tergiversar informaciéon mas aun ampliar conocimientos de conceptos por

parte de educadores sobre el tema para que el conocimiento no se pierda.

i) Entrevista a la Msg. Joselyn Armendériz

Joven profesional con una Ingenieria en Administracion de Empresas

perteneciente a la ciudad de Otavalo.

Sintesis

Se hace referencia a memorias colectivas o saberes ancestrales a un
proceso de la vida, que nos trasmiten en el tiempo, conocer de igual manera
sus teorias, por lo que no existen diferencias entre cada una de ellas. Solo
son circunstancias que en el paso del tiempo al parecer son distintas, pero
en la realidad corresponden a las mismas. Y se debe inculcar a los nifios

para que no se pierdan.

Conclusion:

No existe una diferencia entre memorias colectivas y saberes
ancestrales, ya que las dos son trasmitidas de generacion en generacion.
A la vez, para su fortalecimiento, debe ser inculcado en cada nifio desde
el hogar de esta manera los conocimientos desarrollaran nuevas

generaciones con identidad cultural de su propio pueblo.
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J) Entrevista a la Sra. Margarita Yacelga

Mujer kichwa Otavalo, oriunda de la comunidad de Monserrat, se dedica
a la agricultura, artesania, al comercio, siendo su fuente de ingreso la

exportacion de productos artesanales a distintos paises del mundo.

Sintesis:

Las leyendas dan conocimiento de la historia, de lo vivido, de lo contado,
como por ejemplo: la historia del socavén misma que manifiesta que no
existen leyendas en el pueblo kichwa, que son historias de sus padres 'y
sus abuelos que las contaron, recuerdos vividos con sinébnimos de valores
y de ejemplos de experiencias para las futuras generaciones. Cuenta la
historia del socavon de Monserrat de la ciudad de Otavalo, que siempre
existio desde las haciendas, la familia Pinto duefia de una empresa textil
trajo la imagen de la virgen de Monserrat ubicandola en el interior del
socavon, a donde empezaron a visitarla de diferentes lugares del pais y el
mundo por sus innumerables milagros, es por ello que se construye una
cruz en la parte superior de esta gruta con un espacio para realizar misas;
recuerda que la chicha del Yamor nace en Monserrath asi como los
reinados, en donde participé como Sara Nusta siendo electa en el evento
del Cascaron del huevo en las Fiestas del Yamor como la representante de

los kichwas de aquel entonces, que fueron tradiciones de mucho respeto.
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Conclusion:

Para dicho conocimiento, no existen leyendas si no historias reales de
vida, que cuentan lo vivido por la persona, dando a entender desde esta
perspectiva lo que son memorias colectivas desde un ambito menos teorico
y recalcando el valor de las fiestas y festividades que conmemoran con

mucho respeto.

k) Entrevista Arg. Wilca D. Quimbo

Joven profesional kichwa Otavalo, con estudios en arquitectura, oriundo
de la comunidad de Monserrat, fusiona sus estudios con el conocimiento

andino, generando nuevas propuestas en el disefio arquitecténico.

Sintesis:

En el conocimiento andino existen diversas manifestaciones, una de
ellas es la medicina natural que se ocupa no solo con la sanacién fisica,

sino espiritual.

Asi también, las expresiones que son utilizadas actualmente tienen un
concepto tergiversado de su realidad, como por ejemplo, en lo andino no
existe el diablo, o lo malo; son conceptos impuestos por la religion catdlica.
Expresiones como runa, cuyo significado es sefor, ser humano, pero la
depreciaron tanto que piensan que decir runa es algo denigrante, es por el
desconocimiento de las personas y afios de uso equivocamente de este
término que incluso se comprenda que lo runa no sirve o al referirse a un
animal dicen perro runa, pues no es asi, quién utiliza los términos solo
demuestra su ignorancia en el tema y su poca educacion. Otra de las
palabras es “yachak”, su concepto es un sabio, pero lo toman a sinébnimo

de teatro. Recordemos que el abya yala conocido antes de la llegada de
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los esparfioles ahora continente americano, se encontraban diversas
lenguas como kuna que significa tierra en plena madurez o tierra de
florecimiento, asi el nombre Wilca que significa sagrado, conceptos y
términos intraducibles porque hablan de sentimientos, en ese mundo
andino que se debe seguir estudiando para entender su dinamica real, y
para poder inculcar este tipo de conocimiento en las nuevas generaciones
se debe iniciar en los hogares, y luego implementar un proceso en la
educacion. Se esta perdiendo lo sagrado, como el céndor, simbolo de los
andes utilizado incluso en el escudo del Ecuador, pero solo la reconocen
porque era un ave imponente a lo mejor de muchas especies pero que con
el tiempo desaparecio, no conocen su verdadero significado, pero para los
pueblos andinos eran sagrados.

Conclusioén:

Muchas singularidades de los conocimientos son basadas en la historia
y sobre todo en lo que nos rodea y se puede mirar; en base a ello son
formadas las grandes ciencias, fundamentadas en conceptos de dialogo
con los precursores de las memorias que son los adultos mayores y de
ellos un sinnimero de conocimientos trasmitidos que se propone investigar
para obtener resultados eficaces y hacer conocer lo que realmente

significan para un pueblo.

[) Entrevista a la Srta. Saiwa Sisa Quimbo

Joven kichwa identitaria de sus raices con estudios en Gestidn Social,
tiene como objetivo el hecho de realizar aprendizajes de fomento del idioma

kichwa.
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Sintesis:

Perteneciente a la nueva generacion cuyos conocimientos son fruto de
su madre, de su padre y de la educacién, apasionada en aprender incluso
a hablar el kichwa para poder comprender de mejor manera al mundo en el
cual vive, sin embargo, hace referencia al idioma que mas que el vestir y el
ser es la esencia de un pueblo, pues cree que un pueblo sin lengua es un

pueblo que perdio su vida tradicional.

Es necesario que siga existiendo tanto el idioma como la vestimenta,
para mostrar el orgullo de pertenencia a un determinado pueblo, realzando
valores, que deben contar desde la educacion inicial que es el hogar y
fomentando proyectos de desarrollo local a través de ramas distintas ya
que afirma son todas necesarias en el mundo Andino para sus respectivas
investigaciones como por ejemplo: en el disefio, la agricultura, la medicina,

la musica entre otros.

La cultura debe dirigirse a escalones como, industria cultural, generando
incluso un punto de la economia que permita un ingreso y sostenibilidad a
los pueblos, ya que la misma agricultura ha decaido de sobremanera, y no
son tiempos para ello, sino para un cambio de comercio total, cuya venta

debe ser la cultura desde una manera técnica.

El apoyo de instituciones como por ejemplo universitarias pueden
contribuir a que se fortalezca, que se cree nuevos vinculo con proyectos
para que no se pierdan, pierdan; este tipo de carreras sociales deben
vincularse con el fortalecimiento de identidades, que se puedan unir a
carreras que creen otras actividades que permitan desarrollo econémico y

social.
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Conclusion:

Manifiesta que la educacion es un primer camino para tecnificar los
conocimientos culturales partiendo de distintas carreras como el diseio, la
medicina, la agronomia para que dentro de este proceso sustentable
encaminen al empoderamiento y fortalecimiento de la identidad mas el
desarrollo econémico y social de un pueblo mediante proyectos locales y

promoviendo la educacion intercultural.

m) Entrevista al Sr. Fabidn Quimbo

Perteneciente al pueblo kichwa, oriundo de la comunidad de Peguche,
actualmente vive en Otavalo. En su vida conocid circunstancias reales
como practicas trabajando incluso en el museo del Banco Central del
Ecuador. Se denomina como un estudioso de sus conocimientos
ancestrales y memorias colectivas como de la medicina y nombres kichwas

y sus significados.

Sintesis:

El conocimiento es adquirido compartiendo vivencias incluso en otros
pueblos, ciudades, paises a muy temprana edad migré6 a Colombia y al
volver al pais despierta el interés de conocer mas sobre su cultura
aprendiendo el idioma kichwa. Vuelve a utilizar su vestimenta tradicional
indigena, y compaginando lo aprendido con lo vivido afirma que lo mas
importante es la memoria colectiva, que es transmitida de generacion en
generacion con valores de enseflanza inculcados a las futuras
generaciones. El sincretismo se encuentra latente en nuestras festividades
con diferencia de lo que realmente vivimos como es el catolicismo, que no
mezcla conocimientos ancestrales con la religiosidad. Asi mismo el uso de

un calendario agricola lunar y el conocimiento de las constelaciones hace
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gue este pueblo sea rico en un conocimiento cultural , cuenta que los
pueblos tenian un conocimiento superior ya que muchos dicen que aqui no
se conocid la rueda y la escritura pero si hacemos comparaciones: un
chaski que fuero los mensajeros de los Incas llevaban en su mano una
especie de pergaminos, entonces €s0S pergaminos que contenian?
debieron haber sido escritos, asi mismo, muchas de las arqueologias
encontradas en lugares de Otavalo tienen dibujos y disefios que pueden
haber sido un tipo de escrituras.

Otro paradigma es que en Otavalo se puede hablar del primer hombre
de hace miles de afos, encontrado en uno de sus rios, es decir, antes de
la misma llegada de los Incas, por eso es que hoy en dia le dan la
denominacion de mindalas que quiere decir (comerciante en el mundo),
reafirmandose como un pueblo Unico que se encuentra en todo el mundo.
Ahora, la educacion juega un papel muy importante en estos estudios, no
es posible inculcar solo en el hogar, también deben existir politicas que
permitan que esto no se olvide, que sean parte de la educaciéon las
investigaciones culturales, que puedan hablar de disefios propios de la
zona con palabras propias y con el idioma kichwa propio de los abuelos

que ademas es cautivador.

Conclusioén:

Habla de un pueblo en el que prevalecen conocimientos de su propia
ciencia, raiz e historia y que a su vez deben ser inculcados en el hogar y
la educacién. Resalta la importancia del disefio, escritura, e idioma que
deben ser investigados; asi como encontrar respuestas a todos los

paradigmas que actualmente se tiene.
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CAPITULO IV

4. PROPUESTA

4.1 TITULO DE LA PROPUESTA:

Generacion de contenidos visuales a través del cartelismo social para

preservar las memorias colectivas de Otavalo.

4.2 JUSTIFICACION E IMPORTANCIA:

La preservacion de las memorias colectivas en el canton Otavalo
mediante el cartelismo social permite revitalizar y fortalecer sus
conocimientos ancestrales y generar orgullo de pertenencia de la
poblacién, valorando lo propio, ensefiando y difundiendo sus

caracteristicas, funciones, usos de los elementos que lo conforman.

Teniendo como referencia la presente investigacion, en la que constan
audios, textos, videos, fichaje que permite documentar la riqueza existente

en este pueblo.

Los prescritos resultados tienen como base el fomento educativo,
valorando su preservacion identitaria, que guarda concordancia desde el
tema técnico sujeto a un conocimiento empirico, que se ampliard mediante

una correcta comunicacion visual y social en el publico objetivo investigado.

Con el resultado de las entrevistas realizadas, se generard un medio de
soporte publicitario que permita visualizar en carteles el significado de aquel
sentimiento narrado por cada una de las personas entrevistadas; asi como
cuyo fortalecimiento se lograra mediante la ocupacion de un espacio
publico dirigido a la poblacion interna y externa, con bases técnicas y

profesionales simplificadas en carteles que se expondran.
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4.3 FUNDAMENTACION:

Conforme a las entrevistas realizadas a cada uno de los profesionales
conocedores del tema, se ha podido afirmar que es necesario la existencia
de este compendio cultural que se lo pueda visualizar en el cartelismo
social. Asi también, permitird el éxito de los distintos tipos de carteles
utilizados para transmitir un mensaje publicitario, pero que se lo generara
con identidad, con elementos de la memoria colectiva y sus saberes
ancestrales, que han sido conocidos por este pueblo de generacion en
generacion. La socializacion como parte de la preservacion sera a traves
de estrategias dirigidas a los publicos internos y externos del canton

Otavalo.

Tomando en consideracién que, un cartel si no es difundido no tendria
un impacto social de ninguna indole, es por ello que con el resultado de las
entrevistas y encuestas el presente trabajo sera utilizado como un material
de difusion artistica que llegue con un mensaje persuasivo, creativo, con
profesionalismo al publico objetivo, que sirva de inspiracion para las futuras

generaciones que incurran en el estudio de la memoria colectiva.

Este trabajo, corresponde a un material que permite su estudio en varios
campos, desde el disefio y la publicidad, concordantes a otras materias de
ambito social, es decir, desde el disefio para el disefio y desde el disefio

para la sociedad.

4.4 OBJETIVOS

4.4.1 Objetivo General

Preservar mediante el cartel con sentido social las memorias colectivas

de Otavalo.
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4.4.2 Objetivos Especificos

e Recopilar informacion sobre memoria colectiva.

e Generar las principales fases para la produccion de los carteles.

e Sistematizar la informacion y plasmarla en imagenes.

e Contar con un material de investigacion para estudiantes e
investigadores.

e Presentar el material para el repositorio bibliografico de la UTN.

4.5 DESARROLLO DE LA PROPUESTA

4.5.1 Formato papel.

Para el presente trabajo, se conforma una estructura base realizada en
formato Al, que se calcul6 de acuerdo a la distancia del observador que
obedece a muchos factores como son: espacio disponible para los
requerimientos de exposicion. La distancia minima de la vision de 25 cm,
gue son la clave para determinar la visualizacién de las medidas entre el
observador y el cartel, debiendo tener mayor visualidad para entender sus
detalles, de conformidad a la norma ISO (Organizacion Internacional de
Estandarizacion), en la que se determina que el formato Al, es de 594 mm
x 841 mm, formato escogido por cuanto el presente trabajo es ilustrado
desde un boceto por lo que mantiene muchos detalles que solo se los

puede visualizar en este tipo de formato.

4.5.2 Medidas

Para definirlas es necesario manifestar que las medidas son utilizadas

para determinar la altura, el ancho, margen, tamafo de la letra.
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841 mm

594 mm

TABLA 3 MEDIDAS

4.5.3 Tipografia

La tipografia utilizada permite transmitir el mensaje, la cual guarda
relacion con los bocetos generados para este trabajo de cartelismo. Se
utilizo tres tipos de alfabetos, de la que la principal tipografia se gener6 de
acuerdo a la misma investigacion.

Tipografia principal:
Boceto.- Basada en estudios de la geometria simbdlica andina

denominada el TOQAPU QELLQA, cuya conceptualizacién es explicada en

el marco tedrico, con el siguiente resultado:

TABLA 4 BOCETO
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Tipografia digitalizada:

A BECP=FLMAD
K LLAINSPFOR=

I 4w X7Z

TABLA 5 TIPOGRAFIA

Tipografia secundaria:

Teniendo en cuenta que la tipografia sirve para la organizacion, como
titulos y subtitulos se tomd las siguientes que por sus caracteristicas

empatan con el presente trabajo.

Lithos Pro Reg:

A/ B CDFGHILJLKL MNOPQR, STUV,WXYZ

Acadian Rungs:

AE<PEFSHIJKLMNOPORSTUVWXYZ

4.5.4 Contraste

Basado en el contraste de un proceso de articulacion visual, como un
conjunto de elementos que se complementen entre si, que permite generar
impacto visual, creando una diferencia de colores con una cromatica de

colores naturales, como resultado de esta investigacion.
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455 El Color

Entendido el color como una percepcion visual que el cerebro genera a
través de un conjunto cromatico que al ser armonizado sensibiliza y
persuade al observador, desde este punto de vista y basado en la
investigacion de los colores de la cosmovision andina, cabe citar los colores

que han sido utilizados.

Por lo que en el siguiente cuadro se puede observar la paleta de colores

utilizados:

f2f2f2

TABLA 6 COLOR
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4 5.6 Desarrollo del Cartel

Una vez generado el planteamiento del problema, identificada la
poblacion objetivo, se procedio con el arbol de problemas, mismo que al
ser transformado a positivo, permite iniciar con el boceto del cartel.

Una vez que se conté con imagenes, asi como las investigaciones, se
dio inicio a la interpretacion en boceto, para lo cual se utilizdé laminas de
papel A3, lapiz de numeracion 6B, 2B y HB normal, borrador, con ello se
interpreté lo investigado; asi también se genera un nombre segun su
contexto para cada arte en idioma kichwa y traducido al castellano

teniendo el siguiente resultado:

TABLA 7 DESARROLLO DEL CARTEL
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Concluido con los bocetos, se procedio a repisar cada una de las lineas
con boligrafo, 0.4 mm, 0.7 mm, 1.0 mm; dando detalles a cada uno de los

trazados, con el siguiente resultado:

TABLA 8 TRAZADOS

59



60



61



Culminado con el proceso de repisado con boligrafo, se procede al
digitaliz6 cada imagen para dar inicio a la aplicacion del color, a base
programas como: llustrador y Photoshop, con el pincel y bote de pintura,

con el siguiente resultado:

TABLA 9 ILUSTRACION
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4.5.7 Composicion del Cartel

Como resultado final de la conjugacion de este proceso de investigacion,
y transmitir ante el espectador aquel sentimiento interpretado en colores,
formas, elementos, texturas, que permita una reaccién del tema de
investigacion interpretado en cartel, y que guarde en el publico de manera
consciente e inconsciente, el objetivo de esta propuesta. Ademas que
contiene un complemento que son: 1. Logo personal, 2. Codigo QR, 3.

Mensaje corto acorde a la investigacion.

Para lo cual se desarrollaron los siguientes carteles, que cuentan con
mensajes atractivos para guiar al espectador, y contener su completa

atencion, cuyas interpretaciones son las siguientes:
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Presentacion de Carteles

Cartel Uno: Abya Yala

@H UMINA QUIMBO /7 CARTELISMO

ABTA ZALA

[

ILUSTRACION 1 ABYA YALA
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Cartel Dos: Chakana

N

m UMINA QUIMBO 7/ CARTELISMO

ILUSTRACION 2 ORDEN Y ESPIRITUALIDAD MILENARIA
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Cartel Tres: Kushi

ARMONIZAR CON LA NATURALEZA

M UMINA QUIMBO 7 CARTELISMO

ILUSTRACION 3 ENERGIA
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Cartel Cuatro: Kawsaykuna

KIWSARUNA

‘ Wg/

&7 1, /
'/,//:/f'f;g&'/n
7 7

Sler!
= UMINA QUIMBO / CARTELISMO E]E

ILUSTRACION 4 KAWSAYKUNA
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Cartel Cinco: Chinkay

sZiNeYA

CENIZAS DEL TIEMPO

M UMINA QUIMBO /7 CARTELISMO

ILUSTRACION 5 CHINKAY
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Cartel Seis: Raimy

Eﬁ}i}%
U UMINA QUIMBO 7 CARTELISMO %

ILUSTRACION 6 RAIMY
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Cartel Siete: Kausay

VI A

LUZ DE LA TIERRA

EG;]E]
/U] UMINA QUIMBO / CARTELISMO g

ILUSTRACION 7 KAUSAY
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Cartel Ocho: Pachamama

P> ACHARIALIA

M TIERRA Y TU

lal 513
51| UMINA QUIMBO / CARTELISMO LR

ILUSTRACION 8 PACHAMAMA
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Cartel Nueve: Runa Shimi

OO OOOOOOO

NN

2N

QUE EL TIEMPO NO TE APASLIE

000000000

EI.WE
M UMINA QUIMBO / CARTELISMO %ﬁ 0

ILUSTRACION 9 RUNA SHIMI
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Cartel Diez: Cosmovision Andina

-(,

\ ()

MENSAIE DE LOS

Hil-” UMINA QUIMBO /7 CARTELISMO

KBLIELOS

ILUSTRACION 10 COSMOVISION ANDINA

75



4.5.8 Cadigo QR
Culminados los carteles, se procede a incorporar el codigo QR para que
los interesados que quieran conocer una pequefia descripcion de lo que
significa el cartel puedan obtener informacion sobre el tema. Ademas, este
medio permite al autor pueda medir y obtener una estadistica de visitas de

lecturas QR, y cuenta con el logotipo del autor en el centro del cédigo

permitiendo que no sea plagiado.
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4.5.8.1 Contenido QR

Para generar este contenido QR, se realizd en base al producto de la

investigacién, cuyos resultados son los siguientes:

ESl@base de la vision Andina, en
ella’se explica la interrelacion de los
trés*mundos del origen cosmogo-
nico, el Hanan pacha (mundo de lo
alto), el Kay pacha (el mundo pre-
sente), el Uku pacha (el mundo de

la tierra), mediante el cual el Taita
Inty (el padre sol) y lamamaKilla (la
madre luna) actdan en las partici-
paciones y distribuciones funda-
mentales como es la siembra y co-
secha'de alimentos.
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CHINKAY-DESAPARECIENDO

7 colores que
la

%ﬂtRE_TiSM_Q%KAWSAYKUNA R

El sincretismo es la fusion de
dos culturas que permiten con-
tinuar la vivencia de un pueblo
cambiante y que se transforma
conforme el tiempo y espacio,
como Otavalo es un ejemplo, la
fiesta colectiva mestiza del
Yamor con la religién catlica y
la bebida ancestral kichwa la
chicha.
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PACHAMAMA
MADRE TIERRA

Bajo la memoria oral de Otavalo
se encuentra guardada, la duali-
dad andina, entendiéndola
como el reflejo de uno mismo, el
lado opuesto, la parte contraria
pero al mismo tiempo es un
complemento, y principalmente
se halla en el hombre y la natu-
raleza independientemente de
su género hay un respeto pro-
fundo a la naturaleza en su
hecho, manejando un lenguaje
espiritual y sabio que Ilegaron
hasta nuestros dias.

000000000

LENGUA MADRE
RUNA SHIMI

En las memorias del pueblo Ota-
valo se conserva el idioma Ki-
chwua a pesar del tiempo y los
intentos por eliminarla especial-
mente en tiempos de [a coloniay
republica donde  soportaron
mucha violencia fisica e ideologi-
ca, para evitar que trascienda el
idioma conservéndolo  dentro
de sus hogares, como el eco del
cacho que viaja en el viento.

000000000

ILUSTRACION 12 CONTENIDO QR
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4.5.9 Técnicas de Impresion

En el proceso de impresién de manera general se encuentran digital y
offset, la primera permite ahorrar tiempo y dinero, la segunda con utilizacién
de placas de aluminio. La impresion se la puede generar por el tipo de
detalles del cartel en Marfil lisa.

4.5.10 Impactos

Se logra generar un impacto visual desde diversas formas, siendo una
de ellas los medios sociales como Facebook, que permite publicitar y
difundir el presente trabajo, para lo que se cred una pagina en Facebook

como causa o comunidad denominada: “Memoria colectiva / Otavalo”; para

el cual se crea una logo para perfil.

E3 (1) Memoria colectiva /Otavalc X | =4

> C @ @ @ nhttps:;//www.facebook.com/Memoria-colectiva-Otavalo-20387 12546373633/

& Ji=

s @ Yr| | Q Buscar

£ | Memoria colectiva /Otavalo Q ¥ umi inicio Buscar amigos <%

Pagina Bandeja de entrada Notificaciones Estadisticas Herramientas de publicacion Configuracién Ayuda ¥

'MEMORIAS COLECTIVAS

Memoria colectiva

/Otavalo

Crear nombre de usuario
de la pagina

p ] 3 .
Inicio = = =
Eventos
Informacion - .
" q ¢Tienes amigos a los que les puede gustar tu
Te damos la bienvenida a tu nueva phgla? ¥ a S
Videos il
pagina Invita
Fotos Antes de compartir tu pagina con otros, sigue estos o
consejos que te ayudaran a describir tu negocio, marca u
Publicaciones organizacion. Te daremos nuevos consejos mas =
adelante

FOTOGRAFIA 2 IMPACTOS
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La cual ha tenido el siguiente impacto:

Ed (1) Memoria colectiva fOtavalc X | ==

Escritorio

Q ¥ umi

<« c @ @ @ https:
-I Memoria colectiva Otovalo
Pagina Bandeja de entrada Notificaciones Estadisticas

Memoria colectiva
/Otavalo

Crear nombre de usuaric
de Ia pagina

1 Te gusta v

Esta semana

R\ Siguiendo v | 4 Compartir

Inicio
15 27
Evenios Alcance de la Interaccio 1de1
) publicacion publicaci indice de respuesta
Informacion
Videos
Haz crecer tu negocio con una promocion continua
Fotos

Publicaciones.

Comunidad

Facebook promecionard tu negocic de forma automdtica entre las
personas adecuadas para que obtengas los mejores resultados
Consigue hasta 43 dlics por $2 al dia

facebook.com/Memoria-colectiva-Otavalo-20387 12546373633/

Herramientas de publicacion

s+ @ Y| | Q Buscar

Inicio  Buscaramigos. (<5

Configuracion Ayuda

o s informacion

indice de respuesta: 100%; tiempo de
respuesta 42 minutos ~
Responde antes para activar |2 insignia

23 Me gusta +23 esta semana
Pamel Teca y 19 amigos mas
23 seguidores

Ver noti
Publi

te gu

15 personas alcanzadas con tus
publicaciones esta semana

Promocionar

Administrar promociones

A23 personas les gusta esto y 23 personas
| &

Préximos eventos

gos mas

Comunidad Ver todo

Wk A23personas les gusta esto
. 23 personas siguen esta

FOTOGRAFIA 3

4511 Difusién

Formulada la péagina, se cred un canal de difusion con la siguiente

infografia, para su respectiva publicidad, asi como en la exposicidon se
genero con proyeccion multimedia.

Invitacidbn a la exposicion de muestras de memorias colectivas de
Otavalo. (disefio de invitacion):
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COOVO0OVOO

OUE L PEFPONG 16 AP AGUE 4 Mg
COCOOOG OGO wdilENEIBOsEOL

PROYECCION MULTIMEDIA

Lugar: Casa de la Juventud - Otavalo
: : Fecha: 12-02-2018
Por : Umina Quimbo Y. Hora: 19: 00 pm.

Ed Memoria colectiva /Otavalo - | X | =

<« C @ www.facebook.com/Memoria-colectiva 38712546373¢€ - 9
- fl Memoria colectiva /Otavalo Q io  Buscaramigos
Pagina Bandeja de entrada Notificaciones Estadisticas Herramientas de publicacion Configuracion Ayuda v
T R 72V AV AN B A Sun \Of
OTAVALO -

ik Tegusta~ X\ Siguiendo v 4 Compartir

Memoria colectiva
/Otavalo

la pa

A 24 personas les gusta esto y 24 personas
1o siguen

Inicio Comunidad Ver todo
Eventos e A24personas les gusta esto
Informacion 24 personas siguen esto
Videos i1t Crea una comunidad en torno a tu pagina
vinculando un grupo
Fotos
PubliCaciones. Informacién Ver todo
2 14 personas alcanzadas
w - Eromoclooar gubBcaciin =) Normalmente responde en una hora
omunida Enviar mensaje
i Me gusta () Comentar £> Compartir &~ \
©O0s Orden cronolégico ~ = Cominidad

Administrar promociones
3veces compartido Sugerir cambios

@. Juan Manuel Madriz Pontiles Hola Felicidades es muy bueno el trabajo,

¥ excelente resultados como lograste resumir la historia de tus ancestros en English (US) - ltaliano 5
estos 4 carteles, me gusta mucho la tipografia que elegiste la misma crea Portugués (Brasil) - Francais (France
un solo ambiente, Umi muchas FELICITACIONES!II
P

FOTOGRAFIA 4
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES:

El patrimonio intangible de los pueblos guarda conocimientos que
permiten su desarrollo, y que poco a poco se han ido plasmando, sin

embargo, existe conocimientos que aun no se encuentran difundidos.

Para preservar el conocimiento que se encuentran en los pueblos, en las
memorias colectivas, que no estdn escritos ni conceptualizados es

necesario investigar, disefiar y difundir.

Con el apoyo de las herramientas tecnoldgicas que en la actualidad son
tendencia especialmente en las nuevas generaciones, se puede difundir y

llegar a la ciudadania sin efectos de tiempo ni espacio.

Con este tipo de investigaciones se logra preservar el orgullo de

pertenencia y un fortalecimiento identitario en la poblacion.

No existen organizacion de gestores y actores culturales que puedan

realizar investigaciones sobre el tema.

Existe vigencia de politicas publicas en territorio que permiten el
apoyo de iniciativas de fomento identitario desde la vision del disefio y la

publicidad como una herramienta de industria cultural.

Existe desconocimiento total y parcial del significado de la memoria

colectiva, incluso por el mismo kichwa, quienes practican de manera diaria
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sus conocimientos adquiridos de generacion en generacion, pero que sin

embargo, son practicadas de manera empirica.

RECOMENDACIONES:

Es necesario iniciar con la investigacion de conocimientos ancestrales
del pueblo otavalefio, por cada uno de sus saberes y con ello plasmarlos

con técnicas que permanezcan a lo largo de la historia como el cartelismo.

Generar espacios publicos libres, diversos y gratuitos, permitiran el
fortalecimiento de la memorias colectivas a través de talleres, foros,

exposiciones entre otros.

Las redes sociales permiten el empoderamiento y difusion mediante
visualizaciones, de esta manera llegan al publico objetivo que son las

futuras generaciones, en donde se debe fortalecer los espacios cultura.

Es necesario contar con un sistema que permita el ordenamiento de
los gestores y actores culturales en el territorio para facilitar la realizacion
de investigaciones de diversos conocimientos como son las memorias

colectivas.

Es necesario revisar la malla curricular de la educacién basica,
fortaleciendo en su pensum de estudio espacios que fortalezcan el

conocimiento ancestral propio de cada pueblo.
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6.7 ANEXOS

Anexo 1

Arbol de Problema

Reducido
patrimonio
histérico de la
provincia

Poca difusiéon
de los hechos
culturales

Reducido
dinamismo
de la cultura
como
actividad de
encuentro

Escaso fomento de la creatividad
y la innovacion.

N

e

Pérdida de la memoria colectiva y
saberes ancestrales, tangibles e
intangibles del pueblo Otavalo.

SN

No se valora
suficiente la
innovacioén y
la creatividad

Reducido el
papel de la
cultura como
factor de
desarrollo
enla

provincia

TABLA 10 ARBOL DE PROBLEMAS

Anexo 2

Matriz categorial

Desconexién entre
cultura y educacién
publicitaria.

Desconocimiento
de saberes
ancestrales en las
presentes
generaciones

Falta de técnicas
publicitarias para la
innovacién en
cultura

Revitalizar
la memoria
colectiva de
Otavalo
mediante el
cartelismo
social desde el
2008 al 2016.

Porcentaje

la poblacion

Otavalefa
proceso

revitalizacion.

de

crecimiento social de

en

Entrevistas,

de | investigadores

del tema.

realizadas a
personas a
conocedores e

Inexistencia
de

participacion

social en el

tema.
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Identificar Porcentaje Fichas de Inexistencia
las memorias | . e .
. . | identificado de | registro. de
colectivas mas
relevantes del | memorias colectivas. conocimientos
OO en los
Otavalefio.
pueblos.
Coordinar Registro de Débil apoyo
Describir la | actividades para la | fichas. institucional a
COSMOVISION | ajacycién con propuestas
de la memoria | © ' _
colectiva del | instituciones publicas sociales.
pueblo y privadas.
Otavalefio
para el
conocimiento
general.
Establecer Realizacion de Certificacion
e A una royeccion | de actividades Débil
semiética proy ' ebil apoyo
desde el | multimedia. institucional a
discurso de las
FrETOrES propuestas
colectivas para sociales.

la connotacién
de los
elementos
graficos en el
cartel.

TABLA 11 MATRIZ CATEGORIAL
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Anexo 3

Instrumento de recoleccion de datos (Ficha para levantar

informacion)

IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos:

|

Estado Civil: | | Profesién: | | N |
DIRECCION DOMICILIARIA
Direccion: Provincia
Canton: Parroquia: Comunidad:
Barrio: Teléfono: Celular:
Correo
Fax: Electronico/web
ACTIVIDAD CULTURAL PRODUCTIVA
En relacién a Artistico:
Remunerada: dependencia: Particular: PI’Odl:ICtIVO
ACTIVIDAD CULTURAL
1 Musica 8. Danza 15.Turismo
' 9.Artesanias Cultural
2. Plastica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
Circenses i
12. Cine 18. Inclusion
. 13.Gestor Socio Cultural
5. Bibliotecas Cultural
6. Dibujo 4.
Investigacion 19 Otros
etnocultural.etc
7.Teatro .
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroquial 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Exposicione
3.Provincial 7. Comunal S
4.Cantonal 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Edad: 6-12
Hombre afos 5.1. Pintura,danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 0 més: 5.2. Otros
Etnia/nacionalida i
d Idioma Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO
Urbano: | | Rural: | |
PRESTACION
1.1.
1. Turismo Cultural: Comunitario 1.2.Corporativo
3.1
2. Turismo 3. Centros Auditorio 4., Teatro
Ecoldgico Convenciones | 3.2. Centro
C. 5. Cine
7.1.PUblic
6. Café Arte 7. Museo: 0 8. Otros:
7.2.Privad
0
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COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION

1. 2.
3 4.
5. 6.
7. 8.
9. 10.
MODALIDAD
El usuario paga por el
servicio: Si NO Quienes auspician:
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Y Teat {ueenreuliiaral ot iz
AMNITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1 Nascional € Parroyiital 1 Mienal
2 Reginal Ve th. Baer{ul 2. Fitin .
3 P\l = Canmmeniih 1 Exp .
o Canneal . Orros 4. Cunforeniin
PORLACION OIJETIVO §. Cianvusses A
Hismiher: Edid 512 afios 31 Pintunyduses. cinte, g
Mujor 5 1308 IS omae £2 Oxrus
Famnmamabla | | o LT AT I hatriatnn habda/slis entenid s et
SECTOR DOMICILID
1 —[Rumal 1 |
Turvare: Cultral 1.1 Cormmnitunc ' 1 2 Cope e |
[ Tainain !W@p 1 Teatrn
2lidgie Conveneians $ (s B Cine
6, (2418 Ans T Muwo AT W Chisus &
i p
CONERTURA GEOGRAFICA DI SUS TROGRANAN. PROYECTOS YA LINEAS DE ACCION (Enemers yi
Erayectoriu waciumsbes ¢ nteestaciiomaless
| P 34 el e ity !l
| LV A ] '!c- ':E 1y ;p,‘r'l'r‘.
Lt st ¥ Ay o
‘ A L
4 Cyes Dercdic de Woeies 10,
A MODALIDAT
Elum.nampma SEryicnr S NO Maspdciat:
| Vierut Fisuniiiimisniol st N
I e —— : Lining Arembses
. 'y . 1 \.
e RN PV Immmumﬂ - 1 - b
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FICHA
FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION
—___IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY
Nombees y Apellidos: | - C AT Ok ‘
Estado CIvl | CACH 0o Profesion,_| TR0 s ] NCL | G TRy e |
N DOMICIL) A
Direccidn; Provincia (DM e s,
Canda_[cripobig Paroquia: | Qe € Comunidad: | 2Goeal &
Hama: Teléfonn: | Celular:
Correo Electrdnicn/web U cacN @ \-DNM'\\vuM
ACTIVIDAD
En relacicn 4 R Arlistico:
Remunerada; - dependencia _ Particular: Pecdnotie:
ACTIVIDAD CULTURAL
1. Misice LT K. Twag
0. Anesunias Culweal
2. Plistica 10, Culeura 16, Memoria
3. Anstica trocdicional Calectiva
4, Aries 11. Fotografia 17. Patimonia
| Circenses 12 Cine 18 Tochusién
S, Biblictecns 13.Gestor Cubtural Socio Cultural
w 14, Tavestigacion 19, Otros
7. Teatro etnocu Ml olc.
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
|, Nactomal 3. Pamosuial | Bienal
.;.l_lﬂmnl 6. Barrini 2 Foros
1. Provincial 7. Comunal 3. Exposicicaes
d_Cantonal 8. Otros 4. Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Cancursos:
[Hombee Edad: 6-12 aflos 5.1, Pinturs.danza, canto, olc
Mujer 13-18: 18 o mas: 5.2, Onros
Gisiawocnmbiet | 2, fercs, |idomn ftwa . Hablano habia'solo entiend heds fe.
SECTOR DOMICTLIO
Urhann: | lm'
: PRESTACION .
1. Tursseno Cultural: 1.1 Ci it 12 Compoutise
2. Turismo 1. Centros 11 Auditorio 4. Teato
FM) IConvenciones 3.2, Centrn C. 5. Cine
6. Café Arte 7, Museo: 7.1, Publice 8. Otros:
7.2.Privado |
COBERTURA GEOGRAFICA DE SIS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/0 LINEAS DE ACCION (Enumere su
Trayectoria nacionales ¢ Internscionales)
EABIE Buc, - TRALLS 2 3 A OASYWALS
J-QAmm D WOLGWReD 4
5. DE Dedecdey 6
Loz umetinte oo OE B
D PR pad O OES 4 P&gﬁ 0,
MODALIDAD
El usaano pagn por el servici: Sl NO Quieaes auspician:
Tiene Fnanciamiento: SI NO
Sefaie k& fcrke de Rrarciamom Activista Respowsuble:  [lee-es m T iUy

[mn: f@é ) Fecha de caboraciin: 265 111 231 7
— v



FICHA
[FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION
= TDEN mmnbu_n‘mmu.'s DE LEY
Noabres y Apellidos: | falbal Fern To 4
[ Essdo il | Casado Cl ]loozol_lw-,1
"
Direccin | 1),L  Ver | nlls dmbabor
Canén. | Ofewnds Partoguli
Bamo Hhb Teléfono! [ 19017 ?O Celulir, affy0 i3 6
Cormeo Electronico/web /:,, ‘W//. 4@1\-1‘:\\0-0 /'¢«°‘~
ACTIVIDAD
En relaciin & - Artistico;
Remunerada dipeslencix Pasticular Productive: x
ACTIVIDAD CULTURAL
! Shdiics T Dinza 15 Tensmo
v (9 Aresaniss Culbral
2. Plistica 10, Cubtury 16, Memoria
1. Artistica tradecionsl Colective
4 Ares 1 1. Fotogrifia 17 Patrimonk)
Clrcenses 12. Cine 18, Inchusiin
§_Bibliogecas 13 Gestor Cultural X Socio Cubunal
6, Dikajo 14, Investigacidn 19, Oeros
7 Teatr etnocultural etc.
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroguiad | Bienal
2 6. Barrinl 2. Foros
3 Pravincial x 7. Comunal 3 Expusicivnes
14 Cantonal A 8. Oiros 4. Confercocia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursas:
Hombee Edad: 612 ailos 5.1, Pintura,danza. caoio, exc.
Mujer ~ 13-18: X IRomax X 5.2, Otrs o |
[ tTite |ihom Habla/no habla'solo entiende i frs
SECTOR DOMICILIO
LTI T TRuiraT: I " 1=
1. Turismo Culture: 1.1, Comumiteno | 2 Compantisn
T Torsmo T Ceniroa T Audliong 3. Teairo
ol Convenciones —entr C 3, Cine
6, Café Amte |7 Musen:! 7.1 Piblico 8. Otros: s
| 7.2 Privagd |
COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION (Enumere su
Trayectoria nacionales ¢ Internacionales)
1 Litppia Lpas 1 2
e B
S, A s . ey |6
7 8.
0 |10,
LIDAD
El usuario Dapa por ¢l serviek): SI } {Quienes auspician
Tiene Financiamiento: } )
s et Activista Resporsab @ZZE U‘MMQ

[ flct

'Ps- I"Hmaam Ly-1l- 20/}
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FICHA

FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION

IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos: 105 Vunz
Estado Civil: Profesion: h docente N*C.I. [00 281 S(Q
DIRECCION DOMICILIARIA
Direccion: | Ricencd@ V. Horales Provincia Tombaboen
Cantén: Chyaln Paroquia:  [E} Fese v o) Comunidad: —
Barrio:  [B\ ®yykain Teléfono: _ [ORAQIOIRS Celular: 09822299664
Correo Electrénico/web #
ACTIVIDAD
Remunerada: l Ea relaciér.x 5 IX Particular: l— Anisti(fo: I
dependencia: | Productivo: |
ACTIVIDAD CULTURAL
- . Danza 15. Turismo
i hlisics 9. Artesanias Cultural x
2. Pléastica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
Circenses 12. Cine 18. Inclusién
5. Bibliotecas 13.Gestor Cultural Socio Cultural
6. Dibujo 14, Investigacién | 10: G
7.Teatro etnocultural.etc.
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroquial |.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3.Exposiciones
4.Cantonal X 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Hombre x Edad: 6-12 aiios 5.1. Pintura,danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 0 mas: X~ 5.2. Otros x
Ewia/nacionalidad [M @6V idioma Byeone\ Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO
Urbano: [ x [Rural: I T
PRESTACION
1. Turismo Cultural: 1.1. Comunitario 1.2.Corporativo X
2. Turismo 3. Centros 3.1. Auditorio 4. Teatro
Ecoldgico Convenciones 3.2. Centro C. 5. Cine
6. Café Arte 7. Museo: 7.1.Pablico 8. Otros:
7.2.Privado
COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION (Enumere su
Trayectoria nacionales e internacional
3 Yor Co : “RDecelonn
5. Eluoluatocads ) soferd, - Yoagmd |6
b 8.
9. 10.
MODALIDAD
El usuario paga por el servicio: SI NO ienes auspician:
Tiene Financiamiento: 7 SI | NO )] . \
Seale Ia fuente de financiamicrig” g 7] Activista R bl m
Firma: | Fecha de elaboracién:

i-12 - w3}
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FICHA

FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION

IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos: [ lois Coneio
Estado Civil: | Profesfd el | N'C.I [
DIRECCION DOMICILIARIA
Direccidn: he Provincia I
Cantén: ﬁ“ ° Parroquia: __[{. € Gl Comunidad: Peauch e
Barrio: (entra b Teléfono: | Celular: 99,%55505 20
Correo Electrénico/web B
ACTIVIDAD
Remunerada: I En mladdl.l & 1 I Particular: l Am‘StiC,O: [ x
dependencia: | Productivo: | »~
ACTIVIDAD CULTURAL
1. Midsica [8-Danza 15.Turismo
-0 X 9. Artcsanias Cultural
2. Plistica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
Circenses 12. Cine 18. Inclusién
5. Bibliotecas 13.Gestor Cultural Socio Cultural
6. Dibujo 14. Investigacion 19 Ok ¢
7.Teatro etnocultural etc,
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroquial- 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3. Exposiciones
4.Cantonal 8. Otros X 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Hombre b4 Edad: 6-12 afios 5.1. Pintura,danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 0 mas: X 5.2. Otros )\ Sh!ll‘l
Emia/nacionalidad Idioma AN Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO
Urbano: [ [Rural:""5¢ | [ E
PRESTACION
1. Turismo Cultural: 1.1. Comunitario 1.2.Corparativo
2. Tunismo 3. Centros 3.1. Auditodo 4. Teatro
Ecolégico Convenciones 3.2. Centro C. 5. Cine
6. Café Arte 7. Museo: 7.1.Piiblico 8. Otros: >
7.2.Privado
COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION (Enumere su
Trayectoria nacionales e internacionales)
L 2.
3 4,
5 6.
7. 8.
9. 10.
MODALIDAD
El usuario paga por el servicio: SI | NO Quienes auspician:

Tiene Financiamiento: SI ] NO

[t A |
Sefiale la fuente de financiamie Activista Resp | [m.nq !JM!ﬂIb'D
Firma: 2:;;2% I Fecha de elaboracién: 90)% 12 -O8
7
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FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION

IDENTIFICA CION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos: [ Saiwh SisA (v n
Estado Civil: | Profesi6n: | N°CIL T
DIRECCION DOMICILIARIA
Direccién: Oloval o - Yonsesath Provincia T mapoca,
Cantén: Diavalo Parroquia: | Comunidad:
Barrio: Teléfono: 292159 Celular;

Correo Electrénico/web

Sisagiimbo & gmail .com .

ACTIVIDAD
Remunerada: I En relaciéry 4 I | Particular: I Aru‘slis:o: I X
dependencia: [ Productivo: |
ACTIVIDAD CULTURAL
— [8- Danza 15.Turismo
) 9.Artesanias Cultural
2. Plistica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
Circenses 12. Cine 18. Inclusién
5. Bibliotecas 13.Gestor Cultural < Socio Cultural
6. Dibujo 14. Investigacién 19. Otros
7. Teatro etnocultural.etc.
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional X 5. Parroquial 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3.Exposiciones
4.Cantonal 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Coneursos:
Hombre Edad: 6-12 afios S5.1. Pintura,danza, canto, etc. x
Mujer x 13-18: 18 0 mas: X< 5.2. Otros
Etnia/nacionalidad Idioma Habla/no habla/solo cntiende <
SECTOR DOMICILIO
Urbano: 1 X |Rural: i I
PRESTACION
1. Turismo Cultural: I.1. Comunitario 1.2.Corporativo
2. Turismo 3. Centros 3.1. Auditorio 4. Teatro
Ecoldgico Convenciones 3.2. Centro C. 5. Cine
6. Café Arte 7. Museo: 7.1.Pablico 8. Otros: X<
7.2.Privado |
COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION (Enumere su
Trayectoria e internacionales)
1. r (iorall [ 4 2.
3 4.
5 6.
7. 8.
9. 10.
MODALIDAD
El usuario paga por el servicio: SI [ NO Quienes auspician:
Tiene Financiamiento: SI | NO it
Seiiale la fuente de iami Activista Responsable: {1 m‘m_u&j_ﬁ_o_
Firma; l Fecha de elaboracion: 9014+ - \2L - 08
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ANEXO 2

FICHA

FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION

IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos:

l ﬂm:l‘arﬂ;a Yaeloo Copero

Estado Civil: Profesion: [ ~cr
| | | ossitiz-9
DIRECCION DOMICILIARIA
Direcci6n: Provincia —_—
%mL A mlaqLo 2=
Canton: Parroquia: Comunidad:
Bartio: Hoae ¢ au\ Teléfono: 2133 8 Celular:
Correo
Fis Electrénico/web
ACTIVIDAD
En relacién a Artistico:
Remunerada: dependencia: Particular:)( Produchve: =
ACTIVIDAD CULTURAL
8. Danza 15.Turismo
hehsica 9.Artesanias Cultural
2. Plastica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva X
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
Cireenses 12. Cine 18. Inclusion
5. Bibliotecas 13.Gestor Cultural Sacio Cultural
6. Dibujo 14. Investigacion
7 Teatro etnocultural.etc. 19. Otros
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroquial 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3.Exposiciones
4.Cantonal > 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Hombre Edad: 6-12 afios 5.1. Pintura.danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 o mds: 5.2. Otros >
Emia/nacionalidad Idioma Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO

Urbano: | X | Rural: | | !

PRESTACION
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1. Turismo Cultural: 1.t. Comunitario 1.2.Corporativo

2. Turismo 3. Centros 3.1. Auditorio 4. Teatro

Ecoldgico Convenciones 575 Ceniro C. 5. Cine

6. Café Arte 7. Museo: 7.1. Publico 8. Otros:
7.2. Privado

COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION
(Enumere su Trayectoria nacionales e internacionales)

L 2
3 4.
3 6.
1 8.
0 = = — 10. e
MODALIDAD
El usuario paga por el servicio: SI l NO Quienes auspician:
Tiene Financiamiento: SI ‘ NO
Sehake la fucntc de financiamiento Activista Responsable: U"C“: 2 ( l Q mb'o
Firma: 4 Fecha de elaboracion:

2% = A\demblﬂ -w\H
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ANEXO 2
FICHA
FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION
IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY
Nombres y Apellidos: | Wi{ca @UC}I\I e ch (DQ\‘ n,ﬂ_)
Estado Civil: Profesion: N'C.L
tool36v01%
DIRECCION DOMICILIARIA
— 5 o =
Direcci6n: ﬁo(lo( KU mi ﬁa}w ﬁi ag Provincia _l ml‘x‘ku‘ L
Cantén: Parroquia: ~N Comunidad: It
Barrio: gﬁhﬁ“ Teléfono: Celular: ?ﬂd‘o = (eﬂ* ©
Correo
i Electrénico/web w‘a (aq?\ mbo @ Qmds L. wm |,
ACTIVIDAD N
En relacién a Artistico:
Remunerada: dependencia: Particular: o )(
ACTIVIDAD CULTURAL
8. Danza 15.Turismo
L. it 9.Artesanfas Chllural
2. Plastica 10. Cultura 16. Memoria
3. Aniistica ~ tradicional Colectiva )(
4.‘ Artes 11. Fotografia X 17. Patrimonio
Cireenzos 12. Cine 18 Inclusion
5. Bibliotecas 13.Gestor Cultural Socio Gilfizal
6. Dibujo 14. Investigacién
T Teamo etnocultural.tc. 19. Otros
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroguial 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3.Exposiciones
4.Cantonal 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Hombre Edad: 612 afios 5.1. Pintura,danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 0 més: 5.2. Otros X
Emia/nacionalidad Idioma Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO
Urbano: [Rural: Y | ‘
PRESTACION
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1. Turismo Cultural: 1.1. Comunitario 1.2 Corporativo

2. Turismo 3. Centros 3.1. Auditorio 4. Teatro

Ecolégico fonvenciones 3.2. Centro C, 5.Cine

6. Café Ante 7. Museo: 7.1, Piblico 8. Otros:
7.2. Privado

COBERTURA GEOGRAFICA DE SUS PROGRAMAS, PROYECTOS Y/O LINEAS DE ACCION
(Enumere su Trayectoria nacionales e internacionales)

L 2
3 4
5. 6,
% 8
9. 10.
MODALIDAD
El usuario paga por ¢l servicio: SI NO Quienes auspician:
Tiene Financiamiento: SI NO
Sefiake Ia fuente de financiamiento Activista Responsable:

Firma: M Fecha de elaboracién: 3,0_ ‘/L_’ wlj

103



ANEXO 2

I FICHA

FICHA PARA LEVANTAR INFORMACION

IDENTIFICACION/GENERALES DE LEY

Nombres y Apellidos: | “:‘m «Fab‘iofn Q Jimho

Estado Civil: Profesion: N'C.I.
( awdo 0, lesano
DIRECCION DOMICILIARIA
Direcci6n: e Provincia -
O}zwalo - Lu\) A.Tvore _f—hlbql:br&.
Caatén: th I‘O Parroquia: Comunidad: 3
Barrio: Hon )t’ia”) Teléfono: 2921338 Celular:
Correo
Fi Electrénico/web
ACTIVIDAD
En relaci6n a Artistico:
Remunerada: dependencia: Particular: X e
ACTIVIDAD CULTURAL
8. Danza 15. Turismo
f.Atiica 9.Artesanfas Culturl
2. Pldstica 10. Cultura 16. Memoria
3. Artistica tradicional Colectiva )
4. Artes 11. Fotografia 17. Patrimonio
S 12.Cine 18. Tnclusion
5. Bibliotecas 13 Gestor Cultural SR R
6. Dibujo 14. Investigacion
T Teatro etnocultural etc. 19. Otros
AMBITO TERRITORIAL PRODUCTO CULTURAL
1. Nacional 5. Parroquial 1.Bienal
2.Regional 6. Barrial 2. Foros
3.Provincial 7. Comunal 3 Exposiciones
4.Cantonal > 8. Otros 4.Conferencia
POBLACION OBJETIVO 5. Concursos:
Hombre Edad: 6-12 aiios 5.1. Pintura,danza, canto, etc.
Mujer 13-18: 18 0 mis: 5.2. Otros
Emia/nacionalidad Idioma Habla/no habla/solo entiende
SECTOR DOMICILIO
Ubano: | > [Rurak l | |
PRESTACION
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ANEXO 4:

Invitacion
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ANEXO 5:

Certificacion

CERTIFICACION

Abg Efrain Amaguatia M
Secretario General y de Concejo

Certifico, que Umina Curi Quimbo Yacelga con CC: }0&883146.5&@@1:
m&MyW&hWT@MMm@m
presentacion en uno de los espacios del canton Otavalo con su propuesta denominada:
“Miuestra de Cartelismo de Memorias Colectivas™, con fecha hunes 12 de febrero de 2018,
a las 19h00.

Es todo cuanto puedo certificar de conformidad a la solicitud de espacio pama la
presentacion y al desarrollo de mismo.

Omavalo 14 de febrero de 2018

Atenfamente

Abz Efran Amaguaia M
SECRETARIO GENERAL Y DE CONCEJO

ANieva
®) | VAL O

SEANAIIN TN AL YN
oA "a
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ANEXO 6:

Fotografias entrevistas

~a

N\

&
1

‘ A "}'

Entrevista Phd. Roberto Conejo

Entrevista Msg. Pintag Teran
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Entrevista Msg. Daniel Cifuentes
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ANEXO 7.

Texturas
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ANEXO 8
Certificado URKUND

(URKUND

Urkund Analysis Result

Analysed Document: TRABAJO DE GRADO UMI QUIMBO.pdf (D35616089)
Submitted: 2/14/2018 4:00:00 PM

Submitted By: uminaquimbo@gmail.com

Significance: 1%

Sources included in the report:

PG 450 TESIS.pdf (D29693256)
http://www.eumed.net/rev/ccess/17/mpev.html

Instances where selected sources appear:

3
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