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RESUMEN

Conocer el Mundo Andino, es conocer la historia de uno mismo, los saberes
ancestrales que los pueblos latinoamericanos aun llevan en su sangre. Las culturas que se
desarrollaron a lo largo de nuestra América, muestran su concepcion del mundo y la
relacion con su entorno, asi como su forma de vida, en las representaciones plasmadas en
los bienes culturales descubiertos por un sinndmero de investigaciones y estudios
realizados. Entre los diferentes asentamientos Precolombinos se realiza una puntual
atencion a la cultura Pasto, sociedad agro-alfarera que se desarrolldé en la frontera
colombo-ecuatoriana; el estilo figurativo-geométrico-estilizado de los signos gréaficos
presentes en el repertorio ceramico de este grupo cultural ancestral, han servido como
instrumento para el desarrollo de disefio con identidad Ancestral. Estos elementos que
forman parte del patrimonio cultural, nos han guiado a la recopilacién de signos gréaficos
presentes en muestras ceramicas y a través de un proceso de redisefio y reinterpretacion
de los grafos extraidos, se ha logrado construir mddulos y patrones, desarrollando
propuestas graficas que pueden ser aplicadas en diferentes soportes. El tratar de
comprender el lenguaje gréfico a partir del estudio morfoldgico de los signos graficos
tiene como objetivo tratar de revalorizar la identidad grafica de las poblaciones
primigenias del Ecuador en la memoria colectiva de nuestros pueblos en el presente y
procurar proyectar hacia el futuro estos conocimientos. Es importante que como
disefiadores podamos conocer las bases del arte y el disefio que se desarrollaron en
nuestros pueblos originarios, apropiarnos de los fundamentos del disefio andino,
adoptarlos y adaptarlos con el fin revalorizar los conocimientos ancestrales y transmitir

nuestro trabajo con bases propias.

PALABRAS CLAVE: disefio andino, identidad ancestral, cultura, signos graficos,

iconografia, patrones.



ABSTRACT

To know the Andean World is to know oneself through the ancestral knowledge that
Latin American people carry in their blood. The cultures developed throughout America
show their conception of the world and their relationship with their environment, as well
as their way of life, in the representations given by the cultural assets discovered by
countless researches and studies carried out. Among the different Pre-Columbian
settlements, specific attention is given to the Pasto culture, an agricultural and pottery
based society, which originated on the nowadays known as the Colombian-Ecuadorian
border. The figurative-geometric style of the graphic signs presented in the ceramic
repertoire of this ancestral cultural group has served as an instrument for the design
development with Ancestral identity. These elements, which are part of the cultural
heritage, have guided us to the collection of graphic signs, which are samples of a
redesigning and reinterpreting process, it has been possible to build components and
patterns, developing visual proposals that can be applied on different supports. The aim
of trying to understand the graphic language from the morphological study of graphic
signs is to try to revalue the graphic identity of the original populations of Ecuador in the
memory of our people and to try to project this knowledge in a nearly future. Any designer
should get to know the bases of art and design that were developed in our native people,
also we should appropriate the foundations of Andean design, adopt and adapt them to

revalue ancestral wisdom, and convey our work with our previous knowledge.

KEYWORDS: andean design, ancestral identity, patterns, graphic signs, iconography.
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INTRODUCCION

JUSTIFICACION

El Ecuador es pluricultural, multiétnico, poseedor de grandes riquezas culturales, sin
embargo, a partir de la invasion y conquista espafiola y sobre todo en las Ultimas décadas
ha ido menospreciando su valor cultural, su identidad con las culturas originarias
ancestrales; muchos grupos poblacionales se han identificado con culturas de otras
nacionalidades buscando en ellos la valia que no consideran en sus propias culturas

originarias.

De igual manera, en las areas de conocimiento en cuanto al disefio, sus bases y
pensamiento siempre ha predominado el del occidente, pero no nos hemos preocupado de
investigar nuestra historia, descubrir y redescubrir las varias disciplinas que intervienen

en la concepcion del mundo que estos pueblos desarrollaron.

La bdsqueda de estos nuevos espacios para dar a conocer los aportes de culturas
precolombinas, nos llevo a realizar este proyecto, con el que se pretende ampliar la forma
de conocer los signos graficos, aplicando los mismos en la construccién de modulos
estructurales para la creacion de nuevas propuestas graficas, de tal forma que se hagan
parte de nuestro entorno sin tener que recurrir a agentes extranjeros que influencian a

nuestras culturas originarias fortaleciendo el disefio con identidad ancestral.

El estudio de la riqueza pluricultural que nutren nuestra cultura es de gran
importancia para la revalorizacién de la identidad narrativa, permitiendo trabajar en la
memoria colectiva, realizando una reconstruccion del pasado a partir del conocimiento

de la vida social, creando un codigo de reconocimiento en el futuro.

De entre los varios asentamientos primigenios de nuestro territorio y de territorios
aledafios, hemos situado a los pueblos Pastos y su riqueza iconogréafica y cromatica, como

herramientas de conocimiento en la generacion de proyectos enfocados al area del disefio.

Varios cientos de los disefios de los platos cerdamicos de los Pastos, han sido
recogidos en museos de Ecuador como de Colombia, otros en colecciones particulares y
otros no sobrevivieron por ser parte de saqueos historicos y contemporaneos; mientras
otros seguramente se encuentran en el fondo de la tierra como testigo de su grandiosa

cultura.
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Debido a la carga expresiva del estilo de disefio figurativo estilizado combinado con
la geometria de este asentamiento poblacional precolombino, se puede tomar en cuenta
varios aspectos para su aplicacion asi como: signos gréaficos, la simetria de sus disefios,
el estilo figurativo-geométrico-estilizado, parte de su técnica barniz y también la
aplicacion de la cromatica, siendo fuente de inspiracién para el emprendimiento de
diversos proyectos culturales y propuestas creativas que conlleven a la revalorizacion del

disefio andino.

Es por esto que explorar tanto su cultura, como su iconogréafica y signos graficos,
utilizar en el ambito del disefio es de gran valor para la creacion e innovacion de diversas
aplicaciones, proyectos, muestras, productos y demas; a partir de los recursos que provee

el patrimonio cultural.

Las investigaciones realizadas por Zadir Milla, en cuanto a las estructuras de
ordenamiento y disposicion de los signos en el espacio, asi como los de Estelina Quinatoa
al redescubrir los platos cerdamicos del Carchi y los Pastos; dan la pauta para poder realizar

esta investigacion.

Este proyecto esta dirigido tanto a disefiadores y conocedores de las artes graficas;
asi como también a los interesados en desarrollo de disefio con identidad ancestral,

tomando en cuenta el campo artesanal.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el Ecuador se ha dado un fendmeno muy particular; su gente desconoce el origen
y desarrollo de culturas representativas del Ecuador, asi como también los aportes

gestados por estos pueblos Andinos Precolombinos.

Cuando estudiamos arte y disefio, es siempre importante estudiar sus bases y
fundamentos, en todas las carreras que se ven involucradas estas areas se hace un estudio
de la historia del arte y fundamentos del disefio, mas no se ha tomado en cuenta el disefio
andino y los fundamentos del mismo en el proceso de aprendizaje, sin tomar en cuenta

que el arte precolombino ser trata principalmente de una expresion visual.

Son varios los aportes de las culturas precolombinas andinas en las diferentes areas
de conocimiento; pero en este caso particular, debido al uso y manipulacién de los
elementos visuales, lo que se pretende es que se conozca los fundamentos generales

béasicos del disefio andino, que se investigue y se integre este conocimiento en nuestra
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labor del disefio, tratando de deducir nuevas formas de comunicacién actuales tanto en

las aulas como en la préctica.

Tomando en cuenta que, los aportes de las culturas ancestrales son de gran apoyo en
las artes y el disefio se tomd muy en cuenta los signos graficos presentes en la cultura
Pasto para el desarrollo del disefio con identidad, tomando como fuente de inspiracion en

el proceso creativo, mediante novedosas propuestas graficas.

Debido a la migracion y desvanecimiento de tradiciones propias, los pueblos se
identifican con aspectos y principios de sociedades ajenas dominantes, por eso creo es
importante empezar a dar el valor que corresponde a los conocimientos de nuestros

ancestros, ayudar mediante las artes gréficas a revalorizar la identidad cultural.

FORMULACION DEL PROBLEMA
¢El estudio morfolégico de los signos graficos de la Cultura Pasto al generar

propuestas de disefio, ayudara en la revalorizacion de la identidad cultural?

¢Es importante el estudio morfolégico de los signos graficos de la cultura

Precolombina Pastos para evitar el olvido del contexto en el cual se desarroll$?

DELIMITACION

Unidades de observacion

Los signos graficos presentes en 20 platos ceramicos de la cultura precolombina
Pastos; conocidas como sociedades Capuli, Piartal y Tuza.

Delimitacion espacial

La presente investigacion fue realizada en la Universidad Técnica del Norte ubicada
en la provincia de Imbabura, ciudad de Ibarra Panamericana Norte KM 150, dirigido a
estudiantes de Disefio Grafico, Disefio y Publicidad en las modalidades Presencial y

semipresencial de la Facultad de Educacién Ciencia y Tecnologia (FECYT).

Delimitacion temporal

El trabajo de investigacion y desarrollo de disefio se llevo a cabo durante el afio
2020.
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OBJETIVOS
1.5.1 Objetivo General

Aplicar los motivos y cromatica de la cultura precolombina Pastos a través del
desarrollo de disefios con identidad cultural ancestral, revalorizando la cosmovision

desarrollada por estos pueblos.

1.5.2 Objetivos Especificos

e Especificar los fundamentos tedricos y metodoldgicos, mediante revision
bibliografica referente a la cultura precolombina, los componentes de su
cosmovision que permitan conocer los aportes a partir de su lenguaje gréfico.

e Recopilar muestras graficas a partir de diferentes métodos de investigacion.

e Proponer un muestrario sobre el proceso y desarrollo de modulos estructurales

basados en fundamentos del disefio andino.

CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1. Fundamentos del Disefio

Etimologicamente la palabra disefio se ha tomado del italiano designare que significa
dibujar. Disefio tiene su origen latin designare (disefiar); compuesta con de- y signare,

que supone dar nombre o signo a algo.

Para Antunez (2012), disefio no es mas que soluciones con belleza, cuyo objetivo es
resolver necesidades en situaciones concretas tanto del usuario, como del producto,

dotandole de belleza, que en muchas ocasiones trasciende a su utilidad.

El disefio es un proceso de creacion visual con el proposito de crear soluciones a

necesidades basicas del ser humano, sin olvidar darle un poco de belleza.

El disefio es un proceso de creacion visual con un propoésito. A diferencia de la
pintura y escultura, que son la realizacién de las visiones personales y los suefios
de un artista, el disefio cubre exigencias practicas. Un buen disefio es la mejor
expresion visual de la esencia de “algo”, ya sea esto un mensaje o un producto. Para

hacerlo fiel y eficazmente, el disefiador debe buscar la mejor forma posible para
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que ese “algo” sea conformado, fabricado, distribuido, usado y relacionado con su
ambiente. Su creacion no debe ser solo estética sino también funcional, mientras

refleja o guia el gusto de su época (Wong, 1991, pag. 9).

Pero también es importante, al tomar una decision, considerar tres aspectos

esenciales: sencillez, claridad y eficiencia.

El arte es experiencial y el disefio es funcional; pero el gran disefio es funcional y
experiencial. Los disefiadores crean nuevas realidades igual que los artistas, pero ademas

las mejoran y transforman desde la interaccion con los usuarios.

La morfologia es una disciplina involucrada en el area del disefio ya que este es
modelador de formas. Esta disciplina, la morfologia, hace un estudio referente a las
formas, pero es importante especificar que el estudio que se realiza es en cuanto a
productos culturales, es decir formas contenidas en artefactos y soportes de diferentes
culturas. De esta manera si las formas son neutras para la geometria no lo son para la
morfologia, esta plantea, en su modo de generar y construir una forma, la “interpretacién”
de las formas geométricas, de los signos que especifican su estructura y que son los

seleccionados por la morfologia.

De alguna manera las formas descritas en artefactos no podian ser parte de un
estudio morfoldgico por no ser consideradas dentro de la geometria, mas la teoria de la
Gestalt 0 lo que es lo mismo la Teoria de la percepcién logra una modificacion muy
importante al manifestar que el hombre es quién percibe las formas y fuera de la

percepcidn no existe nada mas.

Ademas del disefio y la morfologia, también es necesario considerar la persepcion y
(Fajardo, 2010) nos explica que:

“La percepcion incluye la memoria y el conocimiento de la realidad a partir de un
acto puramente intelectual, capaz de reducir el mundo visible a una serie de estructuras
que el hombre puede captar a través del canal visual y su capacidad de estructuracion de
las formas por complejas que estas sean. La psicologia influyé profundamente en esta

teoria y el hombre paso a ser sujeto que da existencia a las formas”.

Para un individuo que es parte de una cultura en particular, es capaz de producir
formas o signos que tiene significacion especial o directa con esta cultura en particular.

Esta significacion no es obligatoriamente la misma en otra cultura ajena a este, por lo
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tanto, la interpretacion y/o descripcion ya sea verbal o grafica de las formas que es propia
de cada cultura.

El disefio y la morfologia pues toman un sentido de aporte en la resolucion de
problemas que de alguna forma estan comprometidas con el contexto social.

De ahi que retomar las formas o signos graficos de las diferentes culturas para la
reinterpretacion de los mismos y contribuir en darles el valor cultural-social-histérico en
la produccion de nuevos productos que conlleven la identidad de los pueblos andinos

precolombinos.

1.2. Comunicacion visual

El concepto de comunicacion visual suele aparecer como parte de la disciplina del
disefio grafico, pero también aparece en el campo de la comunicacion. Por tanto, estas
parecen ser disciplinas o herramientas importantes en dos campos muy similares, pero

tienen algunas interpretaciones diferentes sutiles en un campo y en otro.

En el marco de la comunicacion visual entre dos disciplinas, la comunicacion vy el
disefio gréfico, son dos fendbmenos de extrema complejidad que no pueden ser restrictivos
o0 subordinados uno del otro; la comunicacion no es una funcién exclusiva del disefio
gréafico, y éste no surgidé solamente para satisfacer las demandas comunicacionales.
Hablar de comunicacion dentro de un marco cultural es verlo como un medio para

establecer conexiones entre miembros de una misma cultura o culturas diferentes.

“El disefio es una forma de comunicacion; y la comunicacién es la base de nuestras
relaciones y de nuestra forma de comprender el mundo. [...] A su vez, es un elemento

que determina la cohesion social de un grupo” (Baldwin, 2007, pag. 12).

El disefio, por una parte, a fin de cumplir sus caracteristicas de estético - funcional,
estudia la vida social y tratar de comprender la ideologia existente, carencias, necesidades
0 debilidades. Actividades comunes de la comunicacion como disefio grafico que se
utilizan para: productos funcionales necesarios para el ser humano, informacion
persuasiva como movimientos politicos y sociales, publicidad, venta de productos o

servicios y mejora ambiental.

“S1 no tenemos en cuenta estas cuatro areas, entonces el disefio se convierte en un
elemento Unicamente visual y se podria decir que es totalmente irrelevante e interesado”
(Baldwin, 2007).
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Si se define el Disefio Grafico como la disciplina dedicada a la produccién de
comunicaciones visuales dirigidas a afectar el conocimiento, las actitudes y el
comportamiento de la gente; se puede deducir que el disefiador entonces asume el rol
central y las decisiones visuales que se involucran en el proceso de la construccion de
estos mensajes, es decir que las premisas de principios estético universales o de caprichos
del disefiador ya no pueden aplicarse sin regirse primero dentro de un campo creado entre
la realidad actual y la realidad a que se desea arribar después de que el publico es
estimulado por dichos mensajes. De aqui es importante ver el reto del aspecto visual de
las comunicaciones, pero contextualizado dentro del aspecto operativo; en otras palabras,
subordinar lo que el disefio debe ser al o lo que debe hacer.

Si el disefio grafico se define como la disciplina de los productos de comunicacion
visual disefiados para influir en el conocimiento, las actitudes y el comportamiento de las
personas, se puede inferir que el disefiador posteriormente asume el rol central y las
decisiones visuales en el proceso de construccion de estos mensajes, es decir sin una
gestidn interna previa, los principios estéticos universales o las premisas caprichosas del
disefiador ya no se pueden aplicar. Esta informacién inspira un mundo creado entre la
realidad actual y la realidad que se espera llegar después de que llegue el publico. De
aqui, es importante ver los desafios visuales de la comunicacion, pero contextualizados
en términos de operaciones, es decir subordinar lo que el disefio debe ser a lo que debe

hacer.

Si bien el disefio se centra mas en la parte operativa e instrumental, su esencia se
encuentra en la percepcién que determinara la detectabilidad y distinguibilidad de los
mensajes especialmente los estimulos visuales, dependiendo de la efectividad de los
estimulos. Ciertamente, su atractivo es mas 0 menos la funcién del lenguaje visual que
esta determinada por ciertos codigos. Por tanto, no hay duda de que, desde la perspectiva
de la comunicacion, la produccion de comunicacion visual no puede ignorar las
caracteristicas especificas del grupo seleccionado. Esto no significa que las invenciones
tradicionalmente respetadas y los conceptos de calidad visual ya no tengan valor, sino

gue estos conceptos deben contextualizarse en situaciones especificas.

La excelencia de la forma de un mensaje provee fuerza a la comunicacion: resulta en
una expansion de la experiencia visual del publico; refuerza la relacion simbdlica entre forma
y contenido; intensifica la experiencia visual del observador; guia el acto visual en términos

de jerarquias y secuencias; confiere valor estético al objeto y genera placer; despierta una
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sensacion de respeto por la habilidad y la inteligencia del autor y conecta al observador con
valores culturales que trascienden la estricta funcion operativa del disefio. (Frascara, y otros,
2000, pag. 23)

1.2.1. Lenguaje visual

El lenguaje visual es un sistema de comunicacion que utiliza las imagenes como
medio de expresion, es decir, transmite mensajes visuales.

Segun el propésito de la transmisidén de mensajes, podemos distinguir tres categorias
diferentes de lenguaje visual:

e Lenguaje visual objetivo: Es un mensaje que transmite informacién, por lo que solo
hay una explicacion. Por ejemplo, dibujos cientificos o sefiales de tréfico.

e Lenguaje publicitario: su objetivo es informar, convencer y/o vender un producto o
servicio.

e Lenguaje artistico: Tiene una funcion estética, y el mensaje o la connotacion no estan

restringidos por el remitente y el receptor.

Se apoya principalmente en las imagenes para difundir un mensaje, conscientes que
la sociedad ha ido evolucionando y es considerada la era en la que todo es visual, tomando
gran importancia esta comunicacion alrededor del mundo y de anélisis conceptual en los

soportes graficos empleados en la publicidad.

Parte activa de este recurso, el disefiador grafico y su objetivo como comunicador es
crear una propuesta que mantenga la continuidad en cuanto a contenido, publico objetivo,
estética y funcionalidad utilizando tecnologias y métodos que ayuden a brindar soluciones
integrales basadas en el andlisis y organizacion de elementos conceptuales empleados.
Trabaja en la interpretacion, clasificacion y presentacion visual de mensajes. Su

sensibilidad a la forma debe compararse con su sensibilidad al contenido.

Comprender el lenguaje visual aumentard en el disefiador su capacidad para la

organizacion visual.
a. Imageny realidad

En el proceso de comunicacion visual intervienen, la realidad y la imagen, el emisor

que construye la informacion gréafica y el espectador, que la recibe.

19



La realidad es todo lo que realmente existe y las imagenes son las apariencias que se

hacen a través del lenguaje visual.

Para comunicarse, el emisor crea una imagen que reemplaza la realidad, la
transforma para darle un significado concreto y aporta su conocimiento personal. El
espectador asocia lo que sabe con la imagen que percibe, por lo que la imagen no es la
realidad, sino la apariencia de la realidad representada en el soporte, en el que se mezclan

las vivencias comunes de varias personas.

b. Cadigos y contextos

La utilizacion de una imagen por personas de diferentes culturas implica una serie de
intereses comunes gue se definen en sus elementos graficos y su significado. Estos valores
dependen de un codigo y de su contexto.

En la trasformacion de la realidad o creacién de imagenes se deben tener en cuenta
los cédigos, estos codigos son de sentido comidn o norma, cambiaran la forma del objeto
representado y el tipo de signos utilizado. (S/N, 2010, pag. 11)

Este proceso de significado de la imagen también depende de la asociacion de ideas
que se establezca en la comunidad y de las convenciones del entorno y lugar en el que se

produce.

Algunas formas se han consolidado en nuestra sociedad por su sencillez siendo
reconocidas como un concepto universal. Es importante que estas formas perduren en el

tiempo para convertirse en un simbolo o concepto universal.

c. Aspectos denotativos y connotativos de la imagen

Todas las iméagenes tienen dos niveles de lectura: (1) la lectura objetiva en la que se
describe los elementos que aparecen en ella, sin incorporarse valoraciones personales y

(2) la interpretacion subconsciente y subjetiva que de esos elementos se desprende.

Los aspectos denotativos de la imagen hacen referencia al significante, es decir, a lo

que literalmente muestra una imagen y es similar para todas las personas que lo observan.

El aspecto connotativo se refiere al significado, el valor que pueden darle las
convenciones sociales y personales. No se puede observar en la primera lectura, y variara

segun la persona y el contexto de lectura.
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De acuerdo a la teoria de Wong, 1995, se debe enlistar los elementos de disefio
necesarios, estos elementos estan muy relacionados entre si y no pueden ser separados en

nuestra experiencia visual general.

1.2.2. Elementos de disefo
a. Elementos conceptuales

e Punto: Un punto indica posicién en el espacio. No tiene largo ni ancho. No ocupa una
zona del espacio. Es unidad gréfica més pequefia, la unida méas simple de
comunicacion visual. Tiene gran fuerza visual de atraccion sobre el ojo. El punto

cumple 2 funciones: Actuar como centro visual y crear direcciones visuales.

e Linea: “Cuando un punto se mueve, su recorrido se transforma en una linea. Las
propiedades de la linea son: longitud, direccion y posicion” (Ching, 2002).
La linea es la sucesion indefinida de puntos o también se puede decir que es el punto
en movimiento, tiene gran flexibilidad y libertad, pero también es precisa y tiene una
direccién y proposito concreto.
Hay varios tipos de lineas: implicitas, explicitas, horizontales, verticales, paralelas,

oblicuas, quebradas, onduladas, curvas.

e Plano: El recorrido de una linea en movimiento) se convierte en un plano. “La
longitud y anchura, la forma, la superficie, la orientacién, y la posicién, son
propiedades del plano” (Ching, 2002).

e Volumen: El recorrido de un plano en movimiento se convierte en un volumen. Como
todo elemento, el volumen también tiene distintas propiedades como: Longitud,
anchura y profundidad; formay espacio, superficie, orientacion y posicion.

b. Elementos visuales

.>

e Forma °.
e Medida ] y
e Color . .
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Fig. 1. Elementos visuales. Fuente: (Wong, Fundamentos del Disefio, 1995. p.10.)
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c. Elementos de relacién
e Direccion . . .
e Posicién . . .
e Espacio .. .-.
e Gravedad - ’ -

Fig. 2. Elementos de relacién Fuente: (Wong, Fundamentos del Disefio, 1995. p.10.)

d. Elementos de Précticos.

e Representacion. Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza, o del mundo
hecho por el ser humano, es representativa. La representacion puede ser realista,

estilizada o semi abstracta.
e Significado. El significado se hace presente cuando el disefio transporta un mensaje.

e Funcidn. La funcién se hace presente cuando un disefio debe servir un determinado

proposito.

1.2.3. Laformay los elementos conceptuales

El punto, la linea o el plano, cuando son visibles, se convierten en forma. Un punto
sobre el papel, por pequeiio que sea, debe tener una figura, un tamarfio, un color y una

textura si se quiere que sea Visto.

La forma es una figura libre y delimitada que se interpreta como un objeto, algo muy
particular es que la linea necesita de otros elementos como: el punto, la linea o el color

para existir.

La forma y los elementos conceptuales: el punto, la linea o el plano, cuando son
visibles se convierten en forma. “Un punto sobre el papel, por pequefio que sea, debe
tener una figura, un tamario, un color y una textura si se quiere que sea visto” (\Wong,

Fundamentos del disefio bi y tridimensional, 1991, pag. 13)

A partir de la geometria sabemos que los principales perfiles de las formas son: la
circunferencia, el cuadrado y el triangulo, que expresan tres direcciones visuales: el

triangulo (la diagonal), el cuadrado (vertical — horizontal), Circulo (la curva).
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Cada una de las direcciones visuales tiene un gran significado asociativo.

El cuadrado da la sensacidn visual de estabilidad y solidez, al tener los lados y angulos

idénticos.

El tridngulo: Nos da la sensacion de dinamismo por las lineas oblicuas que lo

constituyen. Es una figura muy inestable y provocadora.

El circulo: Nos causa impresién de equilibrio, pureza y esplendor.

La forma como punto
Caracteristicas principales del punto:
a) su tamafio debe ser comparativamente pequefio

b) su forma debe ser simple.

& = A @ & &

Fig. 3. La forma como punto. Fuente: (Wong, Fundamentos del Disefio, 1995, p.14).

b. Laforma como linea

Su ancho es extremadamente estrecho; su longitud es prominente. Podemos tener

tres aspectos a considerarse:

La forma total. Recta, curva, quebrada, irregular o trazada a mano
El cuerpo. Afilado, nudoso, vacilante o irregular

Las extremidades. Pueden ser cuadrados, redondos, puntiagudos o cualquier otra

forma simple

La forma como plano

Geomeétricas - A . '

Organicas . ' “
Rectilineas 0 4
Irregulares “

P ov
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Manuscritas

Accidentales ' ’

Fig. 4. La forma como plano. Fuente: (Wong, Fundamentos del Disefio, 1995, p.14).

d. La forma como volumen

Formas positivas y negativas

Cuando se la percibe como ocupante de un espacio, la llamamos forma “positiva”.
Cuando se la percibe como un espacio en blanco, rodeado por un espacio ocupado, la

llamamos forma “negativa”. La forma es la “figura”, que esta sobre un “fondo”

a. Interrelacion de formas.

a e
. . Distanciamiento “ Unién

b f ey -,
“ Toque ‘ } Sustraccion

c = =7 e Py =7
.. Superposicion 9 6 y Interseccion

d ., h .. ]
.. Penetracion . Coincidencia

Fig. 5. Interrelacion de formas. Fuente: (Wong, Fundamentos del disefio bi y tridimensional, 1991, p.14).

1.2.4. Modulos

Dentro de una composicion la forma pasa a ser un médulo, la figura que se repite
determinadas veces mediante interrelaciones formando una estructura modular. La

presencia de modulos tiende a unificar el disefio.

Un modulo puede estar compuesto por elementos mas pequefios, que son utilizados
en repeticion. Tales elementos mas pequefios son denominados sub moédulos, si estos al

ser organizados se agrupan para convertirse en una forma mayor.

La unién de varios sub modulos nos da como resultado un stper médulo, que la

juntarse en repeticiones variadas da como resultado estructuras modulares.
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Fig. 6. Médulos y sub médulos. Fuente: (Eco, 2000).

Para Wong, (1991) “los modos de formar una composicion modular, se basan en
conceptos de simetria, de su utilizacion resultan numerosas variantes mediante: la
traslacion o cambio de posicidn, rotacion o cambio de direccion, reflexién o creacién de

una imagen reflejada de la forma y la dilatacion o cambio de tamafio” (p. 37,38.).

Podemos llamar repeticion a al conjunto de elementos, formas o signos relacionadas
entre si y se repiten de forma sucesiva formando series. Las formas mas comunes de
repeticion son: de figura, de tamafio, de color, de Textura, de Direccidn, de posicion, de

espacio, de gravedad.

La organizacion de los médulos depende de la estructura, dentro de una composicion

bidimensional.
Si hablamos de composicion nos podemos referir a dos tipos:

a. Las composiciones formales, que se basan en conceptos basicos de simetria y nos

pueden conducen a numerosas variaciones, entre ellas podemos citar:
e Traslacion o cambio de posicion.
e Rotacion o cambio de direccion.
e Reflexion o creacion de una forma reflejada de la forma.

e Dilatacion o cambio de tamafo.

b. Las composiciones informales: estas no dependen de calculos matematicos, sino mas
bien de la sensibilidad del ojo a la creacidén de composiciones asimétricas y la forma
deliberada de distribuir los elementos. No se puede enunciar maneras especificas de

construccidn, pero podemos tomar como base las siguientes como un camino a seguir.
e Gravedad
e Contraste

e Ritmo
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e Centro de interés.

1.2.5. Estructura

La manera en que una forma es creada u organizada junto a otras formas, esta
gobernada por lo que denominamos “estructura”, es el soporte de toda composicion y esté
conformado por lineas y espacios estructurales llamados celdas, estos espacios alojan
cualquier tipo de modulo semejante o igual.

“La estructura, por regla general, impone un orden y predetermina las relaciones
internas de las formas en un disefio. Podemos haber creado un disefio sin haber pensado
conscientemente en la estructura, pero la estructura esta siempre presente cuando hay una

organizacion (Wong, 1991, p.27).

Las estructuras pueden formarse a partir de similitud de médulos, formas o figuras y
los elementos al repetirse pueden estar dispuestas de forma, lineal, cuadrada en rombo,

en forma triangular, o circular.

Para la disposicion de elementos 0 modulos podemos realizar estructuras de diferente
tipo:
a. Estructura formal
b. Estructura informal
c. Estructura inactiva
d. Estructura activa
e Estructura invisible
e Estructura visible
e Estructura de repeticion
e Estructura centrifuga
e Estructura concéntrica

e Estructura centripeta

1.2.6. El color

Color es la percepcidn visual del reflejo de la luz que ilumina las superficies y rebota

en las células conos de nuestra retina.
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Los significados de color pueden varias de una cultura a otra, o puede también
depender de la estructura légica de cada teoria. Para un conocimiento bésico se le puede

definir en los siguientes grupos de definicion:

a. Elcirculo cromético:

El circulo cromatico, color circle o color wheel en inglés, es el campo tradicional del
arte y se basa en los 3 colores primarios: rojo, amarillo y azul. Desde el primer ‘circulo
cromatico’ o diagrama circular de los colores creado en el afio 1666 por Isaac Newton,
nuevos formatos y teorias sobre el color no han cesado de surgir por parte de cientificos

y artistas.

Tedricamente, se considera un circulo cromatico cualquier circulo que disponga de

pigmentos puros en tonalidades l6gicamente ordenadas.
Existen 3 tipos basicos de circulo cromatico:

Colores primarios: rojo, amarillo y azul.

Colores secundarios: 3 colores primarios + verde, naranja y violeta (resultado de la
mezcla de colores primarios).

Colores terciarios: Abarca los colores anteriores + amarillo anaranjado, rojo anaranjado,
rojo violeta, azul violeta, azul verdoso y amarillo verdoso (resultado de la mezcla de un

color primario con un secundario).

Coy,
or
= ang,
o
90,
s

Amarillo

Amarillo verdoso. Amarillo naranja

Amarillo

Azul verdoso Rojo anaranjado

Rojo violaceo

Violeta

Fig. 7. Circulo Cromatico. Fuente: https://i.pinimg.com/originals/61/bd/cd/61bdcdba5ce40924e50881797f7ch5fe.jpg
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b. Laarmonia del color

La armonia de un color se logra aplicando colores analogos o colores

complementarios segun un circulo cromatico.

Los colores analogos son grupos de 3 y es un color junto con aquellos que se
encuentran a ambos lados en un circulo cromatico de 12 colores. Los colores
complementarios son los dos colores que se encuentran en oposicion al color escogido en

el circulo cromatico.

En todas las armonias cromaticas se pueden observar tres colores: uno dominante,

otro tonico y por ultimo otro de mediacion.

e Dominante: Es el mas neutro y de mayor extension, sirve para destacar los otros
colores que conforman nuestra composicion grafica, especialmente al opuesto.

e EI tonico: Es el complementario del color de dominio, es el mas potente en color y
valor, y el que se utiliza como nota de animacién o audacia en cualquier elemento
(alfombra, cortina, etc.)

e EIl de mediacion: Acttia como conciliador y modo de transicién entre cada uno de los
dos anteriores, suele tener una situacion en el circulo cromatico cercano a la de color

ténico.

c. Significado de los colores

La psicologia cromética divide a cada color en siete tonalidades, a partir del rojo,
naranja, amarillo, verde, azul, indigo violeta, siguiendo la norma de clasificacion mas
comun: frios y calientes. El rojo, el naranja, el amarillo y el verde sonde poder estimulante

0 excitante; en tanto que el azul, el indigo y el violeta son sedantes o tranquilizadores.

Los colores despiertan respuestas emocionales especificas en las personas. El factor
psicoldgico estd formado por las diferentes impresiones que emanan del ambiente creado

por el color, que pueden ser de calma, de recogimiento, de alegria, opresién, violencia.

e Colores calidos: El rojo intenso se refiere al rojo mas saturado en el circulo de color;
el estado mas intenso es el rojo. El color ardiente sobresale hacia afuera y llama la
atencion, por lo que el rojo se usa a menudo en letreros. El color rojo fuego es fuerte
y agresivo, y parece vibrar en su propio espacio. El color rojo afecta a las personas de
muchas maneras, como aumentar la presion arterial y estimular el sistema nervioso.
(Pefia, 2010)
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Colores frios: El frio remite al azul en su maxima saturacion. En su estado mas
brillante, es dominante y poderoso. Los colores frios nos recuerdan al hielo y la nieve.
Los colores frios como el azul, el verde y el turquesa producen las sensaciones
opuestas producidas por los colores célidos. El azul frio ralentiza nuestro metabolismo

y aumenta nuestra sensacion de calma. (Pefia, 2010)

Colores claros: Los colores claros son los pasteles mas suaves. Toman su claridad de
una ausencia de colores visibles en su composicion, se vuelven claros y casi
transparentes. Cuando aumenta la nitidez, la diferencia entre diferentes tonos
disminuird. El color de la luz revela el entorno circundante y sugiere brillo, descanso,
suavidad y fluidez. Parecen cortinas en las ventanas y envian un mensaje relajante.

Son marfil, rosa, celeste, beige.

Colores oscuros: son tonos que contienen negro en su composicion. Encierran el
espacio y lo hacen parecer mas pequefio. Los colores oscuros son concentrados y
serios en su efecto. En cuanto a las estaciones, sugieren el otofio y el invierno.
Combinar juntos los claros y los oscuros es una manera comun y dramatica de

representar los opuestos de la naturaleza, tales como el dia y la noche.

Colores brillantes: La claridad de los colores brillantes se logra por la omision del gris
0 negro. Los colores brillantes son vividos y atraen la atencién. Estimulantes y
alegres, los colores brillantes son colores perfectos para ser utilizados en envases,

moda y publicidad.

Podemos observar a continuacion el significado de algunos colores.

Rojo: pasion, violencia, fuego, seduccién, poder, activo.
Amarillo: armonia, sabiduria, agilidad, brillante.

Azul: estabilidad, confianza, masculino, racionalidad.
Naranja: felicidad, entusiasmo, creatividad, éxito.

Verde: naturaleza, crecimiento, fertilidad, dinero, aire libre.
Violeta: poderoso, ambicioso, misterioso, dignidad, rico.
Rosado: femenino, romance, inocencia, juvenil.

Negro: poder, lujo, emociones fuertes, conocimiento, sofisticado.

El color es un elemento clave en el campo del disefio grafico, la informacion que se

presenta adquiere vida gracias al color, llama la atencion y genera diferentes emociones

29



en el lector, el mensaje que se pretende comunicar es mejor asimilado al proporcionar
jerarquia entre los diferentes elementos de una composicion:

“El color proporciona dinamismo a un disefo, atrayendo la atencion del observador
y quizas provocando una respuesta emocional. El disefiador también puede usar el color
para ayudar a organizar los elementos en una pagina, para dirigir la mirada del observador

de un elemento a otro o para comunicar jerarquia” (Ambrose, 2007, pag. 72).

Se emplea de muchas formas en el disefio: destaca informacion para ubicarla mas
facilmente, asocia los significados que tiene cada color a diferentes emociones o crea

identidades visuales.

La seleccion de los colores debe obedecer a las connotaciones emocionales que va a
tener en el pablico al que estd dirigido. Los colores cromaticos poseen propiedades

descritas en el siguiente cuadro:

« Tono, matiz o croma: Es un estado de color puro, no se agrega negro ni blanco, y es
un atributo relacionado con la longitud de onda dominante en la mezcla de ondas
de luz. El tono se define como un atributo de color que nos permite distinguir el
rojo del azul, y se refiere al camino que forma el tono hacia un lado u otro del anillo

coloreado, por lo que el amarillo-verde y el azul-verde seran verdes.

Fig. 8. Matices en el circulo cromatico. Fuente: https://desarrolloweb.com/articulos/1503.php

o Saturacién: También conocido como Croma, este concepto representa la pureza o
intensidad de un color especifico, su viveza o palidez, y puede estar relacionado con
el ancho de banda de la luz que estamos visualizando. Los colores puros del espectro
estan completamente saturados. Los colores fuertes son muy vivos. Cuanto mas

saturado sea el color, mayor sera la impresién de movimiento del objeto.
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puros

poco saturados
muy saturados

Fig. 9. Saturacion de los colores. Fuente: https://desarrolloweb.com/articulos/1503.php

« Valor: Es un término utilizado para describir que tan claro u oscuro es un color, y se
refiere a la cantidad de luz percibida. El brillo se puede definir como la "oscuridad™
de un color, es decir, qué tan claro u oscuro es un color en relacion con su color
estandar. A medida que a un color se le agrega méas negro, se intensifica dicha
oscuridad y se obtiene un valor mas bajo. A medida que a un color se le agrega mas
blanco se intensifica la claridad del mismo por lo que se obtienen valores mas altos.
Dos colores diferentes (como el rojo y el azul) pueden llegar a tener el mismo tono,
si consideramos el concepto como el mismo grado de claridad u oscuridad con

relacion a la misma cantidad de blanco o negro que contengan, segln cada caso.

Brillos del color rojo

(-60%) C30001 (-30%) ES0001 (0% FFOO00 (30%) FF1E1F (60%) FE3C3A

Fig. 10. Valor del color. Fuente: https://desarrolloweb.com/articulos/1503.php

1.2.7. Signo

Desde su origen, el hombre ha tenido la necesidad de comunicarse; en un principio
su forma de comunion fue mediante elementos visuales, que les servia, en un principio
como supervivencia a través de los cuales transmitian sus miedos, conocimientos y
sentimientos mediante signos o grafos pintados en lugares donde habitaban. También

hacian representaciones de su cosmovision utilizando las formas como signos en
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diferentes objetos y materiales. “Algunos identifican las pinturas rupestres como

ejemplos ancestrales de los signos graficos” (Philip & Purvis, 1990)

“Cuando el hombre primitivo buscaba alimento y encontraba una huella de animal

impresa en el lodo, en realidad estaba recibiendo un mensaje a través de un signo grafico.”

(Philip & Purvis, 1990, pag. 72)

Luego fueron desarrollando su comunicacion mediante sus capacidades expresivas
hasta llegar al lenguaje hablado, luego adquirieron la capacidad de desarrollar el lenguaje

escrito, que estd conformado por signos gréaficos.

"Mi interpretante inmediato estd implicito en el hecho de que cada signo debe tener
su interpretabilidad, una que le sea propia, antes de obtener un intérprete™ (Pierce, 1978,
pag. 14).

Un signo es una unidad capaz de transmitir contenidos representativos, para dar
forma es necesario tomar en cuenta los elementos del que estd compuesto:  El punto, la

linea, la forma.

Un Signo o Representamen es “[...] algo que representa algo para alguien en algiin

aspecto o caracter [...]” (Pierce, 1978)

El Interpretante, en este sentido, no refiere al individuo singular que es receptor del

Signo, sino al Signo que es la “cognicion de alguna mente”

Por un lado, Peirce plante0 los tres elementos de signo, terminologia, tema o soporte
entre expresiones claras, por otro lado, la tricotomia epistemolédgica de categorias
(calidad, objeto, derecho) propuso la tipologia semidtica, Hay tres categorias de regla de
tercios. En particular, en términos de su relacion con la forma en que el intérprete
representa el simbolo (es decir, el tercer nivel del simbolo o el nivel de la regla de los
tercios del tercer nivel), el simbolo puede ser un signo de posibilidad, un signo de hecho

0 una razon.

Un signo es algo que representa a alguien, no algo que tiene ciertos aspectos o
caracteristicas. Como hemos visto, nada puede convertir "algo™ en un signo. Siempre que
la relacion sea "adecuada para alguien y no para otros", cualquier cosa estd bien.

Entonces, el signo es el llamado proceso simbolico (no entidad) relacién.

Un signo puede ir variando su significado a traves del tiempo, Ademas un mismo

signo puede tener significados diferentes en distintos lugares.
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Saussure propuso una nueva vision del lenguaje y su contribucién al lenguaje. La
naturaleza de los signos del lenguaje puede considerarse la mas importante. y entonces
Jacobson estima que cree que sus principales contribuciones incluyen su teoria del valor

"Oposicion pura, relativa y negativa™ a los fonemas.

Todo estudio de una lengua como sistema, es decir, de una morfologia, significa
estudiar el uso de las formas o la representacion de las ideas, como se prefiera. Lo que es
erroneo es pensar que existen formas en parte alguna (que existan por si mismas fuera de
Su uso) 0 que existen ideas en parte alguna (que existan por si mismas fuera de su
representacion). (Saussure, Curso de lingiistica general. Traduccion, prélogo y notas de
Amado, 1998)

Los signos del lenguaje son la unidad menos significativa en la comunicacion
humana, por lo que son muy importantes cuando se usa el lenguaje, los signos lingiisticos

son las palabras y que todas ellas cuentan con dos componentes, uno material y otro

concepto puramente mental. Ambos serian los que darian forma al signo.

Para poder distinguirlos y definirlos correctamente, Saussure nombro estas partes de
los simbolos del lenguaje como significado y significante. Estan inevitablemente
vinculados por vinculos arbitrarios, es decir, se crean artificialmente y no tienen nada que
ver con la realidad que se muestra. En otras palabras, cualquier palabra a la vista o lectura

no tiene nada que ver con las imagenes reales a las que se refieren.

e Elsignificante: Es la imagen acustica del concepto o idea que quieres expresar, pero
no el sonido. En otras palabras, un indicador es una representacion acustica de una
serie de sonidos que nuestro cerebro escucha cuando pronunciamos una palabra. Si
parece escrita, también se producira este tipo de imagen, porque cuando la leamos, el

sonido de la palabra se producira en nuestra mente sin ningun tipo de cambio sonoro.

e Elsignificado: Es la representacion mental de nuestro cerebro de la imagen de sonido
producida por el indicador. Para Saussure, el significado son los pensamientos que
formamaos en nuestra mente después de escuchar o leer palabras. Esto no tiene por qué
corresponder necesariamente al cien por ciento del objeto real, sino ser coherente con

la percepcion de que la persona que lo percibe lo posee.

“Cuando afirmo simplemente que una palabra significa tal cosa, cuando me atengo

a la asociacién de la imagen acustica con el concepto, hago una operacion que puede en
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cierta medida ser exacta y dar una idea de la realidad; pero de ningin modo expreso el

hecho lingiiistico en su esencia y en su amplitud” (Saussure, 2004)

El signo, entonces, no se puede comprender fuera del proceso de diferenciacion de
un significado respecto de otros significados, de un significante respecto de otros

significantes y de la oposicion de un signo respecto de otros signos.

El signo es material por lo que puede ser percibido por los érganos sensoriales, asi
podemos decir que encontramos signos: visuales, auditivos, tactiles u olfativos o

gustativos.

En su mas amplia clasificacion, podemos considerar como signos a las siguientes
representaciones: signo natural, indicio, simbolo, icono, sefal, sefialética, sefia
pictograma, ideograma, logograma, fonograma, logotipo, isotipo, monograma, tipograma

criptobnimo, acronimo, escudo, heraldica, emblema, marca”

Pero hay una clasificacion que se puede dar mas importante que es al que podemos
conocer a través de la relacion entre significado (forma material que toma el signo, no
siempre es linguistico, puede ser una imagen) y significante (imagen mental, el concepto
que este representa) que son parte de la estructura del signo y pueden ser de tres tipos:

indicios, iconos, simbolos.

La simbologia de los disefios iconograficos esta dada por la cosmovision andina.

a. lcono

Etimologicamente, la palabra icono proviene del griego “icon”, que significa
“imagen”, “reproduccidon” o “retrato”; es un signo que sustituye al objeto mediante su
significacion, representacion o por analogia, como en la semiética. El término icono
también es utilizado en la cultura popular, con el sentido general de simbolo; por ejemplo,
un nombre, cara, cuadro e inclusive una persona que es reconocida por tener una

significacion, representar o encarnar ciertas cualidades.

“Un icono es la representacion grafica de un signo o simbolo que permite optimizar
la asimilacion de un mensaje en un proceso comunicativo, mediante un elemento grafico

simplificado.” (Informaticos, 2020).
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De alli que un icono debe expresar con claridad y a simple vista aquello que
representa, ofrecer una informacion visual concreta sin distraer con mayores

caracteristicas.

Para cumplir con esta premisa, el icono debe reunir una serie de caracteristicas
importantes:

e Debe ser los més sencillo posible, con los suficientes detalles como para expresar lo
que debe, pero no més.

e Debe seguir los modelos ya aceptados por el pablico tipo que los va a visualizar.
Existen iconos caracteristicos dentro de una comunidad o pais, asi como otros
asumidos a nivel mundial.

e Debe estar perfectamente concebido para la informacion concreta que va a

representar.

La creacion de iconos es un proceso complicado, no porque requiera mucho trabajo
de desarrollo, sino porque es muy dificil disefiar un grafico simple que exprese claramente

la informacién dada.

Si no existe un modelo universal de los iconos que necesitamos, aunque el trabajo se
vuelve mas dificil, aumentard la posibilidad de tener un disefio propio. Entonces, el

método mas eficaz puede ser la representacion directa, la analogia y la metéfora.

La representacion directa se basa en la representacion gréfica directa del icono como
mensaje. Por analogia, buscamos una imagen simple que se asemeje directamente al
nucleo del mensaje que queremos transmitir. La metafora se basa en el disefio de iconos,
aungue no expresa literalmente el mensaje a transmitir, si se recomienda comparar con

sus conceptos basicos para promover su comprension.

El uso repetitivo de un icono hace que se consolide la idea o significado que tenemos
de este, por lo que al utilizarlo su interpretacion debe ser univoca, es decir que tiene el
mismo valor o interpretacion que lo que representa, “que no genere confusiones por error

de concepto o tipo de resolucién (Royo, 2004).

e Iconografia
Es esta disciplina la que nos permite comprender el contenido de una estatua en

virtud de sus caracteristicas especificas y su relacion con determinadas fuentes literarias
(Garcia, 2008)
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El ser humano vive entre infinidad de imagenes que tienen multiples significados
que se deben desentrafiar por la iconografia para entender la cultura. A lo largo del tiempo

se han construido una serie de lenguajes para transmitir.

Si atendemos a la etimologia del término, procedente de los vocablos griegos
“iconos” (imagen) y “graphein” (escribir), la Iconografia podria definirse como la
disciplina cuyo objeto de estudio es la descripcidn de las imégenes, 0 como han sefialado

algunos autores, la escritura en imagenes.

Aunque las tendencias metodoldgicas relacionadas con la Iconografia han disociado,
en ocasiones, ambos aspectos, no debe ponerse en tela de juicio que la Iconografia nos
permite conocer las imégenes, en cuanto formas y también en sus aspectos seménticos,
puesto que consiste tanto en el conocimiento y analisis de los prototipos formales, basados
en las fuentes escritas que aluden a ellos, como en el proposito de desvelar, al menos
parcialmente, los mensajes que en ellas se encierran. Ademas, la Iconografia es también

el estudio de la evolucidn de los iconos.

e Iconologia

La iconologia es la ciencia que se encarga de descifrar su significado e interpretarlo
las imagenes, emblemas, alegorias y monumentos con que los artistas han representado a

los personajes mitoldgicos, religiosos o historicos.

Iconologia ademas es la rama de la simbologia y de la semiologia que estudia las
denominaciones visuales del arte, por ejemplo la representacion de las virtudes, vicios y

otras cosas morales o naturales, con la figura o apariencia de personas.

Por extension, se trata de la ciencia que estudia las imagenes, emblemas, alegorias y
monumentos con que los artistas han representado a los personajes mitologicos, religiosos
0 historicos, y se diferencia de la iconografia en que esta tiene por fin la simple
descripcion de imagenes, mientras que la iconologia las estudia en todos sus aspectos, las
compara y las clasifica, llegando incluso a formular leyes o reglas para conocer su

antigliedad y diversos significados e interpretaciones.
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1.3.  Fundamentacién Historico-Cultural
1.3.1. Cultura

Se define a la cultura como el conjunto de todas las formas, los modelos o los
patrones, explicitos o implicitos, a través de los cuales una sociedad regula el
comportamiento de las personas que la conforman. Por lo tanto, se incluye las costumbres,
précticas, codigos, normas Yy reglas de la manera de ser, vestimenta, religion, rituales y
sistemas de creencias. Desde otro punto de vista se puede decir que la cultura es toda la
informacidn y habilidades que posee el ser humano, todo cuanto aprendié de su entorno

y sus caracteristicas que lo hacen diferente.

“La cultura o civilizacidn, en sentido etnografico amplio, es aquel todo complejo que
incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
cualesquiera otro habito y capacidades adquiridas por el hombre en cuanto miembro a la
sociedad” (Tylor, 1975, pag. 29).

Antropologicamente toma en cuenta el conjunto de ideas, actividades, habitos y
actividades, de caracter técnico, econémico, social, espiritual y lingiistico, que ha sido
creado por una sociedad, caracteristicas que se van heredando de generacién en

generacion por medio de las tradiciones culturales de cada sociedad.

En todo el desarrollo histérico de la humanidad, como respuesta a las necesidades
bioldgicas humanas de alimentacion, habitat y seguridad, la humanidad se esfuerza por
comprender e influir en la naturaleza. Por esta razon, debe interactuar con otras criaturas
similares para lograr mayores La necesidad de influir con éxito en la naturaleza lo lleva
a cambiar constantemente la naturaleza, y en estos cambios, es precisamente una relacién
cultural. Esto supone que todo lo que no aparece espontaneamente (naturalmente) suele
ser humano y por lo tanto una forma de expresion cultural: por lo tanto, cultura es todo lo
que los humanos crean frente a la naturaleza; esto la rebelion consciente del hombre

contra el curso natural de las cosas, es el primer paso para convertirse en hombre.

El concepto de cultura se refiere al "estilo de vida de cualquier sociedad™, en el que
todas las condiciones y condiciones creadas por una persona constituyen el marco de su
desarrollo vital. La cultura se entiende como un producto especifico de la dindmica social.
En este entorno, las condiciones climaticas (frio, calor, etc.), el entorno geogréafico (selva,

desierto, playa), la ecologia (relacion con el ecosistema), obligan a las personas a buscar
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innumerables alternativas para para responder a sus necesidades vitales, y con ello el

surgimiento de diferentes expresiones culturales.

Por tanto, todos, cada persona o comunidad, tiene acceso a una cultura determinada.
No hay personas o individuos "incultos"”, solo hay multiples culturas con diversas formas
de desarrollo cultural. La diferencia entre "pueblos primitivos" y "pueblos civilizados"
solo se refiere a las diferentes manifestaciones de la practica cultural. En resumen, no
existe cultura sin hombre, ni hombre sin cultura; ademas, si no es la cultura inherente a la

sociedad, la sociedad no se puede explicar.

La cultura es la herencia social de cada miembro de la comunidad, una herencia que
se puede difundir, aprender, comprender y modificar; estd compuesta por un lenguaje
especifico, un conjunto de sistemas de valores (moralidad, estética), un conjunto de
habitos y conductas de comportamiento, de ideas y creencias predeterminadas, un
conjunto de bienes y procedimientos técnicos y productivos, y organizaciones sociales
especiales que se reproduce a través de una serie de instituciones sociales y culturales

(familia, iglesia, etc.)

La cultura es un mecanismo de adaptacion al entorno en el cual el individuo se

desenvuelve.

1.3.2. Cambios Culturales

Son los cambios a lo largo del tiempo de todos o algunos de los elementos culturales
de una sociedad (o una parte de la misma).

En cada comunidad o sociedad, sus miembros se retnen para formar un pequefio
grupo organizado (familia, clan), a través de estos grupos, pueden adquirir sus propias
caracteristicas culturales, hasta la formacion de toda la sociedad. En la sociedad
contemporanea, las comunidades locales y los grupos sociales tienen la tarea de integrar
a los individuos y entregarles contenidos culturales especificos. (Culturales, 1991)

Una de las explicaciones de Braudel para los fendmenos a largo, mediano y corto
plazo es que la cultura forma una "estructura dinamica a largo plazo". La economia
(civilizacion) es un fenémeno de duracion media, y los estados pueden tener una vida
corta y muerte subita". Esto significa que, dentro de la duracion del cambio, los cambios

politicos son mas rapidos que los cambios econémicos, y la velocidad del cambio es méas
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répida que los cambios culturales: "las culturas son realidades de muy larga duracién y
sobreviven a las conmociones politicas, sociales y hasta ideoldgicas”

Estés o no de acuerdo con la explicacion de Broder, el hecho es que la cultura nunca
estara completamente inmavil, en la practica cultural de cualquier pueblo hay factores
permanentes y estables, pero también hay factores de cambio cultural. La interaccion
entre los factores de cambio y estabilidad determina las caracteristicas de cada cultura:
cuando el valor y proceso de la cultura alcanza un equilibrio, la cultura es estable; cuando
sus elementos sufren mutaciones considerables que provocan desequilibrio, es dindmico
(Salazar, 1991).

“Todas las sociedades y todas las culturas entonces, se encuentran en una situacion
permanente de relativa tension entre las fuerzas que tratan de promover los cambios

culturales y las que buscan conservar el statu quo” (Salazar, 1991, pag. 07)

Los cambios en la cultura son posibles por los cambios en la sensibilidad de la
comunidad, pero, sobre todo, por los cambios registrados en la estructura social.

a) Aculturacion

Es el proceso por el cual el contacto entre grupos culturales diferentes lleva a la
adquisicion de nuevos patrones culturales por parte de uno, o los dos grupos, con la

adopcion de parte o toda la cultura del otro grupo.

Sin embargo, en este punto, es necesario aclarar que el término "aculturacion™ se
refiere tanto al proceso de contacto entre diferentes culturas como al resultado de dicho
contacto. En este Gltimo sentido, la adaptacidn se refiere a la asimilacién de un grupo a la

cultura de otro grupo, cambiando asi la cultura existente y cambiando la identidad del
grupo.
Desde el punto de vista antropoldgico, la aculturacién es un fenémeno que involucra

cambios en una o varias personas como resultado del contacto entre culturas diferentes.
"La aculturacion como concepto, es la transmision cultural en marcha"

“Desde el punto de vista antropologico, la aculturacion es un fendomeno que
involucra cambios en una o varias personas como resultado del contacto entre
culturas diferentes (Redfield, Linton & Hercovitts, 1936). Desde lo psicoldgico, el
primero en definir este proceso fue Graves (1967, citado en Fajardo et al., 2008),
indicando que eran el conjunto de transformaciones internas y conductuales
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experimentadas por el individuo que esta participando en una situacion de contacto
con una nueva cultura. Posteriormente Berry et al. (2006) la define como un proceso
de resocializacion que involucra caracteristicas psicolégicas como el cambio de
actitudes y valores, la adquisicion de nuevas habilidades sociales y normas, asi como
los cambios en referencia a la afiliacion con un grupo y el ajuste o adaptacion a un

ambiente diferente” (Ferrer, Palacio, Hoyos, & Madariaga, 2014, pag. 561)

La aculturacion se da normalmente en momento de conquista o de invasion. Es

regularmente de manera forzosa e impuesta, como la conquista de América.

En el Ecuador, asi como en varios paises Latinoamericanos a lo largo de la historia

nos ha tocado sufrir procesos de aculturacion.

Cuando los primeros habitantes llegaron a estas tierras y empezaron a crear sus
pequefios poblados era muy comun ver que poblaciones mas grandes quiera invadir
territorios pequefios para formar nuevas organizaciones, ante lo cual las pequefas

organizaciones debian aceptar y acatar las nuevas estructuras sociales.

En las Gltimas décadas la migracion (emigracion, inmigracion y retorno) se ha
convertido un fendbmeno muy comun; estos individuos asumen retos que surgen de la vida
cotidiana, en muchas ocasiones por motivaciones turisticas, profesionales, académicas,
econémicas, e muchas ocasiones situaciones politicas o culturas como puede ser la
amenaza a su raza, religion o género. El inmigrante, la persona que llega a un pais o lugar
diferente, experimenta una serie de cambios de forma individual, social, cultural que
influyen en la adaptacién psicosocial y readaptacion a la sociedad de origen cuando

tengan que retornar.

La idea basica es que los inmigrantes, independientemente de su origen étnico y
cultural, una vez que llegan a la sociedad de acogida asumen poco a poco la nueva cultura

como propia y van construyendo con todos los demas una vida cultural comun.

El fendmeno contrario recibe el nombre de deculturacion, y consiste en la pérdida de

caracteristicas culturales propias a causa de la incorporacion de otras foraneas.

b) Enculturacion

Es el proceso en el que el individuo se culturiza, es decir, el proceso en el que el ser

humano, desde que es nifio o nifia, se culturiza. Este proceso es parte de la cultura, y como
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la cultura cambia constantemente, también lo hacen la forma y los medios con los que se

culturaliza.

La generacidbn mas antigua transmite sus formas de pensar, conocimientos,
costumbres y reglas a las generaciones mas jovenes. En este proceso, el receptor, recibe
esta informacion y decide si mantenerlo asi o modificarla. Estas modificaciones se
relacionan con el abismo generacional, factores socioeconémicos y politicos

circunstanciales.

La enculturacion es el proceso real de aprendizaje de una cultura especifica, en tanto
que en el proceso de aprendizaje que tiene lugar con la socializacion intervienen otros
elementos de carécter universal; es decir, que es un proceso comun a todas las sociedades

humanas.

Este proceso de adquisicion cultural particular se cumple por dos vias: el hogar y la

sociedad.

Fundamentalmente, se transmite a través de la exposicion permanente al
comportamiento de los padres y miembros de la familia; se transmite fuera de la familia
o la sociedad a través de la exposicion continua a normas, usos, practicas, costumbres y

comportamientos socialmente reconocidos.

c) Inculturacion
Se da cuando la persona se integra a otras culturas las acepta y dialoga con la gente

de esa determinada cultura.

Esta situacion es muy conocida cuando la gente migra a otros paises o regiones que
tiene formas de vida diferentes a las que tenia en el lugar donde nacio y crecid, situaciones

que de una forma u otra uno debe adaptarse al nuevo entorno y a la gente que le rodea.

1.3.3. Identidad

Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas. Conciencia que una persona tiene de ser ella misma y

distinta a las demas.
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a. ldentidad Cultural

Identidad Cultural es el sentimiento de identidad de un grupo o cultura, o de un
individuo, en la medida en la que él o ella es afectado por su pertenencia a tal grupo o

cultura.

La identidad también puede ser la conciencia que cada individuo tiene de si mismo
y que le hace distinto a las demas personas que lo rodean, tomando en cuenta que muchos
de los rasgos son hereditarios e innatos, el entorno en donde se desarrolla ejerce gran

influencia sobre el desarrollo del mismo convirtiendo en un ser distinto de los demas.

Lo mismo ocurre con un grupo especifico de personas que se desenvuelven en un
mismo lugar, con sus propias costumbres, idioma, creencias, religion que lo hacen un

grupo distinto a los demas.

“La identidad cultural esta dada por un conjunto de caracteristicas que permiten
distinguir a un grupo humano del resto de la sociedad y por la identificacion de un

conjunto de elementos que permiten a este grupo autodefinirse como tal” (Conejo, 2019,

pag. 45).

La Identidad de un pueblo se manifiesta cuando una persona se reconoce 0 reconoce

a otra persona como miembro de ese pueblo.

La identidad cultural no es otra cosa que el reconocimiento de una persona o0 un
pueblo como "si mismo". La identidad cultura de un pueblo, es presentar a los demas su
idioma, sus manifestaciones artisticas, su historia, sus métodos de explotacion de los

recursos naturales, su gastronomia, su forma de divertirse, entre otras.

b. Desvalorizacién de Identidad

La identidad responde a aquellos elementos que como habitante, pueblo, ciudad,
comuna, region, pais o continente; reconocemos y hacemos propios. Se relaciona con la
historia y el legado que la identidad ha dejado en el modo de pensar y las costumbres de
un lugar especifico, pero que va mas alla de reconocer las culturas prehispanicas, las
técnicas criollas, el valor de la tradicion y otras expresiones. Tiene que ver con estos
elementos y con otros que abordan nuestro escenario y que va construyendo la nueva

identidad que no es la nuestra.
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El Ecuador no estd exento de esto y la pérdida de identidad provoca que sus

habitantes no tengan un conocimiento bésico de su cultura.

Muchos son los aspectos que han incitado esta situacion, entre ellos el
desvanecimiento de un instrumento identificador tan importante como las tradiciones
propias, las mismas que vinieron a determinar algunas propiedades de nuestra
idiosincrasia, no existe una sensacion de identidad propia, el acto de identificarse se

realiza a través de la asimilacién de una sociedad ajena y dominante.

Hoy nos hallamos en una sociedad en la que las palabras que son vitales para pensar
la problemética de los valores y de la identidad carecen de sentido. Rasgos gréficos, de
color, de formas se han ido perdiendo y nos ubica ante una estética ancestral sin palabras,
dejando a un lado la herencia que nos pertenece y olvidando nuestro legado historico,
cultural y artistico, contada a través de los iconografia y motivos dejados en vestigios de

culturas ancestrales.

La desvalorizacion de la identidad proviene de la negacién de los derechos culturales,

tema que ha acarreado efectos muy graves a nuestra poblacion.

Los cambios que se han venido dando en los grupos sociales representativos de
comunidades indigenas han hecho que se vaya desvaneciendo de apoco su identidad

cultural.

Muchos de estos grupos radican en sectores rurales de los cuales se han olvidado y
el abandonado, a pesar de poseer grandes riquezas en sus campos que no Sson
aprovechadas de la mejor manera y al no obtener ayuda de sectores gubernamentales la
mejor manera es buscar otros caminos de realizacion. Esto hace que la mayoria abandone
sus campos y buscan lugares donde desarrollarse de mejor manera migran a las grandes
ciudades buscando oportunidades de trabajo en donde al tener que adaptarse a su nuevo
entorno van perdiendo su propia identidad cultural. Cuando la migracién de estos grupos
sociales es a lugares mas lejanos, a otros paises, los migrantes adoptan una nueva

identidad y al regresar a su lugar de origen ya no se siente identificado con sus raices.

En la actualidad muchos pueblos ancestrales han pasado por estos cambios, pero es

importante volver a recordar quienes somos y de dénde venimos.
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c. Diversidad cultural

“La diversidad del Ecuador es nuestra riqueza. Pero puede ser también nuestro
peligro si no la asumimos desde la unidad del pais como fundamento y como objetivo.
Por ello vamos a pensar el pais en su rica diversidad, pero vamos a descubrir al mismo

tiempo su unidad y su proyeccion al porvenir” (Ayala, 2019, pag. 12).

El Ecuador es un pais con una enorme diversidad en muchos aspectos, ya sea
climética, geogréfica asi también en su flora, fauna y muchos aspectos que hacen de este

pais un destino favorito para muchos extranjeros.

La diversidad cultural y étnica es una de las caracteristicas que sobresalen

enriqueciendo a nuestro pais de todas las formas posibles.

Aqui en este pequefio territorio podemos encontrar diferentes etnias en una misma
region, en una misma ciudad; conviviendo unas con las otras enriqueciendo de sabidurias
ancestrales ya que cada una es poseedora de conocimientos diferentes que al ser

conjugadas nacen nuevos saberes.

Esto es lo que hace de este pais un lugar diferente, Unico tan rico en saberes
milenarios que quiza muy pocos podran darse cuenta lo grandioso y maravillo que posee,

su multidiversidad cultural que lo hace Unico entre muchos paises.

1.3.4. Habitos

Habito, modo habitual de obrar o proceder establecido por tradicion o por la
repeticion de los mismos actos y que puede llegar a adquirir fuerza de precepto, es aquello
que por caracter o propensién se hace mas comdnmente. Conjunto de cualidades o

inclinaciones y usos que forman el caracter distintivo de una nacion o persona.

Los habitos tienen que ver con la forma de vida que llevan los individuos de una
sociedad, como viven a diario y tiene una estrecha relacion con el entorno donde viven.
Los habitos se adquieren a partir de acciones y/o comportamientos que se repiten con

regularidad y que se desarrollan en las personas sin que estos se den cuenta.
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1.3.5. Costumbre

Las costumbres no son mas que comportamientos propios de cada sociedad, son
habitos que se han generalizado y que se van adaptando a los cambios de las personas que
habitan en dicho entorno a través de los afios, de esta manera las costumbres suelen formar

parte de las circunstancias culturales de una comunidad determinada.

También podemos decir que son aquellas acciones, practicas y actividades que son
parte de la tradicion de una comunidad o sociedad y que estan profundamente
relacionadas con su identidad, con su carécter Unico y con su historia. Las costumbres de
una sociedad son especiales y raramente se repiten con exactitud en otra comunidad,
aunque la cercania territorial puede hacer que algunos elementos de las mismas se

compartan.

Las costumbres se vinculan directamente con la identidad y el sentido de pertenencia
de las personas que conforman una comunidad y las podemos ver reflejadas en actitudes,
valores, acciones y sentimientos que en muchos casos llevan impregnados desde épocas
pasadas y en muchos casos no tiene una explicacion logica solo se fueron estableciendo

con el tiempo.

Las costumbres de un pueblo suelen ser Unicas e irrepetibles, sin embargo, en la
actualidad varios fendmenos sociales han hecho que estas costumbres sobre todo
ancestrales desaparezcan o pierdan fuerza, en muchos casos adoptando costumbres

extranjeras como propias.

1.3.6. Culturas Precolombinas Representativas del Ecuador.

Miles afios antes de nuestra era, pobladores ancestrales miraban su entorno, el mundo
y el universo de una manera diferente, a este modo de ver y entender su mundo y la
representacion en su mayoria simbdlica de su ser mediante varios objetos en diversos
materiales como: barro, piedra, metal, hueso, conchas, madera; en relacion con su todo

que le rodea, se le puede considerar el mas grande patrimonio cultural mejor guardado.

Este es el elemento principal que permite el conocimiento y reconocimiento de las
civilizaciones precolombinas, la prueba de su nivel de desarrollo y la capacidad de

transformacion de su medio ambiente.
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Las culturas y asentamientos humanos ademas de eventos y objetos que se

registraron en los territorios de América desde la eventual migracion hasta antes de la

Conquista Espafia o particularmente la llegada de Cristobal Colon, aunque también podria

decirse antes de la Gran Colombia, a estos pobladores, culturas, objetos se les denomina

Precolombina o Precolombino.

En este sentido, podemos decir que deriva del latin, ya que estd compuesto por

elementos de dicha lengua: el prefijo “pre-”, que significa “antes”, “Columbus”, que es

sinonimo de “Colén”, el sufijo “-ino”, que se utiliza para indicar “pertenencia” o bien

procedencia.

La historia en el Ecuador de la Era Indigena, puede dividirse en cinco periodos antes

de la conquista espafiola y estas son:

Tabla 1. Periodos y Culturas del Ecuador Precolombino

EPOCA PERIODO FECHADO CULTURA
Desde el sur de
A Colombia hasta el
centro de Chile.
s Imperio Inca 1430 a 1534 afios d C. Incluyendo Colombia,
Ecuador, Perd,
E Bolivia, Chile y
Argentina
D 700 a 1.500 afios d C. Pasto
1200 a 1532 afios d C. Napo
E 400 A 1.500 C. Caiari
300 a 1.500 afios d C. Puruha
N Integracion 1004 1500 d C. Chaupicruz - La
Florida
T 700 a 1.500 afios d C. Caranqui
500 a 1532 afios d C. Mantefia
A 400a1532dC. Milagro-Quevedo
R 1600 a C. a 1532 d.C. Panzaleo o Cosanga
600 a.C. a400d.C. La Tolita
i Desarrollo 100a.C. 2800 d.C. Guangala
regional
350 a.C.a 1532 d.C. Jama-Coaque
A 500 a.C. a 650 d.C. Bahia
1800 a 350 afios a C Cotocollao
Formativo. 2.000 a.C. a 400 afios .
dc. Narrio

46



1000 a 100 a.C. Chorrera
1600 a 800 a.C. Machalilla
8800 a 4600 a.C. Las Vegas
NOMADA | Pre cerdmico 9000 a 6500 a.C. Chobshi
12000 a 4200 a.C. El Inga

Nota: Elaboracion propia. Fuente: (Espinosa, s/a).

1.3.7. Cultura Precolombina Pastos — Iconografia Representativa
Origen
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Fig. 11. Ubicacion Geografica de los pueblos Pastos. Fuente: (Vargas, 2013)

Entre las hipotesis y pruebas planteadas por investigadores acerca del Origen de los
habitantes de América, la prueba genética de haplogrupos es la que clave de que los
habitantes de las tierras de América llegaron de Siberia, cruzando el estrecho de Bering
(Santacruz. 2009. p.7.). La poblacion fue distribuyéndose por todos los territorios
habitables, los ndémadas llegados aprendieron a domesticar plantas y animales,

descubrieron la agricultura y se organizaron en grupos.

Entre estos grupos y/o culturas encontramos a los Pastos, su poblacion se distribuyo
en Pasto y Carchi, en el area actualmente comprendida entre el sur de Colombia y el norte
del Ecuador. Esta es una region montafiosa con elevaciones de mas de 3000 m, clima
templado y abundantes lluvias en la temporada hdmeda, con numerosos rios que

descienden de los principales nevados.
(Quinatoa, 2013, pag. 25) manifiesta:

Sus territorios conformaban el Ecuador las estribaciones de Chiles,

Cumbal y Azufral; las zonas de San Isidro, EL angel, Libertad, Garcia
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Moreno (Pucard), Guaca, EI Pun y al Sur Pimampiro o Chapi, ribera sur del
rio Chota. Las zonas de San Gabriel (Tuza), Guaca, Tulcén, La paz (
Plalarquer), Bolivar (Puntual), Los Andes (Mumiar, Mira, zonas Maldonado
y estribaciones de Chiltazon, de Mallama, de Sotomayor, en los cafiones de
los rios: Mira, Blanco y Lita. En los cursos de los rios: Mayasquer, Guiza,
Telembi y Patia. Los Valles de los rios: Mataqui, Apaqui, y Ambuqui. En la
zona del lado colombiano, el Departamento de Narifio; la meseta de
Tuaquerres — Ipiales y la sabana de Guachucal, en las margenes de los rios

Bobo y Guaéitara.

Los territorios ocupados por los pobladores Pastos, fueron extensos, cubrieron gran
parte de la cordillera con sus montafias, se ubicaron estratégicamente cerca de los rios,
valles, mesetas que estas regiones disponian, aprovechando tanto el clima como las tierras

para la produccion de productos.

De acuerdo a ciertas investigaciones de cientificos sociales y gedlogos-vulcanélogos
se conoce gue estos territorios no fueron poblados desde la llegada de nuestros ancestros
a estas tierras, ya que no se han encontrado restos 6seos humanos y de fauna, debido a
que estos territorios tenian una gran actividad volcénica, en el sur de Colombia y al norte

de Ecuador.

“Los indios Pastos, ancestralmente fueron un grupo étnico perteneciente a otras
latitudes, que durante su vida y permanencia en esta zona dejaron algunos vestigios de su
civilizacion por los afios 700 a 3000 a.C. y que luego al ser conquistados por otras
comunidades perdieron su identidad, y hoy solo los conocemos a través de la Guaqueria”

(Moncayo, 2009, pag. 26).

Los estudios realizados en la zona, sefialan que los pueblos pastos habitaron este
territorio desde el afio 1 de nuestra era, hasta inicios del siglo XIX, en el que aun son

visibles los vestigios mas tardios.

Aunque para muchos descendientes, y pobladores de sus alrededores su cultura no
ha muerto, es importante para enfocarse principalmente en los 1600 afios de produccion

que produjeron grandes legados.

Se sabe que los Pastos estuvieron bajo dominio del imperio Inca poco antes de la
Ilegada de los espafioles. En la ultima década del Siglo XV, los Pastos se enfrentaron al
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Inca Huayna Capac que, desde Quito, decidié lanzar una campafa para conquistar el
territorio Pasto.

“El nombre —Pasto- proviene, segun el historiador Justino Mejia y Mejia, de dos
silabas y ambas pueden ser de voces que existen la lengua de Imbabura o los Pastos: Bas,
pas, ba, pa= familia, grupo, tribu: to= tierra; PAS-TO seria la tierra del pueblo”
(Rodriguez, 2019, pag. 4).

Es posible que Past Awa (pattstan) que significa, "gente escorpion”, (lengua
Cuayquer) una imagen surgida para referir que Huayna Cépac les "quiso pisar la cabeza
y lo picaron con la cola", pues al ocupar el imperio la zona de Ipiales, los Pastos se
refugiaron en la Cordillera Occidental y lograron expulsar a los ocupantes. Los incas
prefirieron entonces avanzar por el piedemonte amazonico a través del territorio de los
Cofan, pero finalmente fueron los espafioles los que controlaron la region y fueron los
Awaé quienes lograron preservarse de la dominacion en las selvas de la vertiente del

Pacifico.

Los Pastos tenian su propio idioma o lengua materna, el Pasto o Cuastu, fue una
lengua perteneciente a la familia linglistica Chibcha, se sabe que fue uno de los idiomas
mas complejos pero que hoy es una lengua muerta y que se vio influenciada con la
invasion incésica y la llegada del kichwa. Con el intento de expansion de los Incas, se
establecio por casi una década la lengua kwichua, pero fue la Conquista Espafiola que
intent6 implantar su propia lengua, el espafiol. Sin embargo, en sus avances por el Sur
encuentran que los indigenas hablan una lengua comdn el Kwichua y oficializan esta
lengua para los indios. De la lengua Pasto o Cuastu se conservan en la actualidad apenas

vocablos.

“ Sé que los petroglifos fueron hechos por gente tan real como yo; imagino que eran
importantes para ellos, pues de otra forma, no me explico que se tomaran el trabajo de

cincelar esos dibujos en la piedra” ... (Moncayo, 2009, pag. 2).

Mundos muertos que habitan en nuestro presente, no hay duda de que todos los
vestigios, petroglifos, jeroglificos son sin dudas mensajes cifrados por personas, como
nosotros que, quisieron dejarnos sus ensefianzas para que noO renunciemos a Sus

costumbres, su cultura, su forma de vida y rescatarla de la mejor manera.
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“Desde sus origenes el ser humano tuvo la tendencia de antropomorfizar y
personificar a los distintos seres vivos, a las fuerzas del planeta y a los dioses de su
mundo” (Quinatoa, 2013, pag. 17)).

La mejor manera que tenian de comunicarse y entender el mundo que les rodea es
mediante las representaciones gréficas que realizaban en distintos materiales y distintos
elementos que encontraban de la naturaleza o en elementos y objetos creados por ellos
mismos, asi podemos encontrar estas representaciones en: petroglifos, tatuajes usados por
personajes importantes de su cultura, en textiles, en cerdmica, oro, bronce, plata entre

otros.

Las culturas ancestrales representaban iconograficamente a sus dioses o deidades
tomando a su entorno natural y social como base de representacidon pictérica. La
pictografia, reconocida como una ideografia o ideograma, fue una de las manifestaciones
mas relevantes de los nuestros ancestros, en un principio siendo cazadores y recolectores

que siguiendo su tradicion fueron utilizadas por las siguientes sociedades agricolas.

“Las manifestaciones artisticas en las sociedades milenarias —en este caso los
disefios- tiene el caracter sagrado y prodigan culto a las fuerzas de la naturaleza”
(Quinatoa, 2013, pag. 17)).

A este tipo de expresion estética se la puede canalizar dentro de la iconografia
naturalista en la que todos los seres del entorno; hombres, animales y plantas se
encuentran representados de una forma estilizada, conviviendo en un mismo entorno en

armonia.

Todo vestigio de nuestros ancestros tiene incalculable valor, en ellos se encierra su
grandiosa sabiduria, su forma de vida que muestra su gran armonia con el entorno, y su

belleza iconografica que hacen seguir sus huellas para entender sus conocimientos.

1.2.7 Los Platos Pasto, Ceramica ancestral.

(Valarezo, 2010 , pag. 23)nos dice: “Uno de los aspectos mas llamativos de los

disefios pastos, es la elocuencia con la que muestran sus concepciones sobre el mundo”

La cultura precolombina Pasto es reconocida por la expresion iconografica los
artefactos cerdmicos, que manifiestan un virtuoso de lenguaje gréafico, segun

investigadores y cronistas, tenian un destino ceremonial y mortuorio. Sin embargo, hay
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quienes también consideraban que el calendario indigena comienza cada 52 afios, con el
inicio de un nuevo ciclo, y de acuerdo con las regulaciones tradicionales, los articulos del

hogar se destruyen para un nuevo uso (Sanracruz, 2005).

El poblador de esta grandiosa cultura tenia varios destinos para la ceramica, pero de
todos ellos lo mas importante es que en cada uno de ellos y en sus representaciones poder
ver plasmados sus vidas es decir “recogen la cosmovision de los pueblos del Carchi,
elementos del mundo real visible, del mundo del pensamiento de los sentimientos

humanos y de la estética (Quinatoa, 2013, pag. 13)
Lleras, R, Gomez L.A., J Gutiérrez, 2007 Mencionan:

El conjunto de la cultura material de los Andes del norte de Ecuador y sur de
Colombia vy, especificamente de Narifio — Carchi, compuesto por objetos de
ceramica metalurgia, textiles y madera, entre otros, conforma un universo
particularmente interesante y Unico en el panorama arqueoldgico de Colombia y
Ecuador... Rasgos simbolicos acentuados como el dualismo, le confieren a estos
materiales de Narifio de Carchi una personalidad especial: el juego entre cdncavo
y convexo, blanco y rojo en cerdmica configuran un universo de opuestos

complementarios de raigambre andina, pero con un matiz regional marcado (p.80).

Gracias a los estudios realizados por los arquedlogos colombianos Lleras, Gémez y
Gutiérrez (2007) se puede conocer que los creadores de la ceramica fueron pueblos que
se dieron a conocer a partir del periodo de integracion y se las conoce como: Capuli
(Negativo del Carchi) 800 — 1500 d. C, Piartal (Tuncahuan) 750 — 1250 d. C., y Tuza

(Cuasmal) 1250 — 1500d.C. cada una con su estilo ceramico propio.

a. Capuli - Negativo del Carchi

En el repertorio de artefactos encontrados en los territorios ocupados por estos
habitantes podemos citar: platos y copas de forma globular y semi-globular de base
cilindrica o acampanada, con pedestales, medianos y altos, conocidas como

compoteras... (Quinatoa, 2013, pag. 13).
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Los colores utilizados por la cultura Capuli para la decoracion son: el rojo y el negro,
su estilo es exclusivamente geomeétrico, formaban bandas y cenefas alrededor del

artefacto.

Dentro de su produccion alfarera se puede ver representaciones de animales (monos,
perros de monte, aves) en la parte superior de ollas, cuencos con seres humanos
sosteniendo vasijas, ollas globulares con representaciones de rostros humanos con la boca
abierta denominados Gritones. Vasijas de forma humana en posicién acurrucada, manos
entrelazadas y flexionadas sobre el pecho; mujeres sentadas en el suelo, con pelo largo,
falda decorada con disefios geométricos, algunas con tatuaje facial y collares, otras con
un niflo en sus brazos; y los llamados “coqueros” que representan a individuos sentados
sobre un banco masticando coca. Mascaras de ceramica muy naturales por su tamarfio y

representacion, ocarinas.

Se conoce también una extensa produccion orfebre como; diademas, narigueras con
disefios animales, pectorales con formas geométricas, Colgantes o “tinculpas” de orejera
circular: con discos simples; pezoneras elaboradas de oro; cuentas de collar con diversas
formas: tubular, cilindrica, esféricas y bicdnicas; orejeras con formas geométricas, de

aves y micos.

Se conoce de tres estilos de pintura: negativa, positiva y policroma. Decoraciones
con pintura negativa negra sobre rojo, las cremas con disefios pintados en positivo rojo y

blanco, asi como las de marfil con decoracién policroma a base de técnica mixta positiva

Fig. 12. Geometria Disefio Capuli. Fuente: (Quinatoa, 2013, pag. 11))

Fig. 13. Platos Funerarios. Fuente: (Gonzalez, 2012)
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Fig. 14. Olla de base cilindrica. Fuente: (Gonzalez, 2012)

Fig. 15. Ocarina Capuli. Fuente: (Gonzalez, 2012)

Fig. 16. Tumbaga Capuli. Fuente: (Gonzalez, 2012)

Los colores rojos y negro en una aproximacion simbodlica de las culturas
precolombinas, se remite al ingrediente sagrado que sintetiza la vida. El color rojo
significa vida, continuidad el ser humano como la sangre, colores presentes todas las

culturas precolombinas 9000 afios antes.

Los pigmentos de color rojo se extrajeron del achiote, utilizado hasta la actualidad
por nacionalidades indigenas de la Costa y la Amazonia ecuatoriana.  EIl cinabrio, un
mineral de la clase de los sulfuros (sulfuro de mercurio) material muy preciado por

nuestros ancestros que lo utilizaron como colorante en los objetos funerarios.

“El color negro fue extraido del carbon mineral y vegetal con diferentes técnicas de

fijacién como el ahumado. Este color “es el que da permanencia, calidez, seguridad y
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proteccidn de los malos espiritus en la simbologia andina indigena, que permanece hasta
la actualidad” (Quinatoa, 2013, pag. 34)

b. Piartal - Tuncahuan:

La ceramica realizada por los habitantes de este complejo tiene méas variedad de
colores palidos que van desde el casi blanco al marrén claro ademas de colores cercanos
al amarillo. Se sigue utilizando los colores rojos (positivo) y negro (negativo), se puede
observar mayor contraste llevandonos a una perceptible comparacion con el cielo

nocturno y por ende la astronomia.

Seguln investigaciones se podria decir que los colores beige y blanco se extrajeron
del sulfuro natural de arsénico y 6xido de hierro hidratado con arcilla y el color blanco
del oxido de calcio. Se puede observar claramente la conformacion de contrarios o
dualidades simbdlicas al utilizar los colores blancos — negro y los colores, beige y

amarillos hacen de elemento de fusién o transicion entre colores opuestos.

En su produccion alfarera podemos encontrar vasijas de uso doméstico y ritual:
cantaros de cuerpo alargado con base redondeada con decoraciones geomeétricas en
bandas horizontales. Ollas con elaboradas al interior de un plato anular. Platos de
diferentes tamafios con base anular. Ocarinas entre los instrumentos musicales, decorados

con disefios geométricos de aves, mariposas y micos, estos se utilizaban en eventos

Fig. 17. Registro 0006-17-76. Disefio Piartal Cuatriparticion. Fuente: (Quinatoa, 2013, pag. 34)
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Fig. 18. Disefio Piartal Cuatriparticion. Fuente: (Quinatoa, 2013, pag. 9)

Fig. 19. Mujer de ceramica. Fuente: (Gonzalez, 2012)

Fig. 20. Olla globular de cuerpo compuesto lenticular. Fuente: (Gonzalez, 2012)

De su produccién orfebre se puede destacar diademas, narigueras decoradas con
representaciones zoomorfas, motivos geométricos; pectorales, brazaletes, resortes y

discos planos con formas de estrellas, rombos, trapecios, circulos que se cosian en textiles.
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En su produccion textil se ha podido encontrar: Tejidos de corteza de palma, algodon,
lana de camélido, telares verticales y horizontales, husos, varillas separadoras o

golpeadores con figuras antropomorfas.

C. Tuza — Cuasmal:

En la cerdmica de Tuza podemos ver la aplicacion del color rojo en varias gamas

hasta llegar al café o marrdn, sobre el beige.

En el disefio podemos apreciar el uso de composiciones geométricas y reticuladas
alrededor de las mismas, luego se vuelve naturalista al incluir figuras animales y aves,

también representaciones humanas en combinacion con la geometria.

Fig. 21. Disefio Tuza. Comunitarismo. Fuente: Carchi Sorprendente. Pag. 37

Fig. 22. Olla globular de cuerpo compuesto lenticular. Disefio Tuza. Fuente: Carchi Sorprendente. Pag. 26
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En su produccidn cerdmica podemos observar: Platos de base anular y decorados
con dibujos de uno o varios bohios, con personas y aves (al parecer representan
un pueblo); platos decorados solo internamente (fondo crema, disefios
geométricos, zoomorfos (aves, serpientes, arafias, lagartos, venados, felinos,
camélidos) y antropomorfos (guerreros, bailarines cogidos de la mano, caciques,
pescadores, cazadores) de colores negro, café y rojo). Los disefios geométricos
incluyen: el sol pasto (de ocho puntas o cuatro puntas bifurcadas), espirales, trazos
escalonados, dos tridngulos (mariposas), circulos, rombos (con puntos o circulo
interior), trazos cruzados (achurado), estrellas y figuras estilizadas colocadas en

filas, columnas y lineas divisorias (Valarezo, 2010 , pag. 28).

Fig. 23. Plato Pasto con representacion de Dios Pasto rodeado de animales. Fuente: Carchi Sorprendente. Pag. 32

Fig. 24. Disefio Tuza. Centralidad del sol. Fuente: Carchi Sorprendente. Pag. 33
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Fig. 25. Ocarina en forma de caracola. Fuente: https://chilma.arqueo-ecuatoriana.ec/estudios-arqueologicos.html

La produccion orfebre es la misma que la cultura Piartal, con disefios que representan
al sol de los pastos, alrededor del cual se colocan: elementos del mundo de arriba
(planetas, estrellas, constelaciones); del mundo cotidiano (aves, anfibios, felinos,
venados, la caceria del venado y de felinos por el hombre, monos, actividades agricolas,
guerreros y danzantes; del inframundo (caracoles marinos, serpientes, saurios, arafas,

murciélagos, actividades de pesca).

(Valarezo, 2010 , pag. 27)sostiene que: “Los pueblos Pasto desarrollaron un estilo
de disefio que combina la tradicion figurativa estilizada, cuyo origen es claramente
amazonico, con una tradicion geométrica de origen sur andino, logrando una fusion

particular de estas dos tradiciones”.

Durante su permanencia, la cultura Pasto, recibi6 influencia de varios poblados
cercanos y en muchos casos un tanto lejanos, en el estilo de disefio que aplicaban en su
ceramica. Asi el estilo figurativo- estilizado, visible en poblados de la Amazonia, era
notorio en sus creaciones, se cree que esta influencia pudo haber sido producto de

migraciones provenientes de la selva o en intercambios directos con estos pueblos.

Otros grupos influyentes en su estilo cerdmico fueron los que se asentaban en las
actuales provincias de Imbabura y Pichincha que seguramente llevaron representaciones
geométricas tales como: triangulos, rombos, paneles, circulos, puntos, bandas

horizontales, etc.

Lo més destacado es que a pesar de tener influencias de varios grupos ceramicos,
supieron tomar las tradiciones estilisticas y acoplar en una sola formando su propio estilo,

dentro de este proceso los pueblos Pasto desarrollaron un estilo en el que la representacién
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de personas unido con representaciones geométricas, creando un estilo particular

figurativo-estilizado-geomeétrico.

1.4. Filosofia Andina

Uno de los legados méas importantes que han dejado los pueblos originarios, es su
cosmovision, la manera en que vivian con su entorno, el respeto hacia la Pacha mama y
el equilibrio que establecian al relacionarse con mundo. A pesar de que en el continente

se desarrollaron varios grupos culturales, todos coinciden en esta realidad.
(Trsitan, 2010)

“Al principio del tiempo, en la época de la Creacion, también aparecid nuestro
pueblo. No teniamos maestros, no teniamos instructores, no teniamos escuelas.
Tuvimos que volvernos a mirar en la Creacion. Tuvimos que estudiar la naturaleza.
Y tuvimos que imitarla. Toda nuestra civilizacion se basd en el estudio de la
Naturaleza. Esos fueron nuestros instructores en el principio de los tiempos. Nuestra
religion aparecio en esa época. Establecimos nuestras formas de vida mediante ese
tipo de estudio” (S/p).

1.4.1. Cosmovision y Principios de Cosmovision.

La palabra Cosmovision tiene origen latino y griego, Cosmos: griego que significa
universo ordenado y Vison: del latin contemplacion inmediata y directa sin percepcion

sensible.

La cosmovision es una concepcion sensitiva, afectiva y estética, es ver su entorno y
el cosmos con todos los sentidos, es una forma de estar, de sentir, de ver y percibir el
mundo, la cosmovision permite la interpretacion del mundo que constituyen las

sociedades,

Otra forma de describir lo que es la cosmovision para los pueblos indigenas es la

forma cultural que tiene de percibir, interpretar y explicar el mundo.

Como cita: MENCHU TUM Rigoberta, ganadora del Premio Nobel de la Paz y el

Premio Principe de Asturias de Cooperacidn Internacional.

La cosmovision de los indigenas se fundamenta en su relacion con la madre tierra

y la madre naturaleza. En cambio, la mayoria de la poblacion mundial vive sin
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preocupaciones, sin saber cudl es su fuente de vida, olvida a sus generaciones del
futuro. Més bien, vive contaminando y vive tratando de lesionar més y mas a la
tierra. Algun dia esa tierra va a reclamar a la humanidad ese desprecio y esa
destruccion. Cuando esto ocurra nos daremos cuenta de que la tierra es brava,

enérgica y vengador.

“Cosmovision, que observa el entorno natural y social y, que se representa en la
Iconografia Naturalista. Hombres, animales y plantas conviviendo en un mismo
habitat...” (Milla Z. , 2008, pag. 8).

La Cosmovision Andina no es mas que la representacion de su entorno natural, sus

formas de vida relacionada con la naturaleza, asi como también su entorno social.

Se fundamenta en la cosmogonia que explica el origen la forma mitologica de la
concepcién del mundo y del universo; y se organiza en la cosmologia que trata las leyes

generales del origen y evolucion del universo.

Para los pueblos andinos el mundo tiene algunos principios que le ordenan y
mantienen en equilibrio, estos principios han sido respetados por la colectividad indigena,

por ello la Pachamama ha sabido ser armoniosa. Estos principios fundamentales son:

e Principio de relacionalidad.

El pensamiento andino es un pensamiento colectivo, se organiza a partir de un
sistema incluyente en el que el todo el proceso llevan a la armonia, expresada en “el todo

en la parte, asi como la parte en el todo” (Milla Z. , 2008)

Los pueblos andinos, en su ideologia sabian que, a pesar individuos Unicos e
irrepetibles, formaban parte de un gran todo, del cosmos, todo cuanto les rodeaba era
parte de su vida y cuanto esto se viera afectado se veria afectado su ser individual. A este
principio se le conoce como de “relacionalidad”, este nos muestra que todo esta conectado
con todo, que lo mas importante son las relaciones, los vinculos que se establece entre
todo cuanto existe y si cada uno existe no es por si mismos si no a las relaciones que unos

tiene con otros. No hay la consideracion de seres superiores o inferiores
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Fig. 26. Pacha: Unidad (Espacio, dimensidn, tiempo totalidad) Todo esté vinculado con todo. Fuente: (Fondo Indigena,
2019, pag. 55)

e Principio de Correspondencia.

Otro principio que rige el pensamiento andino es el de “correspondencia”, este
vinculo es que se mantiene entre el micro cosmos y el macro cosmos, este principio
describe que, para recorrer el camino de la vida, este tiene dos dimensiones la visible

(donde se expresa el efecto, y lo invisible (donde se genera la causa).

Una de las maneras de mejor entendimiento de este principio es la que se representa

en la tabla de multiplicar del 9 donde se genera el efecto espejo.

9x1=09

9x2=18

9x4 =36 invisible
9x5=45

9x6 =54

9x7 =63 EFECTO
9x8=72 visible
9x9 =81

9x10=90

Fig. 27. Efecto Espejo. Fuente: articulo disponible en linea: “La Sabiduria Ancestral: Llatunka”. Centro de Estudios en

Cosmovision Andina — SARIRI: http://www.caminantesdelosandes.org/llatunka.html

AMUKI es unritual, una ceremonia que lleva a percibir la conexion existente entre
nuestro interior (lo invisible, el efecto) y el exterior (lo visible, la causa. Lo que intenta

el AMUKI es silenciar nuestros pensamientos y escuchar los sonidos del cuerpo y de la

61



mente que nos permite percibir es magico silencio de nuestro entorno. “Es entonces
cuando comprendemos que lo que vivimos en nuestra realidad es simplemente un reflejo

de lo que llevamos en nuestro interior” (Vaca, 2015).

Fig. 28. Todo vuelve a todos. Fuente: (Fondo Indigena, 2019, pag. 56)

e Principio de Complementariedad

Una vez encontrada la correspondencia, buscamos la complementariedad, este
principio que nos lleva entender que una vez que comprendemos que somos parte de un
todo y el todo forma parte, se sabe que hay fuerzas contrarias, asi como causa y efectos,
para formarse ese todo cosmico y que todo funcione debemos encontrar aquellas partes
gue nos encajan, las fuerzas de los contrarios (complementos) que se atraen y convergen
en uno solo; el dia es a la noche, arriba y abajo, la vida y la muerte, el hombre y la mujer,

lo claro y lo oscuro.

Fig. 29. Todo es par y complemento. Fuente: médulo de Historia y Cosmovisidn Indigena. Conciencia Pariversal
Andina. Principios y fundamentos comunitarios. (Abel Lligalo, p.56)
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e Principio de Reciprocidad

La escuela Intercultural de Gobierno y Politicas Publicas, en su médulo de
Historia y Cosmovision Indigena (2007), menciona: “Para que todo exista y se mueva
con normalidad, existe una justicia cosmica, y ésta se debe repetir en la tierra y los

mundos” (p. 57).

En su fundamento cosmoldgico, la reciprocidad en los andes parte de la
concepcion de que el ser humano debe establecer relaciones reciprocas y respetuosas
con el universo, con los dioses y entre humanos, para lograr una armonia permanente

a través de la accion de “dar y recibir”.

Fig. 30. A todo acto le corresponde una accidon complementaria. Fuente: (Fondo Indigena, 2019, pag. 57)

Segun esta concepcion, el ser humano no era el centro del mundo, ni lo mas
importante. Solo era parte de esa totalidad. El ser humano no tenia derecho a obligar a los
dioses, debia establecer y mantener pactos de reciprocidad. Todas las actividades se
organizaban bajo un modelo de reciprocidad: el manejo de varias parcelas para dispersar
los riesgos agricolas (sequias, granizadas, heladas, vientos, plagas, enfermedades); el

intercambio de productos a corta y mediana distancia, y la circulacion de conocimientos.

Ello gener6 un ethos comunitario en la base de la sociedad, es decir, el
funcionamiento de un conjunto de “reglas aceptadas”, “modelos de comportamiento
cotidiano”, un “estilo de vida” que privilegiaba las relaciones comunitarias por sobre los
intereses individuales. Se fueron institucionalizando estas relaciones que dieron origen a
practicas como el “randimpak” (intercambio de bienes, servicios y conocimientos);

“maquita mafiachic” (intercambio de energia humana)” que permitia la circulacion de
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dones, agasajos, prestaciones y compensaciones realizadas entre los diversos miembros

de las familias, sus vecinos y la comunidad.

1.4.2. Cosmogonia
La cosmogonia es la ciencia que intenta explicar el origen del mundo, del Universo,

la naturaleza misma de las cosas materias e inmateriales.

La Cosmogonia es un conjunto de teorias miticas, religiosas, filosoficas y cientificas
sobre el origen del mundo y del universo. Cada cultura o religion ha tenido y tiene sus
propias explicaciones cosmogonicas, de donde se deriva la teogonia que es lo mismo que

el origen de los dioses, muy diferentes en cada cultura.

Se diferencia de la Cosmologia, aungue luego converge en ella, porque esta segunda
disciplina se ocupa del origen y evolucion del Universo considerado en su totalidad. Las
principales teorias sobre el nacimiento de nuestro Universo y sobre su futuro, hasta la

estructura que hoy conocemos.

“La Cosmogonia que explica los origenes y poderes de las entidades naturales,
interpretando las concepciones magico-religiosas en las cuales lo mitico se explica por
los valores de correspondencia y las relaciones de analogia entre lo real y lo sobrenatural,
lo conocido y lo desconocido” (Milla Z. , 2008, pag. 8).

Para el mundo andino lo visible y lo invisible son expresiones inseparables, nuestros
pueblos andinos adoraban al sol, a la luna a la tierra, nuestra pachamama, pero no al objeto
que lo representa sino a energia invisible aquello que no se puede ver, pero da origen a

nueva vida, que nos permite existir.
En la charla realizada por el Investigador: Ayala, A., menciona:

Es como yo siento mi mundo, la cosmogonia es la forma en como yo siento en esta
percepcion del universo, del cosmos, del mundo de las tecnologias y de sus
fuerzas... nosotros como seres humanos le tememos a lo que no entendemos y para
tratar de entender a lo que no entendemos le estamos dando la forma todas las
fuerzas y dioses del universo, es por eso gque los truenos tienen formas humanas, los
rios tienen formas humanas, los sapos tienen formas humanas, todo tiene formas
humanas, pero es para que nosotros podamos asimilarlos de mejor forma y asi

nosotros los hombres primigenios y no solo nosotros sino los de todo el mundo
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respondemos de esta manera a que una montafia, un arbol o una cascada tenga un

espiritu y una forma humana porque nosotros necesitamos verlos asi.

1.4.3. Cosmologia

La cosmologia es una ciencia cercana a la Astronomia, que estudia al universo como
un todo, no estudia los detalles, se ocupa cientificamente de aspectos como la
composicion del Universo, su estructura, forma, origen, evolucién y destino final. Para

ello, se sirve de la observacion astronomica y el conocimiento cientifico.
(Milla Z. , 2008, pag. 8), dice:

...la Cosmologia que expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo,
cohesionando légica y organicamente a las concepciones del espacio en una vision
integral del todo y sus partes reflejadas en la unidad de la multiplicidad de la
composiciéon. Se manifiesta en la iconologia Geomeétrica y en la composicion
simbdlica del Disefio como una forma de abstraccion de las Leyes de

Ordenamiento Universal.

Los pueblos andinos estudiosos del manto celeste, descubrian dia a dia las redes
magicas redes entretejidas en el mismo. Gracias al estudio de las estrellas y los cuerpos
celestes conocidos (El Sol Y La Luna) idearon un calendario para sus siembras y
cosechas, al ser individuos netamente agricolas era primordial conocer, los momentos

exactos en los que podian cultivar sus tierras.

Ayudados por grandes espejos de agua podian estudiar las estrellas que reflejadas en

dichos espejos daban las coordenadas del tiempo perfecto para su produccion agricola.

El discurrir del tiempo ciclico del astro Rey INTI fue su referente para establecer
eventos astrondmicos importantisimos, marcas significativas de su calendario agricola:

Los solsticios y los equinoccios

(Cabrero, 2013, pag. 83) “Bien sabian, que a partir de que la madre Tierra Allpa
Mama, no se yergue vertical en su vuelo sobre su propio eje (rotacion) y alrededor
del sol (traslacion), la gran clave de la biodiversidad y de la existencia de climas y
zonas térridas y frias, era la inclinacion de su eje axial oecliptica y de sus

movimientos pendulares alrededor de su eje (precesidon) para posibilitar un
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equilibrio entre todas las zonas de la tierra en el tiempo/espacio Pacha y por lo tanto
en la distribucion de las grandes épocas anuales ; asi como también en las grandes

eras de mil ciclos (Intis) o de quinientos” ( Pacha Kutiks).

Los habitantes ancestrales de nuestros territorios al ser pueblos netamente agricolas
y ceramistas conocian todo evento astrondmico del cosmos, de acuerdo a los cuales

organizaba sus acciones y tareas, asi como sus rituales.

Sus vastos conocimientos también podemos ver reflejados en su cerdmica, que
tomando como base sus instrumentos astrondmicos, representaron vivencias con un
lenguaje iconoldgico geométrico figurativo, en unos casos; naturalista, simbdlica y de

abstraccion en otros, representados de una forma estética.

1.4.4. Division filosofica y cosmogdnica de los espacio y tiempos

a. Dualidad

Para los pueblos andinos el Cosmos, el lugar viven y conviven todos los seres y
dioses, donde para poder entender de mejor manera estos conceptos, es necesario citar las

esferas en las cuales converge nuestra cosmogonia.

La primera la del autoaprendizaje, todo lo que se aprende por si mismo, la

experiencia, aquello en donde uno mismo debe aprender por su propia cuenta.

Luego tenemos la del aprendizaje, que es aquella donde uno asiste a un lugar para

adquirir conocimientos, la escuela por ejemplo donde aprendemos a leer y escribir.

La tercera esfera es la de la creencia, es aquello en lo uno cree fervientemente, y
mucho tiene que esto con la religidn, es donde uno pone su fe para poder entender las
fuerzas sobrenaturales que gobiernan al mundo. Esta es la manera en la que cada uno

observa y asimila su vision del mundo que le rodea.

La cosmogonia de las culturas o sociedades ancestrales se fundamentaba en tres
principios basicos:

La dualidad es el primer elemento de la cosmogonia andina, este elemento que nos
Ileva a comprender la oposicion de dos esencias complementarias, dia — noche, hombre —
mujer, blanco — negro, que se atraen; “pero que es que esta dualidad este principio de
equilibrio entre las fuerzas es un principio universal que todas las culturas primigenias lo

tienen... La idea de entender dos fuerzas universales en equilibrio constantes quiere decir
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que necesitamos un punto intermedio” (Ayala, 2019), para que el equilibrio entre estas

fuerzas se dé.

La dualidad es el principio de la dinamica de la unidad, cada ser como es natural

tiene su par que lo complementa u opone de forma dialéctica.
(Llamares Ana Maria, 2016, pag. 5) dice:

“El principio de la dualidad es el sustento de la concepcidn andina sobre el origen
del cosmos y los dioses, caracterizada por la idea de que todo se forma a partir de
desdoblamientos y particiones sucesivas. Cada creacion es un nuevo despliegue de
la dualidad originaria. Desde la formacion del universo y sus distintos planos,
pasando por las parejas de dioses, los fendbmenos celestes y los seres vivientes, se
va generando la multiplicidad de lo existente que, mas alla de la diversidad,

conserva los atributos estructurales basicos de la oposicion dual”.

La dualidad espacio — naturaleza, arriba — abajo; nos muestra que estos opuestos que
se complementan, estan en continuo cambio, ya que nada es inmdvil, renovando y
desarrolldndose contantemente. En este sentido la naturaleza y el espacio es un todo
organizado en el que los elementos y fendmenos se hallan vinculados, dependen y se

condicionan unos a otros, expresados en equilibrio armonico de los opuestos.

Viracocha da origen a los dioses iniciando la teogonia andina, Viracocha se desdobla
engendrando sus dos primeros hijos: Inti, el dios solar y Mama Kilya, la diosa lunar,
brindando a la humanidad el ritmo cdsmico del dia y la noche, recreado periédicamente
en las estaciones y la agricultura. Los contrarios que se complementan, necesarios e
indispensables para la existencia del cosmos y de los mundos en donde existen y coexisten

los habitantes primigenios con el entorno.

b. Latriparticion - Los niveles del Cosmos

Para el entendimiento de la triparticion es necesario conocer los tres niveles del
Cosmos, en primer lugar, los dos mundos opuestos: arriba — abajo. Hanan Pacha

(Hanan=arriba; Pacha= vaso o continente).

“El Hanan Pacha o Cielo es el hogar de Viracocha, de las estrellas, los planetas y
demas astros, de las almas de los hombres virtuosos y los espiritus de las montafias, un

lugar relacionado naturalmente con el culto solar” (Llamares Ana Maria, 2016, pag. 6).
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Viracocha es el creador primigenio, el cimiento que da origen al mundo al partir el

cosmos en dos mitades opuestas y complementarias.

Entre estos dos mundos se encuentra un plano intermedio, el Huri pacha, también
Kay Pacha o la Tierra, lugar donde habitamos: el ser humano, los animales, las plantas,

los seres que estan sujetos al ciclo de la muerte y el renacimiento.

Hanan Pacha ("el mundo superior”; de hanan: "norte"),
en él viven las entidades celestes, constelaciones,
astros, arcoiris, aves.

Kai Pacha ("este mundo”; kai: "ser, existencia; verdad,
orden") también nombrado Allpamama ("Madre Tierra"),
aqui conviven los seres de la tierra, seres humanos,
cerros, lagos, rios, plantas, animales

Uku Pacha ("inframundo”; uku: "dentro; entre;
profundo”), mundo de adentro, viven los mallquis que
son las semillas y a su vez los ancestros enterrados
para que de la tierra nazcan nuevos hombres.

Fig. 31. Los tres niveles del cosmos. Fuente: (Talzo & German., 1998). 1998. Pag. 72)

Se puede decir que entre dos niveles del cosmos: Uku Pacha y Hanan Pacha hay una
comunicacion fisica a través de orificios de la tierra cuevas, crateres, lagunas que se les
denomina “sacarinas” u origenes de los seres vivientes. (Milla Euribe, 1990, pag. 11). El
Kay Pacha es donde, de la interrelacién reciproca y solidaria entre las comunidades del
Pacha, surge el Sumak-Kausay que es la armonia, el Kay Pacah se convierte en el punto
transitorio entre el Uku Pacha y el Hanan Pacaha, en doden el hombre se convierte en
mediador y controlador del equilibrio. (Zufiga, 2006)

Estos tres niveles del Cosmos también estan presentes en el espacio estelar
representados por las Tres Marias que en realidad son el Cinturdn de la Constelacién de
Orion. Las tres Marias se las puede observan en el centro de un gran rombo que forman

las estrellas Betelgeuse y Belatrix al norte; Saif y Rigel al Syr.

Betelgeuse
Bellatrix
° @ Mintaka
Alnitak @
Alnilam
Rigel
Saiph

Fig. 32. Las tres Marias. Constelacidn: Cinturén de Orion. Fuente: (Zufiiga, 2006, pag. 176).
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Dentro de la ley general del movimiento y del tiempo podemos también encontrar
los tres niveles del cosmos, que las representa como esferas concéntricas al igual que los
que se producen al lanzar una piedra al agua simplificados en tres, estas esferas

determinan dicha ley.

No puede existir algo | ElHanan Pacha, circulo exterior, expresa el

sin movimiento, mundo potencial o “de fuers”, que siempre

sin tiempo | ‘va siendo” o “puede ser’. El liempo fluye

de adentre hacia fuera, pero regresa segdn

ciclos permanentes. En léminos simples, el

Hanan Pacha es el tiempo futuro, es la

esfera por la que vamos a transcurir pero

que ya existe o "esta existienda” el mundo
que "esta afuera” del aqui v del ahora.

El Kai Pacha, & mundo del aqui y del
ahora, que en realidad es un ‘umbral”
‘punku” o ‘chakana”, puerta y puente, coma
trénsito cognoscible de las otras dos
aesferas, pero que es el gue "ocupa o capla”
nuesira conciencia. El Kay FPacha
‘racuerda” con nuestra conciencia ef Uku
Pacha de donde proviens, pero tambign
“va” ya el Hanan Pacha o esfera exterior dal
tiempa a donde marcha.

El circulo interior o Uku Pacha, expresa af
‘adeniro”, el pasado, jo que "fluye del
internar del tiempo y del espacio”, en
términos simples es ef mundo que “no se
puede ver’, el subyacente.

Fig. 33. Ley General del movimiento y del tiempo. Fuente: (Lajo, 2015)

Esta ley muestra que, en todas las cosas y seres, hay fuerzas que tiende a la
afirmacion y otras que tienden a la negacion; en entre estas dos fuerzas hay contradiccion,
de esta manera se prueba que hay cambio ya que al haber contradicciones hay luchas.

“Las cosas cambian porque hay luchas”

Para los seres originarios el tiempo tiene una dentro y afuera, y fluye cada vez con

mas fuerza, como la “chocora” que da vueltas en espiral, ampliando su tamafio.

(Lajo, 2015, pags. 12 -13) afirma que el tiempo en las culturas andinas esta

representado:

Por las serpientes sagradas Yacumama y Sachamama, “Amaros” o Chocoras” que
son dos serpientes entrelazadas, una con la cabeza implantada en el Uku Pacha y la
otra con la cabeza en el Hanan Pacha, aquello representa la oscilacion eterna del
tiempo, que va de una esfera minima o Uku Pacha (pasado) a una gran esfera,

méxima 0 Hanan Pacha (futuro) y que tiene el ombligo o “estbmago” en la esfera
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que representa lo que capta nuestra conciencia o Kay Pacha; conciencia que
eventualmente puede ampliarse (“anchar su banda”) o puede reducirse; pero que nos
recuerda que nunca debemos “alejar ‘el estbmago’ del aqui y del ahora”, porque este

error es la principal fuente del desequilibrio y por tanto de la enfermedad.

Yachay
Principio de la Sabiduria

: Hanan Pacha
| ElCiclo
i Ondulatorio

Ruay o Llankay

Kai Pacha Ombligo Principio del Trabajo

Aparato Munay

Uku Pacha KaiPacha Hanan Pacha Uku Pacha Sexual Principio del Querer

SISTEMAEN EL ESPACIO PLANO

Fig. 34. Triparticion en el plano. Fuente: Fuente: (Lajo, 2015, pag. 13))

c. Cuatriparticién

La cuatriparticion es el patron de division andino por antonomasia, que se genera

por una segunda biparticion. (Saunders, 2004)

Por otro lado, para (Milla Z. , 2008, pag. 52) “La "cuatriparticion” del plano expresa
la paridad de la dualidad, y se ordena en un "cuadrado" dividido perpendicularmente en
cuatro panes iguales. Su configuracion resulta de las estructuras “cuadrado” y "cruz", y

se compone simétricamente bajo la estructura de las diagonales”.

En el Mundo Andino la cuatriparticion esta expresada tanto en la division del espacio
(Norte, Sur, Este y Oeste) o lo que es lo mismo los puntos cardinales, que nuestros
antepasados conocian a la perfeccidn; como en la del tiempo y sus resultantes andinos, es

decir los solsticios y equinoccios.

Solsticio significa Sol Quieto y estan marcados por el Tropico de Cancer al norte y
Tropico de Capricornio al Sur. En el centro de estos puntos se encuentra la linea

equinoccial, lugar donde los rayos del sol caen perpendicularmente.

Equinoccio significa Noche Igual, en los equinoccios es posible observar el manto
celeste del norte como del sur por igual. EI regreso de un punto a otro punto en los

solsticios y equinoccios es de 6 meses.
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En los meses de los solsticios (21/22 de junio y 21/22 de diciembre) las comunidades
andinas celebran el Inty Raymi y el Kapak Raymi, rituales que dan origen al
establecimiento de equilibrio y complementariedad, evitandose que se genere el

Pachakutik (vuelco del espacio y del tiempo). (Mamami, 2005)

El Inty Raymi es la fiesta del Sol, da comienzo al ciclo agricola, un rito que celebra
como un encuentro con la divinidad mayor, que protege y da vida a los seres vivientes,

ofreciéndole todo lo mejor porque de €él viene y todo a él debe volver.

El Kapak Raymi cuando el sol se encuentra en el punto mas lejano de la ecliptica
solar (trépico de Capricornio) se les asocia a los periodos de siembra y cosecha, esta

asociado al cielo productivo.

Uno de los mejores ejemplos histérico de la cuatriparticion que podemos encontrar
es la “organizacion misma del estado incaico o Tawantinsuyu en cuatro “suyos” o
cuadrantes (Chinchay Suyu, Qullan Suyu, Kuntin Suyu y Antin Suyu) también llamadas
las cuatro regiones del mundo, y la ciudad del Cuzco como centro articulador u “ombligo

del mundo”. (Saunders, 2004, pag. 131).

De acuerdo a la teogonia andina segun (Llamares Ana Maria, 2016, pag. 462) explica
que: “Viracocha sufre otro desdoblamiento a través de Illapa, su tercer hijo o doble, dios
del rayo y el fuego, encargado de marchar sobre el mundo como un héroe civilizador,
también nombrado como Tunupa o Tarapaca; y de su compafiera Mama Cocha, diosa del

mar y el agua”

Illapa es creado como un rayo que cae sobre la tierra, que la descender dibuja una
escalera descendiente con su luz; al tocar la tierra se trasforma en rio/serpiente y fecunda
a Mama Pacha, de esta manera empieza el camino del Dios Tunupa sobre la tierra. Este
tercer aspecto de Viracocha, exalta el orden sobre el caos sobre la Tierra. lllpa antes de
avanzar construye una cruz cosmica sobre los Andes, simbolismo del namero 4, la
cautriparticion asociado al sentido de orden, armonia en el caos. Luego decumplir su
mision civilizadora, lllpa se hunde nuevamente en mar y regresa al cielo.” Su camino se
inicia en el Este, en las tierras altas de la sierra y concluye en el Oeste, en el océano

Pacifico, indicando asi un eje E-O que coincide con el recorrido diurno del sol.
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Segun la mitologia andina el dios, al desaparecer en la noche en el mar, este se
interna en los caminos subterraneos y regresa sus pasos en sentido contrario. Para
emprender el camino nocturno de Oeste a Este, lo hara convertido en un jaguar, Unico
animal capaz de atravesar el camino de los muertos, librando asi los peligros del
inframundo. Al amanecer aparecera como un majestuoso Coéndor, en el horizonte

matutino.

“El segundo desdoblamiento genera otras dos grandes mitades opuestas, esta vez,
segun un eje de particion vertical: la Derecha (Ichoc) y la Izquierda (Allauca), las dos
orientaciones principales, asociadas a su vez con lo masculino y lo femenino

respectivamente.” (Llamares Ana Maria, 2016, pag. 463).

Podemos notar entonces que asi se llega a un esquema de division de cuatriparticion
como lo muestra la fig. 31, podemos observar que cada cuadrante se caracteriza por una

combinacion de atributos.

Fig. 35. Los tres planos del cosmos andino y el sistema de particiones. Fuente: (Llamares Ana Maria, 2016)

1.4.5. Semiética del Disefio Andino

“Las culturas indigenas no tuvieron la necesidad de un sistema de escritura
alfabética euroasiatica, ellos disefiaron un sistema de comunicacion NO VERBAL para

significar y simbolizar.” (Milla C. , 2004, pag. 17)
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Una vez analizado la cosmovision andina se puede tomar como punto de partida el

hecho de que todo acontecimiento ya sea social o cultural tiene significado.

La idea basica de la semidtica es que los signos remiten signos y que en la

interrelacion hay procesos de significacion.

El Investigador (Milla Z. , 2008, pags. 4-5), en “Semidtica del Disefio ordena los
procesos simbolicos que participan como factor funcional de su forma grafica”, su
metodologia se dirige a través de dos cauces principales: “El conocimiento del principio
conceptual en el hecho simbdlico, y el manejo de los procedimientos de disefio implicitos

en el objeto estético”

La interpretacion de graficos estd basada en las siguientes etapas: dimension
semantica, dimension sintactica y dimension pragmatica, la cual es correcta, pero para
nuestro analisis hemos optado por los términos del investigador especializado en la
semiotica del disefio milenario andino Milla Z. de su libro “Semidtica del Disefio Andino

Precolombino”, que es un estudioso de los cédigos matrices del simbolismo andino.

Milla Z., en su metodologia dirige el analisis a través de dos cauces principales: El
conocimiento del principio conceptual en el hecho simbdlico, v el manejo de los

procedimientos de diserto implicitos en el objeto estético.

La teoria explicada a continuacién estd basada en su libro que nos ayuda mucho a
entender la vivencia. Es asi como el mismo Zadir Milla propone los siguientes términos

para el andlisis la cual se basa en las siguientes estructuras:

Estructura de Ordenamiento

Define un andlisis méas detallado respecto al espacio basico lo que nos facilita su
distribucion simétrica. La estructura “cuadrado” o “Pacha”, que representa la “unidad”,
es generadora de otros conceptos bdsicos como la “dualidad”, “triparticion”,
“cuatriparticiéon”. De dicha cuadricula se determina dos mallas basicas: Ley de
Biparticion y Ley de Triparticion, tal como explica los conceptos dados por Zadir Milla

a continuacion:
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a) Ley de Biparticion o Trazado Armdnico Binario

Parte de la alternancia de cuadrados y cuadrados girados que se interiorizan

sucesivamente, cuya proyeccion lineal forma la malla de construccidn binaria.

Fig. 36. Trazado Amonico Binario. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 29)

Resulta del juego de las diagonales del cuadrado con las diagonales del rectangulo

1/2, cuyas cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonales respectivas.

¥ I ] R | ! [}
] 4, -1
5 [

L

Fig. 37. Trazado Amonico Terciario. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 22)

Con estas mallas obtenemos medidas y proporcionalidad del espacio, lo que se deriva

estos cuatros principios de ordenamiento:

e Unidad (Pacha). Ayllu

“En el simbolismo de la cosmologia Andina, el concepto de unidad se denomina
“Pacha", que se traduce del quechua como “mundo", "plano, o "espacio-tiempo™ (Milla

C., 2004, pag. 43)

El concepto Pacha, se expresa en el signo “cuadrado”, donde se organiza los procesos
formativos iconologicos andinos, es la estructura unitaria cuadriculada o red de

construccion proporcional que se asocia al concepto del Collca pata.

Entonces toda unidad espacial se expresa iconolégicamente en el signo del cuadrado,

esta unidad de medida espacial es la base de la red de construccion proporcional.
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“La estructura cuadriculada y la estructura tecnologica constituyen la unidad
estructural de la forma. Su interrelacion crea simetrias de organizacion de signos
complejos y composiciones modulares, en escalas de unidades que forman sub médulos,

modulos y supermodelos” (Milla C. , 2004, pag. 43)

e Ladualidad. Hanan — Urin: Los pares Ordenados

La concepcion del ordenamiento de los planos en arriba y abajo, coexisten los pares

de opuestos y complementarios, por su sentido y movimiento.

“Como principio légico, toda dualidad se ordena en pares de opuestos y en pares de
complementarios, generados a partir de una estructura inicial o principal, andlogamente
como el "cuadrado” se ordena en pares de perpendiculares y en pares de diagonales
formando "cruces” (Milla Z. , 2008, pag. 48)

La dualidad se presenta en las leyes de simetria que ordenan las partes respecto a uno

a mas ejes: Traslacion, Rotacion, Reflexion y Extension, y sus combinaciones.

e Latriparticién

El concepto espacial, de la “triparticion” deviene de la idea de dualidad ordenada a

partir de un centro originario o de encuentro.

En la cosmologia andina la triparticion es la concepcion del universo conformado
por tres planos o lugares de existencia. EI mundo de arriba, el de aqui y el de abajo. Segun
la mitologia andina estos tres mundos eran representados por e animales: condor, felino,

serpiente o pez que corresponde a cada plano.

La triparticion aplicada al cuadrado, da como origen a una serie de estructuras

formales que resultan de las composiciones ortogonales y diagonales.

i) R 5
= ] =)
=35 CRETUE

Fig. 38. Principio de triparticion aplicado al plano cuadrado. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 55)
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e La cuatriparticion TAWA

Se observa al dividir el cuadrado en cuatro partes; y de las composiciones
individuales de cada cuadrante, en donde se puede observar la dualidad en la
cuatriparticion. Esté asociada al concepto de TINKUY = Encuentro de los extremos en el

centro.

Fig. 39. Principio de cuatriparticion aplicado al cuadrado. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 53)

Estructuras de Formacion.

Gracias a esta estructura se podra extraer y analizar los signos primarios, las misma
pueden ser geométricamente figurativas o estrictamente geométricas que otorga un

significado a la imagen iconoldgica.
Milla E. Zadir las clasifica de la siguiente forma:

a. Diagonal. - Es la fuerza del movimiento que puede estar representadas por:
Escalonada que expresa el sentido de ascenso o descenso.

“La “diagonal del cuadrado” denota la union de los extremos y la division de las
partes en funcion de las tensiones de sus esquinas. Por extension de este principio se da
lugar las operaciones de division y multiplicacion geométricas de modulos espaciales
unitarios” (Milla Z. , 2008, pag. 62).

Tomando la dualidad, la diagonal genera diversos signos segun su composicién
iconoldgica, como: signos escalonados, serpientes bicéfalas o formas de diagonales
intermedias, dando como lugar una composicion modular por cuatriparticion.

e Diagonales escalonadas, expresa sentido de ascenso — descenso.

Fig. 40. Composiciones con Diagonales escalonadas. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 62)
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e Triangulo, representa los tres mundos.

/|

Fig. 41. Composiciones con Triangulos. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 62)

e Rombo: (puytu) expresa valores de inversion de signos diagonal y cuadrado que

mediante la ley de formacion compositiva se puede alternar en la creacion de

composiciones.

Fig. 42. Composiciones con Rombos. Fuente: (Milla Z., 2008, pag. 64)

Para las culturas andinas el espiral indica nocion de ciclicidad, retorno al mismo

principio.

“El signo "espirar* que expresa este concepto, se presenta como una linea de
crecimiento centrifugo en rotacion y en progresion estatica o dinamica, con caracteres
estilisticos cuadrados, circulares y triangulares en lo geométrico, y figurativamente bajo

la forma de serpientes, olas, cabezas y colas entre otros.” (Milla Z. , 2008, pag. 68).

e Espiral Doble: Simboliza miticamente a la “serpiente bicéfala” Convergencia de dos

fuerzas hacia un mismo centro, movimiento de la dualidad a la unidad.

- w X
151 | h

Fig. 43. Composiciones con Espiral doble. Composiciones. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 69).

Estructura de Sintesis.

Son aquellos signos que se formaron a través de la conjuncién de las figuras basicas

para dar lugar a formas estructurales mas complejas, los cuales a su vez se derivan de un
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signo visual final, que necesita un reconocimiento de los fundamentos gréficos del disefio
andino para su lectura. Entre las estructuras de sintesis fundamentales por su carécter
totalizante se encuentran el signo doble “escalera espiral” y el signo complejo “cruz

cuadrada”. Zadir Milla los analiza de la siguiente manera:

a. Escaleraespiral

Es el signo de mayor importancia para expresar el concepto de “la unidad de la
dualidad, manifestado en los principios de cuadrado y de circulo en movimiento,
generando la ascension y el crecimiento”. El espacio, el tiempo y la persona como eje,
estos 3 elementos estan representados por la conjuncion de una escalera o chakana que

expresa el espacio y la espiral que representa el tiempo ciclico.

=

Fig. 44. La escalera y el espiral. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 76)

b. Cruz Cuadrada

Sintesis geométrica, mitica y naturalista del pensamiento andino. Su significado se
expresa geométricamente como una operacion mediante la cual se logra la “cuadratura de
la circunferencia” en la que se obtiene una circunferencia de la misma magnitud que de

un cuadrado.

Este signo se grafica bajo la forma de una cruz escalonada, marcando su centro

como un eje de cuatriparticion.

Fig. 45. Ley de la formacidn del sistema de la “Cruz Cuadrada” Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 68)
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El simbolismo que encierra este signo manifiesta la ley Dialéctica de Unidad de los
Contrarios.

¢c. Cruces unidades en red

Observemos como mediante la descomposicién en red de la estructura cuadriculada

se forman nuevas cruces cuadradas.
22 3 4/4 5/5 6% m
£

Fig. 46. Ejemplo de cruces unidades en red. Fuente: (Milla Z. , 2008, pag. 78)

d. Variaciones de cruces
Existen otras formas de cruces que se forman por las figuras bésicas (espiral,

diagonal) como lo mostramos a continuacion:

Cruz estrellada. muestra la Cruz escalonada o Chaka-
# dualidad presente en cads na, constituye el simbolo gue
uno de los ejes de la cruz y sintetiza el sistema ordenador

expresa la diagonal que inte- y en ¢l que se ensambla el re-

B los tres mundos I‘\'lll':;-! iwonologo

La cruz vertical. expresa - :
1 id . La cruz espirada. representa
la idea del centro como ep 2 B
4 3 el centro integrador
entre los mundos de armiba y ¢

ub

Fig. 47. Variaciones de cruces. Fuente: (Milla Z. , 2008)
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CAPITULO 11

2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1  Tipo de Investigacion

La presente investigacion se desarrolld en el marco del paradigma Cualitativo,
porque segun (Posso, 2013) “La perspectiva que se da a este tipo de estudios es “desde
dentro”; el investigador estd proximo a los datos que deben caracterizarse por ser “reales”.
Y ello porque es un tipo de estudio fundamentado en la realidad, orientado a los

descubrimientos, exploratorio, expansionista y descriptivo”.

Podemos decir que fue una investigacion “desde adentro” al narrar los conceptos que
se obtuvo acerca del tema como son la iconografia y la cromatica, tomando en cuenta a
los signos graficos presentes en las muestras cerdmicas de la cultura precolombina Pastos,
ademas se explord su historia, para tratar de comprender su realidad y trasladarla al

presente y de alguna manera rescatar saberes ancestrales.

Al ser una investigacion aplicada a la Cultura precolombina Pastos, se ha tomado en
consideracién el disefio de investigacion etnogréfica, la misma que nos guia conocer a los
asentamientos, sus costumbres, comportamientos, creencias, valores; para poder rescatar
su esencia cultural y traducirla al etno — disefio. Esto ratifica (Posso, 2013) al exponer “El
disefio etnogréafico requiere estrategias de investigaciobn que conduzcan a la

reconstruccion cultural”.

2.2 Método

Los métodos generales que se utilizd en esta investigacion fueron:

2.2.1. Método

Luego de realizar el estudio de la Cultura Precolombina Pastos, analizar su forma de
vida, creencias, vivencias, utilizacion de su ceramica, el estudio de los signos graficos
inscrita en la misma ademas de su cromatica; podemos realizar una propuesta para dar

valor a su conocimiento ancestral y llevarlo al disefio con identidad ancestral.
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2.2.2. Método deductivo

Se utiliz6 este método deductivo en la realizacion del marco teorico, luego de realizar
la investigacion podemos entender la construccion de un sistema de comunicacion a
través de los signos gréficos presentes en su ceramica, mismos que nos sirven en la
construccion de un libro de médulos y estructuras que sirvan de guia a disefiadores de

nuestro medio.

2.2.3. Método Analitico-Sintético

El método analitico fue utilizado cuando se realizo la investigacion y se encontro la
incidencia de las culturas andinas en el mundo actual tanto en el contexto social como en

el ambito del disefo.

El método sintético ayudo buscar los aspectos que se habian perdido en la historia y
que gracias a investigaciones han sido dadas a la luz para generar aportes en la
revalorizacion de los pueblos andinos a través de proyectos que conlleven la identidad

ancestral.

2.2.4. Método Estadistico

Este método se lo utilizé en la interpretacion de datos mediante graficas circulares y
seguidas por la correspondiente explicacion de la misma luego de la aplicacion de
encuestas y entrevistas tanto a estudiantes del area de Disefio Grafico y Disefio y

Publicidad, como a investigadores y conocedores de la Cultura Pastos

2.3. Técnicas e instrumentos
2.3.1. Entrevista

Se realizd una entrevista estructurada al Investigar Andrés A. Ayala Quinatoa,
conocedor de la historia y filosofia de vida de las culturas Precolombinas del Ecuador,
haciendo un énfasis en la Cultura Precolombina Pastos, la misma se realiz6 via telefonica
y que la persona a entrevistar se encontraba en la ciudad de Quito.

Esta entrevista fue la que guio gran parte del trabajo realizado destacando aspectos

importantes de las culturas en investigacion. Ademas de la entrevista ser asistio y registro
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la charla realizada por el mismo investigador, la cual aporté con datos certeros de

informacion necesaria para el trabajo cumplido.

2.3.2. Encuesta

Se aplico un cuestionario a los estudiantes de las carreras de Disefio y Publicidad y
Disefio Gréafico, fue una encuesta que se aplico de forma presencial, recorriendo los
diferentes cursos en los que se encontraban recibiendo clases. Este ejercicio se realizo en
las aulas de la Universidad Técnica del Norte, ciudad de Ibarra, barrio el Olivo.

Es la técnica mas conocida por su amplia difusion y alcance es de gran uso para
recoger opiniones acerca de los cuales las personas pueden manifestarse en base a su

propia experiencia y conocimientos.

Se utilizé esta técnica para recopilar informacién del conocimiento y valoracién
de la cultura precolombina Pastos en estudiantes de la carrera de Disefio grafico y Disefio

y Publicidad, y su importancia en el desarrollo de disefio con identidad ancestral.

2.4. Preguntas de Investigacion y/o hipotesis
En la presente investigacion sirvieron como cursores las siguientes preguntas:
¢Como podemos dar a conocer el origen e historia de nuestras culturas?

¢Por qué en la poblacion local no existe un conocimiento de la historia de nuestras

culturas?
¢Mediante el disefio se puede crear proyectos publicitarios con identidad ancestral?

¢Es posible contribuir en la revalorizacion de la cosmogonia de los pueblos andinos a
través de la realizacion de un muestrario de modulos estructurales elaborados en base a

signos graficos de la Cultura Pasto?

¢Investigar y analizar los componentes de la cosmovision Andina para documentar los

aspectos que permitan conocer los aportes a partir de su lenguaje grafico?
¢ Es relevante recopilar muestras graficas a partir de diferentes métodos de investigacion?

¢ Es posible proponer una estrategia para la difusion de la muestra grafica generada a partir
del estudio de la Cultura Pasto?
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Tabla 2. Matriz de operacionalizacion de variables o matriz diagnéstica

2.5. Matriz de operacionalizacion de variables o matriz diagnostica

disefio andino

Division filosofica y cosmogoénica
de los espacio y tiempos

bibliogréfica

Objetivos diagnosticos Variables Indicadores Técnicas Fuentes de informacion
Seleccione las culturas mas Aportes de las culturas
. . Culturas del .
representativas del periodo . Culturas Representativas L
: periodo . e Documentacion -
precolombino en Ecuador que usted . Ubicacion geografica e Biblioteca UTN
precolombino . bibliografica
reconozca. Cambios culturales
del Ecuador .
Identidad
Diversidad cultural
Vestigios
¢ Cree importante el conocimiento | i Ceramica Documentacién Biblioteca UTN
i 1 conografia . . . e iblioteca
de la :cong_grafla de Ias_ cultl;ras g Filosofia andina bibliografica
precolombinas ecuatorianas” Cosmovision
Cromética
¢ Cudles considera usted que son los Signos graficos
elementos de disefio significativo Patrones
que dejaron como legado las ] Fundamentos tg?r%l;aje Visual Documentacion
culturas ancestrales del Ecuador® del disefio L e Biblioteca UTN
. Composicion bibliogréafica
andino .
Motivos
Proporciones
Funcionalidad
Materiales
Semiotica del Documentacion

Biblioteca UTN
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¢ Cree importante el conocimiento y
estudio de los principios y
fundamentos del Disefio Andino?

Estructuras de ordenamiento

Pintura
¢En qué medida es reconocido y ) Disefio Documentacion -
valorado este arte andino en la Arte andino Fundamentos bibliografica Biblioteca UTN
Icono
¢Conoce la iconografia que provee Signo .
. i Documentacion -
la cultura Precolombina Pasto? Cultura Pasto | Simbolo R Biblioteca UTN
. bibliogréfica
Iconografia
Iconologia
Formas
¢Son reconocidos los disefios de los | Platos Motivos .
(o . - Documentacion -
platos de la Cultura Pasto? ceramicos Signos gréficos R Biblioteca UTN
. . bibliogréfica
Pasto Matriz grafica
Motivo gestor
¢Ha trabajado con médulos Composiciones formales Documentacion
estructurales para la creacion de Modulos Composiciones informales Biblioteca UTN

nuevos productos visuales?

Estructurales

Estructuras

bibliogréafica

¢ Cree importante la elaboracion de
un libro muestrario de médulos
estructurales utilizando como base
la iconografia y la cromatica de la
Cultura precolombina Pasto?

Libro
muestrario

Disefio editorial
Soportes
Formatos

Reticula
Concepto editorial

Documentacion
bibliografica

Biblioteca UTN

Fuente: (Ecuador Patente n°1, 2021)
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2.6. Participantes

Se tomo en cuenta a 220 estudiantes de Disefio grafico, 24 estudiantes de Disefio y
Publicidad modalidad semipresencial y 22 de Disefio y Publicidad modalidad Presencial,

esto hace un total de 266 estudiantes de la Universidad Técnica del Norte.

Debido a que el tamafio de la poblacion no es muy grande, la investigadora no aplico
la formula para determinar una muestra que sea significativa de la poblacion, logrando de

esta manera una mayor confiabilidad en la investigacion.

2.7. Procedimiento y analisis de datos

La entrevista realizada al Lic. Andrés Ayala Quinatoa, investigador de las culturas
precolombinas del Ecuador, consta de 8 preguntas estructuradas la cuales son analizadas

y tomando en consideracion los aspectos mas relevantes.

La encuesta consta de 10 preguntas, que hacen referencia al conocimiento de las
culturas precolombinas y de la que es objeto de estudio la Cultura Pastos. Es preciso saber
el nivel de conocimiento de sus aportes y que se puede tomar como referencia para

elaborar una propuesta de Disefio con Identidad Cultural.

Luego de realizadas las encuestas, se procedid a realizar la tabulacion de datos en el
programa SPSS, y los resultados son contrastados y analizados de acuerdo a los diversos

criterios expuestos.
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CAPITULO I11

3. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
3.1. Resultados de la encuesta

Resultados de la encuesta realizada a los estudiantes de Disefio Grafico y Disefio

Publicidad, en modalidad Presencial y semipresencial de la “Universidad Técnica Norte”

de la Ciudad de Ibarra.

Pregunta 1

Tabla 3. Conocimiento de Culturas Precolombinas del Ecuador

Opciones Frecuencia Porcentaje
Valdivia 61 22,9
Chorrera 45 16,9
Machalilla 44 16,5
Caranqui 58 21,8
Pasto 20 7,5
Tolita 38 14,3
Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia Fuente: encuesta julio 2020

Anélisis:
De acuerdo a los resultados, entre todas las culturas representativas del periodo

precolombino, la cultura Pasto no es la méas conocida a pesar de ser un asentamiento que

se encontrd en la zona Norte de nuestro pais.

Es por ello que se ve la importancia de realizar una investigacion de una pequefia
parte de estas sociedades Capuli, Piartal y Tuza; tomando como punto de partida su
riqueza iconogréfica, poder dotar de instrumentos para la creacion de nuevos proyectos

culturales tomando como base sus conocimientos y su lenguaje visual.

Los pueblos andinos han vivido con su capacidad artistica y con el concepto de
belleza en toda su magnitud, no solo como un goce estético, sino como una busqueda de

la armonia y el equilibrio” (Milla Z. , 2008)

Al estudiar e investigar uno o varias culturas, vamos a ver que no solo entraremos en
el mundo de lo estético y del disefio sino también en el mundo espiritual y de conexion
con el mundo y el entorno como ellos lo vivian, ademés de conocer las areas de

conocimiento que fueron desarrollando.
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Pregunta 2

Tabla 4. Importancia del Conocimiento de Iconografia Precolombinas del Ecuador

Opciones Frecuencia Porcentaje
Muy importante 147 55,3
Importante 101 38,0
Poco importante 18 6,8
Total 266 100,0

Nota: Elaboracion propia. Fuente: encuesta julio2020
Anélisis
Cuando habla de la iconografia se refiere al lenguaje visual que nuestros antepasados

dejaron inscritos en diferentes artefactos, signos graficos y simbolos que nos representan

y de alguna manera nos identifican.

Beristain, H (1997), explica que: el lenguaje es “la facultad de simbolizar, es decir,
de representar lo real por un signo y de comprender ese signo como representante de lo
real” (pag.127).

Tomando en consideracion que este lenguaje estd cargado de signos graficos que
tienen un significado, un mensaje lleno de conocimiento sabiduria; quienes trabajamos
con las artes visuales, deberiamos apropiarnos de las bases y fundamentos elementales
sobre disefio que estas culturas han desarrollado, dejando las influencias extranjeras y

adoptando nuestros propios conocimientos ancestrales.

Pregunta 3

Tabla 5. Aportes significativos de Culturas Ancestrales

Opciones Frecuencia Porcentaje
Cromatica 39 14,7
Patrones 68 25,6
Signos graficos 54 20,3
Lenguaje visual 60 22,6
Formas 45 16,9
Total 266 100,0

Nota: Elaboracion propia. Fuente encuesta julio2020

Andlisis
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Quienes han realizado un gran esfuerzo por investigar las culturas andinas, pueden

ratificar los valiosos conocimientos que estos grupos humanos primigenios desarrollaron.

Tomando como base la cultura Precolombina Pastos y los bienes producidos por
estos pueblos podemos evidenciar que “los disefios plasmados en los platos recogen la
cosmovision de los pueblos del Carchi elementos del mundo real visible, del mundo del

pensamiento de los sentimientos humanos y de la estética” (Quinatoa, 2013, pag.13).

De entre estos elementos, el estudio y analisis semidtico de los signos graficos
ceramicos, en el caso de las Cultura Pastos, mismos que crean un lenguaje visual, plastico
y simbdlico; son importantes a ser tomados en cuenta en el area de disefio y porque no

también en otras areas como la textil y artesanal.

Por ello es importante que conozcamos estos elementos, los investiguemos para
poder apropiarnos de ellos, haciéndolos parte de nuestra labor como disefiadores,

aduefiarnos de nuestras culturas y en base a estos nuevos conocimientos volver a crear.

Pregunta 4

Tabla 6. Conocimiento de principios y fundamentos del Disefio Andino
Opciones Frecuencia Porcentaje

Muy importante 138 51,9

Importante 116 43,6

Poco importante 12 4,5

Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
De acuerdo a los resultados, la gran mayoria esta de acuerdo en la importancia de

conocer tanto los fundamentos como los principios del Disefio Andino.

“Hablar de nuestros antepasados y su expresion artistica — como es la plastica- nos
ayuda a entender su forma de vida y su relacion con la naturaleza. Es narrar esa conexion
hombre — entorno, que para los antiguos carchenses era lo primordial y que en la

actualidad se esta desvaneciendo” (Quinatoa, 2013, pag.13).

Muchos investigadores y muchas investigaciones nos han demostrado que los

pueblos precolombinos nos otorgan muchos principios, fundamentos de su disefio,
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mismos que al ser estudiados de mejor manera pueden servirnos como fuente de

inspiracion y creacion,

No solo es rescatar los aspectos formales del disefio, es, rescatar en el camino
también esa comunidn existente entre el ser humano y su entorno; el respeto por lo propio
y llenarse de ello, defenderlo y empoderarse de su propia cultura, tratando de fortalecer

su identidad cultural.

Pregunta 5

Tabla 7. Reconocimiento del Disefio Andino en la actualidad
Opciones Frecuencia Porcentaje

Mucho 48 18,0

Poco 194 72,9

Nada 24 9,0

Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
Como se puede ver en los resultados, el 72% de los encuestados indican que el

Disefio Andino es muy poco reconocido en la actualidad.

Se puede decir que, el bajo nivel de reconocimiento se debe al desconocimiento de
nuestras propias culturas, no se ha integrado de forma acertada en los contextos
educativos el conocimiento de sus aportes gestados. Por ellos podremos ver que nuestras

sociedades no hemos desarrollado un sentido de identidad o un sentido de pertenencia.

El desconocimiento de sus propias raices hace que gran parte de la poblacién pierda
su identidad cultural, entendiendo como identidad cultural al sentimiento de un grupo,
cultura o un individuo en como este se ve afectado por pertenecer a este grupo humano o

cultura.

Conejo, M., (1998) afirma: “La identidad cultural esta dada por un conjunto de
caracteristicas que permiten distinguir a un grupo humano del resto de la sociedad y por
la identificacion de un conjunto de elementos que permiten a este grupo autodefinirse
como tal” (p.45). De esta manera podemos decir que, el desconocimiento de nuestras

propias culturas incide grandemente en la pérdida de identidad cultural.
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Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a
decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas
elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria historica de sus culturas y a
acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener
acceso a expresiones culturales diversas. (Art. 21 de la Constitucion del Ecuador). Bajo
esta premisa, podremos sefialar que, todos estamos en la libertad de conocer nuestra
memoria historica, de aduefiarnos, apropiarnos de ella y a través de nuestras expresiones

fortalecer estos legados ancestrales.

Pregunta 6

Tabla 8. Conocimiento de iconografia Pasto

Opciones Frecuencia Porcentaje
Mucho 23 8,6
Poco 123 46,2
Nada 120 45,1
Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
Siendo la cultura Pasto muy cercana es bastante extrafio que la poblacién del Norte

del pais desconozca esta cultura y su iconografia.

Por ello, con esta investigacion queremos llegar con un poco de su historia y sobre
todo dar a conocer parte de su iconografia mostrando como sus creadores elaboraron
objetos con identidades especificas tanto en la produccion de ceramica como de otras

industrias.

Esos pueblos ocuparon varios pisos altitudinales a lo largo del callejon interandino
y en los flancos externos de la cordillera occidental (Landazuri, 1995). En un medio
ambiente del clima frio, de valles altos y bajos, con abundante vegetacion y poblacién

animal exuberante. De ahi que la riqueza iconografica es bastante amplia.
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Pregunta 7

Tabla 9. Conocimiento de disefios de Platos Pasto

Opciones Frecuencia Porcentaje
Mucho 22 8,3
Poco 120 45,1
Nada 124 46,6
Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
Los resultados nos demuestran que el mas del 90 % de la poblacion universitaria del

area de Disefio grafico y disefio y publicidad desconocen los disefios de los platos

ceramicos Pasto.

Al ser una cultura que se desarrolld en el Norte del pais, tenemos la responsabilidad

de rescatar tanto el conocimiento de estas culturas como sus aportes gestados.

Los bienes culturales producidos por este pueblo manifiestan un virtuoso lenguaje
grafico, en especial los paltos ceramicos que representan una multiplicidad de figuras y
colores. Estos vistos a través de una nueva lectura, nos permite aproximarnos a la
significacion simbolica dada por sus creadores y a su destino ceremonial y mortuorio para

el que fueron concebidos (Quinatoa, 2013)

Estos platos cumplieron muchas funciones dentro de estas culturas, pero ademas nos
brindan un lenguaje icnogréfico rico con el cual podemos trabajar desde el &rea del disefio

proponiendo nuevos proyectos y rescatando en gran medida la identidad de los pueblos

Pregunta 8

Tabla 10. Importancia de recuperar signos graficos y motivos Pasto
Opciones Frecuencia Porcentaje

Mucho 210 78,9

Nada 56 21,1

Total 266 100,0

Nota: Elaboracion propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
La mayor parte de la poblacion encuestada 78.9%, coincide en que es muy

importante recuperar los signos graficos y los motivos de los platos ceramicos Pasto.
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Cada cultura precolombina, cada pueblo originario nos dejaron legados muy
importantes en todos los &mbitos socioculturales y econémicos, sin embargo, unos de los
mas grandes legados que no han dejado en el area del disefio son sus motivos y signos
gréficos mismos que pueden ser tratados como fuente de nuevas propuestas graficas
tomando en consideracién que su estudio ayudaria a fortalecer la identidad cultural de

nuestras poblaciones.

En el universo de todo conocimiento cultural, los simbolos se constituyen en las
formas valoradas cuyo contenido expresa directa o indirectamente, la concepcion propia
sobre los fendmenos de la realidad. Los simbolos que no se generan aislados, son
componentes de sistemas iconoldgicos ordenados, por lo cual su comprension ha de partir

de una concepcion general del espacio y del tiempo. (Milla Z. , 2008)

Pregunta 9
Tabla 11. Trabaja con médulos estructurales

Opciones Frecuencia Porcentaje
Si 97 36,5
No 169 63,5
Total 266 100,0

Nota: Elaboracion propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
Un porcentaje bastante elevado de estudiantes con un 63.5%, afirma no haber

trabajado con modulos estructurales.

Para la aplicacion de modulos estructurales en base a signos graficos de la cultura
Pasto, se ha llevado una investigacion de composicion propuestas en el libro Semiética
del disefio andino, en la investigacion fue posible conocer las estructuras de ordenamiento

que fueron aplicadas por nuestros pueblos precolombinos.

En la composicion simbdlica, las estructuras iconoldgicas geometricas, constituyen
el principio de organizacién de los elementos sobre el plano basico y de construccion
de las formas del disefio. (Milla Z. , 2008)

Comprender que para la creacion de cualquier producto visual es importante
disponer de mallas compositivas que nos ayuden a organizar de mejor manera los espacios

y la distribucién de las formas. Trabajar con mddulos estructurales para la creacién de
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nuevos proyectos, es una forma de aprovechar tanto los elementos que dispone los Platos
cerdmicos, como también conocer sistemas de organizacion en el disefio y también

aprovechar la creatividad de los individuos que participan.

Pregunta 10
Tabla 12. Importancia de crear un libro muestrario.

Frecuencia Porcentaje
Mucho 204 76,7
Poco 46 17,3
Nada 16 6,0
Total 266 100,0

Nota: Elaboracién propia. Fuente encuesta julio2020
Anélisis
Los resultados nos demuestran que 76.6% de los encuestados creen muy importante

la elaboracion de un libro muestrario con el proceso de desarrollo de mddulos

estructurales en base a signos graficos de la cultura Pasto.

Todas las culturas han dejado grandes legados, pero es importante rescatar 1os signos
gréficos presentes de la cultura Pasto por cuanto somos parte de esta, por su cercania. El
poder conocer su lenguaje visual y utilizarlo en la construccion de nuevos productos
visuales es muy importante ya que de esta manera podemos contribuir a fortalecer la
identidad de nuestros pueblos ancestrales, tratar con ello también llevar sus

conocimientos de la relacion con su entorno y que en la actualidad se esta perdiendo.

Los platos disefiados marcan limites espacio temporal, fronteras simbolicas que
expresan sus historias y su memoria colectiva, recuerdan su legado cultural, identidades
del ayer, iconos que expresan su particular manera de construir sus identidades, en

definitiva, estructuras narrativas de sus practicas socio culturales. (Quinatoa, 2013)

3.2. Resultados de la encuesta

Encuesta realizada al Lic. Andrés Ayala Quinatoa, Investigador de las culturas

precolombinas del Ecuador.
e (Es la cultura Pasto reconocida por los ecuatorianos?

Respuesta
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Dentro del mundo de la arqueologia, dentro del mundo de la antropologia, dentro del
mundo del disefio, dentro del mundo de la academia, el pueblo Pasto tiene un sitial muy
importante porque la estilizacién de formacion, el trabajo visual que tiene sus trabajos es
muy exquisito. Es realmente una elite de los procesos graficos. Sus disefios son tan
importantes como los de la cultura Jama Coaque o como Chorrera. Para mi la ingenieria
del pueblo Pasto es una de las lumbreras de las culturas de los Andes, es uno de los

referentes mas importantes.

Sin embargo, ser reconocida por los ecuatorianos, es muy complicado, ya que le
ecuatoriano promedio no lee, no se interesa mucho de sus raices ancestrales, no solo los
ecuatorianos, es un fendmeno que se da a nivel Latinoamérica. Como ecuatorianos quiza
no, pero dentro del mundo de la academia, de los conocedores de las culturas de quienes

se dedican a buscar sus origenes, es una de las mas importantes.

e ;Esreconocida la Cultura Pasto como una de las culturas mas importantes del

Ecuador?
Respuesta

En comparacion a estudios realizados con otras culturas como la Valdivia, la cultura
Pasto ha sido investigada por importantes personajes de la historia, uno de ellos Jacinto
Jijén y Caamafio, conocido como el padre de la arqueologia ecuatoriana, de aqui que

dentro de la academia es como una obligatoriedad estudiar la fase Pasto.
e ;Son reconocidos los disefios de los platos de la Cultura Pasto?
Respuesta

El problema es que los disefios de la cultura Pasto no solo son de la cultura Pasto. Al
referirse a un sistema ideografico, cosmogonico; estamos hablando a un equivalente como
la cruz catolica, tiene un significado la cruz romana o las diferentes cruces que tiene el
sistema catolico, entonces no es lo mismo halar de la cruz de Jesus del gran poder que de
la Cruz del sefior de los milagros, todas son cruces sin embargo cada cual tiene su propia
cosmovision, construccidn, concepcion. De ahi podemos sefialar que los motivos Pastos
son parte de un sistema comun, presentes quiza desde Valdivia hasta el incario. Nos
vamos a encontrar con la repeticion de cuadrados, espirales, elipses; sin embargo, si hay
varios signos que son referentes propios de la cultura como la Cruz Pasto como un
referente nacional, asi como la Venus de Valdivia, la Cruz Pasto es referente de esta

cultura.

94



e ;Qué elementos visuales podrian ser rescatados, estudiados y revalorizados?
Respuesta

Todos, pues es importante observar que, si bien se esta hablando de un concepto
gréfico final, de un disefio final, este esta integrado por muchas expresiones graficas mas
pequenas, el uso de la geometria, el uso de los colores en su aplicacion es impresionante.
No podemos olvidar que los platos ceramicos Pastos tiene desde ilusiones Opticas hasta
minimalismo, tienes cubismo, es decir todos los tonos de arte que el sistema occidental
de arte entiende como expresiones de arte dentro de la evolucion gréfica, estan presentes
en el disefio Pasto. Lo que se podria hacer es incluir estas etapas del disefio andino en una
cultura general propia, asi como se ha realizado con la historia del Arte en el mundo
occidental. Apropiarnos de nuestra historia y sus procesos y llevarlos incluso a las aulas
de colegio y de forma obligatoria en el aula de la Universidad. Cuando el conocimiento
se da de una forma memorial, se crea una sinapsis mas estable y el aprendizaje es mucho
mas fluido, porque se tiene una linea de relacion al hablarles de situaciones propias de
nuestras culturas y no de acontecimientos de paises extranjeros, estariamos hablando de
elementos o artefactos que en algin momento quiza fue encontrado en el patio de una

casa vecina, son elementos de nuestra propia historia.

e El estudio de las culturas representativas es de gran importancia para el recate de la
identidad cultural, ;qué se puede hacer para que esta generacion y su gente tome

conciencia de que el aporte de nuestros ancestros es muy valioso?
Respuesta

Primero hay que empoderar a la gente, empoderar al medio, a toda la zona Norte, y
hacer entender que esto es lo que todos nosotros somos. No necesitamos identificarnos
con personajes de historietas de otros paises, es importante hacer que comprendan estas
generaciones que lo que vemos en las representaciones es lo que somos, las venas, los
jaguares, aguilas arpias hermosas que contienen estas representaciones, y comenzar a usar
estos conceptos graficos ya como un discurso en todos los conceptos. Pero es un trabajo
bastante grande que necesita de toda la sociedad, medios de comunicacion, autoridades,
centros educativos. Buscar una triple alianza entre estas entidades y comenzar a
bombardear de manera continua a los estudiantes. Esto tendria dos funciones: la primera
como propuesta identitaria, como un factor de pertenencia, “este soy y este me identifica”,

algo asi como el sombrero que identifica los pueblos otavalefios. Comenzar a posicionar
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los simbolos en nuestro sistema para que estas generaciones ya vayan identificandose con
los mismos. Por otro lado, un proceso para fomentar la pertenencia, la autoestima, este
desarrollo y que puedan identificarse y poder decir “Yo naci aqui en el norte del Ecuador”
y defiendo sus culturas, llevarlos a identificarse con las culturas propias de nuestros

pueblos

e ;Elimplementar el conocimiento del Disefio Andino en las aulas, podria estimular en

los estudiantes la investigacion y ejecucion de nuevas propuestas de Disefio?

Respuesta

Por supuesto que si, somos de la generacion de cuando nos hablaban de los
movimientos de la tierra de acuerdo al texto, entonces ya estamos en otra era de
aprendizaje, los tiempos verbales pasaron. Cuando la educacion se da forma directa es
diferente, se le hace parte al alumno del problema, la sinapsis se es mas estable y el
aprendizaje es significativo cunado hay una relacién de pertenencia y se aprende mas
rapido. Entonces crear productos audiovisuales para que las poblaciones lo absorban
como propios y lo asuman como propios y paralelamente las unidades educativas asuman
como tal este proceso, creando ya lo simbolos y una nueva semiotica para las nuevas
generaciones, estariamos dandoles un factor diferenciador poderoso incluso a la industria
local. Porque al poder momento que todos puedan entender con solo ver la cruz de Pasto,
que esta formada por la unién de las cuatro las estrellas que nacen en el firmamento de
cada equinoccio Yy solsticio, entonces ay deja de ser solo un signo ya tiene un significado.
Y podemos identificarlas en el cielo y tiene una funcién especifica, empezaremos a entrar
también en otras areas del conocimiento como geometria, astronomia, disefio, estética,

proporciones, en fin.
e ;Por qué es importante rescatar la iconografia ancestral?
Respuesta

Porque es necesario restablecer una identidad local y nacional, algo que nos lleve
mucho mas alld del “Si se puede” de personajes de futbol, de atletismo, personajes
pasajeros. Debemos buscar algo que sea permanente, algo que no depende de una moda,
se debe generar un simbolo de pertenencia, algo asi como lo manejan en Estados Unidos
“Make America Great Again”, entonces estos procesos son muy interesantes, porque €s

la gestacion de una cultura coman, de un espiritu de cuerpo. Este proceso no lo tenemos
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realizado, pues como pais son otros factores que nos identifican como a corrupcion en
primer lugar, lastimosamente no solo es nuestro pais, es un factor que afecta a varios
paises latinoamericanos, entonces cuando no hay una identidad propia, un sentido de
pertenencia como cuando se juega al futbol. La idea es generar ese sentido de pertenencia,
pero en cuanto a conocimiento e identidad ancestral, conocer y saber que en ninguna otra
parte del mundo tienen un cielo igual que el nuestro y esto esta en estos signos, en estos
grafos, crear e si elementos diferenciadores, elementos de espiritu y de cuerpo, hay un
deseo por sacar adelante la sociedad y luchar por una permanencia general de un solo
pueblo. Cuando no existe esta identidad lo que se tiene en cambio es una fuga de cerebros
y de recursos donde se busca un nuevo espacio donde se tenga mas capacidad adquisitiva,
donde lo que hagas te genere mayores recursos, porque en este lugar no hay como. Es
poder gestar un proceso de identidad local y nacional y de orgullo con fines de dotar de
elementos diferenciadores a la comunidad productiva y a los entes sociales diversos,
como ventaja competitiva ante el mercado internacional, es importante primero ver desde
el lado econdmico para que entienda la vision occidental. Claro que también hay muchas
otras aristas, como la social, pues el momento que una persona es orgullosa de su pueblo
0 comunidad, esta mejora socialmente, disminuye el indice de pobreza, los procesos
delincuenciales se van eliminando porque tienen una identidad con su pueblo, es bastante

complejo llegar a eso, pero estamos en el camino.

e Como contribuye el disefiador ecuatoriano a la revalorizacion de la grafica propia

de nuestro pais?
Respuesta

El problema aqui es que le disefiador ecuatoriano estd subvalorado, el mercado
ecuatoriano no esta todavia como para decir voy a reconocer a alguien sus afios de trabajo,
su investigacion y le vamos a pagar por que haga un buen packaging con el conocimiento
que ha adquirido. Por lo general las mismas marcas ecuatorianas de chocolates o
floricolas utilizan agencias especiales y cada una trabaja a su manera y las marcas que
generan estan tan difusos y son tan diversas. Como un ejemplo claro tenemos PAKARI,
que significa nacer es la fuente, la existencia; pero su logo esta relacionado con una
iconografia precolombina que no tiene nada que ver con su significado y como marca se
vende como la experiencia de Ecuador. Entonces si bien los procesos de operacion se han
dado, si bien el producto funciond y tiene su cuota de mercado bastante alta, pero la

comunicacion fall6 totalmente y ese es el problema de no tener disefiadores locales y que
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sepan un poco de la semiética del mundo andino. Otro ejemplo muy claro es el del logo
del FEF, cuando presentaron el logotipo, dicen que uno de los elementos graficos que
integran este logotipo es la sillaen U de la cultura Valdivia, pero quienes son conocedores
y saben un poco de disefio precolombino sabemos que las sillas U son Mantefias y entre
Valdivia y Mantefia hay cientos o miles de afios e distancia. Es por eso que es importante
introducir el disefio andino a las aulas, que disefiadores locales sepan defender con bases
su trabajo, que sepa introducir la semidtica del disefio andino de forma acertada en sus
trabajos. Y también el autoaprendizaje es muy importante ya que tanto el arte como el
disefio andino es tan extenso que se lleva afos estudiandolo y ain hay muchisimo mas

por conocer.

Andlisis de la entrevista

Con lo expuesto en la entrevista realizada al Investigador Andrés Ayala Quinatoa,
podemos concluir que el estudio de las culturas precolombinas del Ecuador es muy
importante. No solo porque de ellos se puede aprender su forma de vida y su comunion
con la naturaleza y la madre tierra, sino porque dentro de nuestra carrera como
disefiadores, nos provee de nimeros elementos que podemos incorporarlos en nuestra
labor. Considerando también que como disefiadores tenemos en nuestras manos
comunicar, poder hacerlo desde las bases y fundamentos del disefio andino. Poder

apropiar y contribuir a fortalecer la identidad cultural y generar un sentido de pertenencia.
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CAPITULO IV

4. PROPUESTA

4.1 Titulo de la propuesta

DESARROLLO DE UN PRODUCTO EDITORIAL: CONSTRUCCION DE LOS
MODULOS ESTRUCTURALES EN BASE A SIGNOS GRAFICOS DE LA
CERAMICA DE LA CULTURA PRECOLOMBINA PASTO

4.2 Justificacion e Importancia

La razon por la cual nace la idea de este proyecto es la de poder integrar el lenguaje
grafico andino a nuevos espacios generados en la sociedad actual, para que se den a
conocer y puedan de una u otra manera ser revalorizados los aportes gestados por nuestros

pueblos andinos precolombinos.

El imaginario iconogréfico ancestral pre hispanico es muy interesante, es por ello
que se ha realizado un estudio morfologico de sus signos visuales para la creacion de
nuevos recursos visuales graficos como mddulos estructurales; apoyados en el estudio y
fundamentacion semiotica, filosofica, histérico y cultural de las estructuras de
ordenamiento como base, sosteniendo la cromaética sugerida por estas iconografias y

poder generar nuevas propuestas.

4.3 Fundamentacion de la Propuesta

El Disefio para Scoott R. (1982) “es toda accion creadora que cumple una funcion”.
Segun lo afirma, Maeso F., (s/f) “...Hoy todo producto cultural se considera que tiene un
desarrollo previo de diseno” “El disefio es uno de los soportes de expresion y
comunicacion fundamentales para la actividad econdmica y socio cultural, politica y
artistica y por lo tanto muy influyente en la formacion de las ideas y en la determinacién

de nuestras actitudes”

En la actualidad el Disefio Andino ha tomado fuerza, varios emprendimientos se han
creado a partir de estudios e investigaciones realizados a culturas ancestrales de nuestro
pais y de paises andinos, que han visto en la riqueza de nuestras culturas ancestrales como

un instrumento de creacion de productos con el afan de fortalecer y transmitir
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conocimientos de nuestros pueblos primigenios para que, aquellas caracteristicas que
nos hacen pueblos andinos multiculturales, no se pierdan o no se vean afectados por

influencias culturales extranjeras.

Para el estudio de estas manifestaciones culturales se toma como aliada a la
Semidtica del Disefio Andino, que es la encargada de definir los aspectos simbélicos que
intervienen en el proceso constructivo del disefio. La Semidtica del Disefio Andino
estudio las manifestaciones del arte precolombino centrandose en su aspecto conceptual,

para ello trata tres aspectos fundamentales: El lenguaje, la composicion y el simbolismo.

En lo referente al lenguaje podemos decir que es aquello que se utiliza como un
instrumento de comunicacién, en donde los signos y simbolos propios de cada cultura,
tienen voz propia. En el arte andino todo mensaje visual conlleva tres tipos de lenguaje:

El lenguaje visual, el plastico y el simbolico.

Otra de las caracteristicas del arte andino es la capacidad de sintesis y abstraccion
con lo que han logrado un manejo de la composicion y ordenamiento en el espacio de
elementos visuales que comunican y expresan a través de estructuras iconoldgicas
geométricas, elementos que son organizados en un plano béasico. Este aspecto

compositivo se comprende como una forma de lenguaje visual.

Estos dos aspectos, tanto el lenguaje visual —simbélico, asi como la capacidad de
manejo de las composiciones, ordenandolas mallas estructurales basicas; nos ayudaran en

la construccidn de esta propuesta de revalorizacién del disefio andino.

4.3.1. Disefno editorial

El disefio editorial es una rama del disefio grafico que se dedica al disefio y
composiciones de soportes graficos como revistas, periddicos, libros; tomando en cuenta

siempre primero al lector, después al tema y también las herramientas de difusion.

a. Maquetacion: estd relacionada a los principios de composicion del disefio tales
como, composicién, color, conceptos tipograficos todos organizados de una forma
armonica. Tiene que ver también con las proporciones de los elementos en las paginas,
el orden que se les da a los pesos visuales y la jerarquia de los cuadros de contendidos

que estos tengan.
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Debe considerarse el ordenamiento armonico de los elementos de la pagina para
cuidar la armonia visual, que sea agradable a la vista, sea facil de recorrer y seguir la
lectura. Siempre es importante tomar en cuenta que es lo que se quiere transmitir es
por ello que se debe tomar las decisiones correctas para hacer una propuesta funcional,

atractiva y dinamica.

La reticula: es principio organizador del disefio gréfico, parcela la informacion en
fragmentos manejables, partiendo de la relacion entre ubicacion y escala que se
establecen entre los elementos que transmiten la informacion. Existen razones para
utilizar una reticula o para obviarla, dependiendo de la corriente que se siga, sin
embargo, es imposible descartarla para algunos medios editoriales como periddicos,
ya que el sistema reticular establece no solo un orden, sino un ritmo, una estructura

de lectura y por lo tanto una jerarquia que orienta al lector dentro de la publicacion.

Formatos de papel: Estableciendo como medida el formato DIN, para un pliego de
papel, tiene una medida de AO: 841 x 1189 mm que, al ser dividido en sus mitades
exactas, de manera sucesiva, genera los demas formatos de impresion estandar. Cada

doblez representa la mitad del tamafio anterior.

A0: 841 x 1189 mm. Un pliego 1SO puede medir: 96 X70 cms. Un metro Cuadrado,
se usa para dibujo técnico, afiches y planos.e Al: 594 x 841 mm. Medio pliego 68 x
48 cmse* A2: 420 x 594 mm. Cuarto de pliego *A3: 297 x 420 mm. US Tabloide: Es
un tamafio similar al DIN A3 (420 x 297 mm), s6lo que algo mas corto y ancho * A4:
210 x 297 mm. US Letter: Es el formato equivalente al DIN A4, del que difiere s6lo
en décimas de milimetro. US Legal: Es la version alargada del formato anterior (unos
7,5 cm mas). * A5: 148 x 210 mme A6: 105 x 148 mme A7: 74 x 105 mme A8: 52 x
74 mme A9: 37 x 52 mme A10: 26 x 37 mm

4.4 Objetivos

4.4.1. Objetivo General

Disefiar un producto editorial: construccién de los modulos estructurales en base a

signos graficos de la cerdmica de la cultura precolombina pasto, disefiando un libro

muestrario para fortalecer el disefio andino.
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4.4.2. Objetivos Especificos

e Vectorizar y extraer matrices graficas, motivo gestor de muestras ceramicas.
e Recopilar signos graficos, adaptar motivos gestores en la construccion de modulos
estructurales.

e Disefiar un muestrario de construccion y aplicacion de mddulos estructurales.

4.5. Ubicacion sectorial y fisica
Pais: Ecuador

Provincia: Imbabura

Cantodn: Ibarra

Parroquia: Sagrario

Beneficiarios: Disefiadores Graficos, Artesanos, Empresarios Textiles.

4.6. Desarrollo de la propuesta
4.6.1. Necesidad

La creacion de este libro-muestrario, nace de la necesidad de dar a conocer los
aportes gréficos gestados por la Cultura Precolombina Pasto, misma que a partir de su
lenguaje visual nos comunica sus amplios conocimientos en astronomia, geometria; pero

sobre todo sus principios de vida de comunidn con el universo, el entorno y su gente.

Los signos graficos que forman parte de lenguaje visual, han servido como
instrumento para la creacion de composiciones modulares, con las cuales se pretende

contribuir al fortalecimiento del Disefio Andino.

4.6.2. Grupo objetivo

Este trabajo esta dirigido a disefiadores graficos, estudiantes o personas que ejerzan
su oficio. A Empresas o empresarios textiles, asi como también a artesanos quienes
pueden tomar como instrumento de trabajo en la aplicacion de disefios textiles,

vestimenta, ceramica u otros articulos afines.
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4.6.3. Soporte — Formato

Este libro-muestrario es una recopilacion de signos graficos presentes en artefactos
ceramicos de los Pueblos Pasto; en especial los grafos que expresan un estilo figurativo

— geomeétrico, estos muestran gran expresividad en detalles.

Los siguientes son los artefactos ceramicos seleccionados, tienen temas de:
astronomia, eclipses, constelaciones calendarios, division filosofica de dualidad,

triparticion y cuatriparticion, formas y figuras geométricas y naturaleza.

Una vez seleccionados se procede a digitalizar y vectorizar para extraer la matriz
gréafica y el o los motivos gestores a partir de los cuales se construye los modulos

estructurales, aplicando diferentes criterios y factores de disefio.

Las Estructuras de Ordenamiento, estudiadas por Zadir Milla, serviran de base para
la disposicion de elementos en el espacio, tomando como base de construccién al

cuadrado y el circulo, para la formacion de mddulos.

Los principios de Unidad, dualidad, triparticion y cuatriparticion, como parte de las
estructuras de ordenamiento son aspectos que facilitan el disefio y composicion de nuevos

modulos estructurales.

e Tamarfio del libro - muestrario cerrado: 21cm x 19cm.
e Tamarfio del libro abierto: 42cm x 19 cm
e Disposicion: Horizontal.
e Tipo de impresion: Full color, blanco y negro en impresion offset, con el proceso de
una sola pinza.
e Tipo de acabado: para la portada y contraportada se optard por laminacion mate.
e Tipo de papel o cartulina:
Para la portada y contraportada papel couche de 150 gr, paginas internas couche de
200gr, para las guardas.
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Guarda Paginas

Contraportada

Portada

Fig. 48. Portada y contraportada del libro. Fuente: Elaboracion Propia.

Tipo de encuadernado: El seleccionado la encuadernacion en cartoné artesanal,
lomo cuadrado encolado y tapa dura. Se ha seleccionado este tipo de encuadernacion

porque se considera que es el adecuado para este tipo de contenidos.

42

19

Cerrado Abierto

Fig. 49. Encuadernacion del libro. Fuente: Elaboracion Propia.
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4.6.4. Soporte — Formato

Formato.

Se ha querido elegir un formato cuadrado por la disposicion de los graficos y el texto,
se ha optado por dejar 2 cm de margen en el interior para no perder detalles con el

encuadernado.

Al utilizar papel couche, se ha tomado en cuenta el formato A3, que mide 24 cm X

29.7 cm. 29.7 cm
A

42 cm

Fig. 50. Formato. Fuente: Elaboracion Propia.

Reticula

Los méargenes del documento son de 1.5 cm en la parte superior, inferior y externa'y
2.5 cm en el interior. Se ha elegido utilizar 3 columnas, de las cuales las dos externas son
utilizadas para el texto y cuando se ubica los graficos en el espacio se realiza una reticula
para la ubicacién de los mismos, tomando como base las tres columnas. El tamafio de la

tipografia es de 13 pts. Para facilitar la legibilidad y ganar mayor espacio.
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Fig. 51. Reticula. Fuente: Elaboracion Propia.

Propuestas de nombre del catalogo

e Identidad Ancestral

e Moddulos Ancestrales Pasto

e Catalogo de Aplicaciones con Identidad Ancestral
e Muestrario de Modulos estructurales.

e Los signos de ayer que nos hablan.

e Un mundo de signos que inspiran

e Modulos estructurales con Identidad Ancestral

4.6.5. Nombre e Identidad del libro - Muestrario

Maodulos estructurales con identidad ancestral

Significado:

Maédulos: referentes a las composiciones creadas a partir de signos graficos que

proporciona el imaginario de los Platos ceramicos Pastos.

Estructurales: tomando como base las estructuras de ordenamiento y disposicion de los

espacios que nos proporciona la semiética del Disefio Andino.

Identidad: sentimiento de identidad de un grupo o cultura, o de un individuo en la medida

en la que él o ella es afectado por su pertenencia a tal grupo o cultura.

Ancestral: que viene de nuestros ancestros, de nuestros antepasados.
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4.6.6. Concepto editorial
Nombre: Modulos Estructurales
Titulo: Con identidad ancestral

Concepto: Construccion de mddulos estructurales en base a signos graficos de artefactos

cerdmicos de la Cultura precolombina Pasto.

Recursos Visuales: ilustraciones, gréficos, construcciones modulares, redacciones,

impresion, espacios en blanco.

Equipo editorial:

e Direccion editorial
e Disefiador

e Diagramacion

e llustracion.

e Redaccion

e Responsable: Nelly Ruiz

Uso de espacio:
e Portada

El disefio de la portada es en color café, en la parte superior esta el Titulo, en la parte
media se ha colocado una construccion modular, que es la muestra de varias

composiciones y en la parte inferior el subtitulo.

Se ha creado un logotipo con la tipografia Thin Lines and Curves y un signo gréafico,

que le da identidad de las culturas ancestrales.

ME:DULS
estructurales

Fig. 52. Isologo. Fuente: Elaboracion Propia.
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e Contraportada
En la contraportada podremos observar el mismo maédulo de la portada centrado

y la parte inferior la firma de la autora.

e NUmero de paginas y hojas: 47 hojas; 96 paginas.

e Secciones

Las secciones del libro — muestrario nos ensefian el proceso de creacion de mddulos:

Formas, motivos y signos graficos andinos. Instrumentos de Inspiracion en el disefio.

Signos graficos: que trata sobre el analisis morfoldgico de los signos gréaficos.

Recopilacion de Muestras Ceramicas: En seccion trata acerca de la recopilaciéon de
matrices Graficas y el proceso de vectorizacion de las mismas, las cuales se presentan en
positivo negativo. Se puede observar ademas que de cada muestra grafica se desprenden

varios motivos gestores.

Estructuras de ordenamiento. Trazados arménicos y principios de ordenamiento.
Aqui es posible observar las estructuras que nos propone la Semiética del Disefio
Andino, asi como los cuatro principios de ordenamiento: unidad, biparticion, triparticion

y cautriparticion.

Modulos Estructurales. Identidad Ancestral.

Aqui es donde la creatividad se desborda, a partir de estructuras planteadas en la
seccion anterior y con los motivos gestores, es posible empezar a construir modulos,
texturas, patrones. La presentacion de los médulos se puede ver en tres categorias. La
construccién simple en una estructura base, la siguiente una composicién creada por
repeticion y la aplicacion del color.

Luego de una serie de composiciones se realiza una aplicacion en diferentes soportes,

textiles, impresion en madera, decoracion de interiores, entre otros.
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4.6.7. Disefno del Libro — Muestrario

Magquetacion previa, muestra la posicion del texto y los textos.

Portada

i

R

Fig. 53. Maquetacion previa. Fuente: Elaboracién Propia.

109






Reticulas y Diagramacion

Fig. 55. Reticulas y Diagramacion. Fuente: Elaboracion Propia.

Margen exterior, inferior y superior 1.5 cm y margen interior 2,5 para evitar que se

pierdan detalles en el momento de la encuadernacion.

Fig. 56. Reticulas y Diagramacion. Fuente: Elaboracion Propia.
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La tipografia que se utiliza en titulos es: Century Gothic, la tipografia que se utiliza para
el cuerpo del texto es: Open Sans de 13 pts. el interlineado es de 14 puntos.

Fig. 57. Reticulas y Diagramacion. Fuente: Elaboracién Propia.

Las matrices gréficas se ubicaran en los cuadros superior y los motivos gestores en

la reticula inferior.

Fig. 58. Reticulas y Diagramacién. Fuente: Elaboracién Propia.

Esta reticula servira para la distribucion de los modulos estructurales disefiados.
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4.6.8. Disposicion de texto y graficos en las hojas

R EDULES

estr“uctum]e

2 45
6’&

Fig. 59. Portada. Fuente: Elaboracién Propia.

Fig. 60. Guardas. Fuente: Elaboracion Propia.
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MEEDULES
-y £
a

estructurales

Fig. 61. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Contenidos
PRIMERA EDICION 2020 IBARRA - ECUADOR Presentacién
INVESTIGACION TEXTOS Y EDICION FORMAS, MOTIVOS ¥ SIGNOS GRAFICOS ANDINOS
Nelly Sorays Ruz Andrace f""’"’"“‘:e
DIRECCION GRAFICA, MAQUETACION Y ARTES FINALES ESTRUCTURAS DE ORDENAMIENTO
Neily Soraya Ruiz Andrace Trazado arménico y de
A ESTRUCTURAS MODULARES
e Ve s s
H‘ ) Aplicaciones
L¥psne
Padre Alberto Hero 1 - 35
y Av Luis felipe Borja, Ibarra - Ecuador
Telfs: 062 607970
lliyaizde@hotmail.com
Derechos Reservados 2020
Fig. 62. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
Presentacion
pr es una ilacion de Es-
tructurales creados a partir de la experimen-
tacion y rei de los signos graficos
a dela Cultura

Zadir Milla. por otra parte nos guia por nue-
vos senderos en el conocimiento del disefio andino,
a partir de la semiotica, toméandolo como un instru-
mento de integracion y transmision cultural.

Se sabe que las culturas precolombinas fueron
or en base

Fig. 63. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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a la agricultura, ello les llevd a un estudio de la as-
tronomia que les permitiera predecir las estaciones
y ciclos naturales: como consecuencia del estudio del
espacio celeste desarrollaron leyes de armonia y co-
rrespondencia. Este sistema de leyes de formacion
nos lleva a poder entender la capacidad compositiva
y creativa del Disefio Andino, constituyéndose cultu-
ra universal entre sus pueblos.

De este conjunto de leyes compositivas del es-
pacio dan  como resuitados las proporciones esta-
ticas a partir de las cuales podemos construir traza-
dos armdnicos de biparticién y triparticién que nos
ayudan a elaborar nuevos disefios. disponiendo los
elementos en distintos lugares dando lugar 3 cres-
cién de médules, tomando como base una matriz
grafica de la cual se despliega el motivo gestor, eje de
las nuevas composiciones.

Fig. 64. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

N LNZ NN

epiid;

99\ \9/9\Y ormas. mofi
phesds
o\./ ? \./o .\./ ? \./o nstrumentos de Inspiracién en el Disefio.

Fig. 65. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Signos Graficos
Instrumentos de Inspiracién

“Lo% Cllnras IR 0 LATO (G PITISGOS OF U FSNTS 61 IR
s GfSBerTs SurETOSCR. afios dieraron un sEwm Or ComURCOon NO
VERBA. pore sprficery beicer ~Mila, C Q00D

05 signos visuales fueron, para las culturas An-
dinas, un instrumentc valiosisimo de comunica-
ion: mediante estos podian expresar conceptos
comunes de su realidad que en si era la realidad de
la variedad de culturas existentes en nuestro pais,
si bien es cierto los formas de produccién pueden
cambiar en las difernetes etapas de la historia, hay
Signos que permanecen como esencia de las cultu-
ras andinas.

De entre muchas, la Cultura Precolombina Pas-
0. ha sido una poblacion generadora de una genero-
sa herencia iconografica. que han sido plasmado en
lo que hoy consideramos bienes culturales, especial-
mente en los platos ceramicos.

A través de una combinacién de formas, figuras
y colores, como un un lenguaje grafico propio, per-
miten un acercamiento al mundo real de los pueblos

Fig. 66.Paginas internas. Fuente: Elaboracién Propia.
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2ndinos. asi como también 2 su forma de pensa-
miento y |a belleza estética que los caracteriza.

Tras el analisis de los signos graficos presen-
tes en las muestras ceramicas. se ha realizado una
seleccién de las mismas, para la realizacién de este
proyecto gréfico con el fin de revalorizar los aportes
gestados por los pueblos Andinos y poner en 3 vi-
sion del presente el nombre de culturas precolombi-
nas que han sido olvidadas.

Este trabajo ha tomado como base investiga-
ciones realizadas por: Zadir Milla Euribe, quién nos
muestra el camino de los procesos simbolicos y com-
posmwsd-hmmraﬁam&na.mcmnmbm
los aportes g dos en el Libro ” Rep
Ancestrales y Colores del Cosmos.

Recopilacion de
Muestras Ceramicas

mpor vesjox.
2umbea. pere s0wTR Cuonds de 5SSt PSS brotar oW gROmeTaL Iunat.
ONSE ECIPIAE. POPIYTYTE CHENIINCE TOIDER. SU0R0E 7 S ECTHES er
iovide” (Velascy
cwds y

s s
calores o cosmas 2013

nbsmhnramdmashwuadqueseledm

3 los platos. era dwversa. sin embargo también

servia como un instrumento de comunicacion
combinado con |3 expresion artistica que cada uno
de estos articula.

De entre los signos graficos presentes pode-
mos ver aquellos mnveprmmoscm
pamdesu i

mmmu&mm
plantas, como representacion de su relacion armo-
nica con su entorno y la Pacha Mama. asi como tam-
bién representaciones humanas para dar tributo a
Sus seres mas queridos o aquelios que eran perso-
najes que representaban 3 sus pueblos.

Fig. 67. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Los principios de unidad. biparticion. triparti-
con y cuatriparticidn fueron aplicados en sus compo-
siciones para comunicar a través de estos la division
filoséfica y cosmogonica de los tiempos y los espa-
cios.

Cada muestra cerdmica NoS presenta un reper-
torio importante de figuras. formas y signos visuales
que son los protagonistas en la creacion de modulos
estructurales.

Estas muestras cerdmicas seleccionadas toman
el nombre de "Matriz Grafica™ de donde los grafos
extraidos toman el nombre de “Motivo Gestor” con
los cuales y con la ayuda de diferentes reticulas com-
positivas y criterios de disposicion de elementos en
¢l espacio se logra arear nuevos modulos.

Otro aspecto importante a tomar en cuenta en la
creacion y disefio de estos mddulos es la aplicacién
del color, el cual le da vitalidad y frescura a las com-
posiciones.

Es importante tomar en cuenta que a pesar de seguir
ciertas reglas y leyes compositivas. Ia
creatividad es primordial se podrd evidenciar que
este proceso s un camino de gran inventiva e ima-
ginacion.

En el repertorio de signos graficos que las
MUEStras Ceramicas nos otorga, las figuras o formas
geomcassedspo-mdedmaunemmn—
den estar 50las 0 C
Iomhacemdsgiﬁcada&msg\omlyla
composicion

misma varie.

Las representaciones de las figuras geométri-
cas en los disefios ceramicos Pasto, pueden ser de
dos tipos: las que estan reladonadas a las practicas
y aquellas de concepcion simbolica y magica.

Los elementos que conforman las disefio de
los amfacmsmsmmvdomqueumw
culados a car
asuwm:usms-lasmholo;umdadawla
cosmovisién andina.

Fig. 68. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Estos pueblos adquirieron desde muy tem-
prano conocimientos astrondmicos. que al ser
atentos observadores del cielo nocturno se fueron
especizlizando en el comportamiento de los astros.
Asi podemos ver que podian mostrar la ubicacion de
los astros como el sol yla luna, y suinfluencia con el
‘entorno circundante.

“Com bz cetecs g8 oue 3 ASTONOMS 85 3 madre Ce 35 Cuturas &
celo oresenta ater
ya nambre

anding”. (Mils Vilens 193817)

Para los pueblos andinos el circulo es una figu-
ra que expresa eternidad e infinitud, el concepto de
la ley ciclica de la vida, y del renacimiento después
de |a muerte. irure Castgt, craco por NUAe: jmanes. 1586 - 551
2demas es |2 representacion del sol Inty. luna Killa y
las estrellas.

Deestanwnraslhdspommdelosmm
los es en una cuatriparticién, podria representar los
solsticios y equinoccios: si esta representacion en
una triparticion representaria |3 ubicacion del sol en
los puntos del alba, cénity ocaso.

Lihmparaiospmuosmrmeselsr
y esla rep!
ddddoagrknh.hfmmamyseﬁald:apem
ra para el culltivo. [Esteina Gunatoa. 2013 73).

iconclogicamnete el cuadrado es ko
de loda unidad, el conceplo Pacha es expresado
a través del cuadrado.

= wsnook AnginG,
50 Cmoming “BOTAG ¥ Fe TOOVER 0wt DGR SO0 T
“pone. @ “smocio-Semoo”. Mike. 1. 20084,

Elhanglc elumlgmrwee:p:wbsm
mundos: Hannon el lugar de los dioses. los asiros
y @ regreso al ongen: Kay. lo fermenal lugar don-
de vivimeos: kurin o Uku, el infremundo lugar dodne
se gesta los semillas a fravés de nuesiros antepa-
sodos que descansan, Pora Gue NAzCoN NUSVos
hombres. Ademds es simbalo de ferfiidod feme-
nina. Los inegs escolonadas simbolizan ol Dios del
Rayo. gue al legar a lo Pacha Mama la ferfilza, los
esprales en cambio simbolizan el fiempo ciico. o
el retomo al mismo fiempo.

Fig. 69. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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Fig. 70. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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Fig. 71. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Mairiz Gréfica

Motivo Gestor
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Motivo Gestor

Matriz Grafica

Regatro 0001-074-70
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Fig. 72. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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Fig. 73. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Matriz Gréfica Motivo Gestor Matriz Grafica Motivo Gestor

Regiiro 0014-021-64 Ragistro 0007-

Matriz Gréfica Motivo Gestor Matriz Grafica Motivo Gestor

Fig. 74. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Estructuras
de Ordenamiento

Trazados arménicos y principios de
Ordenamiento

Fig. 75. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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Trazados armoénicos y
principios de Ordenamiento

ara la creacion y construccion de modulos es-

tructurales es necesario hacer un repaso por

principios. leyes y aspectos que influyen en I3
disposicion de los elementos en el espacio. Para ello
haremos un breve repaso de estos criterios de dise-
flo de autores conocedores de esta tematica.

El primero, el trazado arménico de la Biparti-
cién de los espacios o “Ley de Iz Biparticion”, que se
construyen al juntar los trazos ortogonales y diago-
nales. ordenando las particiones. Ese trazado o reti-
cula resulta de la de y
rombos que se van interiorizando.

N\ /]
~X

Fig. 76. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Paaduauoodehleydemmm
do del cuadrado base, se

jurmmnhsmdelrxmgdomdnu
ubxalosmosdenmsuelasomgonalsm
tantes.

Cuando creamos modulos lo primero que de-
bemos disponer es de figuras geométricas, grafos.
motivos, signos graficos o visuales: mismos que se
les denominara motivo gestor para unificar los con-
ceptos.

Dentro de las Estructuras de Ordenamiento
debemos tomar en consideracion cuatro principios
basicos que nos propone el Disefio Andino.

1. Endmndomlaumdad‘l’xhr‘AW(u—
la

sado graficamente con el signo del cuadrado, que
constituye I3 unida estructural de '3 forma. Zase mita.
2008)

cuenta aspectos como for-
ma. medida. color, textura: ademas la reladon exis-
tente entre los signos como la direccion. posicion, el
espacio y la gravedad; haran que los disefios sean
reaimente diferentes unos con otros.

La interrelacion que se da entre los signos gra-
ficos tales como: el distanciamiento. toque, superpo-
sicion, penetracion. unidn. sustracdén, nerse«idn.
coincidencia; son aspectos que se deberan poner
]mmhmomn&wm

dulos.

Fig.

77. Paginas internas. Fuente: Elaboracién Propia.

2. La dualidad Hanan - Urin. que se entiende como
la opasicion de dos elementos complementarios. es
decir buscar su par que lo complementa, es otro
principio de la cosmovision andina que nos ayuda en
la creacion de nuevos disefios manejando lo positi-
VO, Negativo, grande - pequefio, arriba - abajo. entre
otros.

La dualidad se presenta en las leyes de sime-
tria que ordenan las partes respecto 3 uno 3 mas

ejes: ‘l'raslaaon. Rotacion. Reflexion y Extension. y
sus coml

Todie duchiod 18 riena 0 PORE B4 SPURITSE y @0 POTeT OF
e e L e s %
ThAla Zac. p 28

Para la construccidén de modulos bajo este
principio, podemos utilizar uno o dos elementos o

motivos gestores jugando con los complementarios
tanto en forma. color, tamafo. direccion; aspectos
que han sido os anteriormente.

3. La tiparticion. en el mundo andino representa
los tres mundos o niveles del Cosmos que son: Ha-
nan Pacha. el mundo de arriba o el celo, lugar don-
de habitan las estrellas, planetas y demas astros, de
las almas de los hombres y los espiritus: Uku Pacha
(abajo). el hogar de la Pacha Mama y entre estos dos
se encuentra Kay Pacha, lugar donde habitamos. los
seres humanos, las plantas: este es un principio de
la cosmovision andina que nes permite conocer mas
de cerca la filosofia andina.

La triparticion es otro principio de la cosmovi-
sién andina y la reticula que la representa resuita de

pu-:hmrﬂbdmﬁmﬂnrulnunw
de lineas di ulares y p

Composicidn de la cuadricula o red de construccidn:

I

prap——

Fig. 78. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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Disposicion de los elementos en el espacio por & El elemento “centro” como componente de la es-
principio de triparticién. tructura iconoldgica “tawa". se constituye como eje
de distribucién compositiva, siendo el lugar de cruce
de las “diagonales del cuadrado™

B o UG BTN

4. La “cuatriparticion” del plano expresa Ia paridad

de la dualidad. y se ordena en un “cuadrado” dividido o e, B e 4 W, . Tl S (L
perpendicularmente en cuatro partes iguales. (Zadir

Milla. 2008.p.53) Trazado del cuadrado:

Bajo este principio la variedad de aplicacion y
composiciones modulares se amplia. ya que es posi-
ble utilizar no solo un motivo gestor si no combinar- =
los con dos o tres que sean analogos o por el contra- / \
rio con motivos totalmente opuestn;. l

Los criterios de disedo en la aplicacion en sus L
diferentes aspectos daran la posibilidad de creacio S
nes distintas.

Fig. 79. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

Modulos
Estructurales

Identidad Ancestral

IXIEa
N e

Fig. 80. P4ginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.

ara la creacion de Modulos Estructurales. basa-

dos en los signos graficos de la Cultura Preco-

lombina Pasto, hemos realizado un estudio de
los Trazados Arménicos y los Principios de Ordena-
miento, también hemos observado I3 seleccion de
los Piatos de los cuales hemos vectorizado la Matriz
Grafica. de la cual hemos desprendide los signos
graficos. mismo que nos serviran para la elaboracion
y construccion de nuevos disefios utilizando como
base el Principio de Triparticion y Cuatriparticion.

Proceso de elaboracion:

1. Seleccionamos el artefacto conceptual, en este
€as0 Los Platos Ceramicos Pasto, donde extraemos
1a Matrz grafica vectorizando el disefio

Fig. 81. Paginas internas. Fuente: Elaboracion Propia.
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2. El siguiente paso sera extraer los signos graficos a 4. Con el médulo base, realizamos la repeticion
los cuales los llamaremaos Motivo Gestor, del misma de forma horizontal y vertical. la estruc-

Py tura puede o no puede ser parte del disefio final,
I l { o \ % eso ya depender3 de |a creatividad.
\ / Los disefios de los platos ceramicos de los Pastos
N también nos otorgan una paleta de color, colores
tierra con base negro. misma que aphcaremos en
3. Seleccionames las mallas compositivas, para este eStas NUEVas Creaciones.
efecto el Principio de Triparticién y Cuatriparticion,
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4.6 Impactos
4.6.1 Impacto Politico Cultural

De acuerdo al Art. 21 de la Constitucion del Ecuador, (2008) que manifiesta: “Las
personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir
sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones;
a la libertad estética; a conocer la memoria histdrica de sus culturas y a acceder a su
Patrimonio Cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y a tener acceso a

difusiones culturales diversas.”

Este articulo de la Constitucion del Ecuador ha puesto como principio constitucional
y como eje transversal en la educacién de los pueblos ecuatorianos y en la formacién en

valores, al Sumak Kausay o el Buen Vivir.

El Sumak Kawsay, dentro de los derechos del Buen Vivir, toma como parte
primordial la Cultura y la ciencia, incentivando el auge y el apropiamiento de la
interculturalidad y el reconociendo de las diversas manifestaciones étnico - culturales en
las esferas local, regional, nacional y planetaria, favoreciendo siempre la integracion y
convivencia entre las diversas culturas, que es lo que se pretende con la creacion y

difusién de este libro — muestrario.

4.6.2 Impacto Educativo.

Con la creacion de este libro, se procura llegar a la mayor cantidad de estudiantes en
el area de Disefio Grafico y Disefio y Publicidad, asi como también de area de Artes, que
se interesen por el conocimiento de Morfologia y Semidtica Andina, asi como los aportes
de nuestras culturas Precolombinas, ya que mucho de este conocimiento esta relacionado

a estas areas.

Poner a disposicion como fuente de inspiracién para seguir investigando tanto el arte
como el disefio andino, apropiarnos de los fundamentos del disefio, como también de su

filosofia y forma de vida.

4.6.3 Impacto Social.

La investigacion realizada que se encuentra plasmada en este libro busca llegar a los

diferentes grupos sociales, mostrar y demostrar los aportes de nuestras culturas
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primigenias, dandole el valor que le corresponde. Poder llegar a la gente y que comprenda
que detras de este mundo de signos hay un universo de conocimiento que hacian de
nuestros pueblos grandes y generosos en conocimiento y en vivencias armonicas con el
cosmos y la naturaleza. Poder fortalecer estos conocimientos y dejar de lado las
ensefianzas que han mantenido a nuestros pueblos sumisos ante culturas influyentes

mismas que han posicionado un lenguaje visual ajeno a nuestra realidad cultural.

4.7 Conclusiones y Recomendaciones
4.7.1 Conclusiones

Luego de analizar los datos recolectados de la encueta realizada a los estudiantes de
la Universidad Técnica del Norte que cursan la carrera de Disefio Grafico y Disefio y
Publicidad tanto en sistema presencial como semipresencial en la Facultad Ciencia y
Tecnologia de la ciudad de Ibarra provincia de Imbabura es posible notar que el
conocimiento de acerca de las Culturas Precolombinas, asi como sus aportes es muy

escasa.

El estudio y la investigacion realizada sobre la cultura precolombina Pasto muestran
la importancia de dar a conocer la historia relatada a través de sus motivos, iconografia,
motivos y vestigios generados por nuestras culturas ancestrales, en este caso la cultura

Precolombina Pasto.

Hechos de la historia como el mestizaje, han provocado en nuestros Pueblos Andinos
que olvidemos los aportes gestados por nuestras culturas primigenias, dejando de lado
conocimientos ancestrales aplicables en el disefio, fortaleciendo tanto la Cosmovision de

los pueblos como el disefio andino

Una realidad que podemos evidenciar es la de que nuestros pueblos han sido sujeto
a influencias extranjeras en cuanto a su forma de vida, pero si hemos sabido adaptarnos a

estas influencias, porque no adaptar a las vivencias propias de nuestros antepasados.

El estudio de las culturas precolombinas genera gran aporte en el aérea del disefio, dado
que estos pobladores ancestrales al desarrollar sus estudios en astronomia, geometria y
otras areas afines nos permiten conocer su lenguaje grafico que facilmente puede ser

adaptado a nuestra realidad.

El estudio de los 20 platos ceramicos, evidencian la riqueza iconogréafica de la cultura

Pasto. Visualiza ademas los principios de la cosmovisién andina, como: dualidad
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antagénica o complementaria, reciprocidad, soporte de la existencia y la
complementariedad. Ademas, las estructuras compositivas evidenciadas en los vestigios

ceramicos, se ajustan a los principios cosmoldgicos gestados por las culturas ancestrales.

La investigacion, propuestas por semiologos andinos, permite fundamentar un nuevo
estilo de ilustracion de vestigios ceramicos, desde enfoques técnicos del Disefio. Sin
desconocer los protocolos propuestos desde la Arqueologia, que, si bien analiza los
mismos vestigios, sus resultados no estan en la misma linea de los analisis propuestos

desde la gréafica.

Los disefiadores gréficos, alineados a los objetivos del Plan Nacional del Buen Vivir,
deben propender a generar emprendimientos culturales, que pongan en valor la
iconografia de las culturas Precolombinas ecuatorianas. La abstraccién semidtica es un

método valido para visualizar la iconografia de las culturas.

4.7.2 Recomendaciones

Al ser un pais multiétnico y pluricultural, el primer paso a seguir es aceptar que somos
tal, que tenemos una variedad de etnias, asi como de saberes, conocimientos; aceptar
como sociedad que a pesar de nuestra diversidad somos un solo pueblo ecuatoriano y que
toda la diversidad generada en nuestras tierras es una gran riqueza y hay que saber

explotarla en todos los &mbitos.

El &rea el disefio puede ser una plataforma para revalorizar la cultura ancestral, utilizando
gran parte del imaginario indigena con el fin de que la gente se apropie de la cultura visual

ecuatoriana y que valore los legados culturales ancestrales.

Es muy importante crear nuevos espacios en los cuales se pueda dar a conocer el aporte
generados por nuestros antepasados, involucrar en estos a la juventud para que se apropie
de legados a través de proyectos que los vinculen directamente.

La integracion de iconografia indigena en el convivir diario como se esta haciendo en los
ultimos tiempos, tomado del imaginario ancestral los aportes mas significativos y
Ilevarlos a la construccion de instrumentos y materiales de uso diario, este es el camino a

seguir, dar a conocer a todos los ecuatorianos quienes fuimos y quienes somos.

132



GLOSARIO DE TERMINOS
Aculturacion. - Recepcion y asimilacion de elementos culturales de un grupo
humano por parte de otro.
Ambiente. - Condiciones o circunstancias fisicas, humanas, sociales, culturales, etc.,
que rodean a las personas, animales o cosas: deterioro: m. Degeneracion,
empeoramiento gradual de algo.
Armonia. - Union y combinacion de varios elementos que conllevan la
correspondencia de unas cosas con otras como es la amistad entre ser humano y asi
alcanzar un mundo con equilibrio y el animo.
Conservacion. - Mantenimiento o cuidado de una cosa. Mantener vivo y sin dafio a
alguien por ejemplo continuar la préactica de costumbres, virtudes y cosas semejantes.
Cosmovisién. - Manera de ver e interpretar el mundo.
Costumbre. - Habito adquirido conjunto de inclinaciones y de usos que forman el
caracter distintivo de una nacién o de una persona.
Ctonico: En  mitologia, 'y en particular en la griega, el
término cténico (del griego xBoviog khthonios, «perteneciente a la tierra», «de tierra»)
designa o hace referencia a los dioses o espiritus del inframundo, por oposicion a las
deidades celestes. A veces también se les denomina «teldricos» (del latin tellus).
Cultura. - Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social. Conjunto de las
manifestaciones en que se expresa la vida tradicional de un pueblo.
Difundir. - Extender, esparcir, propagar fisicamente. Introducir en un cuerpo
corpusculos extrafios con tendencia a formar una mezcla homogénea. Propagar o
divulgar conocimientos, noticias, actitudes, costumbres, modas, etc.
Generaciones. - Desenvolverse con habilidad en los asuntos diarios.
Grafico: El concepto proviene del latin graphicus, aunque tiene origen griego.
Cuando se aplica a una descripcion, una operacién o una demostracion, se trata de
aquello que se representa a través de figuras o signos.
Identidad. - Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que
los caracterizan frente a los deméas. Conciencia que una persona tiene de ser ella
misma y distinta a las demas.
Patron: Patron o mosaico, seria un tipo de textura visual. Cuando una imagen o una

linea del tipo que sea, se repite muchas, acaba creando una textura visual.
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http://www.diclib.com/mitolog%C3%ADa/show/es/es_wiki_10/72707
http://www.diclib.com/griego/show/es/es_wiki_10/10875
http://www.diclib.com/inframundo/show/es/es_wiki_10/18568
http://www.diclib.com/lat%C3%ADn/show/es/es_wiki_10/72545

Semiologia: La semiologia es una de las ciencias que forman parte del estudio de la
comunicacion ya que es la responsable de analizar los diferentes tipos de simbolos y
signos producidos por el ser humano para comunicarse, asi como también sus
significados y significantes. La semiologia es entendida en muchos casos como el
equivalente de la semiotica.

Semiotica. - Ciencia que estudia las propiedades generales de los sistemas de signos
como base para la comprensién de toda actividad humana.

Signos. - Es un objeto y accion que representa y sustituye a otro objeto, fenémeno o
sefial. Del uso del signo surge la semiotica, como doctrina que estudia las reglas de
transmision e interpretacion de estos simbolos.

Simbologia: Es una ciencia que se desprende la linguistica podemos obtener
informacion tanto de las personas como del entorno, sin que nos sea dada por
mediante lenguaje verbal o escrito. Esto se realiza mediante la lectura de signos -
naturales o artificiales y mediante el reconocimiento de significado de simbolos.
Simbolos: Son signos artificiales que dependen de alguna convencion construida por
el hombre y pertenecen al plano de la imaginacion y del inconsciente.

Teogonia: relato que explica el nacimiento y las relaciones de parentesco entre los
dioses en las religiones politeistas.

Tradiciéon. - Comunicacién de hechos historicos y elementos socioculturales de
generacion en generacion.

Univoca. - adjetivo/nombre masculino y femenino. Que siempre tiene el mismo
significado o la misma interpretacién. "una verdad univoca; adjetivo
[correspondencia] Que asocia cada elemento de un conjunto con uno y solamente

uno de los elementos de otro conjunto
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1. Cronograma

ANEXOS

TIEMPO

ACTIVIDAD

Compilaciéon de
informacion

2019 2020
MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SEPT. OCT. NOV. DIC..
2|3 123412341 |2|3]4|1|2|3|a]|1|2]3|4]|1|2]3]|4 2|3 2|3 2 4
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2. Recursos

a. Humanos

Recursos Humanos de apoyo

Poblacion a ser investigada

Investigador/a

b. Materiales

Léapiz Cuadernos Libros Revistas Impresora
Esferos Computador | Tinta Céamara Papel bond.
portatil fotografica

c. Econdmico

Inversién de la investigadora del proyecto.

d. Presupuesto
N° | Recurso o actividad Cantidad | Costo parcial | Subtotal
1 | Papel 500 0,02 10.00
2 | Lapiz 2 0.50 1.00
3 | Cuadernos 1 0.75 1.50
4 | Esferos 2 0.50 1.00
5 | Copias 1000 0.02 20.00
6 | Anillados 6 1.5 9.00
7 | Computador 1 800 800.00
8 | Camara fotografica 1 350 350.00
9 | Grabadora 1 220 220.00
10 | Impresiones 300 0.10 30.00
11 | internet Por hora | 0.60 100.00
12 | Viaticos 50.00
13 | imprevisto 50.00

Total general 1642.5
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3. Arbol de Problemas

No se valora el aporte de las culturas
indigenas, por parte de la cultura mestiza

Debido a la migracién los pueblos se
identifican con sociedades ajenas
dominantes

Fortalecer la identidad cultural de los
pueblos

Hacer conocer la riqueza iconogréfica
de las cuiltiiras Precolomhinas Feuador

Escaso conocimiento basico de
nuestras culturas

Afianzar lazos de union de las culturas
mestiza e indioena

CAUSAS

PROSPECTIVA

para diversas aplicaciones?

¢ Por qué es importante la creacion de un catalogo de aplicacion de

la iconografia y la cromética de nuestros antepasados en nuevos disefios

SINTOMAS

EFECTOS

Abandono de tradiciones,
costiimbres. nronias.

Se destruyen los vinculos que nos unen
con nuestro pasado

La pérdida de identidad proviene de
la negacion de los derechos culturales

Olvido del legado -cultural, histérico,

Las ideas y los bienes culturales de
nuestros pueblos no circulan 'y
permanecen desconocidos

No existe una sensacién de identidad

El aislamiento de nuestras culturas

La cultura mestiza ha dejado de lado
las costumbres, tradiciones, etc.,
separandose de su cultura ancestral
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4. Instrumentos de Recoleccién de Datos

4.1. Cuestionario Estructurado

<ECNIg,
e nind o

&7 A, UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

: amliNaE

2oy . <
FACULTAD EDUCACION CIENCIA Y TECNOLOGIA

DISENO Y PUBLICIDAD

Objetivo de encuesta: La presente encuesta tiene como objetivo identificar la
importancia del conocimiento de los elementos visuales presentes en los platos cerdmicos
de la cultura precolombina Pasto y su aplicacién en el desarrollo de Disefio con Identidad
Ancestral para el rescate y reconocimiento del Disefio Andino.

Instrucciones: Esta encuesta consta de 10 preguntas, lea atentamente cada una de

ellas, revise todas las opciones, y elija la alternativa que mas lo (a) identifique.

CUESTIONARIO

1. Seleccione las culturas mas representativas del periodo precolombino en

Ecuador que usted reconozca.

Inga Caranqui
Chobsi Chaupi Cruz
Las Vegas Puruhd
Valdivia Bahia
Machalilla Jama Coaque
Chorrera La Tolita
Narrio Guangala
Cotocollao Panzaleo
Pasto Mantefio

2. ¢Cree importante el conocimiento de la iconografia de las culturas precolombinas
ecuatorianas?

Muy importante Poco Importante
Importante Nada Importante
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3. ¢Cuéles considera usted que son los elementos de disefio significativo que dejaron
como legado las culturas ancestrales del Ecuador? Seleccione 3 elementos.

Cromaética Signos graficos
Patrones Lenguaje Visual
Forma Composicion
Motivos Proporciones
Funcionlidad Otras
Materiales

4. ;Cree importante el conocimiento y estudio de los principios y fundamentos del
Disefio Andino?

Muy importante Poco Importante

Importante Nada Importante

5. ¢En qué medida es reconocido y valorado este arte andino en la actualidad?

Mucho
Poco
Nada

6. ¢Conoce la iconografia que provee la cultura Precolombina Pasto?

Mucho
Poco
Nada

7. ¢Son reconocidos los disefios de los platos de la Cultura Pasto?

Mucho
Poco
Nada
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8. ¢Cree que es importante recuperar los elementos visuales y signos graficos de esta
cultura?

Mucho
Poco
Nada

9. ¢Ha trabajado con médulos estructurales para la creacion de nuevos productos
visuales?

Si
NO

10. ¢Cree importante la elaboracion de un catdlogo digital de mddulos estructurales
utilizando como base la iconografia y la cromética de la Cultura precolombina Pasto?

Mucho
Poco
Nada
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4.2. Entrevista

SO, UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
,ﬁb’“';: P N :4"‘(%
: WMWRS © Facultad Educacion Ciencia Y Tecnologia (FECYT)

A Q-
1, Tovouess* S
“RRA . gCOP

Disefio y Publicidad (Semipresencial)

Entrevista

Fecha de entraViSta: ..o e,

U gar: e

Profesional: Investigador Culturas Precolombinas del Ecuador

I\ L6)11 1) (SO

Preguntas:

A -

No ok ow

¢Es la cultura Pasto reconocida por los ecuatorianos?

¢Es reconocida la Cultura Pasto como una de las culturas méas importantes del
Ecuador?

¢Son reconocidos los disefios de los platos de la Cultura Pasto?

¢Considera que la cultura Pasto no se le da la relevancia que deberia tener?

¢Cree que es importante recuperar los elementos visuales de esta cultura?

¢ Qué elementos visuales podrian ser rescatados, estudiados y revalorizados?

El estudio de las culturas representativas es de gran importancia para el recate de la
identidad cultural, ¢qué se puede hacer para que esta generacion y su gente tome
conciencia de que el aporte de nuestros ancestros es muy valioso?

¢Por qué es importante rescatar la iconografia ancestral?

¢Como contribuye el disefiador ecuatoriano a la revalorizacion de la gréafica propia
de nuestro pais?

Moderador Entrevistado
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5. Charla
Charla de inauguracion de la exposicion: “Representaciones ancestrales y colores
del cosmos, Diseiios de los platos del Carchi” por Andrés A. Ayala Q.

Charla dirigida por Andrés Ayala Realizador de disefios digitales de platos de los
Pastos

De acuerdo al procedimiento historico los grupos humanos se fueron unificando
hasta crear grandes naciones, confederaciones o pueblos, esta es una de las méas grandes
de la Sierra Norte, pero no quiero que piensen que es la mas importante, sino que es la
primera que hemos tomado como objeto de estudio por que graficamente es mas variado,
mas fuerte.

Los Imbayas, los Cayambis, y los Quitus también tiene una gran fortaleza real, pero
hemos descubierto que en esta situacion especifica los Pastos tienen mucho mas que
contarnos y mucho mas fuerza, mucha mas fortaleza inicial, porque ain tenemos que
recorrer todas las demas culturas, este es un primer acercamiento .

Lo que hemos hecho nosotros es realizar un estudio semidtico, es decir de lo que
significa y también una relacion hablando con las poblaciones.

Ahora es totalmente interesante lo que hemos descubierto, mientras comenzamos a
realizamos este tipo de experiencias hubo un aprendizaje, un proceso de prueba y error
pues la verdad es q nosotros no es que tenemos la Gltima palabra, habrd muchisimos
investigadores que vendran después de nosotros y ustedes se conviertan en los nuevos
escritores de nuestra historia.

Lamentablemente lo que nosotros conocemos o lo que nosotros hemos aprendido es
solo un poquito de la historia real, porque la historia, porque la historia solo la escriben
los conquistadores, yo les voy a mostrar a ustedes un universo totalmente nuevo, de
pobladores magicos, geniales, magnificos, que primero que nada tuvieron que aguantar
un periodo incésico en el cual se destruyo casi todo, y lo poco que quedo se volvié a
construir con la Conquista Espafola, entonces fue cuando con estos platos, estos medio
de comunicacion nos comenzaron a hablar yo me quede maravillado y siempre voy a
utilizar esta analogia para mi es como si un nifio de 5 afios de la Escuela Patria Tierra
Sagrada haya creado un holograma del cosmos construido por si mismo por sus
conocimientos, asi de impresionante es para mi este tipo de conocimientos nuevos, ahora
yo voy a hacerles una pregunta, voy a hacer un recorrido con ustedes chicos y lo que me
interesa es que ustedes se integren, que esto sea lao interactivo, lo que me interesa es que
puedan generar un recurso superior al que nosotros estamos manejando, nosotros SOmMos
apenas del esquipo con el que estamos trabajando sonso apenas 10 locos que estamos
juntos desde los 15 afios aproximadamente y hemos generado ya una propuesta como
esta, esperamos que ustedes puedan hacer algo muchisimo mas, hay profesores muy
buenos, el area técnica, todo va a estar a su disposicidn pero que exista la gente que pueda
venir.

136



Primera pregunta cudl es el Gnico genio ecuatoriano reconocido internacionalmente
e historicamente, un genio al nivel de Albert Einstein, Vamos a usar ciencias fisicas,
ciencias geoldgicas, ciencias quimicas solo hay uno.

Eugenio espejo.
No, Eugenio espejo fue un historiador,
- Rocafuerte
Rocafuerte un cientifico grande también pero nunca pudo salir de América Latina.

El dnico genio que tuvimos aqui en el Ecuador fue Pedro Vicente Maldonado, un
genio Riobambefio que llego hasta la Academia de las Ciencias en Francia un equivalente
a la NASA en ese entonces, un monstruo, pero es el tnico que ha logrado esto.

Sin embargo yo aqui les voy a mostrar un pueblo de genios, ustedes son unos genios,
porque toda la historia toda la sabiduria ancestral que se esta aqui adentros se encuentra
se encuentra en nuestra sangre porque a estas alturas del partido todos compartimos
codigos genéticos, so alelos mintsculos los que nos hacen especificos, pero de ahi como
libros de texto toditos somos igualitos, ahi ya no importa si nuestro color es mas claro o
es mas oscuro, realmente el codigo genético humano el genoma humana es el mismo en
todos nosotros y todos nosotros compartimos memorias genéticas codificadas.

Empezamos con la primera parte, miren yo voy a tratar de explicar a ustedes el
conocimiento o el pensamiento andino, para entender el pensamiento andino yo tengo
que entenderlas en estas personas, a este pueblo, estoy hablando de un pueblo enorme
que se concentra en el sur de Colombia en el departamento de Narifio y en el Norte de
Ecuador en Imbabura, Pichincha, Carchi, las zonas orientales de estas provincias y la
linea de Esmeraldas.

Ahora como funciona esto, para que ustedes puedan entender a los Pastos vamos a
aprender a pensar como ellos.

(Andrés el expositor realiza una pregunta) ¢Qué es una cosmogonia?, ante el
silencio de los asistentes Andrés hace la siguiente reflexién: La Unica manera en la que
ustedes van aprender algo es equivocandose, por favor, recuerde que la equivocacion es
simplemente el resultado de haber intentado algo, equivoquense porque solo asi vamos a
prender, no solo aqui sino en todos los procesos de vida.

Nuevamente ¢ Qué es una cosmogonia?,
Es quizé la forma de ver el mundo.

Es como yo siento mi mundo, la cosmogonia es la forma en como yo siento en
esta percepcion del universo, del cosmos, del mundo de las tecnologias y de sus fuerzas,
estoy recordandoles a ustedes que un famoso filosofo Ilamado (Juc) nos indica que
nosotros como seres humanos le tememos a lo que no entendemos y para tratar de
entender a lo que no entendemos le estamos dando la forma todas las fuerzas y dioses
del universo, es por eso que los truenos tienen formas humanas, los rios tienen formas
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humanas, los sapos tienen formas humanas, todo tiene formas humanas, pero es para que
nosotros podamos asimilarlos de mejor forma y asi nosotros los hombres primigenios y
no solo nosotros sino los de todo el mundo respondemos de esta manera a que una
montafia, un arbol o una cascada tenga un espiritu y una forma humana porque nosotros
necesitamos verlos asi.

Ahora para pasarnos al mundo andino y pasara a las tres visiones vamos a tener que
entender tres esferas: la primera es la del autoaprendizaje, cuando ustedes mismo toman
su propia experiencia, es decir cuando yo mismo necesito aprender si es bueno o malo
hacer algo, entonces la primera esfera de la cosmogonia es la experiencia, es lo que yo
aprendi por mi propia cuenta.

La segunda es lo que a mi me ensefian, el aprendizaje, el proceso en los cuales todos
hemos ido a una escuela o una formacién donde se nos ensefia.

¢Sabemos lo que es una pictografia y una ideografia?

Esta es la segunda esfera, es en la que a nosotros nos van ensefiando, a nosotros no
nos consta pero creemos en esta persona, pues nos ha demostrado que es de sabiduria
popular y llegamos a entender los conocimientos que nos han impartido.

Ahora la tercera esfera la mas complicada, se Ilama creencia es donde yo entiendo,
yo aprendo algo que no me ha constado pero creo fervientemente, asi por ejemplo en la
religion y sobre todo en la religion catdlica y lo interesante de la religion catdlica es que
ni tu Dios sera igual al mio ni al de nadie, sin embargo esta creencia que es la tercera
esfera proviene de la experiencia y el aprendizaje y ni tu experiencia fue igual a la tuya
ni tu aprendizaje fue igual a la de él, basicamente hemos usado puntos y hemos generado
una esfera de creencia.

Entonces como es que yo entiendo o como es que yo creo al planeta, cual es mi
cosmovisién o mi cosmogonia, las tres esferas son: la experiencia, el aprendizaje y la
creencia.

Ahora yo les voy a explicar como funciona la cosmogonia indigena Pasto, partimos
de tres elementos basicos: La dualidad que es la oposicién del blanco - negro, dia—noche,
hombre — mujer, ¢a qué se nos hace parecido esto? El yin yang, exacto lo que estamos
entendiendo es un yin yang, pero es que esta dualidad este principio de equilibrio entre
las fuerzas es un principio universal todas las culturas primigenias lo tienen, pero ¢Por
qué? La idea de entender dos fuerzas universales en equilibrio constantes quiere decir que
necesitamos un punto intermedio, eso es un discurso mas real, todas las religiones te dicen
que debes ser bueno, pero ese ser bueno bueno bueno no existe, sin embargo, este
concepto de respeta mis derechos y yo te voy a respetar, este es el equilibrio es la linea,
es un discurso mas real, a esto se le llama dualidad.

El tercer elemento es la triparticion el hanan, kay, (kurin) ucku, el mundo de arriba,
el mundo del medio y el mundo de abajo, en la parte de arriba ¢qué podemos encontrar?
La parte de arriba es el mundo de los dioses; los catélicos como tenemos la concepcion
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del universo, los dioses en el cielo, nosotros aqui (la tierra) y abajo el infierno, igualito
de la misma forma en la parte de arriba el mundo de los dioses y de los seres divinos.

En el mundo indigena si t0 lograste ser sUper bueno continuas tu ciclo
convirtiéndote en una estrella, en el mundo del medio es nuestro mundo, el mundo de los
animales, de los cerros, de las plantas, en el mundo en el que vivimos y finalmente el
mundo de abajo el de los muertos, pero mucho mas importante que el mundo de los
muertos es el mundo de las fuerzas primarias, este bien y el mal, este bueno y malo, el
blanco y negro; esta parte es la parte de abajo.

Yo estoy aqui que es la sala de fauna, entonces todos los disefios van a tener 3 pisos,
siempre esta cana Hay Karim, porque es la forma en que yo represento mi universo.

Estamos entendiendo la concepcion del universo; entonces primero la dualidad: el
equilibrio de fuerzas, la tripartirticion, arriba, el medio y abajo, y finalmente la
cuatriparticion, 2, 3, 4.

La cuatriparticién es muy importante porque es el equilibrio de los tiempos, es la
division entre los solsticios y los equinoccios, es la concepcion del tiempo real y aqui en
la mitad del planeta tenemos una fuerza vital impresionante, méagica que nosotros no
hemos visto o que no lo sentimos porgue ya estamos acostumbrados.

Nosotros estamos atravesando el cosmos mas 0 menos como a 362.000 kilometros
por segundo ahorita en el movimiento de rotacién, ahorita estamos a esa velocidad, pero
como ya estamos acostumbrados no le paramos bola, nosotros aqui en la mitad del planeta
por estar mas alejados del punto central tenemos una menor fuerza de gravedad aqui es
de 9.8 m por segundo, mientras que en el resto del plante estan a 10 eso quiere decir que
aqui estamos a menos gravedad.

Bueno vamos a ver otra cosa, digamos que este el planeta tierra y nosotros nos
encontramos justo aqui, en la mitad, un punto de menor gravedad y de mayor direccion
hacia el sol, los polos magnéticos son solo eso, solo polos que uno los utiliza para
podernos ubicar el norte y el sur, porque de ahi hay quienes estan arriba y abajo somos
los del medio quienes tenemos més cercania al sol, m&s relacion a la fuerza mas potente
que ha conocido el ser humano hasta ahorita el sol, sino salgan a medio dia y van a ver,
gue sucede cuando tenemos estas fuerzas aglutinadas en un pais como el Ecuador,
tomando en cuenta que estamos mas 0 menos a 2 0 3 horas de la playa, estas mas 0 menos
a cuatro horas del Cotopaxi de arriba, estas mas o menos a 3 horas de selva amazonica si
tienes un poquito mas de plata estas a una hora en avién de las Galapagos, entonces aqui
encontramos todo esto , es una configuracion impresionante de climas y pisos, que sucede
cuando tienes muchos pisos, muchos climas, la fuerza del sol, menor gravedad y también
y tambien esta posicion de la tierra, ¢que pasa? Hay mayor diversidad, el Ecuador es el
laboratorio natural méas perfecto de la tierra; tienes que tomar en cuenta que toda la
capacidad humana, todos los conocimientos; artisticos, historicos o cientificos parten de
la observacion de la naturaleza.
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Uno de los hombres mas grandes decia: La naturaleza es tan benigna que donde
quiera que td mires encontraras que aprender de ella (Da Vinci) y nosotros no
entendiamos y toda esta concepcidn y toda esta tecnologia que yo les voy a mostrar
proviene de esta observacion aqui en el laboratorio mas perfecto del planeta. Es por eso
que nosotros teniamos un adelanto cientifico impresionante.

Bueno terminamos con la cosmogonia y las tres esferas de la cosmogonia son:

experiencia, aprendizaje y creencia.

6. Matriz de coherencia

FORMULACION DEL PROBLEMA

OBJETIVO GENERAL

¢Por qué es importante la aplicacion de motivos
y cromatica de la cultura precolombina Pastos
para la creacion de diferentes recursos visuales
graficos, con el fin de rescatar la Identidad de
nuestras culturales y desarrollar el disefio con

identidad ancestral?

Aplicacion de motivosy la
cromatica de la cultura Precolombina
Pastos, para la creacion de
diferentes recursos visuales graficos,
con el fin de rescatar la Identidad de
nuestras culturales y desarrollar el

disefio con identidad ancestral.

SUBPROBLEMAS / INTERROGANTES

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Escaso conocimiento basico de nuestras
culturas
2. Debido a la migracién y

desvanecimiento de tradiciones propias
los pueblos se identifican con
sociedades ajenas dominantes

3. No se valora el aporte de las culturas
indigenas, por parte de la cultura

mestiza.

5. Recolectar informacion referente
a la cultura Precolombina Pastos

6. Analizar las informaciones
recolectadas, rescatando los
aportes mas sobresalientes para
dar un mejor significado al
proyecto

7. Seleccionar motivos que sea de
ayuda para disefiar y redisefar las
diferentes aplicaciones.

8. Validar la propuesta
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