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RESUMEN

La ensefianza de historia nacional en Ecuador ha supuesto un desafio para el curriculo
académico de bachillerato. Su inexistencia en el temario de Ciencias Sociales en los 3 niveles
de educacién secundaria constituye un retroceso en los procesos de aprehension historica.
Por lo que generar una herramienta didactica que suponga una simbiosis entre cine y teoria
significa un avance en cuanto al desarrollo del pensamiento reflexivo y critico de los
estudiantes y un progreso para los nuevos recursos de implementacién pedagdgica dentro
del aula. Esta investigacion de tipo cualitativa, descriptiva y documental se llevd a cabo con
una muestra de 10 estudiantes de la Unidad Educativa Ana Luisa Leoro, a quienes se les
aplic6 una breve encuesta diagnostica para determinar el uso del cine en el aula y su relacion
con la historia nacional. Ademas se realiz6 una comparativa entre 4 propuestas didacticas de
varios autores con el fin de comparar contenidos y matizar en los recursos empleados en
diferentes casos. Los resultados demostraron la falta del uso del cine no solo en la materia
de historia, si no en todas las asignaturas, ademas de un desinterés por parte del alumnado y
los docentes en cuanto a su implementacion como complemento didactico, pese a las
ventajas demostradas . En base a este planteamiento se disefié una guia didactica para
fomentar el uso del cine en las aulas, sugiriendo estrategias y metodologias a tomar en cuenta
para su implementacion.

Palabras clave: Ensefianza, cine, historia, guia.
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ABSTRACT

The teaching of national history in Ecuador has been a challenge for the high school
academic curriculum. Its non-existence in the Social Sciences syllabus in the three levels of
secundary education constitutes a setback in the processes of historical apprehension.
Therefore, generating a didactic tool that involves a symbiosis between film and theory
means an advance in terms of the development of reflective and critical thinking of students
and progress for new resources for pedagogical implementation in the classroom. This
qualitative, descriptive, and documentary research was carried out with a sample of 10
students from the Ana Luisa Leoro Educational Unit, to whom a brief diagnostic survey was
applied to determine the use of cinema in the classroom and its relationship with national
history. In addition, a comparison was made between 4 didactic proposals of various authors
to compare contents and to qualify the resources used in different cases. The results showed
the lack of use of film not only in history, but in all subjects, as well as a lack of interest on
the part of students and teachers in its implementation as a didactic complement, despite the
advantages demonstrated. Based on this approach, a didactic guide was designed to promote
the use of film in the classroom, suggesting strategies and methodologies to be considered
for its implementation.

Keywords: Teaching, film, history, guide.
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INTRODUCCION

El estudio de la Historia como parte de la pedagogica elemental para el docente y el
estudiante es un campo practicamente olvidado. Existen pocas investigaciones que aborden
elementos y aspectos determinantes del conocimiento histérico en el Ecuador. Las bases que
sustentan el analisis critico y l6gico de la sociedad son indispensables a la hora de interpretar el
entorno para comprender los problemas de un pais, y como las consecuencias en el pasado de
una poblacion desinformada abarcan las raices del mundo contemporaneo.

Conocer la historia es esencial a la hora de comprender la identidad de la nacion a la que
se pertenece (Carretero, 2007). Aprender a interpretar el pasado permite encontrarse con
sentimientos personales que te hacen sentir parte de una colectividad, lo que incentiva la
relacion del estudiante con la sociedad actual y pretérita. Para Prats (2007), “la historia debe
servir para comprender criticamente la propia identidad y poder contextualizarla en un mundo
amplio” (p. 22). Algo importante cuando hablamos de educar en fendmenos del pasado como
parte del desarrollo de analisis y compresion de los procesos historicos en el presente.

Sin embargo, la historia no forma parte de los intereses de los jovenes estudiantes. Si
bien es cierto que no todos presentan el mismo interés por la historia, un andlisis realizado por
Borries (1998) sobre la encuesta Youth and History de 1997, permite observar como la
sugestion sobre determinados procesos historicos de un pais tienen mayor impacto en
estudiantes que residen en paises donde las situaciones, politicas y econdmicas son mas
dificiles. Las condiciones sociales en la que se desarrollan los jovenes influyen en el atractivo
historico. Pero no solo estos factores tienen repercusion en la ensefianza de historia, los
obsoletos métodos pedagodgicos también han hecho mella en la fascinacion histoérica.

La ensenanza de historia en las aulas es una de las materias mas complicadas y dificiles
de abordar, por su naturaleza formal y teorica. Camaiies et al. (2017) consideran que esta “ha
sido objeto de utilizacidn no educativa o antieducativa en las ordenaciones curriculares” (p. 15).
Los medios de formacion educativa tradicionales han aumentado la dificultad de los contenidos,
lo que complica comprender explicaciones tedricas demasiado elaboradas. Este hecho, recalca
la necesidad de generar nuevos métodos para ensefiar historia, que se adapten a las generaciones
y medios en los que se desarrolla actualmente la educacion y por ende los estudiantes y docentes.

Entre las nuevas herramientas aplicadas a la educacion encontramos el cine, un recurso
que no ha supuesto una revolucion en los procesos de ensenanza aprendizaje. Ya en la década
de 1920, muchos pedagogos comenzaron a utilizarlos como apoyo para llegar a los estudiantes
de manera mucho mas directa (Bastidas & Morales, 2015). Su flexibilidad y adaptacion lo han



caracterizado como un método de ensefanza valioso y con grandes posibilidades futuras,
representando un cambio para el lenguaje académico.

Por ende, esta investigacion se centra en desarrollar un plan de accion eficiente a partir
de un modelo y guia didactica que pueda ser implementado en el aula como una base para la
ensefianza de historia. Se cimenta en un conjunto sistematizado de metodologias y criterios
necesarios para implementar el cine como una herramienta audiovisual de acuerdo con
necesidades y procesos educativos. Las posibilidades académicas que supone el uso del cine
deben ser abordadas desde perspectivas que permitan al docente aproximarse a un lenguaje de
imagenes. “Estos diversos aspectos metodologicos que el cine aborda deben ser dindmicos y
cambiantes, creados para que el estudiante interprete y se relacione con la realidad a través de
las imagenes” (Mora et al., 2015, p. 514).

La imagen es la base del cine, por ello, este recurso se presta para innumerables
posibilidades que van desde lo pedagogico hasta lo cultural o social, ademas, los elementos que
lo comprenden diversifican contenidos para el espectador. Mediante estas premisas, se
posiciona como parte esencial de la cultura audiovisual, la misma que precede una necesaria
revaloracion en el entorno educativo donde actualmente su uso es limitado. Las causas varian,
y pueden estar respaldadas por la falta de las habilidades docentes con respecto a la
implementacion del cine como herramienta didactica en las aulas, la escasa formacién en
recursos tecnoldgicos o, la carencia de medios en las instituciones, especialmente en Ecuador,
un pais donde gran parte de la poblacion vive en zonas rurales, donde el acceso a estos
materiales se dificulta.

Ademas, el subsecuente proceso de difusion del cine en el aula es opacado por el actual
modelo dominante de los medios, que impone una fuerte miseria cultural, que ha frenado la
capacidad de contemplar el verdadero relato cinematografico. Esto ha generado una recepcion
audiovisual pasiva debido al gran flujo de imagenes que generan nuevas ideas, olvidando todo
lo anterior, ahora “cada vez vemos mas cosas, pero miramos menos” (Ambros, 2022, p. 20).
Nuestra percepcion es tan futil, que toda informacién que recibimos se desintegra al adoptar
mas y nuevos datos.

La superficialidad audiovisual en la que el mundo se desarrolla actualmente no demanda
la preparacion consciente para la interpretacion de las muchas manifestaciones audiovisuales
que existen, por ende, se necesita inculcar el desarrollo de individuos capaces de comprender,
y visualizar escenarios desde nuevas perspectivas. Estas habilidades ya no se hallan dentro de
los medios académicos y sociales, lo que produce un estancamiento en el desarrollo del analisis
critico del hecho visual. Segiin Ambros (2022), “estos son procesos que agravan los problemas
de interpretacion y comprension de analisis de la sociedad” (p. 20). Por lo que un mundo donde



la imagen no es procesada como un medio de informacion, estard inmerso en el pensamiento
contemporaneo del desconocimiento.

Segiin Vasquez (1997) el mundo de la imagen forma un complejo campo como
contenido y recurso que se consolida con fuerza, pasando a ser la pieza fundamental en la era
de las comunicaciones a través de diversos formatos a los que el lenguaje verbal no puede llegar
(p. 228). Lo que nos ubica en un punto de inflexion entre una sociedad completamente mediatica
y una educacion de analfabetismo visual. Aportar nuevas herramientas para interpretar el cine,
abordara de forma mas didactica y atractiva otras materias, aunque no en todos los procesos
académicos sea necesario. Para Rojano (2015) “asi se estableceran nuevas formas de percibir la
realidad que motiva la formacion sistematica y surgente de ensefar a través de la mirada para
entender otras lecturas de la imagen y su disfrute” (p. 54).

Estas y otras trabas suponen forzosos obstaculos en cuanto a la expansion e
implementacion de metodologias y recursos didacticos que conlleven al acercamiento con la
realidad y a la estimulacion critica. Para Area (1998) “la nueva educacion se estd quedando
obsoleta y ajena a las experiencias y necesidades de los estudiantes” (p. 50). Algo alarmante
cuando se trata de generar nuevos conocimientos a partir de procesos y modelos didacticos
planteados como actuales y formativos. “Que no deberian ser expuestos como conocimientos
tedricos basicos si no como un espacio, una atmosfera o un clima en los que nos desenvolvemos”
(Ruiz et al., 2012, p. 19). Desarrollarlos de manera didactica y dindmica dentro de un clima
favorable para el estudiante, supondria el primer logro de la alfabetizacion visual, no solo en el
entorno educativo, sino también en el medio social.

Los docentes, por lo tanto, tienen la obligacion de incluir materiales y estrategias para
una ensefianza de calidad que mejore la respuesta a la diversidad conocida como pedagogia del
cine. Asi, un material maleable y adaptativo a ciertas necesidades educativas como la guia
didéctica de cine propuesta en esta investigacion enriqueceria los procesos de analisis reflexivo
y critico tanto de estudiantes como de docentes. Lo que resulta de suma importancia a la hora
de favorecer ciertos aspectos culturales e historicos que se encuentran inmersos en el cine.

Esta herramienta didéctica se crea con el fin de generar una nueva manera de ensefar
historia a través del cine, como parte del recurso identitario que supone la memoria y conciencia
colectiva. Por lo tanto, se demuestra como fusionar la narrativa historica con la audiovisual es
importante para consolidar investigaciones, proyectos y procesos sistematizados y adaptativos
que sirvan de modelos enfocados en metodologias innovadoras que suplan las necesidades
educativas desde una perspectiva docente. Con el uso adecuado y consciente del cine como un
medio educativo en el aprendizaje audiovisual y el desarrollo del nuevo lenguaje de la imagen.



OBJETIVOS

Objetivo general

Facilitar al docente un recurso educativo basado en las herramientas didacticas del cine
para su uso pedagogico en la ensefianza de historia nacional para estudiantes del segundo afio
de bachillerato de la Unidad Educativa Ana Luisa Leoro”

Objetivos especificos

Identificar las necesidades educativas de los procesos de ensefianza de historia nacional
dentro del curriculo de bachillerato.

Definir los contenidos, metodologias y recursos de apoyo a las estrategias de la
guia.

Proponer varias actividades formativas y entretenidas para iniciar con el aprendizaje de
historia a través del cine en las aulas.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1.Cine e historia como puente de encuentro cultural

El cine nace a finales del siglo XIX, en una época donde la supremacia de la historia
ahondaba todos los saberes, expandiendo su conocimiento mas alla de lo académico (Ventura,
2015). Muchas formas artisticas intentaban plasmar y representar lo que la historia narraba, pero
no fue hasta la aparicion del cine que se transformé la forma de entender el pasado. La
informacion visual, el movimiento y el sonido, hicieron que este séptimo arte interaccione de
forma apresurada con la historia, ademas los contenidos que trataba lo dotaban de las
caracteristicas necesarias para potencializar su caracter documental.

Desde entonces, la historia ha tenido un papel principal en el cine, pues las
representaciones que se han realizado han sido un vestigio del pasado. El contexto en el que se
realiza, el contexto que se quiere representar, la tematica, la ambientacion, los procesos... son
muchas de las formas que tiene el cine de interpretar y representar un momento de la historia.
Pierre (2013), en el siglo XX ya consideraba que “las peliculas son marcas de una época
anterior” (p. 48). Pues yacen de una forma de transmutar un proceso historico especifico a un
conocimiento general, que minuciosa o subliminalmente, ofrecen una gran cantidad de
informacion sobre tiempos pretéritos.

Esta nueva propuesta visual, ha influido para que muchos historiadores clasifiquen al
cine como un material historico que recrea los aspectos mas caracteristicos de una cultura. Pues
segin Cortés (2019), el cine “refleja los distintos aspectos de una sociedad o cultura
determinada” (p. 67). Lo que nos permite conocer los cambios generacionales para enfrentarnos
a nuevos procesos que han sido el resultado de transformaciones historicas, pues ya desde los
inicios de la historia del cine, hubo una preocupacion por representar los hechos como una
estrategia narrativa.

El cine no ha sido solo una forma de representar el pasado y entenderlo, también ha
acompanado varios procesos historicos tras su aparicion. Muchos momentos de la historia del
cine se asociaron a especificas circunstancias del pasado. El neorrealismo italiano por ejemplo
fue un movimiento cinematografico que siguid el curso de la segunda guerra mundial, pues se
convirtio asi en un medio de informacion sobre la devastacion de la guerra, lo que lo transformo
en una herramienta y medio de comunicacion. En otras coyunturas de la historia el cine se
convierte también en una herramienta de lucha y procesos revolucionarios a partir de relatos
ocurridos. El cine soviético, representd hechos histdricos para tener una vision proselitista de
convertir a la masa en la revolucién. Su uso como movimiento social y cultural hicieron de este
arte un medio de creacion constante de idearios y pensamientos revolucionarios.



El cine y la historia siempre han tenido vinculos. Con el paso del tiempo, se reafirmo la
importancia de crear un contexto historiografico capaz de expandir los analisis del pasado con
otras ciencias y horizontes investigativos. Fue Ferr6 (1980), quien en su libro historia y cine,
alertd sobre la necesidad de recurrir al cine como una forma de aportar una vision distinta de la
sociedad, una representacion cuya imagen que ofrezca sea sumamente auténtica. Para que, de
esta manera, lejos de subjetividades, se puedan comprender que aquello que se visiona es la
memoria de una sociedad y culturas pasadas.

Sin embargo, la relacion entre cine e historia no se limita inicamente a su uso como
herramienta capaz de conectarnos con tiempos remotos, también es “un agente de la historia,
un vehiculo privilegiado de las representaciones de la realidad y el pasado de cada sociedad y
un elemento que es capaz a la vez de irrumpir en esas representaciones para transformarlas”
(Fabricio, 2016, p. 101). El cine es ahora una fuente de esparcimiento de conocimientos, que ha
materializado lo cotidiano, recreando hechos y personajes desde una dimension mas plausible.
Para Cortés (2018), “el cine estudia lo que refleja la imagen y esta como discurso visual tiene
el mismo valor que un documento escrito” (p. 69). Porque todo aquello que genera
conocimientos de una u otra manera, debe ser considerado un documento importante y veridico,
y el cine que siempre ha acompafnado y representado a la historia debe ser una muestra mas de
que este encuentro cultural esta realmente implicito.

1.1.1. Controversia en la relacion cine e historia

La historia se ha visto obligada a relatar, explicar e interpretar el pasado, algo con lo que
varios historiadores han trabajado. Este deber se ha visto reforzado por estudios alejados del
discurso visual, que para Rosenstone (1997) “alejan a la historia de su verdadero significado
global, enfocado en lo visual, emocional y dramatico”. Este plano se distancia de la verdadera
mision de la historia, exponiendo la condensacién y simbolismo de una vision sintética de
hechos explicables.

Lo que posiciona al cine en dos vertientes, una direccionada a la aproximacion de hechos
historicos y preocupaciones sociales; y otro dirigido a la parte implicita del cine, donde los
hechos y datos se aproximan tanto a la realidad que se equipara al trabajo del documental
historico (Zubiaur-Carrefio, 2005). Una aproximacion tan exacta del cine a la historia escrita es
una fuente de criticas, ya que su labor radica en interpretar datos desde una perspectiva
particular. Su introspectiva subjetiva debe transportar y comunicar, mientras que la ciencia
historica se centra en una mirada objetiva y particular del pasado.

Los historiadores deben advertir de que la historia narrada por las peliculas también esta
alimentada por los modales e ideas impuestas por el cine. Ya lo manifestaba Sorlin (2008) en
su ponencia “Cine e historia, una relacion que hace falta repensar” afirmando que “la camara
registra cosas reales, pero esas cosas no son la realidad; son la vida percibida, reconstruida e



imaginada por quienes hacen el filme” (p. 22). Las peliculas y todas las representaciones
artisticas terminan siendo el resultado de una elaboracion que depende de quien las realiza y a
quien se dirigen. Las imagenes son un ideario, una ideologia.

En varias ocasiones, los datos expuestos en peliculas manifiestan inicamente la vision
cinematografica de la historia. Un discurso del creador sobre hechos seleccionados en funcion
de sus intereses, vivencias, gustos y deseos. En un estudio socioldgico de la vision de la
esclavitud en el cine, Prieto (1997) afirma que la version de los cineastas se enfoca en la
produccion de “la imagen negada” de la historia. De mostrar intencionalmente aquello que el
espectador esté dispuesto a recibir.

1.1.2. El cine en la memoria historica

Existen diferentes formas de conocer el pasado. La diversidad con la que se puede
reconocer la historia fomenta la reticencia de los hechos. Por lo que hay que reconocer la
existencia de varias fuentes de informacion de los productos historiograficos. Los testimonios
orales, los graficos, la iconografia, la imagen, los escritos y por supuesto el cine “inciden acerca
de como afrontar el presente y proyectar el futuro” (Hernandez & Villa, 2012, p. 2). Estas
visiones siempre estuvieron marcadas por hechos del pasado que de varias formas producieron
cambios sociales, culturales, politicos y econonimcos reflejados en la realidad circunstancial de
una determinada época.

Segun Aguilar (1996), la memoria histérica “consta del recuerdo que tiene una
comunidad de su propia historia, asi como de las lecciones y aprendizajes que, mas 0 menos
conscientemente, extrae de la misma” (p. 25). Esta compresion de pasado se basa en el
conocimiento de los hechos pretéritos que tienen como fin conservar los recuerdos de la historia,
los valores y aprendizajes. Los procesos de memoria al contrario de lo que se piensa, no
proceden realmente de la sociedad, si no que estan influidos por los poderes politicos y sociales
del presente. Para Lowenthal (1985), los sucesos anteriores estan fuertemente marcados por las
necesidades del momento, que reinventan y transforman la historia continuamente.

El cine tiene un enorme potencial cuando es observado por un sinfin de espectadores,
cada uno con pensamientos, ideologias, conocimientos y concepciones distintas. Este proceso
interpretativo crea en ellos una memoria histérica a través del analisis de imagenes que los
sitlan en un pasado, construido por el presente. Esta forma de recrear y darle significado a las
diversas posibilidades de la realidad, aluden un momento, un hecho definido por una concepcion
visual propia y aberta a las interpretaciones de lo observado. Los investigadores han afirmado
que:

El mundo de las imagenes del pasado constituye un escenario de los conflictos y

tensiones que atraviesan una sociedad, transmite mensajes que iluminan y enriquecen



su presente y ofrece multiplicidad de significados para la reflexion de historiadores y

cientistas sociales. (Marzorati, 2011, p. 2)

Es importante mencionar que el cine al igual que la historia a lo largo del tiempo suelen
ofrecer interpretaciones de los distintos procesos sociales actuales y pasados que permiten
basarse en analisis filmicos recientes que no necesariamente reconstruyen hechos historicos
registrados y consagrados.

1.1.3. El cine como reflejo de una realidad

La capacidad del cine de reflejar la “realidad” y el compromiso con la busqueda de
sentido, y la veracidad en la realizacion cinematogréfica, son aspectos que lo determinan como
una forma de representar e inferir en la historia. “El cine es uno de los mejores medios para
transmitir mensajes sociales, ya que permite que el espectador viva una realidad” (Renteria,
2010, p. 9). Estos procesos visuales han partido de representaciones que en primera instancia
tenian la intencion de entretener y no de comunicar. Por lo que autores como Badious (2005),
hablan del cine como una copia, nunca como una realidad, ya que aquello que sucedio, al
transformarse en una obra filmica, cambia su locacion y tiempo, por lo que considera las
peliculas como un disfraz de la realidad. Un espejo que refleja determinados hechos en funcion
de aquello que intenta y quiere transmitir.

No obstante autores como Cabrera (1999), explican como desde este punto, el cine puede
ser generador de pensamiento y por lo tanto, narrar desde ese paradigma lo ocurrido y
reflexionar sobre ello. Entonces considerarlo como una representacion de la realidad que puede
ser fidedigna o alterada, es y ha sido siempre un reflejo de la sociedad actual y pretérita. Las
canciones, los habitos, la manera de hablar, los objetos, los sujetos son elementos historicos
presentes en las peliculas, este testigo nos permite entender de una mejor manera lo que ocurre
durante un cierto momento en la historia (Scannapieco, 2008). Por ello, ofrece un punto de vista
sobre los hechos que muestra, de manera que contribuye al desarrollo de un pensamiento critico.

Hay un echo innegable que el cine y la realidad tienen una conexion permanente con la
sociedad, a través de el se ha podido identificar varias aristas que se suscitan muchas veces
propios y ajenos a uno 0 mas sectores, siendo asi que el cine permite expresar el sentir y la
situacion de un pueblo, una region o una nacion, donde encontraremos varios problemas reales
latentes como marginacion, desigualdad, pobreza, que mediante varias entregas
cinematogréaficas buscan la erradicacion de la misma, de ahi el cine como un reflejo de la
realidad busca introducir estos acontecimientos que afectan muchas veces a una sociedad.

1.2.El cine un invento para educar en el siglo XXI

En el pasado el cine fue considerado un objeto de entretenimiento de masas, lo que
dificulté su acceso al mundo del arte. Sin embargo, el valor estético y la funcion social que
aportaba cambi6 la percepcion historica, educativa y artistica del siglo XX (Puig, 2020). Sus



inicios con el cinematografo de los hermanos Lumicére, lo llevaria a convertirse en una corriente
artistica completamente nueva. Las imagenes en movimiento proyectadas en esa época
supondrian una nueva forma de reflejar el mundo visible (Tarkovski, 1984, p. 81). Es a través
de estas nuevas concepciones que la forma de ver el mundo se transforma para convertir el cine
en una nueva forma de comunicar y comprender la sociedad.

Esta nueva vision de la vida cobra auge debido a su caracter innovador. Sus inicios
recreaban situaciones de la vida cotidiana, y poco a poco fueron creando mas cintas cargadas
de valor sentimental. Esta aproximacion a la vida de los espectadores generd gran entusiasmo,
su alcance e influencia era ya irrefrenable (Araya, 2010). Con el paso del tiempo, el cine fue
adquiriendo magnitud, convirtiendo a una herramienta como el cinematégrafo en una maquina
fabricadora de realidades y de reencuentros con el pasado.

El crecimiento del cine trajo consigo nuevas figuras artisticas y cambios estéticos, que
expusieron ante el mundo la necesidad de crear nuevas historias. Lo cotidiano se habia
instaurado como el éxito de las masas, pero fue necesario replantear su concepcion para darle
mayor fuerza y dinamismo a las historias sin perder lo que habia cautivado al mundo entero.
Ahora llegaba la exaltacion de la realidad, de los cambios sociales, el dolor de los
acontecimientos, la identidad y la memoria (Araya, 2010). Habia llegado el momento de contar
las historias desde las perspectivas mas crudas y reales de la historia.

Poco a poco la vision de las personas sobre el cine cambio, ya no se trataba inicamente
de un medio de entretenimiento, se habia convertido en una nueva y revolucionaria herramienta
mediatica. Los conflictos y problemas sociales fueron la clave para el crecimiento del cine a
nivel mundial convirtiéndolo en un negocio emergente y rentable que se estaba consolidando
rapidamente (Vidal, 2008, p. 17). Desde entonces el cine ha ido mejorando en cuanto a calidad
de imagen y diversidad historica.

La carga representativa que implica el cine en la sociedad ha contribuido a lo largo de
la historia como un medio de transmision de valores, que refleja de manera subjetiva los hechos
culturales. Actualmente y debido a su carga informativa, estética y cultural, ha adquirido un
papel educativo y critico que hace reflexionar, suscita curiosidad y plantea cuestiones que van
mas alld de lo cotidiano y terrenal (Puig, 2020). Por lo tanto, la versatilidad de este arte lo ha
convertido en una herramienta educativa capaz de comunicar a través de las emociones que
suscitan estas imagenes en movimiento desde hace mas de un siglo.

El campo transdiciplinario en el que se encuentra supone un nuevo proceso formativo
capaz de desarrollar la creatividad, los conocimientos y las interacciones socioafectivas.
Mercader (2012) explica como “el cine puede aprovecharse como instrumento para el trabajo



cotidiano de la ensefianza gracias a la inmensa cantidad de informacion de diversa indole que
contiene” (p. 48). Respondiendo asi a las exigencias y necesidades de la docencia hoy en dia.

1.2.1. El cine, como un recurso y herramienta didactica

Los docentes emplean diferentes recursos para explicar y facilitar la compresion de los
contenidos. Esto implica la creacion de fuentes de informacion mas innovadoras, y eficaces,
que sean un atractivo recurso didactico para emplear en las aulas. El creciente desarrollo de la
tecnologia impulso el uso del cine dentro del &mbito educativo, como una herramienta de facil
acceso. Este medio transmisor y comunicador de ideas supuso para Paz y Montero (1999) un
“género informativo” capaz de transmitir mensajes de forma répida y dindmica.

La educacion de la imagen facilita el acceso del cine dentro de las instituciones
educativas, algo que lo posiciona como una fuente de informacion presente e inmediata. Esto
permite observar experiencias en otras personas para examinarlas, analizarlas y a partir de ello
descubrir datos e informacion. Para Azuar (2010) asi se favorecen los enfoques comunicativos
basados en el aprendizaje significativo y el aprendizaje autonomo (p. 52). El cine, por lo tanto,
merece ser un espacio formativo necesario para desarrollar las habilidades y potencialidades de
los estudiantes.

Uno de los factores de mayor influencia para el uso del cine en la educacion, radica en
la diversidad comunicativa en la que se encuentra. Las diferentes vias de transmision a la hora
de impartir un determinado aprendizaje hacen posible este encuentro entre varios sentidos. Por
lo que se debe prestar especial atencion a la informacion trasmitida por varios canales de
percepcion (Rojano, 2015), que son fieles proveedores de la memoria, lo que asegurara la
conservacion a largo plazo del conocimiento.

El cine ademas de ser percibido por varios sentidos es recibido como un medio educativo
basado en el empirismo audiovisual, que permite fusionar las sensaciones con las emociones a
modo de estimulo (Carmona, 1993). Este valor categoriza al cine como un lenguaje que la gente
comprende y al que se adapta mejor que el medio escrito. En otras palabras, nuestros niveles de
percepcion son mas sensibles a través de la vista y el oido, lo que clasifica a los seres humanos
como seres visuales (Gomez, 2000). Los sentidos que se ven envueltos en el uso de medios
audiovisuales son los que mas informacion logran percibir y los que a la par retiene mayor
cantidad de contenidos a largo plazo.

Este recurso ha supuesto un elemento neutral no intervencionista, que dentro y fuera de
las aulas se puede emplear como un medio de reflexion social y personal. Pues para Berruto
(1979) “pone en contacto al usuario con su esfera privada y de tiempo libre, en la que esta mas
expuesto a la accion de aprender ludicamente por medio del entretenimiento” (p. 8). La magia
que aporta el cine a la educacion proporciona grandes resultados debido a la carga emocional
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que posee, este aprendizaje motivador “ensefia deleitando” (Rojas, 2003). Es el entretenimiento,
el medio adecuado para emocionar al estudiante mientras de manera indirecta adquiere un
determinado aprendizaje.

El cine como elemento cultural y artistico también posee la capacidad de educar en
valores a la par que entretiene. La simbiosis entre técnica y contenidos convierte a este arte
segun Lozano Botache (2012), en una herramienta “lidica y creativa”. Este instrumento
audiovisual como medio de transmisiéon de mensajes es uno de los pilares mas importantes de
una sociedad audiovisual. Ambros (2022) considera su uso como un hecho social de primera
magnitud que destaca valores educativos y culturales (p. 27). Desarrollar la percepcion
socioafectiva de los estudiantes es el resultado de utilizar el lenguaje cinematografico.

La educacion audiovisual que promueve el cine también fomenta el conocimiento y la
conciencia cultural, a través de la diversidad y el discurso visual que representa la valoracion
de lo ajeno y lo propio en el &mbito intercultural. Para Pererira (2005) el cine “ha llegado a ser
una muestra donde observar, analizar y comprender nuestro mundo. Es el reflejo de una
realidad, una reproduccion fiel de la existencia, pasiones y suefios de la humanidad actual” (p.
207). El cine ha resultado ser un discurso exacto de todo lo que es y ha sido el mundo, no solo
desde su aparicion, si no desde acontecimientos anteriores que de una u otra manera han sido
reflejados por las producciones filmicas.

1.2.1.1.Precursores y detractores

Si bien existen muchos autores que fomentan el uso del cine como medio histérico y
educativo, se debe tener en cuenta que existen investigadores que realizan una vision sobre las
consecuencias y dificultades a los que tanto estudiantes como docentes se enfrentan a la hora
de utilizar esta herramienta en los centros educativos.

Tabla 1.

Precursores y retractores en el uso del cine como herramienta didéctica.

Precursores

Detractores

Brunner (2000)

El cine facilita la retencion de la informacion
y supone un desafio a superar por los
docentes.

Raposo Rivas (2009)
El cine se amolda a las necesidades
individuales de cada especator,

profundizando en las sensaciones 'y
sentimientos (Raposo, 2009, p. 32).

Ferrés (1995)
Las representaciones sustituyen el contacto
directo con la realidad (Ferrés, 1995, p. 34)

Vietaroff (1983)
El poder persuasivo de la imagen influye en
el subconsciente.
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Pefialver (2015)

El cine es un poderoso recurso educativo
capaz de trabajar en conjunto con el docente
y la interpretacion del alumno (Pefalver,

2015).

Burke (2001)

El cine da al espectador la sensacion de que
estd siendo testigo ocular de los

acontecimientos (Burke, 2001).

Valero Martinez (1978)
La influencia social que ejerce puede ser
objeto de manipulacion.

Rodriguez (2014)
Las escenas de violencia extrema pueden
provocar fascinacion entre los estudiantes.

Fuente: Elaboracion propia

1.2.1.2.Ventajas y desventajas

El uso del cine como herramienta didactica, es un medio

infravalorado en

Latinoamérica. Los prejuicios en torno a este recurso se dan por varios factores, desde el escaso
acceso a medios audiovisuales, hasta la falta de actualizacion de conocimientos entre los

docentes. Por lo que el agente econdmico y cultural juegan un papel importante a la hora de
determinar el uso de esta herramienta como valido dentro del &mbito educativo (Berg, 2001).

Tabla 2.

Ventajas y desventajas del uso del cine en el aula

-Motiva a los alumnos a adquirir un aprendizaje significativo.
-Ensefia a través de un nuevo lenguaje.
-Es una forma de expresion innovadora.

Ventajas -Las imagenes y el sonido crean condiciones necesarias para impactar y
sugestionar a los estudiantes.
-Es una antitesis en la rutina de clases.
-Es una nueva forma de tratar diversos temas de forma divertida y
entretenida.
-Las iméagenes en serie pueden registrarse directamente sin un filtro que
refuerce el trabajo mental.
-Las peliculas suelen ofrecer una realidad en dependencia de la ideologia
Desventajas que intentan compartir, limitando el desarrollo critico y social.

-Sin una compresion del lenguaje audiovisual se dificulta la accion

informativa del estudiante.

-Se desarrolla en un Unico canal que no permite la interaccion entre los

estudiantes.

Fuente: Elaboracion propia
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1.3.Nuevas estrategias docentes para el uso del cine en el aula

La ensefianza estd viviendo una fase de transformacion relacionada con los cambios y
procesos sociales que cada vez demandan mas calidad educativa. En el estudio de Torre De La
Torre et al. (2004) se manifiesta como “los procesos de cambio que afectan a la sociedad en
general y a la educacion en particular, nos hacen pensar que la creatividad debe tener un lugar
destacado en este proceso de transformacion” (p. 66-67).

De ahi que el objetivo primordial de una educacion actualizada se enfoque en estimular
el pensamiento creativo y dindmico del estudiante. Sin embargo, todo este peso recae
directamente sobre el docente, y de como debe adquirir una ensefianza basada en la interaccion
y motivacidén como estrategias dentro y fuera del aula (Torre De La Torre et al., 2004). Dominar
nuevas fuentes de transmision de conocimientos es la clave para el éxito y la calidad del docente
como agente motivador.

El sincretismo entre innovacion y creatividad es por consiguiente un modelo de
formacion activo de adquisicion de conocimientos prolongados y afianzados. Entonces, la
preparacion del docente como profesional innovador y creativo lo acondiciona a adaptar su plan
de trabajo y estrategias pedagodgicas a nuevas y cambiantes realidades sociales y educativas
(Oliver, 2003). Que el educador desarrolle nuevos parametros de conocimientos y emplee
nuevas metodologias, lo posicionan como un individuo consciente y preparado a los cambios.

El constante desarrollo y actualizacion educativa han propiciado que los medios
audiovisuales y en especial el cine, se hayan incorporado en la docencia. Este instrumento
pedagogico ha sido considerado por Garcia Amilburu (2010), como “un instrumento
pedagogico eficaz para la formacion integral de los alumnos, o como complemento para el
desarrollo del programa de una asignatura” (p. 28). El avance del cine en el contexto educativo
ha supuesto una revolucion cultural silenciosa que ha desbancado a otros procesos tradicionales
de ensenanza (Polo, 2016). Su caracter adaptativo y flexible, atrae al espectador y se instaura
como una herramienta educadora que debe estar metodologicamente orientada a los objetivos
académicos predispuestos (Garcia Amilburu, 2010). De esta manera, adaptar los procesos
académicos a las transformaciones sociales y generacionales, serd una tarea sencilla y factible.

1.3.1. Alfabetizacion audiovisual

El término alfabetizacion segun Area, Gros & Marzal (2008), se define como un proceso
de adquisicion de conocimientos por medio de los cuales se adquieren competencias que
permiten el acceso a la informacion a través del lenguaje. De esta manera el individuo obtiene
los medios necesarios para interactuar con el mundo y defenderse en el ambito cultural y
académico. La alfabetizacion como tal es un derecho de los seres humanos y una fuente de
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libertad, que se debe comprender como un principio de integracion propia de los individuos
(Unesco, 2003).

Pero al hablar en términos derivados hacia la alfabetizacion audiovisual, comprendeos
como esta desarrolla capacidades en las estudiantes enfocadas en analizar y producir textos
audiovisuales, de tal manera que lo preparen para un consumo critico de las imagenes en sus
diferentes vertientes (Moreia et al.,, 2008). Este medio de ensefianza estd orientado hacia
perspectivas pedagogicas que tomen en cuenta procesos de diversas indoles, entre los que se
deben abarcar las distintas formas y lenguajes de la representacion audiovisual, que formen a
educandos en virtud de desarrollar sus capacidades tecnologicas y de conocimientos.

Utilizar este medio como una herramienta educativa mas solo limita su potencial, ya que
uno de sus objetivos se enfoca en la importancia de educar en el lenguaje filmico (Rojano,
2005). El cine tiene su propio idioma pues hablamos de un medio de expresion. Su lenguaje
propio es una basta representacion de una sociedad de la informacion. Por lo que comprenderlo
y emplearlo adecuadamente supone una ventaja en la sociedad del siglo XXI. La alfabetizacion
visual, es una de las estrategias indispensables en el marco conceptual del desarrollo del cine
como herramienta didactica. En un mundo saturado de imagenes, aprender a interpretar y darle
sentido a lo que vemos se ha vuelto una tarea cada vez mas dificil.

Santos Guerra (2013) en su libro “imagen y educacion” advertia del alto porcentaje de
informacion que recibimos a través de las imagenes y de la necesaria formacion audiovisual que
requieren los estudiantes para formar parte de una sociedad de la imagen. Sin embargo, la
creencia de que cualquier persona que sea capaz de visualizar una obra cinematografica puede
ser un entendido en el arte es una concepcion de los mas erronea. Si bien es cierto que se pueden
hacer un analisis a nivel superficial, un conocimiento de mayor grado conlleva nuevas y mas
experiencias ajenas al mero disfrute (Rojano, 2005). Comprender y analizar todo lo que
atraviesa la mirada, ayudard a los estudiantes a filtrar aquel contenido que no posee mas
informacion que la de tipo comercial, donde se emplea un lenguaje simple e incensario.

Tabla 3.

Comparativa entre planteamientos de alfabetizacion audiovisual.

Planteamientos tedrico-didacticos Planteamientos estratégicos
Ortega Carrillo Santos Guerra

No dudar de la existencia del lenguaje No dejarse engafiar por quienes manejan
audiovisual. estos lenguajes.

Los sujetos estan capacitados para pensar Apreciacion de mensajes de calidad.
visualmente.
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Los sujetos deben expresarse visualmente.  Capacidad de expresar ideas y emociones.

Fuente: Elaboracion propia

Segun Raposo Rivas (2009) “este arte que defendemos como instrumento pedagogico
se entremezcla con los acontecimientos de la vida cotidiana, nos proporciona la idea de que
conocemos toda su estructura basica de funcionamiento, cuando esto es claramente inalcanzable
sin un aprendizaje previo” (p. 32). Por lo tanto, mayor dominio de los cddigos audiovisuales
implica una relacion mas intima entre el bagaje cultural y el lenguaje cinematografico.

1.3.2. Consolidacion de conocimientos

La intencion principal del cine en la educacion es afianzar los conocimientos tratados,
debe servir de propdsito para el programa de ensefianza. Utilizarlo como una estrategia
pedagodgica capaz de ilustrar los contenidos que se explican en el aula de alguna manera permite
trabajarlo a partir de las emociones. Los sentimientos permiten retener la informacion a largo
plazo debido a que afecta a las zonas mas afectivas del estudiante (Rojano, 2005). Emplear este
medio como una estrategia pedagdgica, no solo debe realizarse a través del uso de las
emociones, si no como un puente de encuentro entre lo visual y tedrico.

Al aprendizaje significativo segun Romero (2009), es aquel que “surge cuando el
alumno, como constructor de su propio conocimiento, relaciona los conceptos a aprender y es
da un sentido a partir de la estructura conceptual que ya posee”. Este se adquiere a través de la
experiencia y por ende es mucho mas representativo en cuanto a la compresion y retencion de
informacion tratada en el aula. Asi adquiere y construye nuevos conocimientos en baso a los
que habia aprendido con anterioridad.

1.3.3. La meotivacion

El uso del cine como estrategia es un ente motivador mas atractivo para el estudiante,
porque aprende a través de lo ludico y entretenido. La motivacion es una estrategia primordial
en el aula, ya que facilita alcanzar los objetivos planteados. Los educandos se sienten mas
coémodos con el uso de estas tecnologias en el aula porque se desenvuelven en su medio natural.
Su uso de forma frecuente mejora sus habilidades a la hora de captar informacion lo que les
permitira a sentar las bases de los conocimientos a adquirir en funcion de la informacion previa
suscitada a través del cine.

Tabla 4.

Corrientes pedagogicas enfocadas en la motivacion académica.

Enfoque Descripcion
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Conductista Relacionado con teorias extrinsecas,
motivan al estudiante con recompensas para
incentivar su participacion y desarrollo.

Humanista Relacionado con lo intrinseco, motiva al
estudiante elevando su autoestima para
mejorar y crecer internamente.

Cognoscitivista Relacionado con lo intrinseco, el estudiante
tiene un papel activo, donde debe lograr su
independencia para alcanzar metas y logros.

Fuente: Elaboracion propia

El uso del cine como estrategia pedagdgica debe concebirse a través de la conversion de
la imagen de una educacion funcional y visual, ya que dentro de los procesos académicos el
cine se ha convertido en uno de los recursos de mayor utilidad dentro del aula. Los procesos
visuales han sido un conector entre un medio tecnoloégico fuerte y el uso de los sentidos, para
dar cavidad a la generacion de conocimientos, esta simbiosis estratégico-formativa permite
considerar los sistemas de representacion visual como una manera de aprendizaje considerado
empirico y significativo.

1.4.Enseiiar historia a través del cine

El objetivo principal del cine en la educacion es lograr un aprendizaje significativo en
los estudiantes, que les permita reflexionar sobre hechos del pasado y discernir con relacion a
ellos. La historia a través del cine acerca conocimientos especificos que permiten conocer e
interpretar su realidad de forma social e individual (Cortés, 2019). Por lo que su propdsito como
herramienta didactica es trascender de la ensefianza tradicional para dar cavidad a nuevas
reflexiones. Segiin Brown “el maestro usa las peliculas de muchas maneras distintas para fines
diversos, como comunicar informacion, desarrollar habilidades, crear interés, plantear
problemas, evocar estados de animo y dar emocion al aprendizaje” (p. 75). Dicho de otra
manera, cualquier material que permita acercar al estudiante al pensamiento histérico es una
herramienta didactica de primer orden.

Asi mismo lograr que el estudiante tenga un papel activo en su aprendizaje es
indispensable para una educacion audiovisual. Este innovador proceso, permite al estudiante
adquirir un conocimiento histérico a través del empirismo, logrando darles sentido a los planes
de estudio en las asignaturas sociales. Para Sanchez (2006) “ha sido necesario buscar nuevas
estrategias de enseflanza que permitan al docente ensefiar una historia para la vida” (p. 87).
Actualizar las herramientas didéacticas en el aula trasciende de los materiales tradicionales
vinculados a los procesos memoristicos de caracter infructuoso. La implementacion del cine es
la recreacion de cuerpos y sonidos que de forma etérea suponen una transformacion en la manera
de interpretar hechos del pasado.
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La imagen ha resultado util en sus diversas personificaciones, desde el documental hasta
el cine de ficcion. Ambos géneros tienen el objetivo de informar sobre cuestiones del pasado
que garanticen la adquisicion e intercambio de conocimientos. Sin embargo, hay que ser
conscientes de que “las imagenes son un artificio, una ilusion de la realidad” (Martinez, 2013,
p. 360). Por lo que son incapaces de representar el pasado en la sustantividad a la que pretenden
dar apertura. De manera inconsciente toda obra audiovisual se ve envuelta en la manipulacion

comprendida entre la perspectiva que se pretende relatar y el contexto real.

Tabla 5.

Diferencias y semejanzas entre cine documental y cine de ficcion.

Diferencias

Cine Documental

Cine de Ficcion

-Mas riguroso

-Imagenes tomadas directamente de hechos
reales.

-El principal uso del cinematodgrafo fue de
tipo documental.

-Penetra en el tiempo y captura fragmentos
de la realidad.

-Pertenecen a un pasado desaparecido.

-Se diversifico en los afios 20.

-La tecnologia permiti®6 una evolucion
desde el narrador omnipresente a voces
directas en camara.

-Combina filmaciones y material de archivo

-Recrea el pasado desde wuna vision
determinada.

-Representa datos y hechos historicos.

-Sus inicios estuvieron encasillados en el
entretenimiento y la distraccion.

-Tiene perspectivas ilimitadas.

-Posee el mundo entero como escena y el
tiempo sin fin como limite.

-Cuestiona hechos del pasado.
-Reconstruye detalladas caracteristicas del
pasado (gestos y miradas).

-No permite ambigiiedades.

Semejanzas

-Son representaciones de la realidad.

-Sus inicios estuvieron marcados por el uso propagandistico y el poema visual.
-Se puede ver discurrir la vida de manera casi real.
-Su forma de representacion es mas precisa que cualquier otro arte.

-La seleccion y el montaje de las escenas implican la construccion de un discurso retorico.

Fuente: Elaboracion propia

Monterde (1983), alerta sobre la importancia en la seleccion adecuada de datos que se
van a interpretar en una obra filmica, lo que ¢l describe como “el metalenguaje de la realidad”,
es decir seleccionar el lenguaje en el que se define la verdad. Por lo que, tanto el cine de ficcion
como el documental son una representacion valida como recurso didactico, aunque su uso
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requiera de un previo y riguroso andlisis. Pues su autenticidad documental es también una
representacion de una representacion de los hechos.

1.5.La importancia de generar una guia didactica para la ensefianza de historia a través
del cine.

El mundo de la informacion y la tecnologia suponen un nuevo ambito educativo que no
se habia abarcado antes. Contextualizar la informacion de maneras tedricas ya no determina un
aprendizaje completo, por lo que exigir cambios en los modelos metodoldgicos supone una
obligacion docente, donde los objetivos, las organizaciones informativas y los recursos se vean
aplicados desde diferentes introspectivas.

Manejar diversas formas de presentar la informacion supone una constante actualizacion
de conocimientos y de transmision de los mismos, que de manera dindmica y compleja
construyan una ensefianza-aprendizaje innovadora y acorde a las necesidades educativas de la
época, sefialando a Leon (2014), “hoy en dia la funcion del docente ha cambiado
poderosamente, de ser el transmisor de conocimiento a convertirse en un mediador y
formador” (p. 138). Con los cambios sociales y culturales, cambian las nuevas generaciones y
sus necesidades, por lo que el papel del docente debe mantenerse en constante evolucion para
abarcar todas las obligaciones adquiridas en los procesos de transformacion.

El docente debe desarrollar sus habilidades en virtud del tratamiento de contenidos
educativos concebidos desde una perspectiva creativa, dindmica y participativa. De esta manera,
y bajo cualquier término en el que se desarrolle la educacion, esta podra ser y sera un medio
eficiente de desarrollo de habilidades (Pino Torrens & Urias Arbolaez, 2020). La construccion
de una guia didéctica para desarrollar el caracter mediador del docente se lograra segin Pimienta
et al. (2018) “acercando el materia didactico a los procesos cognitivos del alumno” (p. 82). De
manera que la informacion que sustenta a este recurso, debe estar encaminado a dirigir o ensefiar
a través de nuevos caminos. Los contenidos que se plantean permitiran organizar y facilitar la
ensefanza aprendizaje como un proceso original y renovador.

Seglin Pino Torrens & Urias Arbolaez (2020) la guia logra una interaccion dialéctica
entre los componentes personales (docente-estudiante) y los personalizados (Objetivos,
contenidos, estrategias, recursos y evaluacion). Estos componentes crean las condiciones
adecuadas para un aprendizaje autodidacto y protagdnico, pues el docente contribuye a la
organizacion del trabajo de forma planificada en funcidon a los procesos cognitivos del
estudiante(Garcia & de la Cruz, 2014). Este instrumento brinda informacioén técnica que se
constituye un elemento didactico escencial para el estudio de cualquier asignatura.
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CAPITULO II: Metodologia

1.1.Tipo de investigacion

Investigacion cualitativa: Es un método que se emplea para recoger y evaluar datos.
Se emplea una muestra no representativa para obtener una compresion de los criterios de
decision que no necesitan una medicion numérica y permite “descubrir expresiones culturales
y sociales a través de un proceso interpretativo entre observador y observado” (Hernandez,
Fernandez, & Baptista, 2010). Se emplea este tipo de investigacion porque se ha realizado una
ecuesta diagnostica un nimero minimo de estudiantes cuyas respuestas han permito la creacion
de una guia destinada facilitar los procesos de ensefianza aprendizaje de la historia a través del
cine, en la que se registran los procesos que a consideracion personal, pueden impulsar el uso
de este recurso como una herramienta didactica dentro del aula de trabajo para docentes.

Investigacion descriptiva: Se emplea para describir los componentes principales de una
investigacion para determinar su realidad, asi se logra caracterizar el objeto de estudio y sefalar
sus caracteristicas y propieades. Con este modelo se realiza un estudio sobre el uso del cine
como herramienta did4ctica en la ensefianza de historia ecuatoriana para obtener informacion
sobre las necesidades educativas que la guia debe cubrir, tales como la seleccion de peliculas,
organizacion y clima del aula, el tiempo destinado para la reproduccion, los roles docente-
estudiante, actividades principales y secundarias, y demas. El uso de otras guias didacticas de
autores como Isabel Alba, Emperatriz Arreaza y Carracedo Manzanera también han sembrado
las bases de la propuesta, sugiriendo el contenido de los procesos didécticos y la metodologia a
emplear dentro de la guia

Este trabajo se acoje también a un disefio interpretativo, especificamente se auxilia de
algunas estrategias de la teoria fundamentada donde el disefio de investigacion cualitativo tiene
por finalidad el descubrimiento de teorias a partir de datos, permitiendo de esta forma identificar
y explicar un fendmeno social en su contexto natural. En base a ese concepto esta investigacion
se centra en determinar la falta del uso del cine como herramiena didactica dentro de las
mstituciones debido a factores como, los recursos o conocimientos en métodos audiovisuales
de los docentes. Aunque en primera instancia la idea de que el uso del cine no resultaba factible
en el aula debido una supuesta falta de acceso a Internet, la concepcion se descartdé en cuando
iniciaron las investigaciones teoricas. Asi pues se interpretaron diversas fundamentaciones en
base a libros de “Cine y educacion” de Ambros y “Visto y no Visto” de Burke, que permitireron
crear nuevas consideraciones con respecto a su uso como herramienta didactica y puente de
encuentro cultural con la historia. Asi se inici6 un proceso de reconocimiento de informacion
valida para la elaboracion de la guia como propuesta docente, donde se descodificé mucha
informacion sintetizada en la propuesta.
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Investigacion documental: Es una técnica de investigacion que permite recopilar datos
y seleccionar informacion a través de diferentes fuentes. A través de la bibliografia seleccionada
se puede recopilar informacidn que sea capaz de dar sustento tedrico al objeto de estudidio. Esto
permitio realizar un comparacion de datos desde diferentes fuentes documentales sobre el uso
del cine como herramienta en la ensefanza de historia.

Algunas de esas fuentes fueron de libros como “cine y educaciéon” de Alba Ambroés, que
permitio realizar gran parte de la introduccion informando de las ventajas del uso del cine en
las aulas y las deficiencias educativas que limitan su crecimiento a nivel académico. El libro de
“visto y no visto” de Burke permiti6 fundamentar tedéricamente los procesos del uso de la
imagen como documento historico, y el titulo, de “El cine como reflejo de una realidad”, sirvio
como base para comprender como el cardcter de los testimonios visuales aportan un
conocimiento mas profundo del pasado. Mario Carretero en su libro “Documentos de identidad.
La construccion de la memoria historica en un mundo global”, ayudo a ratificar el capitulo de
“el cine en la memoria historica”, sus aportes fueron necesarios para reforzar la idea del papel
fundamental que tiene la la memoria historica en la vida escolar y como acercarla a través de
medios audiovisuales como el cine.

1.2. Métodos, técnicas e instrumentos de investigacion

Métodos teoricos

Inductivo deductivo: Es un método que parte de la observacion como medio para darle
sentido a la realidad, de esta manera explica el fendémeno de estudio a partir de la logica. En
este trabajo se emplea porque se han llegado a deducciones para realizar la guia didactica de
cine, pues ha sido necesario partir desde el proceso formativo de los docentes en cuanto al uso
e implementacion del cine en el aula, hasta la generacion de procesos que le den sentido y
funcionalidad a la guia. Entonces en base a estas deficiencias académicas en cuanto a la
utilizacion de medios audiovisuales, se ha realizado este estudio capaz de encaminar los
procesos de investigacion del proyecto.

Método hermenéutico- dialéctico: Es un método de analisis donde el investigador
debe tener un papel activo que le permita llegar al origen de la problematica a través de datos.
Asi se puede obtener a partir de ellos posibles explicaciones de determinadas condiciones
adaptadas para construir conocimientos (Beaton, 2018). Este método de investigacion permitid
realizar en primera instancia una encuesta diagnostica para conocer el uso del cine en las aulas
de segundo de bachillerato, tras analizar los datos, se desarrolld en base a esas problematicas
unas condiciones adaptadas y recopiladas en la propuesta, de forma estructurada y eficiente.
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Métodos practicos

Encuestas: La evolucion de Internet, principalmente, hace posibles nuevas formas de
recolectar datos, lo que hace del trabajo de campo una practica diferenciada a la convencional,
por lo que el empleo de la encuesta como técnica de recoleccion de datos fue necesaria bajo una
base de preguntas estructuradas en un orden logico y propositivo que colaboraron para
determinar si el uso de medios audiovisuales en las instituciones educativas es un agente en uso,
fue necesario realizar una encuesta diagndstica basada en dimensiones y variables de innovacion
e implementacion curricular.

Anélisis de contenido: Conocer la informacion de documentos (como “el cine como
espacio de ensefianza, produccion e investigacion” de Mercader, “Cine documental e historia:
la experiencia de la escuela britanica” de Monterde, “el cine como recurso didactico: una
propuesta de programacion didactica” de Pefialver entre otras) y peliculas (como “Pachamama”,
“El tesoro de Atahualpa”, “Mientras llega el dia”, “Bolivar soy yo”), permite analizar toda la
informacion del tema para obtener una sintesis formativa, en esta investigacion permitio
estudiar con detenimiento estos aspectos tedricos para comprender el impacto que pueden
generar en el desarrollo de este trabajo, fundamentar las ideas en base a otras investigaciones
ha sido clave para darle sustento a los aportes y la propuesta del proyecto.

1.3.Preguntas de investigacion

(Como contribuye el cine en los procesos de ensefanza aprendizaje en los estudiantes de
segundo afio de bachillerato?

(Como usar el cine en el aula para mejorar los conocimientos de historia?

(Los docentes usan el cine como fuente para la ensefianza de historia ecuatoriana?
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1.4.Matriz de operacionalizacion de variables

Tabla 6.

Matriz de operacionalizacion de variables.

DefinicionVariable Dimensiones Indicadores Niveles y Rangos
Cuantitativa
Visuales Procesos
Interpretacion Siempre
Narrativas Casi siempre
Herramientas didacticas Interactividad Herramientas visuales A veces
audiovisuales Casi nunca
Implementacion Usos Nunca
Ejecucion
Evaluacion
Pedagogia Estrategias
Didéctica
Siempre
Estrategias didacticas Memoristicas Casi siempre
Aplicacion pedagodgica en la Narrativas A veces
ensefanza de la historia Visuales Casi nunca
Nunca

Historia

Conciencia historica
Pensamiento
Conciencia

Fuente: Elaboracion propia



1.5.Participantes

Para poder analizar la implementacion del cine en la ensefianza de historia nacional y su
impacto a nivel pedagogico en las instituciones educativas, es necesario partir desde estudiantes
que estén cursando el segundo afio de Bachillerato de la Unidad Educativa “Ana Luisa Leoro”.
Por lo tanto, la poblacion investigada esta compuesta de 10 jovenes comprendidos entre las
edades de 16 a 18 afios que reciben Ciencias Sociales como parte del curriculo de educacion
secundaria. Se seleccionardn al azar estudiantes de diferentes paralelos, para obtener datos
diagnosticos de diversas fuentes

1.6.Procedimiento y plan de analisis de datos

El disefio de este proyecto se inicid con el andlisis de una problematica delimitada por
los objetivos de la investigacion, donde la recoleccion de datos de los estudiantes de segundo
afio de bachillerato de la U. E. Ana Luisa Leoro (que se realizo a través del programa Google
Forms), permitio recopilar la informacion necesaria para conocer la posicion del cine dentro de
la institucion educativa e iniciar una investigacion en base a ello.

Esta encuesta de 13 preguntas proporciond la informacion necesaria en cuanto al
uso del cine en las aulas. La mayoria de las preguntas se enfocaron en cuestiones practicas sobre
si el docente utilizaba el recurso como auxiliar en el aula independientemente de las asignaturas
y temarios impartidos, y si era el caso, como influia para ellos su uso en cuanto al aprendizaje
adquirido. Cada una de las cuestiones planteadas se enfocaron en lograr un mismo objetivo,
conocer cuanto tiempo se destina su uso en el aula y como se implementa para aumentar su
funcionalidad didéctica. Entender las concepciones de los estudiantes quienes de primera mano
experimentan la implementacion de diversas herramientas en el aula, permite conocer las
carencias y problemas que se presentan entorno al cine como recurso didactico.

Después de analizar los datos y recopilar la informacion necesaria, se disefid y cred una
propuesta basada en las exigencias pedagogicas de la clase de ciencias sociales en cuanto a la
ensefianza de historia nacional. Fue necesario realizar un andlisis minucioso al curriculo del
primer ano de bachillerato, para verificar el nivel de aprendizaje de historia nacional; y de
segundo de bachillerato, para sustentar las bases de la guia didactica propuesta. Posteriormente
se selecciond la guia como instrumento para el desarrollo del cine como herramienta didactica
dentro de las instituciones, la misma que contara con guias y bases que facilitaran la seleccion
de peliculas para un aprendizaje significativo de la historia.
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CAPITULO III: ANALISIS Y DISCUSION

3.1. Analisis descriptivo

Este capitulo estd destinado a realizar un andlisis estadistico descriptivo de los
resultados obtenidos en las encuestas realizadas a los estudiantes de forma virtual. Las
preguntas se realizaron en funcion de 2 variables con 3 dimensiones cada una. El total del
cuestionario es de 13 preguntas dedicadas a estudio del uso del cine como herramienta
didactica dentro de la institucién. Esta encuesta se realizdo para analizar los procesos
metodologicos que se emplean en el segundo afio de bachillerato de la Unidad Educativa
“Ana Luisa Leoro” para aplicar el cine en el aula.

Los 10 estudiantes que realizaron el cuestionario estuvieron divididos en 5 paralelos
diferentes, de cada uno se seleccionaron 2 voluntarios de forma aleatoria. Sus respuestas
ayudaron a interpretar hallazgos que sustenten la importancia practica de la propuesta en
funcion del marco teorico.

3.1.1. Herramientas didacticas audiovisuales

Esta variable recibe el nombre de herramientas didacticas audiovisuales y esta
dividida en 3 dimensiones: visuales, de interactividad y de implementacion. En union, las 3
tienen la intencion de informar si el uso del cine como recurso estd presente en el aula, si se
utiliza como refuerzo en ciertas asignaturas y si a su vez los estudiantes logran una mejor
compresion de la asignatura con su implementacion en el ambito educativo.

Figura 1.

Variable de herramientas didacticas audiovisuales. Dimension 1: Visuales

El uso del cine esta Empleamos el cine Se me dificulta
presente en el aula. como complemento en comprender las
todas las asignaturas. actividades presentes de

forma audiovisual.

Munca
m Munca

| Casl nunca W Munca

m m Casinunca o

m Lasi nunca
m A vaces
R 30% | o

m Cas| siempre Aveces

30% Casi sierrpre
Casi slerrpre
m Slempre 30%

m Sempre

m Siempre

Los resultados obtenidos demuestran que el uso del cine en la institucion educativa
es realmente bajo, ademas se cuestiona su uso como complemento en otras asignturas. Por
otra parte los estudiantes también demuestran que aunque la compresion del contenido
impartido en las asignaturas es mas compresible con el uso de medios audiovisuales, su uso
como herramienta didactica es practicamente nulo. Esto evidencia el desinterés de utilizar el
cine en las aulas no solo por parte de las autoridades de la institucion, si no también por parte
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de los docentes que por varios factores, que van desde prioridades hasta recursos, limitan el
acceso de estos medios dentro del aula.

Figura 2.

Variable de herramientas didécticas audiovisuales. Dimension 3: Implementacion

Hay contenidos de las

asignaturas donde Utilizo el cine como Considero que mi
necesariamente se complemento de mi aprendizaje mejora con
requiere el uso de medios aprendizaje de forma a implementacion de
audiovisuales. autonoma. peliculas en el aula.

m Munca m MNunca m Munca

m Casi nunca m Casl nunca
40%
WA veces m A VBCES

m Casi siempre

m Casi nunca

IRl ...
2

Casl slempre § Casi siempre
30%

m Siempre

0%

Siempre Sempre

Estas respuestas muestran como los estudiantes consideran innecesaria la
implementacion del cine en las aulas. Si bien es cierto que no es una herramienta
imprescindible para todas las asignaturas, se ha demostrado que facilitaria la adquisicion de
conocimientos en cualquier ambito. Alexis Rodriguez (2012) ya demostré como el cine
desarrolla la capacidad de descodificar la informacion en las imagenes de forma mas
eficiente que los libros de texto. Sin embargo, estos ideales se arraigan en un pensamiento
continuo de infravaloracion del cine, que se ha visto reflejado en todo su proceso educativo,
desde los primeros afios de evolucion donde fue solo un instrumento de entretenimiento.

Aunque una cantidad importante de ellos lo han empleado como parte del aprendizaje
autébnomo, sin un aprendizaje previo de interpretacion, la informacion sustraida de la pelicula
puede ser mucho menor a la adquirida a través de un adecuado tratamiento de la imagen.

Figura 3.

Variable de aplicacion pedagogica de la ensefianza de historia. Dimension 2: estrategias
didacticas

Considero que las clases

de historia son mds Las peliculas R v

amenas con la seleccionadas en clase de Realizamos un andlisis

implementacion de historia siempre se de la pelicula una vez
peliculas. relacionan con los temas haya finalizado.

planteados en clase.

® Nunca Nunca
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Estas preguntas tienen el objetivo de analizar el correcto uso del cine para la
ensefianza de historia nacional. Observando las respuestas de los estudiantes se concluye que
los docentes carecen de las bases necesarias para seleccionar las peliculas en funcion al
temario de historia que deberia impartirse en el segundo afio de bachillerato. Algunos
docentes no emplean esta herramienta dentro del aula de trabajo porque no conocen los
parametros a considerar en la seleccion de las peliculas, en los tiempos estimados de
reproduccion, cuando emplearlas, como analizarlas e incluso como compararlas al temario
expuesto en el aula.

Esta problematica limita que los docentes empleen el cine como recurso dentro en
las asignaturas y especialmente en la materia de historia que abarca diversos argumentos que
deben ser expuestos como tematicas a través de los cuales, los estudiantes puedan
comprender y relacionarse con el mundo del pasado y del presente.

3.2. Analisis comparativo

La aplicacion del cine en el aula debe ser considerado como un recurso auxiliar en
todas las materias y niveles. Su uso como complemento educativo supone un progreso a
nivel académico importante, ya que sus caracteristicas lo conforman como una herramienta
abierta a multiples posibilidades. Por lo que implementar una guia funcional que describa
los procesos a realizar en la implementacion del cine en las aulas, debe ser una necesidad
cuando hablamos del cine en la educacion.

Muchos autores han aportado desde diversas perspectivas y en funcion de sus
intereses, bases que faciliten el uso del film como recurso didéactico, sin embargo, mi guia
se ha fundamentado en diversos autores como Alba Ambros, Ramon Breu, Sorlin, Pierto,
Rojano y Burke, que sustentan los factores que sugiero y considero necesarios en una guia
de trabajo orientada a la ensefianza de historia ecuatoriana.

Tabla 7.

Guia didéctica de Isabel Alba (s.f). Diferencias y semejanzas

Diferencias

Isabel Alba (s.f) Tatiana Ortega (2022)

-Enfocada a la educacion en valores -Se enfoca en la ensefianza de historia
-Proyecciones escolares en festivales nacional.

culturales. -Proyecciones en el aula de trabajo.

- Disefiada para que el docente oriente a -Disefada para orientar al docente en la
los estudiantes en cuanto a interpretacion.  implementacion de cine en las aulas.

- Se proponen 5 niveles de trabajo. -Se proponen 5 fases procedimentales

ademas de consideraciones previas,
actividades sugeridas y filmografia.
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-Los procesos sugeridos han sido
seleccionados para adaptarse a las
disponibilidades del centro y el aula.
-Orientado para todos los niveles
educativos.

-Se selecciona una pelicula especifica para
tratar el tema principal.

-Sus contenidos se desarrollan en base a
procesos conceptuales, procedimentales y
actitudinales.

-Los procesos sugeridos se han
seleccionado con el fin de ajustar los
recursos a las necesidades del cine.
-Orientado para niveles de educacion
superior (bachillerato).

-Se sugieren los procesos a llevar a cabo en
la seleccion de diversos films orientados en
tematicas especificas.

-Sus contenidos se desarrollan en base a
procesos ambientales, actitudinales y
académicos.

Semejanzas

-Elaboradas para que el personal docente ayude a los estudiantes a comprender mejor el

contendio impartido en clase.

-Fomentar el rendimiento escolar a través del entretenimiento.

-Fundamentar como el uso del cine en las aulas de trabajo tiene diversos beneficios en
cuanto al desarrollo del pensamiento critico y social.
-Potencia la participacion colectiva, el didlogo y el debate.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 8.

Guia didactica de Educacion (2016). Diferencias y semejanzas

Diferencias

Educacion (2016)

Tatiana Ortega (2022)

-Extensa descripcion de las caracteristicas
de la pelicula.

-La reproduccioén de la pelicula es
inmediata y lindada a un tema especifico
(idea de pérdida)

-Analiza argumento, personajes y tematica
antes de realizar actividades de
introduccion.

-Ayuda a reflexionar al docente desde un
punto de vista subjetivo.

-Evalda los conocimientos formativos a
través de comentarios y aportaciones.
-Reflexiona sobre proceos socioculturales
de las peliculas.

-Las caracterisiticas de una pelicula no se
describen en la guia, pero se fundamenta el
proceso de seleccion de una.

-La reproduccion de la guia esta
determinada por factores sugeridos para
elegir el momento de reproduccion de la
pelicula.

-Sugiere diversos tipos de analisis en
funcion de las necesidades del docente.
-El docente debe mantenerse objetivo para
no influir en el criterio de los estudiantes.
-Evalua los conocmientos a través de
actividades complementarias.

-No reflexiona sobre procesos
socioculturales de las peliculas.

Semejanzas
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-Uso de actividades preventivas para el uso del cine como objeto basico en la educacion.
-Fomentar el andlisis argumentativo a través del entretenimiento.

-Potencia la participacion colectiva, el didlogo y el debate.

-Uso del dato curioso para motivar a los estudiantes.

-Realiza actividades previas y posteriores a la pelicula.

-Incentiva la participacion del alumnado.

-Fundamenta el uso del cine entorno a planteamientos pedagogicos que ofrece la
pelicula.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 9.

Guia didactica de Arreaza (2009). Diferencias y semejanzas.

Diferencias

Arreaza (2009) Tatiana Ortega (2022)

-Enfocada en la ensefianza de valores. -Enfocada en la ensefianza de historia

-Presenta un analisis fimico con las nacional.

peliculas seleccionadas segun ejes -Presenta un analisis filmico que no tiene

transversales y de conocimiento. encuenta los ejes transversales.

-Analisis didactico. -Sugiere diversos tipos de analisis en

-Se realizan reflexiones finales en el funcion de las necesidades docentes.

trabajo. -Se realizan comentarios personales en el
trabajo.

Semejanzas

-Uso de filmografia.

-Fomenta la curiosidad a través de preguntas.

-Realiza actividades previas y posteriores a la pelicula.
-Incentiva la participacion del alumnado.

-Uso de ficha técnica.

-Andlisis del lenguaje cinematografico.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 10.

Guia didactica de Manzanera (2013). Diferencias y semejanzas.

Diferencias

Manzanera (2013) Tatiana Ortega (2022)

-Trabaja el vocabulario -Trabaja elementos del cine como parte de
-Realiza hipdtesis y descripciones. un vocabulario cinemaografico apto.

-Realiza actividades durante el visionado.
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-Enfocada para todos los niveles. -No se realizan hipotesis, se genera un

-Realiza cuadros comparativos pensamiento critico capaz de asegurar
-Sugiere un gran nimero de actividades a  datos.

realizar de forma escrita. -Durante el visionado se prefiere mantener
-Compara diversos filmes. la atencion en el filme.

-Los cuadros comparativos no forman
parte de las actividades.

-Las actividades sugeridas son en su
mayoria practicas, alejadas de lo tedrico.
-No se compara una pelicula con otras, si
no con datos e informacion veridica.

Semejanzas

-Toma en cuenta el papel del docente en el proyecto.

-Sus problematicas radican en la creacion del material y la adaptacion del material
existente.

-Realiza actividades previas y posteriores a la pelicula.

-Incentiva la participacion del alumnado.

-Ofrece temas culturales.

-Realiza comentarios de la pelicula en funcion a ciertas cuestiones.

-Toma en cuenta el entorno educativo.

-Fomenta las actividades grupales y el compaierismo.

Fuente: Elaboracion propia

Las guias que se utilizaron para comparar los parametros en la seleccion de peliculas
y actividades, fueron escogidas debido a la calidad de su contenido, pero sobretodo a los
procesos sugeridos a la hora de establecer al cine como recurso didactico en la educacion.
En algunos puntos de la propuesta se tomaron consideraciones de otros autores, tal como se
puede observar en los cuadros comparativos, de tal modo que la simbiosis entre ideas de
diferentes creadores y las de esta investigacion lograron producir una guia que cumple con
la mayoria de las necesidades que un docente posee a la hora de implantar el uso del cine
como herramienta didéctica, no solo en la historia, sino también en otras asignaturas.

Esta propuesta ha partido desde diferentes vertientes educativas, como el uso del cine
en los procesos emocionales, en la lingiiistica, como instrumento cultural del pensamiento
critico y social entre otros. Todas estas ideas humanisticas enfocadas en la actualizacion
académica, han servido de insipiracion para crear esta guia didactica de cine, la misma que
resume en 72 diapositivas algunos de los procesos sugeridos por estos autores, y sobretodo
por consideraciones propias.
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CAPITULO IV: PROPUESTA

4.1. Titulo

“Herramientas didacticas del cine y su aplicacion pedagogica en la ensenanza de
historia ecuatoriana para estudiantes del segundo afio de bachillerato de la Unidad Educativa
Ana Luisa Leoro, 2022”

4.2. Justificacion

Las formaciones educativas dentro de Ecuador se dinamizaron a causa de la
revolucion liberal. Segun Procesos (2011), el nuevo bachillerato se vio alterado cuando
eliminaron la historia y la geografia del curriculo y fueron reemplazadas por una sola materia
denominada Ciencias Sociales, lo que a largo plazo perjudicaria en gran medida a la
educacion y por ende a la tradicion intelectual ecuatoriana. Los nuevos contenidos se
consolidaron como una mezcla de varias tematicas alejadas del mensaje historico-nacional.
Los libros de bachillerato en nuestro pais, ahora carecen de una formacion en historia
nacional, limitando la difusion de la memoria historica. Problema que se presenta como una
muestra de un sistema educativo que minimiza el valor de la identidad y cultura ecuatoriana.

Las tematicas impartidas en los libros de textos de bachillerato, muestran temas
relacionados a la historia general, sin embargo, no se dedica al menos una seccion a los
rasgos historicos del pais. Si se realiza un analisis mas exhaustivo a las tematicas impartidas
en niveles de formacion inferiores, observamos como la historia forma parte del curriculo
de casi toda la Educacion General Basica. Algo contraproducente, ya que estudiantes de
edades significativamente bajas tienen mas acceso a hechos del pasado, que estudiantes que
cursan los niveles superiores.

Es necesario que se impartan diferentes tematicas a lo largo de toda la educacion,
pero cuando hablamos de historia, es importante mantener un nivel académico continuo, que
permita reforzar en bachillerato los conocimientos adquiridos en los primeros niveles de
educacion. Hay que tener en cuenta que a partir de los 16 afos el estudiante empieza a
perfeccionar su capacidad de abstraccion para ejecutar diferentes procesos mentales, lo que
le permitiria utilizar la historia para analizar y comprender de forma empética situaciones y
fenomenos del pasado, como nombramos anteriormente.

Estos aspectos invitan a plantear nuevas formas de orientar la historia en las
instituciones a nivel nacional. Repensar el curriculo para mejorar los procesos académicos
en cuanto a la memoria historica, abre nuevas posibilidades a una ensefianza innovadora,
donde la fusion entre historia y cine, permitan crear nuevos y mejores parametros formativos.

Esta guia estd destinada a proponer nuevas estrategias para utilizar el cine como una
herramienta didactica para ensefiar historia en los niveles de bachillerato. Se han recopilado
diferentes actividades destinadas a implantar el cine dentro de las aulas de trabajo, no como
un fin, si no como una ayuda para el docente en cuanto a procesos de aprendizaje didacticos
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y creativos. La propuesta que se presenta pretende generar un gran impacto a nivel
académico en cuanto a la ensefianza de historia a través del cine, como una construccion de
identidad, conciencia y pensamiento.

4.3. Diseiio

Segun el curriculo vigente del Ministerio de Educacion del Ecuador, se dedican 3
horas semanales a la materia de Ciencias Sociales en los niveles de primero y segundo de
bachillerato. Por lo que, partiendo de los preceptos académicos actuales, se propusieron
herramientas didacticas para el uso del cine en la ensefianza de historia nacional.

Aunque dentro del temario de Bachillerato General unificado no se imparten estos
conocimientos, resulta indispensable reforzar la informacion adquirida en los primeros
niveles de educacion basica. Teniendo en cuenta que la historia forma parte de las tematicas
impartidas en la a materia de Ciencias Sociales, es indispensable fomentar su ensefianza para
el desarrollo de capacidades de andlisis y compresion de fendmenos sociales desde todas las
perspectivas posibles.

La elaboracion de la guia por tanto, estd basada en el uso del cine como herramienta
didéctica para la ensefianza de historia nacional. Se pretende a través de esta motivar al
docente a utilizar las actividades planteadas de forma practica, facil y eficaz. Sus bases se
fundamenta en procesos constructivistas que combina distintas teorias, desde la parte
experimental hasta la adaptacion. Esta simbiosis permitira al estudiante establecer relaciones
importantes entre la informacién que poseian en niveles inferiores y la nueva adquirida en
bachillerato con el uso del cine como propuesta educativa.

La guia tiene un papel mediador cuya participacion dentro del aula es
complementaria. Se debe emplear como un proceso didactico de ayuda a reflexionar en el
qué, como y para qué enseiar historia. Este recurso es la respuesta a una busqueda de
alternativas novedosas para la seleccion, organizacion y distribucion del conocimiento
escolar (Diaz Barriga y Hernandez, 2002). Por ese motivo, se incluyeron en la guia diferentes
actividades propuestas para que el docente tenga la posibilidad de trabajar con un recurso
que acerque al estudiante a la realidad historica del pais.

4.4. Estructura

La guia distribuye su contendio en 72 diapositivas, clasificadas segiin los procesos a
realizarse, pero ademas incluye: portadas para dar introduccion a los temas y subtemas,
imagenes de archivo para separar ideas e ilustrar el texto y graficos y cuadros que resumen
informacion, ademas esta estructurada en 10 temas de diversa indole que dan preludio al uso
del cine en la educacion, algunos de ellos se agrupan en subniveles que abarcan contenidos
mas especificos de caracter didactico para el uso docente en el aula.
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Figura 4. Estructura de la propuesta

ice: Se describen de forma organizada los contenidos que forman de la
ﬁdﬁmpmﬁandnmhpﬁﬁmmhmlﬂﬁmm

Introduccién: Se hace un breve andlisis de las razones para introducir el cine y la
ensefianza de historial nacional en los procesos de aprendizaje.

Objetivos: Se especifican 3 objetivos bdsicos de la , divididos en objetivos
dkﬁim,ﬁﬂﬁmy#cmrﬁ&ﬂmﬁ&s%nﬂim{m

Disefio y preparacidn de 1a clase: Se dan sugerencias a tener en cuenta para
implementar el cine en las anlas, desde la organizacidn, hasta los recursos.

wamta v, Ejecucion: Se divideen 5 fases de ejecucion organizadas en: actividades
EEH | anteriores, seleccion de pelicula, reproduccion, andlisis y actividades
/ posteriores, con estas fases se pretende asegurar un aprendizaje significativo.

% Actividades secundarias sugeridas: son varias actividades sugeridas para
/ introducir el cine en el aula y motivar al al .

% Recomendaciones y conclusiones: se describe la guia como un proceso
| educativo y se dan consideraciones a tener en cuanto para implementar la guia
/ en los procesos educativos.

% Filmograffa: Se adjunta una linea del tiempo con los acontecimientos més
| importantes en la historia ecuatoriana y se adjuntan filmes sugeridos para llevar
/ acabo la actividad.

(] ) Bibliografia

La estructura parte desde el indice, que lejos de las cldsicas tablas de contenido, posee
un disefio dindmico y sutil, donde se distribuye de manera uniforme los contenidos de la guia
y la pagina donde poder hallar la informacion requerida.

La introduccion se distribuye en 2 péaginas, donde se hace un breve andlisis de la
importancia de utilizar el cine en el aula y la necesidad de impartir historia nacional en los
niveles superiores de educacion.

Los objetivos se han distribuido en 3 especificos, uno encaminado a los procesos

historicos, otro a los cambios académicos y el ultimo en funcién de las necesidades del
curriculo de educacion superior-bachillerato.
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El siguiente capitulo denominado disefio y preparacion de la clase se distribuyen en
los siguientes subtemas; consideraciones previas y ejecucion. La primera se clasifica en:
organizacion del aula, plano del aula, recursos y procesos técnicos, clima en el aula y roles
para el desarrollo del proyecto, aqui se sugieren algunas contemplaciones a tener en cuenta
antes de iniciar. Por otra parte, la ejecucion se distribuye en 5 fases que son: Seleccion de la
pelicula, actividades precedentes, reproduccion de la pelicula, andlisis y actividades
posteriores; estas fases de han organizado de tal manera que permiten una realizacion en
serie, para mantener un proceso lineal y estructurado en el proyecto.

Las actividades secundarias sugeridas son 6, estas actividades denominadas
secundarias, lo son porque no se consideran imprescindibles en el proyecto para lograr un

mejor aprendizaje, pero se sugieren como un proceso didactico y dinamico en el aula.

Las recomendaciones y conclusiones son una breve sintesis de este proyecto, que dan
paso a una vision personal del contenido y a unas esperanzas futuras de edicion.

La filmografia es una linea de tiempo sobre los hechos historicos de mayor
trascendencia en el pais, la misma que esta acompafiada de algunas peliculas sugeridas, que

relacionen el acontecimiento con el cine.

La bibliografia resume los autores que se han escogido para fundamenta teéricamente
el uso de la guia en la educacion superior.

CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

33



Conclusiones

Los docentes se desenvuelven en un mundo que abarca grandes cambios sociales y
tecnologicos que llevan consigo el desarrollo de nuevas generaciones que necesitan cada vez
mas la implementacion de recursos eficientes, y la actualizacion de estrategias que cumplan
con los parametros establecidos de un mundo en constante evolucion. El cine es uno de esos
recursos, y aunque su uso en los centros educativos todavia no es considerable, generar una
propuesta que facilite los procesos de adquisicion de conocimientos fue esencial a la hora de
fomentar el uso del cine como una herramienta indispensable dentro del aula. La guia que
se propone estd orientada a cubrir con las exigencias del sistema educativo actual, los
parametros establecidos y el contenido, conforman la base de un poderoso instrumento
pedagodgico con gran carga informativa.

Se elabor6 una guia para dar respuesta a las cuestiones docentes sobre como, cuando
y por qué usar el cine en el aula. Existe un gran niimero de profesores, que por diversos
factores desconocen como darle un uso adecuado al cine en el aula, ademas de ignorar los
beneficios que este medio trae consigo a la hora de emplearlo como una herramienta
didéctica de primera necesidad. Asi esta guia educativa que resulta eficaz e innovadora
puede ser empleada en cualquier ambito educativo, pero si hablamos de historia, nos ofrece
las bases necesarias para inducir al estudiante en el pasado a través de las imagenes. Su uso
académico no funciona de forma individual, pero el valor visual que posee, lo califican como
un modelo de primer orden en cudnto a una adquisicioén del aprendizaje a largo plazo. Por lo
tanto, para poder emplear al cine como parte del proceso educativo es necesario utilizarlo
como complemento del docente y no como un fin en si mismo.

La guia abarca diversos contenidos, que van desde los pedagdgico hasta lo espacial.
Cada una de sus partes se han distribuido de manera que su compresion sea facil y rapida.
Se han propuesto primero diversos aspectos a tener en cuenta a la hora emplear el cine en el
aula, estos factores estan determinados por las necesidades espaciales que se deben tener en
cuenta a la hora de implementa el cine en el aula, pues las sugerencias que se describen se
realizan con la intencion de aprovechar al maximo el espacio. Ademads, se toman en cuenta
una serie de propuestas en cuanto a como emplear el cine como recurso didactico, estas bases
se han cimentado sobre todo en las necesidades observadas en las horas practicas, las mismas
que le dieron incursion as esta investigacion. En estas fases se describen de manera detallada
las consideraciones a tener en cuenta para darle un mejor rendimiento al cine en el aula.

El diseno de esta guia se sustentd en un andlisis profundo de otras investigaciones y
propuestas que sirvieron de orientacion a la hora de disefiar, describir y aplicar estrategias
pedagbgicas que sirvan como medio para crear nuevas y eficientes metodologias en base a
la informacion presentada.

Recomendaciones
Es necesario iniciar con procesos de alfabetizacion audiovisual desde los primeros
niveles educativos. Esto desarrollara en los estudiantes desde edades muy tempranas una
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mirada mds critica en cuanto a pardmetros establecidos por un mundo de difusion
audiovisual sin significado. Fomentar una mirada més consciente y atenta, que sea capaz de
profundizar en el significado y disfrutar del resultado debe ser clave en los procesos de
actualizacion de los docentes, por lo que resulta determinante que los docentes posean un
nivel de conocimientos elevados en cuanto al mundo de la imagen

Construir un modelo mediatico debe ser la base para formar espectadores con habitos
basicos que les permitan plantearse el mundo desde un caracter mucho mas reflexivo y
critico. Este proceso consciente y civico se consolida en las edades entre los 16 y 18 afios,
lo que claramente es un indicio del apuro en cuanto a reforzar los conocimientos de historia
nacional en estudiantes de bachillerato. Incluir en el curriculo de ciencias sociales la historia
nacional reforzaria este caracter de transformacion personal y colectiva. Precisamente
porque vivimos en una sociedad del conocimiento, darles a los estudiantes una mayor
capacidad para entender la estructura y la dindmica cambiante en los &mbitos ideologicos,
politicos y socioculturales del pais los dotara de entendimientos y caracter participativo.

Para sentar las bases necesarias del uso del cine entre docentes es fundamental
guiarlos a través de medios que faciliten su acercamiento a este mundo audiovisual.
Parametros que les doten de la capacidad para sustentar las caracteristicas necesarias para
incluir el cine en las aulas de forma eficiente, rapida y dindmica, motivaria a los docentes a
emplear de forma mas continua este medio en la ensefianza aprendizaje. La relacion entre
ambas tendra beneficios tanto para docentes como para estudiantes, ya que los primeros
podran reforzar los conocimientos mediante auxiliares audiovisuales y los segundos
aprenderan a través del entretenimiento.

La falta de informacion entre los docentes también dificulta el uso del cine en las
instituciones, desconocer como implementarlo al curriculo de educacion limita su desarrollo.
Sin embargo, existen otros factores que también frenan su progreso, como son: la falta de
recursos, la adaptacion de las aulas, la relacion de los docentes con los medios tecnologicos,
la falta de conocimientos en cuanto a qué peliculas escoger, qué tiempo dedicarle, qué
actividades realizar, entre otras. Esta serie de problematicas son agentes que impiden que el
uso de estrategias didacticas basadas en medios audiovisuales como el cine sea insuficiente
en el &mbito académico, por lo que facilitar una guia que abarque todas estas necesidades,
sera de vital importancia a la hora de generar mejores resultados pedagogicos.

REFERENCIAS

35



Aguilar, P. (1996). Memoria y olvido de la guerra civil espafiola. Alianza Editorial.
Arceo, F. D. B., Rojas, G. H., & Gonzilez, E. L. G. (2010). Estrategias docentes para un

aprendizaje significativo: una interpretaciéon constructivista. McGraw-Hill
Interamericana.

Area, M., Gros, B., & Marzal, M. A. (2008). La alfabetizacion digital en la formacion del
profesorado. Alfabetizaciones y Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion,
170.

Ambros, A. (2022). Cine Y Educacion: El Cine En El Aula De. Grao.

Alvira, F. (1983). Perspectiva cualitativa, perspectiva cuantitativa en metodologia
socioldgica. Revista Espafiola de Investigaciones socioldgicas.

Araya, F. (2010). Una mirada en blanco y negro a la historia: Charles Chaplin. Revista
SudHistoria, 195-220. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3406535

Arreaza, E. (2009). Aplicacion de una guia didactica sobre cine para generar conocimiento
en educacion: resultados preliminares. Revista Venezolana de Informacion,
Tecnologia y conocimiento. http://ve.scielo.org/scielo.php?pid=S1690-
75152009000200007&script=sci_arttext

Azuar, C. (2010). El cine como herramienta diddtica en el aula de E/LE para la adquisicion
del espariol coloquial conversacional. [Tesis de doctorado, Universidad de Alicante].
Repositorio instiucional-Universidad de Alicante.

Bastidas, B., & Morales, B. (2015). Los medios audiovisuales y su influencia en la educacion
desde alternativas de analisis. Revista Universidad y Sociedad, 7(3), 26-31.
http://rus.ucf.edu.cu/

Bastida, M. C. B. (2015, 15 diciembre). Los medios audiovisuales y su influencia en la
educacion desde alternativas de analisis | Universidad y Sociedad. Universidad y
Sociedad, 7. https://rus.uct.edu.cu/index.php/rus/article/view/229

Beatdn, G. A. (2018). La integralidad del método dialéctico en la Teoria Histérico
Cultural. Scielo.
https://www.scielo.br/j/pee/a/NQBCtmXCR85rpty5vWwXthk/?lang=es

Berg, 0. (2001). La historia a traves del cine.
http://www.olafberg.net/forschung/dokumente/historia-a-traves-del-cine.pdf

Berruto, G. (1987). La sociolinguistica. Zanichelli.

Blanco Jiménez, M., Villalpando Cadena, P., Mendoza Gomez, J., Sdenz Lopez, K. A. C.,
Gorjon Gémez, G. D. J., Rodriguez Garcia, M. D. P., ... & Trillo, D. (2012).
Metodologia para investigaciones de alto impacto en las ciencias sociales.

Borries, B. V. (1998). Do Teachers and students attend the same lessons?. Introduction. In
Leew-Roord, Joke van der, Euroclio-European Standing Conference of History
Teachers Asociations (Eds.), The state of history education in Europe, Hamburg,
Kdorber-Stiftung (pp. 103-118).

Brown. (1975). Instruccion audiovisual. Tecnologia, medios y métodos. Editorial Trillas.

Burke, P. (2005). Visto y no visto. El uso d ella imagen como documento historico. Critica.

Cabrera, F. A. S. (2015). Importancia del estudio de la historia en la escuela. Revista
Iberoamericana para la Investigacion y el Desarrollo Educativo ISSN: 2007-2619,
(12).

36



Camaries, P. S., Gonzalez, D. R., & Garcia, J. M. (2017). La historia en el aula :
innovacion docente y ensefianza de la historia en la educacion secundaria. Alianza
Editorial.

Carmona, R. (1993). Como se comenta un texto filmico. Cétedra.

Carretero, M. (2007). Documentos de identidad. La construccién de la memoria histérica
en un mundo global. Paidos.

Cepeda, M. S. L., & Gordillo, Y. (2019, 20 febrero). El cine, una estrategia para desarrollar
habilidades del pensamiento critico en sociales. Educacion y Ciencia. Repositorio
Institucional UPTC, 20. https://repositorio.uptc.edu.co/handle/001/2463

Clarembeaux, M. (2010). Educacion en cine: memoria y patrimonio. Comunicar.

Cortés, A. (2019). El cine: una herramienta didéctica para ensefiar Historia. Revista
RedCA, 1, 66-84.

Educacién, C. Y. (2016, 29 marzo). Profesor Lazhar - Guia didactica. CINE Y
EDUCACION. http://cineyeducacion.com/profesor-lazhar/

Fabricio, E. (2016). Historia y cine: un mapa de posibles lineas de analisis en el eje
realidad/representacion. Revista Paginas, 99-109.
http://revistapaginas.unr.edu.ar/index.php/RevPaginas

Ferres, J. (1995). Television y educacion. Paidos.

Ferro, M. (1980). Cine e historia. Gustavo Gili.

Garcia Almiburu, M. (2010). Cine y educacion: la integridad del docente en Emperor’s
club. Edetania, 38, 27-40.

Garcia, I., & de la Cruz, G. (2014). Las guias didacticas: recursos necesarios para el
aprendizaje autonomo. Edumecentro. https://educrea.cl/wp-
content/uploads/2020/01/las-guias-didacticas.pdf

Gomez, F. J. (2000). El espectador frente a la pantalla: Percepcidon, identificacion y
mirada. 111 Jornadas de Historia y Cine, Valencia. http://apolo.uji.es/fjgt/percep.PDF

Guerra, M. A. S. (1984). Imagen y educacion. Anaya/2.

Hernandez, L., & Villa, G. (2012). Memoria Historica Del Conflicto Armado Aporte Para
La Transformacion Social: Experiencias Con Archivos Por Parte De Pasantes En
El Centro Nacional De Memoria Historica [tesis de maestria, Universidad
Pedagdgica Nacional]. Repositorio Institucional UPN.

Herndndez, R., Fernandez, C., & Baptista, P. (2010). Metodologia de la investigacion.
McGraw-Hill Education.

Ledn, G. (2014). Aproximaciones a la Mediacion Pedagdgica. Revista Calidad en la
Educacion Superior, 136-155.

Lonergan, J. (1984). Video in Language Teaching (1.* ed.). Cambridge Univ Pr (Sd).

Lopez, A. R. (1996). Lenguajes y ensefianza. Fundacion Educacion y Futuro.

Lozano, J. (2012). Cine e interdisciplinariedad en la educacion. Libro de actas. | Congreso
Virtual Internacional sobre Innovacion Pedagogica y Praxis Educativa.

Lowenthal, D. (1998). El pasado es un pais extrafio. Akal Universitaria.

Manzanera, C. C. (2013). Diez ideas para aplicar el cine en el aula. In | CONGRESO DE
ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA EN ASIA-PACIFICO (CE/LEAP).

Martinez, E. (2002). Aprender con el Cine. Aprender de pelicula. Una vision didactica para
aprender a investigar con el Cine. Grupo Comunicar.

37



Martinez, F. (2013). La historia y e cine: ;junas amistades peligrosas? Vinculos de
Historia, 2, 351-372.

Martinez, L., Castillo, E., Ceballos, A., & Estrada, S. (2016). La motivacion como estrategia
didactica para el aprendizaje. Un estudio de caso en profesores de educacion
preescolar. docplayer. https://docplayer.es/12617267-La-motivacion-como-
estrategia-didactica-para-el-aprendizaje-un-estudio-de-caso-en-profesores-de-
educacion-preescolar.html

Marzorati, Z. (2011). Memorias, Identidades y Cine. Perspectivas contemporaneas sobre la
imaginacion del pasado. Dialnet.

Mercader, Y. (2012). El cine como espacio de ensefianza, produccion e
investigacion. Reencuentro, 47-52.
https://www.redalyc.org/pdf/340/34023237007.pdf

Miguel-Revilla, D., & Séanchez-Agusti, M. (2018). Conciencia histérica y memoria
colectiva: marcos de andlisis para la educacion historica. Revista de Estudios
Sociales, 65, 113—125. https://doi.org/10.7440/res65.2018.10

Monterde, J. E. (1993). Cine documental e Historia: la experiencia de la escuela britanica. La
Historia y el Cine, 207-220.

Montero, J., & Paz, M. A. (1997). La historia que el cine nos cuenta. El mundo de la
postguerra. Tempo.

Mora, G., Cristina, M., Martinez, B., Jairo, J., Gonzdlez, C., & Patricia, J. (2015).
Caracterizacion de estilos de aprendizaje y canales de percepcion de estudiantes
universitarios. Redalyc, 31(3), 509-527.
https://www.redalyc.org/pdf/310/31045567026.pdf

Oliver, C. (2003). Estrategias didacticas y organizativas ante la diversidad. Octaedro.

Paz, M. A., & Montero, J. (1999). Creando la realidad: Cine informativo 1895-1945. Ariel.

Pellegrin, F. (2015, 27 abril). EL USO DEL CINE COMO RECURSO DIDACTICO. UNA
EXPERIENCIA DE EDUCACION MEDIATICA DESDE EL INSITUTO DE
TECNOLOGIAS EDUCATIVAS. Academia.edu.
https://www.academia.edu/12131843/EL_USO DEL CINE COMO RECURSO
DID%C3%81CTICO. UNA EXPERIENCIA DE EDUCACI%C3%93N_MEDI
%C3%81TICA_ DESDE EL INSITUTO DE TECNOLOG%C3%8DAS EDUC

ATIVAS
Pefialver, T. (2015). El cine como recurso didactico: una propuesta de programacion
didactica. Edetania, 38(151), 221-232.

https://riucv.ucv.es/bitstream/handle/20.500.12466/628/74-
Texto%20del%20art%C3%ADculo-207-1-10-20170825.pdf?sequence=1

Pereira, M. (2005). Cine y educacion social. Revista de Educacion, 338, 205-228.

Pino Torrens, R. E., & Urias Arbolaez, G. D. L. C. (2020). Guias didacticas en el proceso
ensefianza-aprendizaje: ¢Nueva estrategia? Revista Scientific, 5(18), 371-392.
https://doi.org/10.29394/scientific.issn.2542-2987.2020.5.18.20.371-392

Polo, M. P. (2016). El cine en el aula: una herramienta pedagdgica eficaz. Redalyc.org.
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=31048481031

Prats, J. (2007). La Historia es cada vez mas necesaria para formar personas con
criterio. Escuela, 22-23.

38



http://www.ub.edu/histodidactica/images/documentos/pdf/historia_necesaria_forma
r_personas_criterio.pdf

Prats, L. (2005). Cine para educar. Belacqva.

Prieto, A. (1997). El esclavismo en el cine. Film historia, 245-262.

Puig, M. (2020). El cine como recurso didactico en el aula. Repositorio Institucional
Universidad Catolica de Valencia.
https://riucv.ucv.es/bitstream/handle/20.500.12466/2226/Puig%20Silla%2C%20Ma
rio.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Raposo Rivas. (2009). El cine en educacion: realidades y propuestas para su utilizacion en
el aula. Torculo Artes Graficas SA.

Renteria, V. G. (2010). Cine documental en ecuador. Razdn y palabra.

Rojano, R. (2005). Cine y Educacuion. El uso didactico del cine en la Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Universidad de Malaga. [Tesis de doctorado, Universidad de
Malaga]. Repositorio instiucional de la Universidad de Malaga.

Rosenstone, R. A. (1997). PASADO EN IMAGENES, EL (1.* ed.). ED ARIEL.

Ruiz, N. E., Morén, N. B., & Hernandez, L. G. (2012). Alfabetizacion mediatica y
competencias basicas. Proyecto Mediascopio Prensa. La lectura de la prensa escrita
en el aula. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte-Area de Educacion.

Sénchez, F. (2013). Importancia del estudio de la historia en la escuela. Revista
Iberoamericana para la Investigacion y el Desarrollo Educativo. https://1-
11.ride.org.mx/index.php/RIDESECUNDARIO/article/viewFile/683/669

Sanchez Quintanar, Andrea. (2006). “Reflexiones sobre la historia que se ensefia” en Luz
Elena Galvan Lafarga (comp.). La formacion de una conciencia historica.
Enserianza de la Historia en México. Academia Mexicana de la Historia.

Scannapieco, A. (2008). ¢(Reflejo o representacion?Algunas reflexiones sobre los debates de
la representacion filmica para pensar la representacion televisiva. Acta Académica.
https://www.aacademica.org/000-096/199.pdf

Soler, C. E. (1996). La educacion audiovisual, una didactica interdisciplinar. Dialnet.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=635621

Sorlin, P. (2005). «<El cine, reto para el historiadory. Revista Istor.
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ah
UKEwig26S6p-
T3AhUBxoUKHecmuB1UQFnoECAUQAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.istor.cid
e.edu%2Farchivos%2Fnum 20%2Fdossier]l.pdf&usg=AOvVaw1QDUZxy7MHzla
Lqf-09MK9

Sorlin, P. (2008). Cine e historia, una relacion que hace falta repensar.

Sorlin, P. (2013). Ombre passeggere. Cinema e storia. Marsilio.

Tarkovski, A. (2019). Esculpir en el tiempo (16.% ed.). Rialp.

Torre De La Torre, S. D. L., Rajadell 1 Puiggros, N., Tejada Fernandez, J., Violant, V.,
Oliver, C., & Girona, M. (2004). El cine como estrategia didactica innovadora.
Metodologia de estudio de casos y perfil de estrategias docentes. Contextos
Educativos. Revista de Educacion, 0(6), 65. https://doi.org/10.18172/con.529

39



U. (2003). La Alfabetizacién como fuente de libertad: el Decenio de la Alfabetizacion de
las Naciones Unidas. Unesco Biblioteca Digital.
http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001349/134934sb. pdf

Vasquez, S. (1997). La cultura de la imagen. Ensayos: Revista de la Facultad de Educacion
de Albacete, 12, 221-234.

Ventura, F. S. (2015). Cine e historia(s). Université Paris-Sud.
Vidal, R. (2008). Los inicios del cine sonoro y la creacion de nuevas empresas filmicas en

México (1928-1931). Revista del Centro de Investigacion. Universidad La Salle.
https://www.redalyc.org/pdf/342/34282903.pdf
Vilar, P. (1980). Iniciacion al vocabulario del andlisis historico. Critica.

40



ANEXOS

Anexo 1. Guia didacica
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“El cine deberia ser un medio como otro cualquiera, quiza mas
valioso que otros, de escribir la historia”

Roberto Rossellini
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Introduccidén

A lo largo de la historia, el ser humano ha
desarrollado dderentes maneras de acercarse y dejor
memona de los acontecimientos que le rodean, con
el cbjetwo de llegar a la comprension de cual e s
pasado y, sobre tedo, con el fin de entenderse a si
mrasmo (Ambrds, 2022) Con ess intencidn ha utilizado
ddierentes hermamientas que han grabado, aquefios
aspectos que ahora posbilitan una visidn equilibrada
y clenta de nuestro pasado,

El cine, camo otras manifestaciones artistica, no es
sino el reflejo de quien lo crea y de sus semejantes
Con todos los matices posibles, una obra
onematografica es una espece de testigo, mis o
menos fiel pero siempre significstivo, de una manera
de pensar en la historia y en el ser humano. Es un
pedazo de conciencia que hay que revisar y que es
dstinto dependiendo de lugares y épocas como para

Introduccion

sor diferenciado en funcidn de offas, Asl, poco se
parece la oferta cinematogréfica de los afos treinta a
la actual, y poco la ecustoriana o la espanols a la
norteamenicana, Cada ane tene sus particulandades
y la manera de acercarse a é! varia en funcién no solo
del enfoque critico con que so haga, sino de los
matices derivados del comexta histonco en que se
inscribe (Cepeda, 2019).

Es la aparienca de cotdianidad y de normaldad la
que hace mas facl la identificacion de una realidad
social was las peliculas (Cortés, 2019), aungue no la
Unica ni resulta imprescindible para poder identificarla
tras la trama, como también veremos £l documento
subyace por debajo de la cbra, como una realidad
dispuesta a ser descubierta por o espectador,
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La guia debe utilzarse como un implemento dentro
mo un fin en $ mismo. Los contenclos
a lo largo de todo la guia sirven de bases

del auls,
plamteados
para §

mplementar ¢l cne dentre del adda, las
que se han tenikio para poder
p < ot que

de forma ac ¢
consideramos correctos, han sido seleccionados
S Ces V.IL","- '.]'JL‘
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Objetivos

Los obetivos de la guia estdn distnbuidos, segun
consideraciones cinematograficas, historicas y de
curriculo.  Estas tres disposiciones son importantes
porque en  conunto  permiten  comprender  fa
necesdad de utdzarla como recurso en la ensenanza
de historia nacsonal.

La fusdn entre estos procesos facilta B verdadera

dwversidn que solo se produce cusndo conlleva

obtener un conccimiento de las causas, cuando

B S R T mediante o cine alcanzamos una vision mis dara de
L u M B l A los acontecimientos soclales (Guerra, 1984). El ante
1 3

co

tiene la mision de ofrecor al hombeo, estéticamente
formulada, una vsidn de la histona Gue be permita una
disposicion consciente haca la transformacdn de lo
social
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Objetivos

¢Como quiero
ensefar?

:Qué quiero ensenar?
iCémo ensenara
través del cine?
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Disenoy
preparacion
de clase

Consideraciones
previas

Para emplear el cine como recurso, es necesarno
comprender los diferentes factores que pueden
dificultar su aplicacién en el aula, por lo que en
este capitulo se sugieren procesos necesarios
para generar un clima, organizacién y acitud
docente adecuadas.
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Organizaciéon del aula
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Recursos y procesos
técnicos.

Problemas técnicos

Se ha podide comprobar como todavia hoy ocurre
que, con frecuencia, los problemas téenicos son mis
bean problemas de infraestructura, de diseho, de los
recursos tecnoldgicos én a3 aulas que ewitén los
problemas de un visionado en malas condiciones

Hay aulas en las que la pelicula no se ve, porque se
proyecta de las ventanas no se clerran, el
visionado ¢s malo, ia pantalla no tiene buens imagen,
Contar con herramientas de calidad dentro del aula es
vital para la solucion de problemas en el ambito de la
proyeccion y evitar pérdidas de tiempo mientras se
resuelven los posibles problemas.

Es recomendable malzar una prueba previa al
visionado con el obpic de evitar las frecuentes
eventualidades que conlleva el uso de las aulas como
sala de one

dia,

o}

Clima favorable

El clima de aula es fundamental

La actitud que tene el profesorado en las actiwdades
on fas que los alumnos torman un papel actvo resulta
ser el factor clave sobre el que los estudiantes se
desenvuehen

didscti

ca

de

n

Destreza docente

El pecdoror debe ter AONTOL TECHICOL PRty
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Elementos del aula

Es imponante comeorvar un ambiente oscwo demro del aula
por o que es recomendable adquire coninas que mantengan
alejada b Wz de la pamala de proyeccon, ademas se aconsela
obtenar muebles que facliten b mowldad de los aparados
pata aumentyr el tamado de la imagen s0gin el suls y la
cantidac de estudiantes

Cuando los alumnos perciben que el
profesor procede de forma cortante, se

i " £

g un de poco
' '~ Teadd,

P a obt los que se

esperan.

* Hay que tener en cuenta que los
estuchantes estdn a gusto cuando

pueden particpar, ¥y no tene miedo a
que diciendo algo que puede sor

ncorrecto, incompleto o dferente a lo
que piensa el profosor
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Roles para el desarrollo del proyecto

Actitud docente

Durante la realizacion del proyecto es de suma importanca prestar atencidn a la proyeccidn, de tal manera que la actitud docente
durante ¢l visionado sirva como paradigma
Debemos tener en cuenta que el comportamients de los educadores se trarsmite o los educandos, asi que si ellos perciben la

.

nooherencia de discursos contradictonos rephcarin a accion

Se trata de predicar con el ejemplo, de adaptar las tareas a 1as visctudes que se van produciendo en cada ocasion

£ importante que los eludhantes vean que th ostds alli viendo Ia policula, quo ostds disfrutando con ollos, que si to bie
relr, ro ties con ellos. Y que despuds, 1o que estén hablando contido es la expermincias de haber visto ln pelicula

Rol del docente

.

Una pelicda no puede sustiuir al docente, & tiene que
ayudar a interpretar 1y pelicula para dotar la actwidad de
un mayot valor educativo.

Su papel como profesor es la de guia, onentador y
facihtador, quien proporciona las herramientas para
consegur un aprendizaje significative

Si el docente da las facilidades y condicones adecuadas
los estudiantes aprendedan

Rol del estudiante

El estudiante es ¢l protagonista del aprendaje por Jo gue
es mportante que trabajen de forma auténoma hasta
alconzat los contenidos durante y después de Ia
répsoduccién

El alumno es un observador que despuéds deberd
comparti wdeas, actividades y conoomientos, por lo que
deberd mantenerse motivado y dispuesto a participar

Ejecucion

Se trata de definir cada paso con el fin de de
alcanzar los objetives propuestos encaminados
a lograr un aprendizaje significativo. Las bases
propuestas han sido creadas con la intencion
do prevenir problemas y asegurar resultados
eficaces con el uso del cine en el aula.
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Fases
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Ghererte Lot de andis iectanedor pers Anee
CULtNG: propuestvs pan ofeecede ol doceste ure
vareded de opciones que se adepten & e temitica

& ‘ Seleccién de la pelicula

' y  Se laciktn crterior de salecciéa que asagunte une
! | 7 sdecusda receplianon e b cefommacdn
' L imparsda cegn baces hiséricas, didinticns o de

y e

Reproduccion de la pelicula

Sedandamentan let baser recesaries pars

becer semrpas v deudy. paals
repdotnitn G s peic e, esus cupeteraes
preninn goe of docerte sdapte el vonado s i
loz meceidade:

Actividades posteri ol visionad
Se igreren ddesentes sctiveiade; fraies o walizar
1 objetivs de eefocsae oo y

geneny critenoy reflenon eve b estdarte:

Seleccion de la pelicula

Esta fase o318 dusenada con el propdsito de sugerns las bases (consideradas
impertantes) en la seleccidn do b pelicula a proyectar en el aula de trabagp
Se han escogido una sere de paran 5 que tenen la mencion de darle
al docente los critenos necesanos para seleccionar un film que tenga
caracteristcas propias de un med:o educative, activo, eficaz y entretenido

So han tomado en cuonta una sene do lenguajes cinematogrificos de
vanos autores como. .., para dar susteno o5 temas a abordar en la
seloccion de largomaetrajes relaconados a los contenidos planteados en
clase
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Criterios de seleccidn

LA PELICULA DEBE SER

Atractiva para los estudiantes.

En corcondancia con el nivel educativo y los contenidos previos.

Transmisora de valores.

Enriquecedora desde el punto de vista personal y de la cultura audiovisual.
Que propicie la reflexion intelectual y la reinterpretacion del mundo,

Que permita la construccion del conocimiento.

Consideraciones
por Interés

La dificultad de un filme o fragmento.

Una cuestion fundamental al seleccionar peliculas o3
saber pars qué estudiantes o3 accesible un fime
determinado, No se trata de juzgar solo » ¢l nivel de de
conccimiontos ¢ no te mterprotar las dificultades do
comprension que pueden expenmentar ante una
policula

Los valores que comparte

Tomar en cuenta los valores que comunica ol fime, Se
pusde ewtar de acuerdo o no de las accones de los
personajes, pero estas siempre deben estar justificadas
segun la naturaleza de la historia. En este caso, cuando
los personajes son  esterectipados  (personags
acanonados, Idénticos a muchas otras peliculas) se
puede considerar un filme esquematico y sin aportes
NUEVos.

La trama

Cuando tene un intorés social wmspira en ol pdblico
sentmientos  pPostwos O negativos, puede  ser
considerada una historia con propdsitos adecuados para
su andlisis. Ninguna experiencia filmica debe ser neutral.
Al final debe dejar algo para comentat

La cultura de procedencia de los estudiantes,

Conceptos e informaciones que nos parecen
evidentes pueden no sero para aprendientes de
culturas alojodas de la nuestra: la inadecuacién o
escaser de rederentes puede on certos casos impedir
la comprension de la pelicula (Manfo, 2009). Ls
tolerancia de las distintas culturas ante determinados
contenidos Ideologikos © certas imdgenes (sexo,
religidn, politica, wolencia..) &5 muy varable

Las experiencias previas de aprendizaje de los

alumnos.

La excolanzacidn desarrolla hibitos y estrategias de
estudio que ¢ indwviduo podrd mas tarde aphcar a
nuevas situaciones de formacién. Cuanto mis
prolongada ha sido su refacidn Con mayores recursos
adquiri/d mayores conocimientos. Igualmente, Ia
mayor o menor costumbre de conuderar &l cine
como una herramienta podagégica vilida afecta
dwectamente al valor que el alumno otorgara al
trabajo realizado o partir de filmos, y & su capacidad
de aprender con ellos.
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Trivesla (Referenca: ntuales indigenas)

Consideraciones

por Género

Relata epaodios de a wda cotidiana con

Posew un enfogue relrescante, mnovedor
y suavernense dramético

Su obyetivo &5 hacer reir y devert con
NG Yarna myy cercans al espectador

Poseo un
avenmura

Son historias clsramente dasificdas en
“buoncs y malos”

Tramas basadas en acciones heroicas ©

eépecas.

Su obwenvo &% oup

oxaqessdo

barroquismo  pax

Darza con lobos Relerencia a la gueers

ol

ewydounidonse)

cardter

transmtsondo

}goo y dramdtico
prosernar B Qestacion Co una

Desde un punto de vista senailo, podermos dear que
el género en el cine es el tema general de una
pelicula que sirve para su clasificacion y se caracterniza
por ks tomas y componentes narrativos que engloba
Estas categotas tienen la witud de codficar unos
referentes que hacen inteligible la historia para el
estudiante

Hay diferentes concepciones del género que van
desde una categoria tematica a modo de modelo
cultural rigido, hasta una linea de fuerza que preside
el film en base a su contenido implicto y a su estilo
especifico (Romaguers, 1999)

Para ol espectador @3 un esguema de pastida, un
(x()m‘nla:f(nl previo, que e permae Crear expocialives
y deadir su aproximacién o ro a la obra El
espectador ostablece sus propeas eliquolas pPam
reconocer las peliculas; es cas como una necesidad
para interesarse y empezar a hablar de una
determnada pelicula

Comedia

oapas y

cpopéy y de

At o brusco y
worto

Lo dderencia (entre ver un wdoo educative, una
pelicda o un documental) se halla una vez que vas
proeparando los contenidos, cuando quicres alcanzar
unos objetwos con los estudiantes, al buscar ese
matenal que puede servir de apoyo

El objetwo muchas veces es que al terminar la clase se

stablezca un aprondizaje 3 largo plazo. En este caso,
va a depender un poco de la disponibitdad, Desde
mi punto de vista, el uso del cine de ficcidn os mis
entratenido, y en algunas ocasiones puede hacer una
wsén mucho mas general y a partir de ahi sacar
conclusones

Es mis, cuanto mas comercial s, mas llevadero sera
su visionado, y mis facl serd extraer las ideas que
inter@san rosaltar para la asignatura concrata (Prats,
2005) Las categorias sugeridas que poseen un
mayor nevel educativo son las siguientos:

* Entretiene y representa una Blo

rmunds prauco dol pabics

represaras 0 las  vicy
infortunio, la maldad y of dolor humano

* Su cbjetwo e deportar

profunddad psicoldgica. que
reakzacion potsonal ol espectador

religoss y sociale)
* Representa los  weumas

cedad
Mantiene el sentido de la

Quera en la s

s relacionm

bardos ideckigicos.

Ejomplo

Dunkerque [Referencia: Segunds Guerna

Munchal)

wda ya que tiene gran nfluenia en ol
a  del
emocionet

mediante inftrgas y poldmicss de gran
MO

En o nombre de la hia (Refesencia: critca

Wolencia

problemas y nesgos propeos do b

iectvidad y
saerpresondes en o

grupo
* 5u obpwo e desde wn enfoque
positve ambéico dingdo a educar en
walores mostrando s teribles

consecuencias de la guerra causada por
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* Trabaa representando la reahidad y su
relacdn directa con la historia narrada

£ cwadar exogee fagmentosde b
realdad que luego monta y s puede
manipuls :

Su obyetivo o3 do divulgacsdn, y pormite
Creas puntos de vista des a perspecive
G CrRTOT DarE endafiar 1O Que Dada BN
clar respusstat

o
Saraguro:  hssoria  con  sangre  Ieka
[Roforenca: origenes de la etria Saraguro)

Crea mundos maradlionos, inesles y de
©NUEeNO

Legra un gran revel de vercamlitud y
credibddad. faciltando s idertifcacdn
con 3 hrstona

Su objetnvo oz reprosertar la histona y ol
omo objeton propros e
peioda, witande 3l espectador a apelar
a wn subconscionte modkante
vanslormacones  escdnicas y  de
Conenn

o
Les gquambras [Roferencia Lucha socil)

Ficcién

La trama esta basada en b wsdn progea
del creador, imponiondo su perspoctive a
dad de b histona.

ambentes Costumbees,

PETIONMES ¥ FECCOIGYe EDOCHS

* Su base Moraria os creada en funcidn do
manuales de historia y novela histéelca

Su obyeties 04 G0N @ patado
producients  un  “cine-etpecticulo’,

.

algunas de las peliculas mas ngutosas con
ks hatoris transmiten como pensaba la
gente de ctras épocas, moviendose erce
o loyencta y & histoda real

Ejomplo

CQujctes negros (Referencia: oitce colonial)

E32 realzada on base & uns secuencia de

dibujos e imagenes.

o Bl conzento osth mprcado por los valceos
£ famifia y a armantad

o Sus relatos sen contos y ontrotersdon

* 50 cbwetvo @3 ertretonor & un amplo

rumero de espectadores

Pacha mama (Redorendaimpenio nca)

Actividades precedentes

Esta fase estad desarrollada con la Intencidn de sugers una sene de
actvidades que se deben efectuar antes do la roproduccién de la pelicula
Se realizaran en 3 fases: una presentande el tema en cueswon, otra
describiendo caracteristicas de la pelicula y finalmente se adicionardn los
antecedentes histdrnicos y cinematograficos para dar mayor facidad a la
nterprotacén deol filme

Se trata con esta fase de poner determinados mensaes que interesen al
estudiante modiante unos contenidos de preparacdn. De osta forma, los
estudiantes se hacen responsables de su  propio  apsendizage,
construydindolos en base a los antecodentes desarrollades al micio de la
actendad
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O

Presentaciéon

Prasentar las actvidades de
forma dindmica podeia generat
interés on los estudiantes, la
actitud del docente frente al
aula de tabajo, se verd

fiejada en el entusi als
hora de visualzar la peicula y
en las actividades posteriores
Ademas incluir un buen clima
de compaierismo, fomentard

Descripcién

El cine es un medio de
COMUNICICION, y por tanto €3
necesanoc  interpretario  para
descubrir qué es lo que nos
queeren comunscar, Por eso una
pelicula no basta con verla. Hay
que analizarla con oo critico
con el fin de formamos tanto
en la comprensidn del one
como contador do  historias,
como transmasor de valores y
portador de arte y do
CONOCIMIENIOSs.

O\
2

Antecedentes
atiles

Realzar una descripeion breve
de lo que se va a proyectar es
de vital importancia  pam
conocer los elementos que nos
oncontrareomos a lo largo do la
reproduccion y adelanarnos a
Bs posibles cuestiones
argumentativas. Se  pueden
afadir diferentes datos curiosos
o informatives del desarrolio de

el conocimiento interp o la pelicula o el contexto que
incduso servird para establecer NCs  encontraremos  para
vinculos fuertes con los demds. bt un mojor aprendizaje,

Reproduccion de la pelicula

La produccidn de pebiculas en el sula tene ks capacdad de formar e
informar de forma dstendida y lidica. El estudiante no es i de
estar ssendo educado,

Sin embargo, en muchas ocasiones los docentes no saben los momentos
en los que se debe reproducir una peliculas o fos aiterios a tener en
cuenta al momento de determinar ol tiermpo que se le dedica on of aula
Euta fase esth destinada & presentar los tiempos y momentos de
proyecadn én base a s caractensticas que Consideramos Cormectas, aqul
sugeritemos dos tipos de proyecciones en base 4 los tiempos, cads
docente podra escoger la que mejor se adapte a sus necesidades
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.En qué momento
se proyecta?

Temporalizacién

Buena parte de los docentes que hacen uso del cine, suelen proyectar
alguna pelicula al principio de curso para poder rescatar los contenides de
forma paulatina a lo largo del mismo.

* Seo recomienda reproducie las peficulas cuando ya h o
suficiente en el tema, a diferencia que en otras ocasiones gue se utiliza a
Ias peliculas con una intencién completamonte distinta, de sensibilizar,
de introducir en el tema, de generar las preocupaciones en los
Indivicuos

* Se debe realzar lo inverso: reproducic la pelicula como motivacidn
general o s actindados que vendrsn luego. Ahi s0 usa més la vontaje
Que el citw tene en el sentido del atractivo de la presentacdn, de o

Y de las S
* Moy que darde més importancia a la materia.

;Qué tiempo se i
le dedica?

i-td k ate dependa de |3 implicacion del grupo

y de forma clara a la dura y la misma. Bl éxto

Uso secuenciado

El uso secuenciado de las poeliculas o5 una de las
formas de proyecodn mas utiizadas en las aulas
debido a la falts do iempo. Entonces, partiendo de
esta base, puedes coger cualquier video que veas en
internet, de modo podagégico que o puodas aphcar
a los estudiantes para ensedidrselo en clase, o bien
cualquier fragmento de pelicula para dar la tooria y la
practica y ver tanto cine como nos gustarfa.

En otras ocasones, el uso de secuencias en lugar de

ol film completo es debikio & que en
peliculas muy antiguas no se utiliza un lengusje
entendible para los jovenes.

Vldéneomphh

Wbmﬂcﬂamhmm«mw
hay escenas que requieren una contextualizacién. Sin

embargo JS¢ pueden producir efectos negativos

cuando se realza un' visionado de una peficula

acortada? Alguncs docentos asi lo ostitan, puesto
contextualizar adecuadamente -

mymammmw-hlqn

s8 pretende.
Pot otro lado, el alumnado muestra una clara
preferencia por el visicnado de la obra completa.
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Analisis

£l analss cinema

yrafico pane ¢

Puede deo

es un lexto (Marifo

Isca encontrar los s

Todo oste proceso tende, pues, a

puode roalizar

yupales

rcdual © g
cinematograbicos

seleccionado en base 4

s y on funcedn a |

hechos real

Analisis
filmico

La contextualizacion del contenido tiene el fin de explotar ol potencial de las peliculas para
mediar la ensenanza y el aprendizaje de la historia.

En lo primera etapa o

En la segunda etapa dur

ante la proyecodn
(]

asCenNas e  iInlerve

s y discutir arodedor de

<08 Guo

pnectar 13 pelicula con los propd

se da despuds de b pro

La tercera otapa do anals
na actividad d erre © en la realiz

estudiantes gensraimenie en v

DOSTOY

SO s matonas

o aprendido en la relacibn entro ol filme y
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Analisis de contenido

analss

nen de las peliculas en cu

ta en la pelicula y o a su eStruCtura Namatva

ar este & &

*  Una estrategia p 0% PAUSAr C

para precisar piematzar hechos, pedirles a o3 estudiantes que

1, desarrolla

Que 9515 oCumendo en lat Una guia ou

COdn con pregunts

tematicas, ¢

contenido de una

clase de histora es

ta situada latramay la

lexionar acerca def refere

te termporal en el que

poca en la que fue filmada

Analisis narrativo

Este andlisis cons on estudiar la estructura narrativa de las p ula

seqgun

MOPOSItos académicos y forma! que plantee ¢l profesor para su clase

SNEran ConexDNes nd tes cas que se pueden plantear entre la

que los estuchantes ag

Peicuia ¥ las ma

LOncy 5 para pormitifies hacer este andlisis

enimiento

Analisis de recursos visuales

forencia a los elemes

Este andisis hoce re jeaticos de una pokcu

enire oS Que elan 105 pRano: uZ la musica, la fotogralia, ete

eCnICo y cmematogratico. Las

ca entre la pelicula y Ia clase

2 CNé para queé se leque a ur

* EI man ol clementos brinda mas

ospeciamente a d‘l" 2 ;Jl‘ Llencias %
desarro

a  aphcacon y interac

CMamatogra

Analisis critico

ne

o fin establocer v alabore de valor respecio a las peliculas en

particular y Su valc

MDINAT OPinide

* Una Critica de Cine es siempre subjetiva por lo que de

valorac

formacion, y su

general de la pelicula no

uede it hgada

2 SU QUSLO per

onie e5 o correcio
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Cuestionario

:{Qué personaje
te sgradamasy
por que?

(Los
aconteamentos
que 50 observan

son verdaderos?

Son un ejemplo?

¢Querrias saber
mas después de
haber visto la
pelicula?

(Es una historia
uby:‘.wa')

CO'\IL.' errores
encontraste en
contraste con fa

realidad?

Nacs

eva ac

Actividades posteriores

referer

64



Ficha Técnica dracor

I i

Ficha de |a pelicula Biofilmografia del director Anilisis

Intencsones del film

Adackr un breve resume
y

Hay que merrogarse sobire s las

Qs
ca

Olras po

musica, durac

arect

) QUIRTO OXPIE tor osén
or che forma o v

Ficha artistica: Actores

y actnces con ¢
De que represenan
Sinopsis argumental Contexto histérico y Revision de elementos estructurales del

cinematogrifico

Vestuano, magudlaje
Tip

S ¥ montaje

Banda sonora

Comentario final

' Justificacion
ar una pebculo y reabzar Desarrol
ande trabaar on na un comentano sobire .

¢Qué es?

& una Cudadania activa y

pativa, y por ello mucho mas

¥a  inductiva actva Y

a on fa que of alum

del alumna

Hay jue

aprendiza

Preparacion Estrategia

wacion dependers de S s¢ usta de wur

eminentemente lodica,

peclo bene un Mayor

trabajo de ne

asgnatura, no ¢
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Actividades
G EER
sugeridas
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Actividad motivadora

Para wuciar 13s actividades de educacidn en el cine o de
cualguer otra disciplna, resulta muy conveniente
empezar ¢ aprendizaje Con unad 0 Mas acthwidades de
introduccion, actividades motwvadores que animen a los
estudiantes y 3 docente

La propuesta que so recomionda es realzar pequedas
lecturas sobre la Imponanca que tienen las obras
cnematogrificas on la vida de fas personas y como han
influido en ellos para dedicarse al mundo del cine
Actividad

Se niGard con la reproduccdn de dos fragmentos fimicos que corresponderdn a la misma histona anematogrifica en vérsones
diferontes, la peimera serd “King Kong”™ obra de Menan C. Cooper y Ernest Schoedsack de 1933 y o otro corrosponderd a la nuova version
de 2005 de Peter Jackson, a continuacion les companiremos una lectura de como el impacto de la pnmera version del fime cautwo a

Poter Jackson, y como esta impresidn lo motivé realizar una nueva versién. Despuds deo la lectura se podrd abrir un debate sobre alguna
pelicula que les causé gran impresion

Actividad de campo

El trabajo consiste en investigar aquellas peliculas que
impactacon © impresionaron especialmente a los padres,
madres, abuelos y abuelas de los estudiantes

Peliculas de nuestra vida

Este &4 un clico de ane én el que se pueden adjumar los
titdos aportados por los estudiantes (los films deben ser
adecuados)

Ver cine despienta nuestros propios sentimientos, nuestra
distrae y divierte. S¢ madres, padres yo
familiares lo trabajan an famisa, ol cine puede

referants

ayudamos a desarrollat valores y pensameento entico

durante b semana cultural o durante

Se podrian proyecta

cualquier otro acontecimiento de imponancia an el centro

Los estudiantes se encontrardn motivados por las actividades
donde les den la opentunidad de mostror 1o que resulta
importante en su vida, Compartir sus interds generar mayor

confianza en el grupo
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Nunca reniegues de su curiosidad, hacer preg es
sSano y positivo,

La cunosdad es un impulso basico en los seres
humanos, es5 una habiidad que necesitamos y viene de
SN0, PArS COMo otras, no o4 u)u.ul on 1odos nosoros m
sentimos la misma cunosidad por todo, Suele ser
un rasgo estable, pero puede aumentar y dsminuir
s0gun 135 crcunstancias y ol contexto

Cuando usamos of cine dentre de lo educasdn
motwvamos a los estudiantes a marar desde nuevas
POrSPOCivas & CONOTOr a ravéds dal ontrotenimionmo.
Actividad

La actindlad sugenda estd basada en darles a los estudiantes unos pocos datos cunosos y preguntarles que otros datos conocian de la
pelicula antes de su reproduccion y finalmente darles todos los datos que encontramos acerca def guidn, histona, contexto, efectos, actores
y demis que puedan motivarles a descruber mas

"Camino a la libertad”

m
»
a
>
2
o~
-
3
"

Director: Veye Vade:
Sinopsis

“Esta pelicula es [a histona de unos patnotas que
forjan la indepondencia de Guayaquil y de Ecuador. El
filme empieza con ol 1 de octubre de 1820 en la
lamada Fragua de Vuicano, donde se logran poner de
acuerdo para empezir esta lucha independentista
unendo a efos muchos elementos que logran que se
conviera esto en una batalla mas estratégsca que en
una batalla fisica..”, explica , directora de la cinta, cuya
rama se extenderd hasta el 24 de mayo de 1320
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;Sabias qué?

Pinturas y la ia \ NO e para

ambientar k ATios en "Hermo

nido qu truir tanto los interios
nturas que hay”, comenta Valdez
el guion ¢ asesoramiento
ra de la Mun

GuUIONes, POrqueo & Ny

mucha gent le interese la

mor, un tna

5

$ ingredientes

side

Para relatar

e

Miami

e

cnolo

cricamente
ma, y ana

croma
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El Podcast

Un paoc Mive 0% un formato de aud

a compartir s y ofrecor conoccmien

oas pe as & Intenonzarios. El

fing d de un podcast educativo r @4

entretener, sino &l de ayudar 4 Olras parsonas at

za|e

aQue >
Que er

las personas y

Una vez hays selecaonado
of botdn de dusqueda
wiecsione o cpatio

DILanCo qUE $0 ENCUMta
en fa pastalls

Ingrese 3 La aplicacidn dn
sponty, 3 ormmuaca haga
Chch en ¢l icono de
Binqueds”

Instrucciones

infocado

o3 para ayudar a

@% roaluzar pequenas

kcarse al mundo del cine

Despuds aparecers le sgueste
DA LON OO SEPACI0 S0
Dasgueds en color gra, Wbcado
o013 parte derecha encontrark
ol icons de una camans,

Ll Conelc.

AU COn i CAME 3w
codion Spotity

Desputs de elecoionar of
cone aparecerd la pantaiia
do chmany, dederd
acercario hasta ef codgo
como se stnerva en la
Imagen

PRIMERA GUERRA
MUNDIAL

Una ves leido o cddigo con
Ia caman, ‘e aparecerd
directamente ef podcast
adunto en ol cddigo de

potity,
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Escanéame

* Realice un andlisis sobre el prmer grito de

ESCUCHE EL independencia, en relacion al contenido, realice
posterioremente un podcaste sobre su opinidn que

SIGIENTE PODCAST sirva como ejemplo para los estudiantes y repita la
jemp: Y

actividad desde el principio con ellos

Actividad Role play

El cambio de rol

Es una téonica donde dos © mas personas implicadas en el
proceso de disedo de la Solucitn, representan una situacién
que se da en la wda real para entenderia mejor. El objetivo del
Role Play es ayudar a ¢ ntender a los estudantes, ¥ empatizas
con efos. Representar una situacidn concreta para ayudar a
elazar l3s 1ideas

Actividad

Esta actividad se sugiere como secundana debido a la cantidad
de tiempo que se requiere para emplearls, y consiste en reahzar
grupos de hasta 8 estudiantes, donde deberdn repanirse
diferentes popeles del equino humano de trabao en una
produccidn cnematografica, desde el director hasta el
maquillista, asi ellos deberin buscar nuevas maneras de
mterpretar y reproducir una pelicula o contexto determinado,
fomentando asi su crestividad
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El equipo humano en una produccién cinematografica

Organigrama basico de las personas que particpan &n una producadn anematograhica. Todos los
miembros del equipo deben conocer como esta establecida la organizacién de personal de la
produccidon. A continuacién expondré un esquema de como se organiza todo e equipo humano
que trabajs en una produccidn cnematografica.

Equipo téenico Equipo de sonido
Guionists
Técnico de sonido
Mosico
Ayudante de sonido
Equipo de produccién Equipo de cémara D'f‘,’"‘“"; y vestuari
Productor Direcior de fotografia Dk
Aywlante de cérmars
Drector de produccion Ambientador
Técnico de video
Figunnsta
Maquiltador
LT 1
. - " ’ 1
ctividad sonora .

La mdsica en la educacién

En genesal lo musica bene un gran impacto en todas las
dimensiones de la wda dé un ser humano y estar
expuesto & fa miésca en un ambiente educativo ayuda
con la comumcacsén, a aprender a socializar, en la parte
cognitiva, Incluso en la motricidad para organaar el
movimiento con |04 ritmos y 4 reconocer emoiones.

La mdsica tiene efectos positvos en el desarrolio
cognitivo, creativo, intelectual y paicolégico de los nifos
Incluso se ha demostrado que la musica estimula el
hemisferio zgquierdo del cerebeo : — x4 T ——

En osta actividad el ob@tivo es mcentivar of uso de la midsica comparte elemental del aprendizaje a través del cine, todos sabemos que ¢! uso

de l» banda sonora de ha pelicula destaca elementos mportantes de ¢scenas relevantes, un film sin sonido plerde 1a maga gue se intonta
transmitir, por lo que el epercicio 58 Hasa en sugenr Nuevas versiones musicales pam diferentes escenas de una pelicula determinada



Funciones de
la banda sonora

Sirve de ref o de ificacion de dif
momentos. Puede Bogar a sustituir didlogos innecosarios
y 3Ctua como un contrapunta de las imidgenes, Se integra
en ol tonc general, dramatico y estético de la obra
cnematografica

Sostiene la estructura de la narracidn dando un sentido
de contnundad a la pelicula. También syve en muchas de
fondo neutro ccasiones para rellenarios pasajes vacios y
unificar el montaje de las distras escenas.

Ayuda a croar y roforzar determinadas atmésforas para
dar una sensacién de realidad al espectador cn

determinadas escenas y situaciones. Las bandas sonoras

también ayudan a crear la atmdsfera adecuada al
desarolle de la accidn, Los compostores adaptan la
musica a la época y al contexto de la pelcula
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Conclusiones
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Recomendaciones
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Anexo 2. Cuestionario

Estimado(a) estudiante: Su opinidn es de suma importancia. Este cuestionario es de caracter
anénimo y su aplicacién sera de gran utilidad para la investigacioén que estoy realizando. A
continuacion, se presenta una serie de preguntas para que valore con objetividad marcando
una equis (X) la respuesta que concuerde con su punto de vista, segin las siguientes
alternativas.

1 2 3 4 5
Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
Items 1 | 2 | 3| 4] 5

Variable 1: Herramientas didacticas audiovisuales

NO

Dimensidn 1: Visuales

El uso del cine esté presente en el aula.

Se me dificulta comprender las actividades
presentes de forma audiovisual.

Empleamos el cine como complemento en
todas las asignaturas.

Dimensién 2: Interactividad

El docente utiliza el cine en las clases para
complementar los contenidos del libro.

Las peliculas empleadas por el docente generan
interés sobre el tema tratado.

Dimension 3: Implementacion

Utilizo el cine como complemento de mi
aprendizaje de forma autdnoma.

Considero que mi aprendizaje mejora con la
implementacion de peliculas en el aula.

Variable 2: Aplicacion pedagdgica de la ensefianza de historia.

NO

Dimension 1: Pedagogica

Hay contenidos de las asignaturas donde
necesariamente se requiere el uso de medios
audiovisuales.

NO

Dimension 2: Estrategias didacticas

Las peliculas seleccionadas en clase de historia
siempre se relacionan con los temas planteados
en clase.

10

Realizamos un andlisis de la pelicula una vez
haya finalizado.
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Items

11

Considero que las clases de historia son mas
amenas con la implementacion de peliculas.

NO

Dimensién 3: Historia

12

Soy consciente del pasado de mi pais y
comprendo su influencia en el presente.

13

Me importa la historia del pasado y razono en
dependencia de ello.
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Anexo 3: Ficha Técnica

Titulo de la pelicula y nombre del director

1. Ficha de la pelicula
- Ficha técnica: titulo original; nacionalidad vy aio, productores,
guion, fotografia, masica, duracion.
- Ficha artistica: actores y actrices con el papel que representan.
. Sinopsis argumental.
. Biofilmografia del director.
. Contexto historico y cinematogrifico del filme.
. Andlisis
Intenciones del filme
Hay que interrogarse sobre si las ideas que quiere expresar el
director ensefian bien expresadas o no, es decir, si existe
armonia entre las formas y los contenidos.
- Los personajes.
. Revision de los elementos estructurales del filme:
Fotografia
[luminacion
Vestuario y maquillaje

Planos
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Anexo 4: Resultados encuesta Forms
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