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RESUMEN

El presente proyecto se realiz6 con el objetivo de crear una Alma Mater que permita generar
nexos de identidad con la universidad, ademas de crear un patrimonio simbdlico, por lo que
se ha realizado un estudio tedrico que permita conceptualizar la obra y comprender el
desplazamiento de la estética corporal identitario ancestral con la introduccién de la cultura
occidental, lo cual genera una desvalorizacion de los caracteres locales. Por otro lado, se
destaca la hibridacién cultural como eje que anexa el uso de la figura mestiza, esto implica
un balance entre las diversas etnias, evitando la exclusion en la representacion e incluyendo
el concepto de la obra en los valores de la institucion. Como objetivo principal sobresale la
construccion de una escultura monumental que contribuye al capital de la universidad
ademas de contribuir con un aporte investigativo sobre la caracterizacion de la figura
humana. El trabajo investigativo se realizd por el método cualitativo por su caréacter
descriptivo, permitiendo asi una interpretacion de los analisis bibliograficos ademas del uso
de la observacion que permitio describir las imagenes analizadas. Adicionalmente ayudo a
la exploracion artistica y la experimentacion con diversos materiales, desarrollando diversos
bocetos y maquetas. De tal manera se brinda como resultado principal la obra artistica, en
segundo lugar, se otorga un aporte tedrico que manifiesta el uso del cuerpo humano y su
estética a traves de la escultura, ademas del proceso técnico para la fabricacion de la misma.
Como conclusion se realiza la escultura monumental del Alma Mater lo que permite
construir nuevas dinamicas sociales dentro de la Universidad Técnica del Norte.

Palabras clave: Figura humana-mestizaje-escultura —identidad- canon-Alma Mater



ABSTRACT

The present project was carried out with the objective of creating a representation of the
Alma Mater that allows generating identity links with the university, in addition to creating
a symbolic heritage, for which a theoretical study has been carried out that allows
conceptualizing the work and understanding the displacement of the ancestral identity body
aesthetics with the arrival of Western culture, which generates a devaluation of local
characters. On the other hand, cultural hybridization stands out as an axis that supports the
use of the mestizo figure, this implies a balance between the various ethnicities, avoiding
exclusion in representation and including the concept of the work in the values of the
institution. The main objective stands out: the construction of a monumental sculpture that
contributes to the capital of the university in addition to contributing with a research
contribution on the characterization of the human figure. The investigative work was carried
out using the qualitative method due to its descriptive nature, thus allowing an interpretation
of the bibliographic analyzes in addition to the use of observation, which allowed describing
the analyzed images. Additionally, he helped with artistic exploration and experimentation
with various materials, developing various sketches and models. In this way, the artistic work
is provided as the main result, secondly, a theoretical contribution is provided that manifests
the use of the human body and its aesthetics through sculpture in addition to the technical
process for its manufacture. In this way, the project concludes with the delivery of the Alma
Mater piece, which allows new social dynamics to be built within the Technical University
of the North.

Keywords: Human figure-mixed race-sculpture —identity- canon-Alma Mater
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INTRODUCCION

El presente proyecto tiene como finalidad la creacion de una escultura monumental de la
Alma Mater en la Universidad Técnica del Norte. El objetivo es generar valor y un capital
simbolico que se identifique con el espiritu del conocimiento de Imbabura, ademéas de
contribuir con un bien patrimonial para la institucién. Uno de los principales retos en el
presente proyecto ha sido justamente la representacion del tema de la identidad, que se ha
abordado ahondando en las raices de la cultura imbaburefia, reflexionando sobre quiénes
somos y cémo nos identificamos con los demas. EI "Alma Mater" busca explorar y
reflexionar sobre este tema, sobre como la escultura puede actuar como un medio que permita
auto identificarse y resguardar la afinidad de la cultura.

Adentrandonos en el problema, debido a la colonizacion y la globalizacion surgen estos
cambios culturales, una de las principales caracteristicas que se han encontrado afirma
Mordini (2006), se enfocan en temas socios culturales y antropoldgicos los cuales afectan de
manera desplazante, es decir las culturas dominantes someten a los paises sumisos
provocando asi una perdida de identidad local.

Segun Mordini (2006), en la actualidad, la pérdida generalizada de las identidades causa
fenomenos que podrian llamarse “de regresion” o “involucion historica”, muchas de las que
podrian considerarse las naciones mas sélidamente formadas, a veces con un considerable
legado histdrico tras de si, estan presenciando la aparicion de fenémenos de separatismo, a
menudo muy acentuados e incluso violentos, que ejercen fuerzas centrifugas y
desintegradoras, y se transforman en exaltaciones exasperadas de diferencias que
gradualmente se habian superado e integrado en la unidad de la nacion a lo largo del proceso
historico (p.5). De aqui que surge una necesidad de generar una escultura como menciona
Flynn (1998), que permita la construccion de identidad a través de la representacion del
hombre.

La realizacion de la escultura Alma Mater abarca un cambio ideolégico y simbolico en la
comunidad, la relacién escultura-hombre permite generar una lectura y discurso valorativo a
través de la figuracion andina, por otro lado, se toma en cuenta al mestizaje de manera
ideoldgica o simbdlica, como un hibridismo cultural. Para la elaboracion del disefio se realizd
un proceso investigativo y creativo donde se llevo a cabo la creacion de diversos bocetos
referentes al uso de las diferentes etnias que coexisten en Imbabura, para posterior ser
sometidas a un jurado el cual designo los disefios mas relevantes para la representacion del
Alma Mater.

El presente proyecto plantea a futuro con la realizacién de la escultura generar espacios los
cuales pasen a formar parte del patrimonio tangible de la Universidad Técnica del Norte,



permitiendo asi crear un capital simbdlico ademas de formar parte de las dinamicas sociales
las cuales permitan desarrollar una identidad y sentimiento de pertinencia.

Objetivo general:

Producir una propuesta artistica escultérica monumental con el fin de generar la construccion
de identidad, mismidad y otredad de la comunidad universitaria reflejada en la Alma Mater.

Objetivos especificos

-Recopilar y analizar los datos bibliograficos recolectados sobre el uso de la figura humana
en la escultura monumental.

-Establecer la conceptualizacion de la obra y determinar el uso étnico en la figura humana
en la escultura.

-Disefiar una propuesta escultorica monumental que identifique a la poblacion universitaria.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Lafigura humanay sus primeras formas de representacion artisticas

La representacion de la figura humana es el resultado de la comprension sobre la realidad,
una constante a lo largo de la historia que sirve para expresar las diversas condiciones
humanas. Read (1955) menciona que en la prehistoria los primeros intentos de garabatos de
interpretacion del ser humano se realizaron desde la ritualidad, en la cual escasean los
detalles de la grafica que den a entender cuales son los rasgos del individuo. No se infiere en
la busqueda de su identidad individual, sin embargo, como lo describe Read (1955) a la hora
de realizar esta muestra simbolica y esquematica elaborada en las cavernas a forma de
liturgia, estas generaron bases para la construccion de conciencia. Comprendiendo al arte
como un despertar de conciencia cabe cuestionarse ¢De qué manera puede influir la figura
humana como representante de una comunidad?

Los primeros indicios de representacién figurativa surgieron del chamanismo, segun
Gutiérrez (2012), a través de estas manifestaciones, se desarrollaron expresiones
relacionadas con el totemismo, lo que permitié explicar la morfologia presente en las piezas
de arte rupestre. La creacion de obras artisticas puede desear como un ejemplo de ceremonia,
y segin Menéndez y Mingo (2022), también sugiere una clasificacion en la representacién
del ser humano dentro de las sociedades cazadoras-recolectoras.

En las primeras civilizaciones, como la cultura egipcia, las medidas corporales no eran fijas,
y en todas sus representaciones, existia una variacion basada en jerarquias sociales. Segun
Duran (1993), "El canon era una imposicion social antes que la expresion estilistica de la
mentalidad del antiguo egipcio” (p. 84). A partir de esto, se observan diversas
manifestaciones artisticas que sugieren el desequilibrio del método canonico egipcio en
dibujos, relieves y pinturas.

Figura 1. La paleta de Namer

Nota. La paleta de Namer denota las jerarquias de poder con relacion al tamafio de la figura
humana. Fuente: Donadoni, (1981).



En el caso de los faraones, la medida candnica rodeaba las ocho o nueve cabezas, mientras
que, para el pueblo o los esclavos, se aproximaba a tres o cuatro cabezas. Gombrich (1950)
sostiene que la naturaleza de estas piezas no estaba destinada al deleite estético, sino que su
proposito era mantener viva la historia de aquel faraén y su creencia politeista, como se
presenta a continuacion (fig. 1)

Gombrich (1950), revela que el arte en las civilizaciones evidencia un robo o compartimiento
de ideas de otras civilizaciones, normas que se han mantenido hasta el dia de hoy. Para poder
comprender la transmutacion de la interpretacion sobre la figura, tenemos que tomar en
cuenta el aspecto de la hibridacion cultural como sefiala Canclini (1989), que debido al
establecimiento de vias de comercio entre ciudades es cuando surge esta apropiacion de la
cultura y la reformulacion de la misma.

A través de elementos y simbolos adoptados de otras civilizaciones, se construye la identidad
de una cultura. En este sentido, se puede apreciar como el aprendizaje de los griegos estuvo
influenciado por la cultura egipcia los cuales se pueden clasificar en tres aspectos
socioculturales “Arte, arquitectura y religion” (Gombrich, 1950). En el &mbito artistico se
evidencia la influencia de la cultura egipcia en la estética del periodo arcaico donde se
reproducen ciertos elementos de la iconografia (Moreno, 2020). Asi en las representaciones
humanas, destaca Diaz (s/f) la influencia de la rigidez en las articulaciones, el uso de ojos
almendrados y el estatismo en las esculturas.

En el ambito religioso segin Moreno (2020) destaca la apropiacion del dios Serapis una
deidad antropomorfica helenistica que fortalecia la relacion cultural y comercial de estas
civilizaciones, segun hipotesis mencionan que Alejandro Magno adopto6 esta deidad con el
propdsito de considerar y honrar su cultura y tradiciones.

Figura 2. Columnas del antiguo Egipto

o

—

protodorica

palmitorme pagiri hatorica lotitorme

Nota. Comparacién de las columnas palmiformes y lotiformes que evidencian la
hibridacion cultural. Fuente: Arquitectura pura, (s/f).



En cuanto a la arquitectura se evidencia una gran influencia en los templos un ejemplo
notable es la influencia de las columnas palmiformes y lotiformes egipcias en la arquitectura
griega. Estas columnas sirvieron como referencia para la creacion de los tres ordenes
arquitectdnicos fundamentales de Grecia: el dérico, el jonico y el corintio (Sanchez, 2012).

(Fig. 2y 3)

Figura 3. Columnas de la antigua Grecia

Nota. Comparacién de las columnas ddrica, jonica y corintia que evidencian la
hibridacion cultural. Fuente: AKG extraido de national geographic, (2018).

A lo largo de los afios, los griegos buscaron desarrollar un mayor apego a su propia cultura,
generando una gran revolucion en el arte, ya que se enfocaron en la representacion de lo
humano y el heroismo, asi como en el idealismo de la belleza y la busqueda de armonia en
las obras (Gombrich, 1950). Como parte de este enfoque, los griegos tendran las bases para
la representacion de la figura humana mediante una medida estandar de ocho cabezas, una
técnica utilizada para lograr una proporcion correcta del cuerpo.

Es el escultor griego Policleto de Argos, la primera persona en nombrar a estas medidas como
canon, que es la base de la construccion de la figura humano en su interpretacion
bidimensional y tridimensional (Duran, 1993). Como se puede ver la asimilacion de
conocimientos ajenos permitio que Grecia generara una construccion de identidad en base a
la hibridacion, pero manteniendo su esencia en cada obra realizada.



Figura 4. El canon griego

Fuente: Museo virtual arte (2016).

1.2. La escultura monumental y su relacién con la figura humana

Principalmente el arte nos habla de la representacion de la realidad, por lo que menciona
Flynn (1998), que la historia de la escultura esta correlacionada con la historia del ser
humano, la finalidad de la misma se basa en la representacion de momentos historicos y
personajes dentro de diferentes contextos. Son factores que inciden y se repiten a lo largo de
la historia.

En la antigliedad, la representacion de la figura humana, adquiria la magnificencia del ser
humano. Estas representaciones elevaban a quienes eran retratados en un estatus divino o de
superioridad en la comunidad. Figuras de faraones, miembros de la realeza, escenas
religiosas y cAmaras funerarias servian para alabar y preservar su memoria.

Un ejemplo de escultura monumental es el templo y complejo funerario ubicado en Abul
Simbel segun Torres (2015) fue construido en el afio 1274 a.C por ordenanza de Ramsés Il
mismo que simboliza y honorifica a sus deidades con un espacio de culto ademas de ser una
muestra del poderio de Egipto, las esculturas cuentan con una altura de veinte metros, las
cuales representan a Ramseés Il y su esposa la reina Nefertari ademas de las deidades Amon”
dios asociado a la fertilidad”, Ra” se asocia como el creador” y Ptah” deidad que dignifica al
conocimiento”.



Como se puede observar la siguiente imagen, podemos analizar que dichas esculturas
mantienen una estética “arcaica” destaca por la carencia de detalles corporales y falta de
movimiento, de esta manera se aprecia una de las caracteristicas principales de las primeras
piezas monumentales tal como es el estatismo de la pieza, la vista frontal.

Figura 5. Templo de la Reina Nefertari.
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Fuente: Torres (2015).

Como se menciono anteriormente de la correlacion escultura-humano permite que esta vaya
adquiriendo o descartando ciertos caracteres de acuerdo a su momento historico, como lo
indica Flynn (1998), la relacion entre escultura y figura humana es un proceso evolutivo que
va de la mano con el cambio de paradigmas en la historia. Uno de los efectos relevantes al
integrar el cuerpo dentro de la escultura, menciona Flynn (1998), es la creacion de capital
simbdlico que permita la construccion de identidad de una nacion a través de los patrimonios.

La figura humana ha sido representada en diversos contextos socioculturales los cuales
varian de cultura en cultura, respecto a la civilizacién griega y la representacion del cuerpo
femenino en la escultura monumental destaca que su uso fue para embellecer espacios
publicos o privados, mismas que adquirian connotaciones religiosas o humanistas, el
propdsito de la silueta femenina mas alla del uso estético fue un ejemplo que dignificaba los
valores de su sociedad.

Destaca Méndez (2019) los tres periodos; arcaico, clasico y helenismo, en los cuales su
figuracién tridimensional evoluciona ideoldégicamente y estéticamente pasando de
representaciones de mujeres “oikos” (damas de casa) a divinidades. Principalmente en el
periodo arcaico menciona Méndez (2019) se emplearon las “kore” (mujeres jovenes) las
cuales destacaban por la influencia grafica egipcia.



Figura 6. Hera de Samos, periodo arcaico

Fuente: Méndez (2019).

Para la etapa clasica de la escultura griega se logra captar la esencia de la figura, de esta
manera logra desplazar el ideal del estatismo otorgando asi un aura de divinidad, un ideal de
belleza y de proporcion al cuerpo, destacando detalles que marcaron una identidad y una guia
para el arte academicista. Méndez (2019) indica que la relevancia de esta época recae en el
canon empleado y en el movimiento de una pieza estatica y su significado, ejemplo de una
escultura con connotaciones monumentales es la obra de Prexisteles “La venus de Cnido”.
Con respecto a sus caracteristicas menciona Mato (2017) que su medida es de 193cm sin
contar con el uso del pedestal, de tal manera podemos denotar un aire de monumentalidad
sin embargo en el periodo helenistico es cuando destaca.

Figura 7. Venus de Cnido, periodo clasico

Fuente: Méndez (2019).



Finalizando con el periodo helenistico, destaca Méndez (2019), el uso de la expresividad,
dramatismo y movimientos mas dinamicos en las esculturas dejando de lado el estatismo, la
incursion por una identidad como muestra Diaz (s/f) el uso de la geometria en los cabellos,
el uso de peplo ddrico y el principio de movimiento, creando un canon e ideal consagrado,
en el que se retratan emociones a través de personajes historicos y divinidades. Citamos como
ejemplo de este periodo “La venus de milo”.

En relacion con la monumentalidad destaca segun Schroder (s/f) la escultura de Atenea de
Partenos realizada por Fidias (entre el afio 460 y 420 a.C) perduro hasta el siglo V d.C, con
una altura de 12m convirtiéndose asi en un simbolo del Partenén, un emblema de Atenas,
actualmente la obra no existe como tal, pero se han realizado diferentes replicas para
mantener el valor de la misma.

Figura 8. La venus de Milo, periodo helenistico

Fuente: Méndez (2019).



Figura 9. Atenea de Partenos, periodo helenistico
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Fuente: Museo del prado (s/f).

En relacion con la edad media se destaca por el cambio de paradigmas, menciona Flynn
(1998), que la llegada de la cristiandad suspendié la ideologia pagana de la antigua Grecia,
sin embargo la representacion de la figura no se ve afectada ya que el nexo cuerpo-mente y
arte sirvio para la iglesia como un artefacto adoctrinador que permite lazos entre Dios y
hombre, por consiguiente las maximas representaciones se alejaron del dinamismo del
mundo clasico de ahi que su enfoque cambiara a la representacion del dolor, por otro lado el
uso del monumentalismo en la escultura no era comdn.

Teniendo en cuenta la relevancia del arte para el adiestramiento religioso destaca Flynn
(1998), el uso de escultura monumental se formé mayormente en la arquitectura de catedras
y abadias un buen ejemplo de esto es la catedral de Chartres, donde las estatuas se encuentran
ubicadas en las columnas de la portada central del portico oeste, en la que se representa la
coronacion del rey, ademas de la virgen Maria.
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Figura 10. Columnas de la catedral de Chartres

i1

Fuente: Flynn (1998).

La representacion del hombre se baso explicitamente en la interpretacion de la justicia divina
donde se simboliza “el cuerpo como carne vergonzosa, en desgracia, que necesitaba de
disciplina contra el pecado para ganar la redencion”. (Flynn, 1998, p. 46). Dicho de otro
modo, la época del medio evo se caracteriza por el uso de un cuerpo sufriente sin embargo
hay que tener en cuenta la imagineria religiosa enfocada en santos y la redencién en palabras
de Flynn (1998) el significado de su uso fue netamente metaforico ante la resurreccion y la
vida después de la muerte.

El uso significativo de la escultura en esta época fue decisivo para la consagracion de
feligreses, en palabras de Flynn (1998) dichas representaciones vividas marcaron un simbolo
que permitia a los fieles acercarse mas a Jesus, mismos que a través de la agonia corporal
mantenian su devocion en espera de milagros a traves de estas piezas.

Figura 11. Escultura de la edad media
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Durante el Renacimiento surge uno de los legados mas significativos para el arte considerada
una época de renovacion cultural, Flynn (1998) la cual se basa en la escolastica “movimiento
proveniente de academias y monasterios que dieron apertura al humanismo” incluia los
puntos de vista de la sociedad ante la percepcién de dios, generando un cambio de concepcion
sobre la representacién del juicio final y el miedo a la muerte a una interpretacién simbdlica
apegada al remordimiento y el perdon. Un buen ejemplo de esto es la piedad de Miguel
Angel.

El uso de la figura humana y su estética en este periodo evidencia una gran influencia del
periodo helenistico destacado por la busqueda de belleza en la escultura, realismo anatémico
y el dinamismo por otro lado menciona Flynn (1998), esta nueva era artistica sirvio para
generar una narrativa humanista cristiana por consiguiente genero un auge de crecimiento
para la escultura monumental gracias a mecenas y lideres religiosos, quienes ocupaban estas
obras para adornar catedrales, propiedades o espacios publicos ademas de implantar esta
nueva ideologia.

Uno de los aspectos importantes de esta reforma cultural fue el estudio anatémico, uno de
los personajes destacados por sus analisis de la figura humana fue Leonardo Da Vinci, afirma
Flynn (1998), que sus investigaciones permitieron dar diversos puntos de vista
tridimensionales a las esculturas permitiendo que estas jueguen con la monumentalidad y la
perspectiva. Un claro ejemplo de estas observaciones es el David de Miguel Angel, el cual
fue realizado para ser observado desde abajo, esto ocasion6 que la escultura fuera realizada
con exageraciones en la cabeza y las manos (Iborio, 2017).

Figura 12. El David de Miguel Angel

Fuente: AP/ Gtres (2023).
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Figura 13. La piedad de Miguel Angel

Fuente: AP/ Gtres (2023).

Con la llegada de la revolucion industrial los paradigmas cambiaron ante la sociedad y la
tecnologia, las esculturas se hacian mas accesibles a través de la fundicion, la llegada de las
vanguardias en las artes replante6 su enfoque estético. Segun Vallejo (2021), la
transformacion esencial que vivio el arte basa en pensamientos mas humanos de seres
sensibles y terrestres que perciben la realidad.

De este modo se toma en cuenta al arte como método de interpretacién donde se afirma que
“el cuerpo ha sido objeto de un planteamiento mas definido como instrumento tedrico de
cuestionamiento de las estructuras de poder, la ideologia y las identidades” (Flynn, 1998,
p.9). Un proceso deconstructivo en el cual la escultura se desarraiga de la estructura
occidental clésica.

La estatua de la libertad segun la Organizacién de Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (s/f) es la ejemplificacion de como esta escultura monumental hace
énfasis a un pensamiento de libertad y oportunidades, se evidencia el cambio de la corriente
escultorica, mas alla de plasmar personajes historicos, jerarquicos o deidades se plantea la
necesidad de representar ideas y conceptos de acuerdo a la zona geogréfica o institucion tal
sea el caso en especifico cumple con la funcién y necesidad de valorizar.
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Figura 14. Fotografia de la estatua de la libertad ubicada en NY

Fuente: Caballé, (s/f).

En la actualidad, el proceso evolutivo y los cambios de paradigmas han llevado a que la
monumentalidad incorpore nuevas ideologias que abarcan temas socioculturales,
ambientales y criticas hacia la desigualdad. Aunque se mantenga el valor de la
majestuosidad, la conceptualizacion de estas obras adquiere un enfoque reflexivo que valora
y promueve estos pensamientos. Se exploraron nuevas técnicas, materiales y conceptos
artisticos. Surgieron nuevos movimientos artisticos que desafian las convenciones
tradicionales de la forma humana.

1.3. La escultura monumental en América Latina

En el contexto latinoamericano, nos adentramos en las primeras esculturas de caracter
monumental encontradas en Mesoamérica, principalmente la cultura Olmeca. Casellas
(2005) afirma que es considerada una de las civilizaciones mas antiguas que datan entre el
1.500 a.C y 400 a.C ademés de ser una de las mas influyentes en términos sociales y
culturales, en lo que respecta a evidencia o escritos no existen registros sin embargo destacan
por sus logros artisticos, un ejemplo de esto son las cabezas colosales las cuales funcionaban
dentro de la estructura politica, religiosa y econdmica como simbolo de su cultura, ideologia
y poder.
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Respecto a la cultura Olmeca, un descubrimiento importante se da a partir de la década de
1860, el hallazgo de las llamadas "cabezas gigantes" descubiertas en la region de Veracruz,
en México. Sin embargo, el reconocimiento de estas esculturas monumentales se dio a partir
de la década de 1940, cuando se comenz0 a estudiar mas detalladamente.

Las cabezas gigantes olmecas son esculturas de piedra que representan rostros humanos
estilizados y datan del periodo preclasico mesoamericano, entre los afios 1200 y 400 A.C. Se
desconoce el proposito original de estas esculturas y el significado exacto que tienen para la
cultura Olmeca, aunque se cree que podrian representar a gobernantes o personajes
importantes.

Hasta la fecha, se han encontrado al menos 17 cabezas gigantes olmecas en diferentes sitios
arqueoldgicos de la region de Veracruz, como San Lorenzo, La Venta y Tres Zapotes. Estas
esculturas son consideradas como uno de los logros mas destacados del arte mesoamericano
antiguo y han despertado un gran interés en el campo de la arqueologia y la historia de
México.

Segun Casellas (2005), hasta el momento su representacion y significado no han sido
completamente descubiertas debido a la escasez de evidencia. Sin embargo, se plantea que
estas esculturas podrian representar niveles jerarquicos, estructuras politicas y sociales, las
cuales son organizadas de acuerdo a su territorio, ademas de funcionar como parte de rituales
funerarios, sin embargo, su funcion era de servir como trono.

Figura 15. Representacion gréafica de las cabezas Olmecas

Fuente: Casellas, (2004).
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Sobre los retratados no existe mucha informacion, sin embargo, se comprende por sus
caracteristicas que todos son hombres, ademas se piensa que los personajes representan un
grupo politico como jugadores, guerreros y la idealizacion de dioses, empleando asi el uso
de la figura como un método de conmemoracién de los mismos (Casellas, 2005).

Acerca de la cultura Mochica afirma Kaulicke (1993) que fue una civilizacion guerrera pre
incaica, surgié entre los afios 200 a.C y 400 d.C, ubicandose en los territorios Chicama,
Moche y Viru, destacan por su jerarquia la cual glorificaba y endiosaba a sus gobernantes
ademas de su iconografia y ceramicas las cuales se hallaban en las huacas del sol y la luna,
se puede observar que sus representaciones artisticas reflejan la estructura social de esta
civilizacién, especialmente las esculturas que hacen referencia a la cosmovisién andina.

Segun Butters y Castillo (2018), el conocimiento sobre esta civilizacion se basa en los
estudios arqueoldgicos, los cuales revelan un amplio dominio en la produccion de artesanias.
Estas representaciones artisticas abarcan diferentes roles y jerarquias dentro de la sociedad
mochica, incluyendo figuras religiosas, politicas y guerreras.

La cultura Moche se distingue por los temas que aborda, como lo demuestra Li Ning (2018),
quien sostiene que sus representaciones artisticas se basan en dos aspectos fundamentales:
los rituales litargicos y la fertilidad relacionada con la sexualidad. Segun Kaulicke (1993),
las representaciones de este amplio repertorio tematico han inspirado numerosas
investigaciones con la intension de interpretar la cultura moche a traves de su iconografia.
Practicamente todos los aspectos relevantes de la vida parecen estar presentes, desde el
nacimiento hasta la muerte, e incluso el mas alla, incluyendo escenas de caza, bailes, guerra,
sacrificio, figuras de altos mandatarios y un complejo mundo sobrenatural, entre otros. Estas
interpretaciones han llevado a la percepcion de una sociedad estrictamente jerarquizada y en
cierto sentido lasciva.

Figura 16. Representacion escultorica de la cultura Mochica

B |

Fuente: Campuzano, (2022).
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En relacidon con la representacion de la escultura monumental se comprende la exageracion corporal
como medio para la intimidacion a las culturas ajenas, segun Kaulickle (1993) la cosmovision de la
cultura Mochica se comprende como una civilizacion guerrera con un enfoque territorial, el uso de
la figura humana es relevante para imponer un estatus ante su comunidad y generar un poder ante
sus adversarios.

Por otra parte, en la parte sur de Latinoamérica, mas concretamente en el territorio
ecuatoriano surge la cultura Valdivia, la primera sociedad de agricultores sedentarios y
ceramistas de la zona. El sitio arqueoldgico se ubicada en la provincia de Santa Elena, sus
manifestaciones artisticas adquieren un enfoque simbélico y religioso con rasgos femeninos,
a deferencia de la cultura Olmeca y Mochica, donde se visualiza cuerpos mas humanos y
menos idealizados.

La cultura Valdivia fue una de las primeras en establecerse en el territorio ecuatoriano. Segun
Lasso (2018), son antepasados de los primeros habitantes del Ecuador y formaron una cultura
milenaria que se destaco por su desarrollo y su capacidad para movilizarse a diferentes zonas.
Esta movilidad fue un factor crucial para la propagacion del comercio y la difusion cultural.

Se afirma que los Valdivia fueron pioneros en el dominio de las técnicas agricolas, lo que les
ayudo a tener un mayor control sobre productos como el maiz, la yuca y el algodon, entre
otros. Ademas, fueron una de las primeras civilizaciones en desarrollar habilidades en la
ceramica.

En cuanto a la escultura, no manejan una medida estandar para la representacion humana,
Cabrera (2011) afirma que abarcaban la cosmovision andina a través de la personificacion
antropomorfica, iconografica y mitoldgica, afirmando asi que la necesidad de Ila
interpretacion de la mujer fue por su importancia en el rol social para el desarrollo de la
comunidad, la cual siempre se asociaba a la fertilidad.

Figura 17. Venus de Valdivia.

Fuente: Gonzélez, (2017).
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Segun esto, se puede apreciar en la figura 7, a una venus de Valdivia que identifica la medida
de tres a cuatro cabezas de altura, donde se distinguen caracteristicas como la voluptuosidad
en el cuerpo.

Seguramente, la representacion de la construccion identitaria a través del arte en la cultura
Valdivia se vio opacada por la llegada de la conquista espafiola. Como sefiala Alambert
(2016), en el contexto latinoamericano, la idea de arte fue impuesta desde Europa a traves
del adoctrinamiento religioso. Como resultado, se adoptaron pardmetros occidentales para
representar la figura humana, lo que dio como resultado un mestizaje en los rasgos y
caracteristicas de los cuerpos.

Alambert (2016), también indica que este proceso de construccion de identidad se vio
afectado por cambios abruptos debido al desplazamiento de la cultura local. Sin embargo,
también existio resistencia frente a esta influencia cultural, y paises como Ecuador, Bolivia,
Paraguay, Peru y Guatemala lograron conservar parte de su herencia cultural.

1.4. Sincretismo cultural en Ecuador

La herencia cultural y la transformacion canonica se reflejaron en el eclecticismo presente
en la Real Audiencia de Quito. La conquista espafiola desencadeno esta fusion de culturas.
Estupifian (2013) destaca, como esta unién se manifiesta claramente en aspectos
socioculturales, musicales (como los pasillos), arquitectonicos (como el estilo barroco
andino) y religiosos (como el catolicismo), los cuales dieron origen a una nueva cultura en
el pais.

En la Real Audiencia de Quito, se puede observar una mezcla de influencias europeas y
locales, lo que conduce a la formacidn de una identidad cultural Unica en la region. Esta
amalgama se evidencia en la arquitectura colonial, que combina elementos barrocos
europeos con técnicas y estilos indigenas, ademas, las tradiciones musicales y religiosas
también reflejan esta fusion cultural, adoptando elementos tanto de las culturas
precolombinas como del legado espafiol.

En el ambito artistico, Estupifian (2013) sostiene que los artistas de la época fueron sometidos
e influenciados por la imagineria religiosa occidental que se ensefiaba en la escuela de artes
y oficios San Andrés de Quito. Esto implicaba la aplicacion del canon de las ocho cabezas y
la adopcién de un modelo estético y morfoldgico europeo. Sin embargo, los artistas también
incorporan elementos de su propia cultura en sus obras.

Por ejemplo, en el arte sacro, se puede apreciar como algunas figuras religiosas estan vestidas
con indumentaria indigena y rodeada de simbolismos andinos. Esto demuestra que los
artistas buscan mantener su identidad cultural a pesar de la influencia occidental. Ademas,
se observa la inclusion de elementos iconograficos propios de la tradicion local, lo que
enriquece y distingue el arte producido en Quito.
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Esta fusion de influencias y la incorporacion de simbolos y estilos propios de la cultura local
permitieron que el arte quitefio adquiriera una identidad Unica, que reflejaba tanto las
tradiciones europeas como las indigenas. Esto contribuyé a la creacién de un lenguaje
artistico propio y a la expresion de la diversidad cultural presente en la region.

En relacidn a la influencia mencionada, es evidente que la mayoria de las obras pictéricas y
escultéricas se enfocan en la representacion de personajes biblicos. En cuanto a la figura
humana, se aprecian representaciones de JesUs, santos, virgenes, arcangeles, angeles,
querubines y miembros jerarquicos de la iglesia, todos ellos con rasgos fisionémicos
occidentales. Estas obras tienen como propdésito principal, la devocion y la educacion de la
comunidad.

Figura 18. Virgen de la escalera, Fray Pedro Beddn

Fuente: Estupifian, (2013).
Las afirmaciones anteriores se pueden respaldar con muestras graficas que ilustran estas
representaciones artisticas centradas en personajes religiosos, que exhiben las caracteristicas
mencionadas. Estas obras forman parte del legado artistico que se desarrollard en Quito y
contribuiran a la formacién del acervo cultural y devocional de la region.

Es importante destacar que, si bien las representaciones religiosas europeas fueron
predominantes, en ocasiones se pueden encontrar elementos y detalles propios de la cultura
local que se incorporan en estas obras, como la indumentaria, los simbolos andinos o la
integracion de elementos naturales y paisajisticos de la region.

La mayor produccion artistica en Ecuador se desarrollé entre los afios 1542 y 1824, teniendo
en cuenta la influencia de la escuela San Andrés de Quito como un elemento de conversion
para los indigenas. Estupifian (2013) sefiala que:

La escuela quitefia no tiene una Unica forma de manifestarse, y va modificando su
produccién conforme al transcurrir de los tiempos y a la asimilacién e interaccion
reciproca de numerosas influencias; pero si buscamos una sola palabra que defina el
arte quitefio tendriamos que escoger el término mestizo, cuyo mensaje no es tan solo
la fusion de razas y de sangre (p. 7).
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A continuacion, se puede apreciar como las obras de arte de la escuela quitefia incorporan el
mestizaje entre la cosmovision andina y la influencia europea de manera sutil y oculta en la
vestimenta. Un ejemplo de esto es el uso del sombrero de paja toquilla, que se puede observar
en la obra "EIl Nacimiento” de Bernardo de Legarda. Ademas, se evidencia la combinacion
de joyeria precolombina con tejidos europeos en la obra pictdrica "Los Negros de Esmeralda”
de Andrés Sanchez Gallque.

Figura 19. El Nacimiento de Bernardo de Legarda

Fuente: Estupifian, (2013).

Figura 20. Los Negros de Esmeralda de Andrés Sanchez Gallque

Fuente: Estupifian, (2013).

1.4.1. El cuerpo en el arte ecuatoriano del siglo XIX

El arte ecuatoriano fue influenciado por las vanguardias europeas, como el romanticismo y
el expresionismo, que llegaron al final de la época colonial y se adaptaron al contexto
social ecuatoriano. Se buscaron nuevos emblemas que representaran esta nueva etapa y
manifestaran el nacimiento de una republica.
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Dentro de este contexto, varios artistas reconocidos, segin Vargas (1959), se sintieron
motivados por una transicion entre lo sacro y lo nacional, lo que los llevd a combinar
representaciones del fervor cristiano con elementos paisajisticos. Entre los primeros
exponentes del paisajismo se encuentran artistas como Rafael Salas, Luis Martinez y Rafael
Troya.

En esta misma linea de transicidn, se evidencia una busqueda y una necesidad de dar un
nuevo enfoque a la representacion de la figura humana, visualizando y reflexionando sobre
las personas nativas en sus entornos sociales y la realidad de la vida. Vargas (1959) indica,
que el artista Joaquin Pinto tom la iniciativa de valorar y considerar la cultura andina como
eje primordial del arte ecuatoriano.

Estos artistas se interesaron por representar la vida cotidiana, las tradiciones y los paisajes
del Ecuador, aportando un enfoque mas inclusivo y reflexivo en su arte. Contribuyeron a
enriquecer y resaltar la identidad cultural del pais, reconociendo la importancia de las raices
indigenas en el contexto artistico nacional.

Figura 21. Porquera de Joaquin Pinto

Fuente: Casa de la Cultura, (2020).
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Figura 22. Criadita de Joaquin Pinto

Fuente: Casa de la Cultura, (2020).

Figura 23. Orejas de Palo de Joaquin Pinto

Fuente: Casa de la Cultura, (2020).
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La representacion del cuerpo en el arte ecuatoriano mantiene una linea gréfica realista que
se complementa con la utilizacion de simbologia propia, lo cual permite generar una
construccion de identidad a través del arte. Sin embargo, en el siglo XX, los movimientos
artisticos basados en el realismo social, segun Lopez et al. (2019), se enfocaron en denunciar
el sistema economico, politico y social, mostrando la cruda realidad de los grupos
marginados, como los indigenas y los afrodescendientes.

Debido al movimiento social y al auge de las vanguardias artisticas, como el expresionismo,
se observa a diferentes autores y artistas abordar estas desigualdades y reflejar el dolor de
estas comunidades, representando rasgos culturales como vestimenta y caracteristicas fisicas
propias de cada grupo.

En referencia al canon andino, la obra pictérica del artista ecuatoriano Victor Mideros se
destaca. En sus primeras etapas como artista, su intencién pictorica se centr6 en retratar el
reflejo de su realidad, y se puede apreciar la influencia del academicismo occidental en la
medida de las figuras del cuerpo en su estilo plastico (Mideros, s/f). En la pieza pictérica
"Los Salasacas", el tamafio de los personajes es proporcional segln las medidas occidentales,
utilizando un canon de nueve cabezas. Sin embargo, se evidencia la herencia cultural,
iconogréafica y simbdlica a través del uso de vestimenta y vasijas, lo cual contribuye a la
reconstruccion de la identidad.

Figura 24. La familia Salasaca

Fuente: Hermanos Mideros, (s/f).
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La influencia evidente del academicismo occidental continla siendo relevante en el arte
ecuatoriano, pero estas obras han pasado a formar parte de la identidad del pais. El uso de
las técnicas graficas europeas no ha sido un impedimento para la construccion de la
identidad, sino que se ha aprovechado esta hibridacién cultural, para darle un nuevo valor.
En el impulso del expresionismo, se han empleado nuevas representaciones graficas
expresionistas, manipulando la figura humana para resaltar detalles del cuerpo.

Entre los artistas destacados que han representado la figura con una morfologia diferente y
expresionista, encontramos exponentes como Kingman, Bolivar Mena y Camilo Egas. Sus
obras muestran mas que un idealismo, una exageracion del cuerpo que evoca a la Venus de
Valdivia y otros referentes culturales locales.

1.4.2. El impacto de la escultura monumental en Ecuador

La escultura monumental ha sido de gran relevancia e influencia en el siglo XX en Ecuador,
principalmente por la escuela quitefia, se destacan obras conmemorativas a personajes
historicos, ejemplificando esta relacion escultorica con el historicismo es la representacion
de Abdon Calderon, afirma Palacios (1940) sobre como el joven héroe luego de a ver sido
mal herido en sus cuatro extremidades permanecié firme y sostuvo la bandera con su boca.
A través del arte y su representacion escultorica mantienen la historia y fomentan el civismo.

Figura 25. Escultura de Abdon Calderon

Fuente: Alcaldia de Cuenca (s/f).

Ademas de piezas escultoricas que simbolizan la creencia religiosa del pais y su idiosincrasia,
estas obras abarcan la majestuosidad desde el punto de vista contemplativo, reflejando los
rangos jerarquicos y religiosos que forman parte de la historia ecuatoriana.
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Es interesante destacar que diferentes gobernantes han mostrado un interés especial en la
lectura y apreciacion de estas obras monumentales, una de las obras mas emblematicas y
representativas en términos culturales y simbolicos, tanto para la ciudad como para el pais,
se encuentra en la capital de Ecuador, Quito. Se trata de la escultura conmemorativa por el
centenario de la batalla de Pichincha. Segun el Municipio del Distrito Metropolitano (s. f),
la escultura de Bolivar, ubicada en el sector de la Alameda, debe ser un simbolo que
dignifique los cambios civicos y politicos, trascendiendo su funcion meramente
arquitectdnica y artistica en la ciudad.

Figura 26. Representacion escultorica de Simon Bolivar

Fuente: Jacome, (2022).

Algunas obras escultéricas en Ecuador han sido utilizadas con fines politicos, segin
menciona Sandoval (2018). La creacion de la Virgen del Panecillo fue concebida como un
instrumento para salvar la situacion politica del pais, mas que para representar la devocion
de la comunidad. Esta escultura fue un intento de prevalecer en medio de los conflictos
ideologicos del siglo XX, relacionados con el estado laico. La Virgen del Panecillo puede
ser interpretada de dos maneras distintas: como una madre piadosa y sumisa, 0 COmo una
figura de lucha contra las desigualdades.

Figura 27. Virgen del panecillo

Fuente: ElI Comercio, (2022).
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Siguiendo esa misma linea, encontramos la escultura de la Libertad ubicada en Guayaquil y
el Cristo del Consuelo, ambos con un carécter politico-religioso, como se mencionaron
anteriormente. Martinez (2017) afirma que estas conmemoraciones y representaciones
escultéricas forman parte de un proceso destinado a transmitir mensajes politicos de libertad
y progreso, los cuales fueron conseguidos con la independencia. (Fig. 28 y 29)

Figura 28. Estatua de la libertad ubicada en Guayaquil

Fuente: Expreso, (2017).

Figura 29. Escultura Cristo del Consuelo ubicada en Guayaquil

Fuente: Expreso, (2022).
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1.4.3. Entre el afro, el indigena y el mestizo

Para comprender rasgos especificos del cuerpo indigena de la época precolombina se destaca
diferencias significativas en las formas de los craneos entre la poblacion del altiplano y las
zonas bajas (Kunter, 1969 citado en Meyers,1998). Kari Kunter en su tesis doctoral, examina
las series de craneos de todo el altiplano andino y los distingue de los grupos de la costa
"Antes de la conquista (y antes de la invasion incaica), la poblacion del altiplano andino tenia
un craneo mesocéfalo, con una cara de anchura media, nariz de tamafio mediano a ancha y
un indice orbital alto" (Kunter, 1969, p. 88). Por otro lado, en la costa predominaban los
créneos redondos.

Tras la conquista espafiola en el Altiplano se empiezan a desarrollar formas méas redondas y
ovaladas. Debido a los cambios de habitat, movimientos de tribus y mezclas raciales de los
altimos 500 afos. Kunter (1969, citado en Meyers, 1998) constata la imposibilidad de
“relacionar a los grupos indigenas actuales, con las antiguas tribus de antes de la conquista”

(p. 22).

Fruto de esta aleacion cultural se evidencia un cambio en la morfologia, especificamente en
el rostro, mencionado lo anterior es necesario rescatar estos rasgos que identifican a la cultura
indigena que otorgan una identidad por medio de la fisionomia. Uno de los rasgos principales
entre los indigenas originarios como se mencioné anteriormente es la anchura de la cabeza
en la que se logran identificar ojos rasgados y pémulos altos, a diferencia de los afros quienes
tienen ojos méas grandes, por otro lado, el mestizo adquiere estas variaciones de 0jos con
craneos mas ovalados.

En cuanto a la cosmovision andina menciona Fernandez y Vasquez (1988) su cultura agro
centrica, baso su forma de vida en una conexion con la tierra, teniendo a la Pacha Mama
“como la diosa fértil misma que permite nutrir a través de la siembra y la cosecha”. De tal
manera que asemeja con la definicion Alma Mater segun la Real Academia Espafiola (RAE,
s/f) “es la madre que nutre a través del conocimiento”.

Por otro lado, como resultado de la colonizacion, se emple6 la esclavitud de personas
africanas. Segun Defensoria del Pueblo (2012), alrededor del siglo XVII, la corona espafiola
carecia de obreros, lo que condujo a la introduccion de esclavos africanos en el continente,
menciona que hay cuatro puntos geograficos de origen de la descendencia africana en el pais,
sefialando que las raices provienen de Senegal y Gambia, Costa de Oro, el delta del Niger, el
Congo y Angola.

Ademas, Defensoria del Pueblo (2012) destaca que las primeras concentraciones se pueden
encontrar en las costas de Esmeraldas, el Valle del Chota, Salinas, Guayaquil, Quito, Zamora,
la Amazonia y las regiones de Imbabura y Carchi. La distribucion geogréfica juega un papel
clave en la resistencia frente a la colonia espafiola. Defensoria del Pueblo (2012) afirma:
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Su espiritu de libertad y resistencia les permite en 1553, en las costas de Esmeraldas,
conformar y organizar en conjunto con poblacion indigena, el Reino de los Zambos,
liderado por el héroe nacional cimarron Alonso de lllescas. El cimarronaje y mas
estrictamente “el palenque” se convirtio en el escenario de construccion de territorios
autdbnomos que expresaba una cultura de la resistencia, libertad, evidenciada en sus
saberes, baile y musica.

Avanzando en el tema del mestizaje y la introduccion de la influencia afro, se produce una
mezcla cultural en el pais, como dijo Kowii (2006) en la Asamblea Nacional Constituyente.
En esta instancia se determina y reconoce a la nacion como multiétnica y pluricultural,
integrando los derechos de los colectivos de pueblos indigenas y afro ecuatorianos.

Haciendo referencia al argumento de Wade (2003), se puede deducir que es necesario valorar
estos factores de mestizaje, ya que forman parte de la identidad. No se puede eliminar la
historia y la relevancia de los vinculos generados entre estas culturas en el proyecto
escultoricos que se realiza, ya que la diversidad étnica construye la identidad nacional
actualmente y promueve el desarrollo del sentimiento de autopercepcion. Sin embargo,
pensar en la homogeneizacion del pais a través del mestizaje resulta en una postura casi
excluyente.

Por otro lado, no se puede excluir al mestizaje en el proyecto escultorico, su historia y su
relevancia surgen de los nexos generados entre estas culturas, ya que de esta variedad étnica
se construye la identidad nacional actualmente, el desarrollo del sentimiento de
autopercepcion, sin embargo, pensar en la homogeneizacidn del pais por medio del mestizaje
resulta en una postura casi que excluyente. Wade (2003) asegura que:

Es indispensable tener esto en cuenta, porque si en este acercamiento al mestizaje se
plantea que siguen existiendo espacios particulares para lo indigena y lo negro,
espacios muchas veces muy personales y corporales, estos espacios siguen estando
sujetos a las jerarquias de poder y el valor de las ideologias del blanqueamiento, que
favorecen lo blanco y menosprecian lo indigena y lo negro, o que restringen
fuertemente el espacio que ocupan, limitando sus derechos. (p. 286)

Basandonos en la perspectiva de Wade (2003) sobre el mestizaje como un concepto inclusivo
desde un punto de vista tedrico pero excluyente en nuestra realidad social. Cueva (s/f, citado
en Quevedo (2015), corrobora “coémo esta idea del mestizaje termina diluyéndose dentro de
los imaginarios coloniales que buscan en el referente europeo su posibilidad de existencia”

(p. 33).

El mestizaje como homogeneidad infiere un blanqueamiento racial, lo que genera la
exclusion, por otra parte, la mejor manera de hablar e interpretar un mestizaje debe de ser a
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través de una ideologia heterogénea donde se opte los diversos aspectos de la cultura, por lo
cual el presente proyecto de la Alma Mater incorporara todos estos componentes.

1.5. Identidad

La percepcion del ser se intuye como un proceso de cambio y necesidad del ser humano para
auto identificarse y a la vez relacionarse con diferentes grupos sociales. “La identidad es
nuestra comprensién de quiénes somos Yy quiénes son los demas, y reciprocamente, la
comprension que los otros tienen de si y de los demas, incluidos nosotros” (Psicologia y
sociedad, 2012, citado en Jenkins, 2004, p. 273).

Abarcar el tema desde un punto psicolégico y artistico permite generar una construccion de
mismidad y otredad teniendo en cuenta a la autopercepcion como un proceso evolutivo o
cambiante permitiendo asi preguntarse si es posible representar a la identidad personal-
colectiva teniendo en cuenta a la escultura monumental como una pieza estatica no
cambiante.

Desde el campo de la sociologia sefialan que dichos conceptos obtuvieron mayor relevancia
durante la modernidad, Noriega y Medina (2012), asegura que el planteamiento de identidad
surge a partir de la realidad social, las cuales se comprenden a partir de tres puntos, la
singularidad, el socio estructural y la colectividad, factores que alteran el comportamiento
del individuo y su manera de interpretar las relaciones en su entorno.

En la prehistoria, la realizacion de rituales y actos litrgicos ha persistido a lo largo del
tiempo, la cual genera cultura a través de su persistencia, segin sefiala Read (1955), la
transicion hacia una vida sedentaria dio lugar a la creacion de diversas costumbres en estos
grupos sociales. Estos actos rituales, que resultan en la vida de los grupos sociales,
fundamentan una costumbre que se transmite y se identifica. Se puede observar un
paralelismo etnogréafico entre las culturas africanas y las del paleolitico.

La practica recurrente del chamanismo y los rituales como forma de vida en ocasiones
demuestra determinada una evolucion cultural. Se pueden mencionar especificamente los
Kung y sus danzas relacionadas con la menstruacién, que se representan en la prehistoria y
que todavia se celebran en la actualidad. Hablar de identidad colectiva implica inferir en la
cultura que se ha forjado gracias a la replicacion de conductas (Menéndez y Mingo, 2022).

En referencia al territorio latinoamericano, encontramos la cosmovision andina, donde el
pensamiento colectivo se basaba en la relacion con la naturaleza, entendida como un ser vivo,
con un énfasis en la vida agraria. Fernandez y Vasquez (1988) indican que la cultura andina
es agrocéntrica, ya que la principal preocupacion de la sociedad era asegurar una
alimentacion adecuada y suficiente, asi como materias primas agropecuarias para la
artesania.
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Esto implica que la cosmovision, la organizacion social, las ciencias, las artes, la filosofia, la
religion, los esquemas perceptivos, el lenguaje y las tecnologias estaban ordenados en
funcién de la actividad agropecuaria (p. 18).

Bastiani (2008) afirma que el maiz tiene un significado sagrado en la cosmovision andina,
ya que sin él no hay vida y sin vida no hay sociedad. EI maiz representa una determinacion
sagrada que legitima un sistema completo de elementos cognitivos derivados de generacion
en generacion (p. 244).

Entonces diremos que la identidad colectiva se forma a través de rituales y practicas
culturales, en las cuales destacan objetos simbolicos que interpretan a la comunidad. De esta
manera se puede concluir que la representacion de la comunidad universitaria esta ligada a
la simbologia proveniente de la institucion las cuales se veran mas adelante.

1.5.1. Arte como medio de construccion para la identidad

Como el arte fue clave para despertar de la conciencia, se entiende como medio para
establecer cimientos identitarios mediante la autoexploracion del autor, el arte tiene un
caracter comunicativo expresivo que permite influir sobre la cultura, las introspecciones,
reflexiones y susceptibilidades “Lo que sabemos o lo que creemos afecta al modo en que
vemos las cosas” (Berger, 2000, p. 13).

Entendiendo esta idea de como lo que nos rodea, lo que entendemos por arte puede generar
narrativas y crear una identidad por medio de estas representaciones graficas y escultoricas,
de alli que nace la necesidad de representar y usar la figura humana con caracteres mestizos,
con un canon natural mas no idealizado.

La relevancia de generar y visibilizar parte de la identidad local, misma que fue remplazada
por el colonialismo emplea un reto ya que “Cuando se presenta una imagen como una obra
de arte, la gente la mira de una manera que esta condicionada por toda una serie de hipotesis
aprendidas acerca del arte” (Berger, 2000, p .17).

El arte se ve reflejado en la identidad al entablar una comunicacion visual sobre la cultura
generamos una valorizacion sobre la historia, los valores de la localidad al representar iconos
nacionales, imaginarios de la comunidad, entablar simbolos e imagenes para conectar con la
sociedad y el pasado, revalorizar la identidad y el sentido de pertinencia, la escultura debe
mantener este lenguaje visual que denote la procedencia de la cultura.

Como menciona Lozano (2016) sobre el pensamiento de Sartre de como la conciencia
manifiesta nuestra propia existencia, generar vinculos con el otro para forjarse asi mismo,
mantiene en vigencia elementos socio culturales externos e internos permitiendo asi
fortalecer la identidad de las personas.
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1.6. El alma mater y sus representaciones

El concepto Alma Mater segun la RAE (s/f) significa madre nutricia, el cual hace referencia
a las universidades como proveedores de educacion. Teniendo en cuenta a la expresion como
simbolo que identifica a la funcion de la universidad al nutrir de conocimientos y resguardar
a los alumnos va més alla al referirse como una madre que cultiva valores y fomenta el
desarrollo de la persona.

Para comprender mejor este concepto, se debe ilustrar a través de sus representaciones
escultéricas, emblemas que forman parte de la identidad de diversos campus universitarios
alrededor del mundo, las cuales varian de acuerdo a su cosmovisidn, en primer lugar
evidenciamos los conceptos latinoamericanos, los cuales se asocian a la interpretacion de
una progenitora que inculca valores, por otra parte visualizamos una interpretacion
influenciada en el arte pre colombino y en conceptos basados sobre la fertilidad y la conexién
que genera con su fruto.

En segundo lugar, se aprecia representaciones influenciadas por la cultura griega donde
destaca la estética corporal de la época helenistica, en el que la figura principal denota un
caracter de formacion académica arraigada a la institucion mas que el concepto de madre
nutricia.

Como ejemplo encontramos la Alma Mater chilena segun la Universidad de Santiago de
Chile (USACH, 2010) fue realizada en el afio 1989 por Oscar Gonzales y Claudio Carocca.
El uso del cuerpo en la misma destaca por la interpretacion del mestizo, simbolizando la
union de todas las etnias ademas de evidenciar una interpretacion arraigada al concepto de
madre que instruye.

Figura 30. Alma Mater mestiza ubicada en la USACH

|

Fuente: USACH, (2010).
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Por otro lado, ejemplificamos la Alma Mater de la Universidad de Carabobo Venezuela,
menciona Rodriguez (s/f) fue realizada por encargo de la institucion al artista Adolfo
Estopifian, se desconoce la fecha de su realizacion. Destaca por su interpretacion mas carnal,
ademas de un cuerpo amorfo en el que no se distingue una etnia en especifico, se aprecia una
madre que esta en proceso de alumbramiento, el uso de la figura humana de dicha pieza
recuerda a la cosmovision andina y las representaciones de las venus de Valdivia.

Figura 31. Alma Mater amorfa ubicada en la Universidad de Carabobo Venezuela

Fuente: Institutional Assets and Monuments of Venezuela, (2010).

En el caso de la Alma Mater del campus Urbana Champaign de EEUU, segln la University
of Illinois Alumni Association (UIAA, s/f) fue presentada en el afio 1929 por el artista Lorado
Taft. La figura principal da la bienvenida a sus estudiantes, detras de la misma se aprecian
dos personajes, la mujer que representa el aprendizaje y el hombre que personaliza al trabajo.
Ambas iméagenes simbolizan el emblema de la institucion “aprendizaje y trabajo”. En cuanto
al uso de la figura humana se puede apreciar una influencia por la estética helenistica, misma
que se evidencia en el uso de la tinica ademas del manejo geométrico del cabello.

Figura 32. Alma Mater helenistica ubicada en la Universidad de Illinois

Fuente: University of Illinois Alumni Association, (s/f).
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Para finalizar tomamos en cuenta el emblema de la Universidad de Columbus, también en
EEUU. Indica Hawasly y Pellerito (2022) que la obra fue disefiada por Daniel Chester, para
su fundicion en bronce se encarg6 Jhon Williams, fue donada en 1903 por Robert Goelet.
Respecto a la estética corporal se evidencia una Alma Mater con influencia de la estética de
la época helenistica. Por otro lado, se puede interpretar al alma mater sentada, con los brazos
abiertos como simbolo de apertura al conocimiento, la cual se evidencia en el libro que
sostiene entre sus piernas, el uso de un trono con dos columnas que generan una estabilidad,
se comprende como la solidez del aprendizaje y de la institucion.

Figura 33. Alma Mater helenistica ubicada en la Universidad de Columbus

ALMA MATER

Fuente: Eileen Barroso, (s/f).
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CAPITULO II: METODOLOGIA

2.1.Tipo de Investigacion

La metodologia aplicada en el presente proyecto es de caracter cualitativo por su naturaleza
interpretativa, para lo cual empleamos un disefio fenomenoldgico que se enfoca en la
interpretacion y descripcion de los resultados obtenidos a través del proceso investigativo,
“...usted no estd reuniendo piezas de un rompecabezas cuya imagen ya conoce. Estd
construyendo una imagen que se forma cuando se retinen y examinan las partes.” (Bodgan y
Biklen, 1992, como se citdé en Mayan, 2001, p. 6).

El método bibliografico ayudo a recopilar informacién que permitié reconocer este proceso
evolutivo en la representacion de la figura humana, ademas de identificar el uso del canon y
sus variaciones en los diferentes contextos sociales, su interpretacion y relacion ideologica
con la escultura y la comunidad.

La investigacion e interpretacion previa dio apertura a la exploracion artistica con diversos
materiales, lo cual implico el uso del método empirico basado en la observacion y la
experimentacion de los elementos analizados para desarrollar una respuesta al problema
planteado.

De tal manera que la experimentacion fue el proceso por el cual se desarrollé el proyecto
escultorico, la informacion bibliografica recopilada permitio la comprension y la
interpretacion de la misma y sus significados, mediante la observacion se logro analizar
diversas muestras escultoricas con el fin de evidenciar la falta de identidad en la escultura.

2.2.Técnicas e instrumentos de investigacion

Las técnicas usadas para la recopilacién de datos fue la bibliografica a través de una amplia
base de datos fisicos como libros de historia del arte, archivos digitales los cuales permitieron
obtener diferentes puntos de vista sobre el proceso de construccion de identidad a traves del
uso del cuerpo en la escultura y como esté se proyecta en la sociedad.

La observacion estructurada permitié evidenciar ciertas problematicas en la escultura
monumental, la estandarizacion de la estética helenistica en el objeto de estudio, se empleo
la fotografia como medio para el analisis del contenido recopilado para entablar conclusiones
plasticas y artisticas ademas de la interaccién con la obra.
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La entrevista de carécter no estructurada realizada a diferentes artistas, permite abordar una
recopilacion de datos desde la experiencia del entrevistado quien aborda el tema de figura
humana donde se reflexiona sobre arte e identidad, de como esta se refleja en la sociedad
ademas del uso del canon y la fisionomia empleada en la escultura.

La técnica de la entrevista se aplicé desde el 31 de mayo hasta el 6 de junio del 2023, de esta
manera se permite obtener informacion del entrevistado de acuerdo a sus perspectivas desde
un enfoque subjetivo. La poblacion a la cual se realizd la entrevista se limit6 a escultores
quienes han manejado la monumentalidad y figura humana. Se dialogd con los artistas:
Vicente Bolafios, Marcelo Cervantes, Vinicio Echeverria, Carlos Escola, Paul Toledo
quienes son artistas que forman parte del nucleo artistico de Imbabura y la Amazonia. El
muestreo de la investigacion es de caracter no probabilistico por su cualidad personal en la
recopilacion de informacion.
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CAPITULO I11: RESULTADOS Y DISCUSION

La figura humana y la identidad han sido temas explorados y representados por los artistas a
lo largo de la historia. Los artistas, a través de sus obras, han buscado captar la esencia y la
diversidad de la experiencia humana, asi como expresar conceptos relacionados con la
identidad individual y colectiva.

El cuerpo en el arte ha servido como un medio poderoso para comunicar emociones, narrar
historias y reflexionar sobre temas universales como el amor, la belleza, el sufrimiento y la
transformacion. A través de la representacion de cuerpos y rostros, los artistas han buscado
transmitir la complejidad y la diversidad de la condicion humana, explorando diferentes
perspectivas culturales, sociales y psicologicas.

La estructura humana también ha sido utilizada como un medio para explorar y cuestionar la
identidad individual y colectiva. Los artistas han reflexionado sobre temas como la identidad
de genero, la raza, la etnia, la sexualidad, la nacionalidad y la pertenencia cultural. A traves
de la representacion de diferentes cuerpos y la experimentacion con formas, colores y estilos,
los artistas han desafiado los estereotipos y han cuestionado las normas establecidas,
contribuyendo asi a la construccion y redefinicion de la identidad en el arte.

En esta exploracion de la figura humana y la identidad, los artistas han utilizado una variedad
de medios y técnicas, desde la pintura y la escultura hasta la fotografia, el video y el arte
digital. Cada artista aporta su vision Unica, influenciada por su contexto cultural, su
experiencia personal y sus propias reflexiones sobre la condicion humana.

La figura humana y la identidad han sido temas centrales en el arte, sirviendo como vehiculos
para la expresion de emociones, la narracion de historias y la reflexion sobre la diversidad y
la complejidad de la experiencia humana. A traves de la representacion de la figura humana,
los artistas han explorado y cuestionado la identidad individual y colectiva, contribuyendo
asi a una comprension mas profunda de nosotros mismos y de nuestra sociedad.

En relacién a la generacion de una alianza dentro de la comunidad a través de la
representacion de la figura humana, Vicente Bolafios sostiene que esto depende del contexto
de la obra. Sin embargo, hablar de identidad a menudo implica regresar a las raices, lo que
sintetiza la imagen y establece una relacién racial especifica (comunicacién personal, 31 de
mayo de 2023).

En otras palabras, Bolafios (2023) argumenta que la representacion de la figura humana para
un artista esta vinculada con el caracter sociocultural de la localidad y sus raices. Se busca
resaltar los rasgos originarios en lugar de una mezcla homogénea. Refiriéndose a Cueva (s/f,
como se citd en Quevedo, 2015) quien plantea que la representacion del mestizaje engloba
todas las culturas en una generalizacién que puede eliminar y trivializar las culturas y etnias.
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Por otro lado, Bolafios (2023) menciona que, en la escultura monumental, el uso del canon
occidental para representar la figura humana es preferible debido a la idealizacion del
heroismo y la grandeza.

La monumentalidad se logra mediante la corpulencia y la deformidad necesarias para generar
un impacto visual, utilizando la escala occidental de ocho a doce cabezas. Sin embargo, es
importante destacar que, para transmitir una identidad mas auténtica, seria preferible emplear
caracteristicas propias que identifiquen la localidad y el origen de esa cultura. Bolafios
plantea una contradiccion entre la teoria y la practica, al mencionar el uso del canon
occidental, lo cual puede resultar en una pérdida del sentido de identidad.

El valioso aporte tedrico de Echeverria en la investigacion nos permite comprender como
manejar la identidad en la escultura monumental, evitando la segmentacion de etnias y su
exclusion. Desde una perspectiva mas didactica, Echeverria plantea una vision pluricultural
que enfatiza la inclusion y participacion de la comunidad. La pluriculturalidad no solo debe
ser un objetivo, sino un proceso vivido y experimentado (comunicacion personal, 6 de junio
de 2023).

En cuanto al manejo del canon en la escultura y su relacion con la identidad, Echeverria
(2023) propone un enfoque diferente al canon occidental, centrandose en la monumentalidad
desde una perspectiva realista y relacionada con la localidad. Se destaca la importancia de
conservar un canon que refleje la identidad propia, impidiendo generar un sentimiento de
superioridad que esté desconectado de nuestra cultura.

Es relevante destacar que desde las visiones artisticas, sociologicas y antropologicas se
comparte el mismo concepto de identidad. Echeverria menciona el pensamiento del
socidlogo Agustin Cueva sobre el mestizaje que, respalda esta perspectiva.

Estos puntos de vista también se ven respaldados por los estudios del antrop6logo Wade
(2003), quien sefiala que encasillar a una cultura y su comunidad como "mestizos™ es un acto
discriminatorio.

Es fundamental resaltar la vinculacion y participacién de la comunidad en la obra escultorica.
Esto coincide con el planteamiento del presente proyecto, en el que se busca interactuar con
la obra y permitir que la comunidad forme parte de ella. El aporte teérico de Echeverria nos
brinda una valiosa perspectiva sobre el manejo de la identidad en la escultura monumental.
Su enfoque pluricultural, la consideracion del canon propio y la importancia de la
participacion comunitaria en las obras son elementos clave para evitar la segmentacion y
exclusion de las etnias, fomentando una representacion mas auténtica y respetuosa de la
identidad en el arte.
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El valioso aporte de Carlos Escola, un artista especializado en pintura y con conocimientos
de escultura, nos permite comprender la relacién entre la escultura y la identidad en la
actualidad. Este menciona como al representar la identidad, se debe tener en cuenta tanto la
cultura como el aspecto moderno de la sociedad. Es importante incluir elementos fisicos y
otros elementos extras para que la comunidad pueda asociarse con la obra y se sienta
representada en su contexto histérico (comunicacion personal, 6 de junio de 2023).

Escola (2023) destaca la importancia de abordar el manejo de la identidad en la modernidad
através de un acercamiento a la comunidad y el establecimiento de didlogos para comprender
las raices locales y entender a la poblacion. A partir de la identificacién de rasgos fisicos,
opta por incluir elementos contemporaneos en su obra.

En relacion al canon de la figura humana, menciona que la monumentalidad debe ir de la
mano con el heroismo, y las deformaciones se utilizan especificamente en el rostro por
cuestiones de oOptica. Considera que la influencia occidental es la mas favorable y aceptable,
ya que denota poder y estética. Sin embargo, es importante sefialar que se evidencian
incongruencias entre la obra y la teoria al emplear diferentes aspectos estéticos occidentales.

Por otro lado, se hace referencia a la identidad desde el mundo contemporaneo, donde se
plantea que la comunidad debe identificarse con la escultura a través de la inclusion de
diferentes atuendos o modificaciones corporales de la actualidad. En este sentido, se observa
una asimilacion del canon heroico-idealizado europeo como parte de la identidad local, lo
que puede provocar una desvalorizacion de la propia identidad segin lo mencionado por
Canclini (1989) sobre la apropiacion cultural y el desplazamiento de la identidad.

Escola (2023) nos brinda una perspectiva valiosa sobre el manejo de la identidad en la
escultura, destacando la importancia de considerar tanto la cultura como el aspecto moderno
de la sociedad. Sin embargo, se plantean desafios al emplear diferentes aspectos estéticos
occidentales y se sugiere la inclusion de elementos contemporaneos para lograr una
identificacion mas auténtica y representativa por parte de la comunidad.

Toledo (2023) enfatiza que la identidad de una escultura se basa en dos aspectos: la vision
del artista y la vision del comprador. Segun él, la identidad de la escultura se construye a
partir del pensamiento y las experiencias del artista, asi como de la aplicacion de su estilo
artistico distintivo. Al mismo tiempo, Toledo reconoce la importancia de darle un enfoque
mas comercial a la escultura y satisfacer las preferencias y necesidades de los clientes.

De las entrevistas realizadas, se puede deducir que el uso del cuerpo esta relacionado con la
identidad, y hablar de identidad implica referirse al origen de la localidad o la nacion. Sin
embargo, se observa que, en la practica, en muchas ocasiones se pasa por alto el pensamiento
acerca de la identidad a través de la figura humana, ya que las obras escultéricas presentan
una inclinacién occidental en términos estéticos, lo cual genera un distanciamiento entre la
afinidad de la comunidad y el producto escultérico.
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Este fendbmeno puede atribuirse al eurocentrismo en el &mbito artistico, como resultado del
sincretismo cultural experimentado en la nacion. Como consecuencia de ello, la mayoria de
los artistas escultéricos monumentales de Imbabura, por ejemplo, rigen su obra de manera
academicista y segregativa. La falta de informacién y produccion artistica relacionada con el
manejo de la figura humana en la escultura monumental contribuye a esta situacion, a pesar
de la necesidad de generar una identidad a través del arte.

Es importante destacar la necesidad de ampliar la perspectiva y promover un enfoque mas
inclusivo y diverso en la escultura monumental. Esto implica considerar las raices y la cultura
local, asi como fomentar la participacion de la comunidad en la creacion artistica. Mediante
una mayor investigacién y exploracion de técnicas y estilos que reflejen la identidad propia,
es posible superar el aislamiento y lograr una representacién mas auténtica y significativa en
la escultura monumental.

Las entrevistas revelan la existencia de una brecha entre el pensamiento sobre identidad a
través de la figura humana y su aplicacion en la préactica escultorica. EI predominio de
influencias estéticas occidentales y la falta de informacion y produccion artistica en el
manejo de la figura humana en la escultura monumental contribuyen a esta situacion. Sin
embargo, se destaca la necesidad de impulsar una vision mas inclusiva y diversa, que refleje
la identidad local y promueva la participacion de la comunidad en la creacion artistica.

Respecto a las fichas de observacion de toman en cuenta tres aspectos esenciales en los cuales
se logran apreciar la influencia occidental sobre el manejo del canon mayor a ocho cabezas,
ademas encontramos en los rasgos fisicos un ideal de belleza, la escultura emplea una
caracterizacion de las facciones de forma ovalada mismas que surgieron a partir del
mestizaje, de tal manera podemos identificar una contradiccion entre el apartado teorico y
artistico.

Figura 34. Esculturas ubicadas en la galeria Vicente Bolafios

Fuente: Autor del proyecto.
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Tabla 1. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Andinos o locales
Uso del cano Nueve cabezas
Interaccion Contemplativa

En la escultura se logra apreciar el manejo del canon occidental con un tamafio de nueve
cabezas, sin embargo conserva los rasgo fisicos del rostro referente al uso morfologico del
craneo mas cuadrado por lo que denota una influecnia de la zona a la que fue dedicada la
escultura, para lo cual generamos una discrepancia por las influencias evidentes en la
escultura lo que permite denotar en la misma un aire de una escultura idealizada europea mas
que una obra que retrate o identifique a la comunidad, la interaccion con la obra es de caracter
contemplativa misma que puede ser apreciado de frente o por los laterales, se limita
estructuralmente ya que la parte posterior de la obra es hueca.

Figura 35. Esculturas ubicadas en la galeria Vicente Bolafios

Fuente: Autor del proyecto.
Tabla 2. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Locales mestizos
Uso del cano Siete cabezas
Interaccion Contemplativa
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La presente escultura consta con un canon natural de siete cabezas, sin embargo no adquiere
los rasgos etnicos locales, es una variacion de mestizaje o0 un cuerpo europeo, la cual denota
un rostro ovalado, con un cuerpo idealizado y movimiento, la obra escultorica de Vicente
Bolafios emplea conocimientos academicistas centradas en la estética occidental, evitando
asi una convergencia y armonizacion con la localidad, parte de esta falta identitaria es
producto del gusto estético de quien genera esta demanda artistica, la interaccion de la obra
es contemplativa con una vista 360.

Figura 36. Esculturas ubicadas en la galeria Vicente Bolafios

Fuente: Autor del proyecto.

Tabla 3. Ficha de observaciéon

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Occidentales
Uso del cano Ocho cabezas
Interaccion Contemplativa

Muchas de estas esculturas escapan del trabajo intelectual y grafico del artista por factores
externos los cuales se relacionan con su publico o clientela, apreciando a la escultura se
entablo una dialéctica con el artista quien recalco que algunas de sus obras carecen de un
manejo nacional de figura humana por designio de sus contratadores, los cuales se ven
fuertemente influenciados por la estética occidental, se evidencia asi el uso del movimiento
y la busqueda de los valores cristianos a traves del personaje empleado, la interaccion de la
obra es contemplativa en una vision 360.
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Figura 37. Escultura del Arcangel ubicada en Ibarra

Fuente: Autor del proyecto.

Tabla 4. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Occidentales
Uso del cano Ocho cabezas
Interaccion Contemplativa

Escultura que evidencia el sincretismo cultural y la imagineria religiosa que influye en el arte
imbaburefio el cual representa la devocion del pueblo en la que encontramos un manejo de
la figura de ocho cabezas con caracteristicas europeas, las cuales se ven complementadas por
su vestimenta, y el movimiento de la escultura, la cual consta con un pedestal lo que impide
una interaccion con la obra.
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Figura 38. Escultura de Caranqui ubicada en Ibarra

Fuente: Extraida de Casa de la cultura ecuatoriana (2021)

Tabla 5. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Local Andino
Uso del cano Siete cabezas
Interaccion Contemplativa

Escultura de ubicada en caranqui en la que podemos destacar el uso de la figura humana y
fisionomia como eje de identidad, ya que encontramos en la obra el manejo de un canon
natural de siete cabezas ademas de contar con rasgos fisicos locales andinos en la que se
destaca el uso del craneo cuadrado, la interaccion de la obra es contemplativa ya que consta
de limitaciones arquitectonicas mismas que sirven para resguardar la obra, la escultura de
caranqui retrata mas que la identidad de una comunidad es la de un personaje historico.
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Figura 39. Esculturas ubicadas en Morona Santiago de Ecuador

Fuente: Extraido de la red social Instagram de la cuenta bless_arte, (2023).

Tabla 6. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos Local Andino
Uso del cano Busto de dos cabezas
Interaccion Participativa

Escultura realizada en base a la cultura Shuar y Achuar en la que a diferencia de las
demas se empled rasgos fisicos de la comunidad sin embargo se observa
caracteristicas faciales ovaladas por peticidn del cliente, el canon de la obra consta de
dos cabezas por su caracter de busto, en referencia a la interaccion la escultura cambia
la perspectiva de contemplacion a una participativa en la que el publico forme parte
de ella.
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CAPITULO IV: PROPUESTA

La propuesta escultorica tiene el fin de generar un simbolo de identidad y de patrimonio para
la Universidad Técnica del Norte, a través de una representacion artistica sobre la Alma
Mater, empleando el uso de la figura humana con caracteres mestizos. La implementacion
de estos elementos se debe a la necesidad de construir y valorar la identidad local, dejar de
lado la idealizacion del cuerpo que existe en la escultura. Garcia et al. (2012) menciona que
las diversas manifestaciones artisticas permiten que el ser conserve sus concepciones y
elementos socioculturales, necesarios para entablar identidad y un espacio de pertenencia.

El objetivo de la propuesta recae en generar esta identidad escultérica que refleje a la
comunidad entablando didlogos de valor con la comunidad universitaria, para lo cual se tomé
en cuenta aspectos como el uso del canon, la fisionomia y el emplazamiento de la obra,
permitiendo asi entablar una interaccion con el Alma Mater y el espectador.

Para la elaboracion de la misma se tuvo que realizar un proceso de bocetaje en el que se tomo
en cuenta los aspectos anteriormente relacionados con la ideologia de la madre que nutre en
el contexto latinoamericano y representando diversas etnias entre afro ecuatorianos,
indigenas y mestizos. Para la realizacion de la obra se opta por una fisionomia mestiza.

En oposicion a la idea de Cueva (s/f, como se cito en Quevedo, 2015) sobre la simplificacion
de los grupos étnicos por medio del mestizaje. Por el contrario, se toma en cuenta la
perspectiva de Canclini (1989) sobre la hibridacion cultural como eje enriquecedor y
visualizador de culturas. Por otro lado, menciona Wade (2003) sobre el uso particular de un
grupo cultural resulta en el rechazo y limitacidn de los diversos grupos sociales y territoriales.

Para concluir, se optd el uso del mestizaje como parte del tejido social que permite la
coexistencia de diversas etnias y la conexidn intercultural en un espacio en comun.

La relevancia de la escultura recae en la representacion de la primera Alma Mater en
Imbabura, identificando a la UTN como simbolo de conocimiento, el corazon de Imbabura
en lo que a educacién se refiere, lo que permite generar vinculos con la comunidad por su
caracter de identidad local, que preserve y revalorice la cultura y valores de la institucion,
generar un sentimiento de pertinencia. Al ser colocada en un espacio publico se entabla como
un simbolo de la zona y un punto de referencia fisico donde se generan estas dindmicas
sociales.
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4.1. Bocetos

La primera etapa para la realizacion de la obra se procede con la realizacion de varios bocetos
en base a diferentes ideas de la identidad. De esta manera se representa en primera instancia
a la mujer afro ecuatoriana en base al tema de la negritud como simbolo de la lucha por la
igualdad. Estos primeros bocetos representan a una mujer afro cargada en uno de sus brazos
un nifio como simbolo de la comunidad universitaria y en la otra mano sostiene un farol como
elemento referente a la busqueda del conocimiento.

Figura 40. Boceto Alma Mater referente al afroecuatoriano.

Fuente: Autor del proyecto.

Posteriormente se realizdé un cambio en la representacion étnica, redirigiendo el disefio a una
fisionomia indigena la cual basa su significado en la apropiacién de la cultura andina
existente pre colonia, sin embargo, la idea se descartd por la exclusion de las diversas culturas
ademas de que el uso de la figura no estaba correlacionado con el significado Alma Mater,
estaba ligado a la historia de lucha contra la corona.

Figura 41. Boceto Alma Mater

Fuente: Autor del proyecto.

46



Continuando con el estudio se reestructurd la idea de los bocetos manteniendo las
fisionomias afro e indigena con una concepcién de mestizaje heterogénea en base a la
simbologia, con un enfoque mas contemporaneo sobre la busqueda de conocimiento, por lo
que se decidi6 incorporar un médulo neofigurativo que simbolizaba al maiz como una
representacion de la comunidad segin la cosmovision andina y un faro que representa al
conocimiento. La Alma Mater aparece atravesando los obstaculos, para dar surgimiento a la
universidad, ademas se integran los elementos simbolos de la UTN.

Figura 42. Boceto Alma Mater

Boceto referente al modulo y la simbologia.
Fuente: Autor del proyecto.

Figura 43. Boceto Alma Mater

Boceto referente al modulo y la simbologia.
Fuente: Autor del proyecto.
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Finalmente se concluye la idea descartando la interpretacion de etnias en especifico ya que
adquiere una connotacion de segmentacion racial y territorial por lo cual se optd por la
representacion del mestizaje como elemento principal por su enfoque de coexistencia
cultural, aprendizaje y valorizacion de las diversas etnias. En relacion con el concepto Alma
Mater “institucion educativa” destaca por ser un espacio en el cual convergen miembros de
diversas comunidades, nutren sus conocimientos y perspectivas culturales, permitiendo la
construccién de una identidad colectiva que comparte los cimientos de sus conocimientos en
dicho espacio.

Por otro lado se emplean elementos emblematicos de la Universidad Técnica del Norte segun
Pozo y Yajaira (2009) el arpa dignifica la integracion cultural, formacion de la educacion en
diversos ambitos, de igual forma se usa la paleta como el surgimiento de nuevos artistas, el
libro valoriza la aptitud de la ensefianza ademas de ser un simbolo de sabiduria, el
microscopio encarna a la investigacion e innovacion cientifica, por otro lado se comprende
al birrete como el cierre de una etapa y el inicio del deber profesional.

Figura 44. Boceto Alma Mater referente al mestizaje y a la simbologia de la UTN.

Fuente: Yépez (2023).
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4.2. Construccién de la maqueta

Posterior a la exploracion artistica sobre las diversas ideas para la creacion de la Alma Mater se
realiz6 la busqueda de material para la elaboracion de la maqueta, se tomé en cuenta la arcilla,
yeso y plasticera, sin embargo, estas opciones fueron descartadas por sus cualidades y precios,
se opto usar una mezcla realizada por los estudiantes, la cual consta de plastilina y cera de abeja.

El siguiente paso implica materializar los bocetos mediante maquetas tridimensionales, esta
maqueta cuenta con una altura de 59 cm, un canon de siete cabezas y media, para generar
estabilidad en la obra se usé un esqueleto realizado con alambre galvanizado, por consiguiente,
se rellend con papel aluminio para generar volumen y no desperdiciar el material.

Con el fin de dar vida y profundidad a los conceptos previamente estudiados se procedi6 con el
esculpido de la obra y los simbolos de la UTN, por Gltimo, se construyé una cubierta en la que
reposa la obra, realizada en espuma Flex, a la cual se aplicé una tela remojada con yeso para
generar los pliegues de la tela de la imagen.

Figura 45. Realizacion de la maqueta

Fuente: Autor del proyecto.

49



Figura 46. Realizacion de detalles de la maqueta

Fuente: Autor del proyecto.

Posterior al proceso escultérico se finaliza la maqueta con la realizacion de acabados
simulando el bronce, se procedio6 a aplicar una capa de imprimatura en spray de color negro,
para lograr un efecto visual sobre el que se colocé pintura dorada.

Figura 47. Proceso de acabados de la maqueta

Fuente: Autor del proyecto.
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4.3. Escultura monumental de la Alma Mater

Para la realizacion de la escultura monumental, en primer lugar, se dio paso a la recoleccion
de la arcilla, que se extrajo de una mina de arcilla ubicada en la localidad de Chota, cerca de
las aduanas, en un trasporte privado otorgado por la UTN, en compafiia con profesores de la
carrera de artes plasticas, el material recolectado fue depositado en los talleres de la escuela
de artes. (Fig. 48)

A continuacidn, se dio paso a la preparacion de la arcilla, de esta manera se cernié el material
para descartar impurezas, posterior a este proceso selectivo se realizd la mezcla del barro
para lo cual se amasé una combinacion entre cemento y agua. (Fig. 49)

Posteriormente, se procedié con la construccién de los simbolos UTN y el esqueleto en tubos
galvanizados, para esto se realizé un dibujo a escala 1:1 lo que ayudé a diseccionar las partes
del cuerpo a medida. Subsiguiente a este proceso se armo y soldé la estructura metalica. Por
consiguiente, se didé volumen a la pieza aplicando espuma flex. Para finalizar esta etapa se
envolvio film plastico ademas de malla metalica con el fin de que ayude adherir el barro.
(Fig. 50, 51 y 52)

En cuarto lugar, se inicié con la aplicacion de la arcilla con la cual se di6 forma a los primeros
detalles corporales, sin embargo, las propiedades de la arcilla no permitieron que resista las
siguientes capas para lo cual se necesito aplicar seis quintales de cemento a la masa con el
fin de asegurar su duracion, por ultimo, se adhirié y modelo los detalles. (Fig. 53)

Por altimo, se realizaron los detalles para lo cual se llevo a cabo un proceso pictorico con el
fin de generar un efecto visual en la escultura que se asemeje al bronce, en primer lugar, se
dio una capa de imprimatura con pintura de agua color negro, a continuacion, se aplicé una
capa de pintura verde olivo acrilica y finalmente se uso esmalte en tono dorado. Para las dos
Gltimas capas de se empleo la técnica del pincel seco con el propdsito de resaltar los detalles
en la obra. (Fig. 54, 55y 56)

Figura 48. Proceso de recoleccion de material

Fuente: Autor del proyecto.
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Figura 49. Preparacion de material

] The pcture conbe cpiyes

Fuente: Autor del proyecto.

Figura 50. Construccion del esqueleto

Fuente: Autor del proyecto.



Figura 51. Recubrimiento de volumen en el esqueleto

Fuente: Autor del proyecto.

Figura 52. Realizacién de simbolos UTN

[x] Thepture cot be diplyed

Fuente: Autor del proyecto.



Figura 53. Proceso de modelado

The piture cant be dispays

Fuente: Autor del proyecto.

Figura 54. Realizacién de imprimatura

Fuente: Autor del proyecto.
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Figura 55. Realizacion de imprimatura

Fuente: Autor del proyecto.
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Figura 56. Finalizacion de detalles

Fuente: Autor del proyecto.
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Figura 57. Obra finalizada

Fuente: Autor del proyecto.




CONCLUSIONES

La presente investigacion se realizd con el fin de identificar la relacion figura huma-escultura
y como ésta ayuda al proceso de construccion de identidad colectiva, la generacion de un
capital simbolico que permita la revalorizacion de la cultura e identidad, destacando que sus
primeras interpretaciones dignificaban los rituales litargicos, la encarnacion de deidades, la
sexualidad y fertilidad, con el tiempo sus conceptualizaciones fueron evolucionando.

En el transcurso de la investigacion se constata que las interpretaciones monumentales
adquieren una connotacion de poder, memoria histdrica y espiritualidad, la relacion entre
escultura-cuerpo humano se relaciona con transmitir los valores, politica, religion y cultura
del lugar.

Como se ha mencionado previamente la mayor influencia en la escultura monumental
proviene de la estética helenistica, adentrandonos en el contexto Imbaburefio el arte de la
imagineria religiosa juega un papel importante por su permanencia en la historia, dicho de
otro modo, el sincretismo religioso fue eje para la identidad escultérica de Ecuador,
destacando el uso simbdlico y corporal lo cual generé un mestizaje en las representaciones
artisticas.

De este modo se entabla el concepto hibridacion cultural el cual contribuye a la
conceptualizacion de la obra como eje constructor de identidad colectiva en la escultura.

La exploracion y experimentacion artistica contribuyo al conocimiento geografico para la
recoleccion y preparacion de la arcilla, ademéas del uso de técnicas como el mortero que
permite la duracién de la escultura, por otro lado, se contribuyd al patrimonio simbdlico de
la institucion, dignificando sus valores y compromiso como entidad educativa.
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RECOMENDACIONES

Para la realizacion de la escultura se recomienda aplicar la técnica mortero en una
combinacion entre 80% arcilla y 20% cemento, esta mezcla permite una adherencia 6ptima
en el esqueleto de la obra ademaés de asegurar su durabilidad.

Para el proceso de busqueda y recoleccion de material moldeable se recomienda viajar a las
minas de Chota, de esta manera se logra abaratar gastos, para el transporte de material se
sugiere instar a diversas autoridades o fuentes que faciliten la movilizacion.

Para la realizacion del esculpido se recomienda aplicar la masa y moldear por capas, dejando
un intervalo de tiempo con el fin de permitir que la mezcla seque y la adherencia de las capas
subsiguientes sean estables.

Para efectuar los acabados en bronce se recomienda usar dos tipos de pintura “acrilica y
esmalte”, la cual debe ser aplicada por capas, la primera una imprimatura en negro, las
siguientes son de tonos verde olivo y esmalte dorado, las capas deben realizarse en pincel
seco de esta manera se logra resaltar los detalles.

Para la construccion de la estructura se recomienda usar cuatro tubos galvanizados, con un
grosor de dos pulgadas, con el fin de que el esqueleto sea capaz de soportar el peso de la
masa, para los brazos es factible usar un tubo a medida de tres cuartos.

Para que el esqueleto sea 6ptimo para el esculpido se recomienda el uso de espuma flex, esta
debe ser tallada a medida del cuerpo, posterior se de emplear film plastico ademas de usar
una malla metalica, esto permite que la mezcla pueda adherirse correctamente.

Debido a la falta de informacion referente a la escultura monumental se recomienda generar
procesos investigativos que generen documentos en base al uso de la figura humana y sus
procesos de construccion.

Se recomienda a los estudiantes de la carrea de Artes Plasticas seguir una linea de
investigacion similar que fomenten el uso de espacios la cual permita la creacién de
propuestas artisticas.
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GLOSARIO

Hibridacion cultural: Proceso de mestizaje, donde las culturas comparten conocimientos,
emblemas, mercancia y valores.

Estatismo: Denominacion artistica que hace referencia a la ausencia de movimiento en las
obras escultéricas y pictoricas.

Palmiforme: Refiere a la estética de las columnas egipcias las cuales tienen forma que
asemeja a las hojas de las palmas.

Lotiforme: Refiere a la estética de las columnas egipcias las cuales adquieren una forma
que asemeja a la flor de loto.

Dorico: Se entiende como la estética de las columnas griegas la cual adquiere una forma
circular.

Jonico: Estilo arquitectonico referente a las columnas griegas las cuales adquieren una
forma decorada ornamentalmente.

Corintio: Entendida como arquitectura clasica griega la cual refiere a la estética
ornamental y refinada de las columnas.

Oikos: Representacion arcaica de la figura humana que hace referencia a las amas de casa.

Kore: Interpretaciones arcaicas de la figura femenina que plasmaba a mujeres jovenes.

Huacas: Concepto asignado a sitios arqueologicos de caracter religioso de la cultura
mochica

Agrocéntrico: Concepto aplicado a un estilo de vida el cual basa su cultura y valores en la
agricultura.

Mismidad: Fundamento que significa y dignifica la busqueda de identidad del propio
individuo

Otredad: Concepto teorico que significa la percepcion de identidad de un individuo dentro
de una comunidad, dignifica la identidad colectiva.
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ANEXOS.

1. Preguntas para la entrevista
¢Como plantea la identidad en sus obras?
¢Como abarca la identidad colectiva?

¢La morfologia aplicada se basa en representaciones occidentales o
nacionales?

Al entender a la escultura como inerte ;Como maneja estos cambios que
surgen en la identidad?

¢Como relaciona una comunidad en una sola persona? ;Como llega a la
conclusion de homogeneidad a traves del cuerpo?

¢En su proceso creativo que aspectos tanto fisicos o étnicos como simbolicos
toma en cuenta para realizar una obra?

2. Ficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION SOBRE LA REPRESENTACION DE LA FIGURA
HUMANA EN LA ESCULTURA MONUMENTAL

Rasgos fisicos

Uso del cano

Interaccion
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3. Estudio fotografico
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4. Creacion de la preparado moldeadora
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5. Estudio del emplazamiento
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MEDIDAS PREVENTIY
B ELCAMPUS aversth
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6. Presentacion de la maqueta

7. Peticion para el uso del espacio para exhibicion

Ibarra, 20 de
Julio del 2023

Lic. Linda Valencia
Coordinadora del Laboratorio de Artes Cgb

De nuestra consideracidn
Reciba un cordial saludo de quienes conformamos el octavo semestre de la carrera de
artes plisticas de la UTN. Nos dirigimos a usted en calidad de gestores culturales con el

fin de solicitar el uso del espacio del Laboratorio de Artes Cgb, desde el 21 de julio
hasta el 23 de julio del 2023,

La exposicidn itinerante se centrard en la muestra y visualizacidn de la produccion
artistica de los estudiantes de octavo semestre. La importancia de la visibilizacion de
los productos artisticos que son resultado de temas de investigaciin de los artistas de la
carrera va ligado al proceso de sensibilizacion sobre las artes a los ciudadanos y las
dindmicas culturales y econdmicas que esta engloba.

La exposicion tiene por nombre “ALMA CONVERGENTE™ haciendo énfasis sobre el
uso apropiado de los espacios e instituciones para la apertura de los nuevos procesos
artisticos contemporineos dedicados a la grafica y el trabajo pictérico, para la
proyeccitn e impulso de los artistas de la localidad.

Esperamos contar con su colaboracion y presencia para hacer de este proyecto un
espacio de dialogo intercultural y génesis de nuevas propuestas artisticas.

Atentamente:

MNufez Ledn Enck Andrés

Solicitante del espacio.



Ibarra, 18 de
Julio del 2023

Lic. Linda Valencia

Coordinadora del Laboratorio de Artes Cgb

De nuestra consideracion

Reciba un cordial saludo de quienes conformamos el octavo semestre de la carrera de
artes plisticas de la UTN. Nos dingimos a usted en calidad de gestores culturales con el
fin de solicitar el uso del espacio del Laboratorio de Artes Cgb, desde el 21 de julio
hasta el 23 de julio del 2023.

La exposiciin itinerante se centrara en la muestra v visualizacidn de la producciin
artistica de los estudintes de octavo semestre. La importancia de la visibilizacion de
los productos artisticos que son resultado de temas de investigacion de los artistas de la
carrera va ligado al proceso de sensibilizacion sobre las artes a los cindadanos y las
dindmicas culturales ¥ econdmicas que esta engloba.

La exposicion tiene por nombre “ALMA CONVERGENTE" haciendo énfasis sobre el
uso apropiado de los espacios ¢ instituciones para la apertura de los nuevos procesos
artisticos contemporaneos dedicados a la grafica y el trabajo pictorico, para la
proveccion ¢ impulso de los artistas de la localidad.

Esperamos contar con su colaboracion y presencia para hacer de este proyecto un
espacio de dialogo intercultural v génesis de nuevas propuestas artisticas.

Alentamente:

PhD. Vinicw Echeverria

Coordinador de la Carrera de Artes plasticas UTN

8. Montaje de las obras
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9. Difusion de la exposicion

EXPOSICION
. COLECTIVA

e

Viernes

21

2023

IBARRA - ECUADOR
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10. Exposicion Alma Convergente

73



74



75



	DEDICATORIA
	AGRADECIMIENTO
	RESUMEN
	ABSTRACT
	ÍNDICE DE CONTENIDOS
	IDENTIFICACION DE LA OBRA…………………………………………………………………ii
	CONSTANCIAS……………………………………………………………………………………iii
	CERTIFICACION DEL DIRECTOR………………………………………………………………iv
	APROBACION DEL TRIBUNAL………………………………………………………………….v
	INDICE DE FIGURAS
	ÍNDICE DE TABLAS
	INTRODUCCIÓN
	CAPÍTULO I: MARCO TEÓRICO
	1.1.  La figura humana y sus primeras formas de representación artísticas
	1.2. La escultura monumental y su relación con la figura humana
	1.3. La escultura monumental en América Latina
	1.4. Sincretismo cultural en Ecuador
	1.4.2. El impacto de la escultura monumental en Ecuador
	1.4.3. Entre el afro, el indígena y el mestizo
	1.5. Identidad
	1.5.1. Arte como medio de construcción para la identidad
	1.6. El alma mater y sus representaciones

	CAPÍTULO II: METODOLOGÍA
	2.1. Tipo de Investigación
	2.2. Técnicas e instrumentos de investigación

	CAPÍTULO III: RESULTADOS Y DISCUSIÓN
	CAPÍTULO IV: PROPUESTA
	4.1. Bocetos
	4.2. Construcción de la maqueta
	4.3. Escultura monumental de la Alma Mater

	CONCLUSIONES
	RECOMENDACIONES
	GLOSARIO
	REFERENCIAS
	ANEXOS.
	1. Preguntas para la entrevista
	2. Ficha de observación
	3. Estudio fotografico
	4. Creación de la preparado moldeadora
	5. Estudio del emplazamiento
	6. Presentación de la maqueta
	7. Petición para el uso del espacio para exhibición
	8. Montaje de las obras
	9. Difusión de la exposición
	10. Exposición Alma Convergente


