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RESUMEN

El estudio de las técnicas y materiales tradicionales en la escultura monumental Alma
Mater se fundamento en la exploracion del uso de elementos en la creacion de una obra artistica.
El objetivo general fue comprender como las técnicas y materiales tradicionales heredados se
entrelazan con la vision y el proceso contemporaneo de Alma Mater. La metodologia empleada
involucrd una investigacion documental, una revision bibliografica y entrevistas a los artistas
escultores dedicados al proceso de construccion de obras de gran tamafio. Los resultados mas
relevantes demostraron que se rescataron y adaptaron técnicas y materiales mas contemporaneos,
como el uso de alambre de cobre para crear la estructura y la aplicacion de yeso con telas para
lograr volumen y detalles. La incorporacion de elementos simbolicos imbaburefios, como el rombo
y el escudo de la Universidad Técnica del Norte, junto con sus distintos simbolos de conocimiento,
enriquecio el significado cultural de la escultura. Ademas, se evidencid que la utilizacion de estas
técnicas tradicionales y materiales actuales favorece la creacion de una escultura monumental y la
expresion artistica de Alma Mater. Las conclusiones mas relevantes apuntaron a la valoracion y
preservacion del patrimonio cultural en la escultura monumental usando técnicas patrimoniales,
destacando la importancia de combinar saberes ancestrales con la creatividad contemporanea en

la creacion de obras significativas y representativas de la identidad cultural.

Palabras clave: Materiales Tradicionales, Arcilla, Tallado, Modelado, Escultura, Alma Mater.



ABSTRACT

The study of traditional techniques and materials in the monumental sculpture Alma Mater
was founded on the exploration of the use of elements in the creation of an artistic work. The
overall goal was to understand how traditional inherited techniques and materials intertwine with
Alma Mater's contemporary vision and process. The methodology used involved documentary
research, a bibliographic review and interviews with sculptor artists dedicated to the construction
process of large works. The most relevant results demonstrated that more contemporary techniques
and materials were rescued and adapted, such as the use of copper wire to create the structure and
the application of plaster with fabrics to achieve volume and details. The incorporation of
Imbaburefio symbolic elements, such as the rhombus and the shield of the Universidad Técnica
del Norte, along with its different symbols of knowledge, enriched the cultural meaning of the
sculpture. Furthermore, it is evident that the use of these traditional techniques and current
materials favor the creation of a monumental sculpture and the artistic expression of Alma Mater.
The most relevant conclusions pointed to the valuation and preservation of cultural heritage in
monumental sculpture using heritage techniques, highlighting the importance of combining
ancestral knowledge with contemporary creativity in the creation of significant works

representative of cultural identity.

Keywords: Traditional Materials, Clay, Carving, Modelling, Sculpture, Alma Mate.
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INTRODUCCION

La escultura se origina en la antigua Roma, se utilizaba para referir a la diosa madre y
posteriormente se asocid a la Virgen Maria. Sin embargo, fue en el afio 1088 cuando el monje
Irnerio, en Bolonia, hizo mencion del término "Alma Mater Studiorum" en un contexto
Universitario.

Es relevante destacar que existian diversos centros de educacion, principalmente
monasterios, conventos e instituciones de estudios superiores, antes del siglo XI. Tanto en las
civilizaciones islamicas como en la antigua Roma, e incluso en las escuelas catedralicias, se
desarrollaron imagenes simbolicas que representaban la formacion profesional, a menudo
utilizando la figura de un "abogado". Estas representaciones fueron de gran prestigio en las
instituciones educativas (Cremades, 2020). Es relevante sefialar que estas representaciones
simbolicas reflejaban la importancia otorgada al conocimiento y la excelencia académica en dichos
centros educativos.

Este contexto historico demuestra la evolucion de la escultura, se ha convertido en un
simbolo significativo que trasciende culturas y religiones, y en la actualidad continta

representando las instituciones educativas el cuidado y la formacion de los estudiantes.
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CAPITULO I: MARCO TEORICO
1.1 Escultura

La escultura es la creacion de objetos tridimensionales mediante el tallado, modelado,
fundicion o ensamblaje de diversos materiales como piedra, madera, arcilla, metal, vidrio u objetos
encontrados. Las esculturas pueden ser figurativas o abstractas y varian en tamafo desde pequefios
objetos portatiles hasta grandes monumentos publicos.

La escultura tiene una larga historia que se remonta a las civilizaciones antiguas y se ha
utilizado para diversos fines a lo largo de la historia, incluidos fines religiosos, politicos y
decorativos. Algunos ejemplos famosos de esculturas incluyen la Venus de Milo, el David de
Miguel Angel y el Pensador de Auguste Rodin (Silva, 2013). Desde décadas la escultura ha sido
utilizada en diversas civilizaciones antiguas y a lo largo de la historia con fines estéticos. Ademas,
se mencionan ejemplos iconicos de esculturas famosas, como la Venus de Milo, el David de
Miguel Angel y El Pensador de Auguste Rodin, la cual nos ayuda e ilustra la importancia del arte.
1.2 Concepto de escultura

La escultura es una especialidad artistica que consiste en la creacion de representaciones
dimensionales y tridimensional, al igual que figurativo y abstracto, en materiales como la piedra,
el bronce, la madera, el marmol y mas, que acoge las distintas caracteristicas, material y conceptual
que demuestra la esencia artistica. Banuelos (2015) sefala que “serd” el hilo conductor de todo el

estudio, el principio y fin de una vida profesional” (pag. 38).

La escultura esta relacionada con un tiempo y un espacio determinado, de este tiempo y
espacio somos testigos en los estudios de diversos artistas, quienes son referentes importantes para

el conocimiento de la escultura y estimulan nuestras reflexiones con sus diversas obras.



17

La escultura es una forma de arte que representa objetos, explora la tridimensionalidad y
la bidimensionalidad y diversos aspectos fisicos que conforman el sujeto artistico. Esta tecnologia
fue mencionada en la obra "Escultura" de Ledn Bautista, donde realizé los primeros experimentos
en tres dimensiones. Bautista es un referente para comprender mejor la distribucion de las tres
dimensiones en la representacion de la realidad a través de diferentes medios artisticos. A lo largo
de la historia humana, la escultura ha perdurado como una forma de expresion artistica. Los
escultores, a través de la manipulacion de diversos materiales y la aplicacion de variadas técnicas,
han conseguido dar forma a diversas obras, dotandolas de vida y significado.

Vicario (1997), hace alusion al surgimiento de un lenguaje artistico distinto en las
vanguardias, que desafid las propuestas artisticas mas tradicionales y generd la necesidad de
implementar nuevas expresiones con un enfoque artistico renovado. Esto llevd a una
transformacion de las formas practicas de la escultura, enfrentdndose a la desproporcion y
explorando nuevas posibilidades.

Este rompimiento también ha causado la eliminacion de limites para las técnicas del arte y
la escultura, la cual se hace referencia al “esculto-pintura”, son términos que dan referencia un
significado a la realidad artistica que nace con un lenguaje diferente, La ruptura con las
convenciones del lenguaje plastico tradicional no tiene su origen en un esfuerzo por eludir la

realidad; por el contrario, surge del deseo de representarla de manera mas precisa.

1.3  Referentes en la escultura
De acuerdo con Villa (s.f.), en la escultura tradicional, se utilizaban principalmente

materiales como la piedra, el marmol, la madera y el bronce. Algunos de los artistas mas
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reconocidos que utilizaron estos materiales tradicionales fueron Miguel Angel, Donatello y
Bernini, cuyas obras han dejado una huella perdurable en la historia del arte.

Por otro lado, en la escultura contemporanea, destacan artistas como Auguste Rodin, Henry
Moore y otros, quienes han explorado nuevos materiales y técnicas en sus creaciones (Banuelos,
2015). Estos artistas han experimentado con materiales mas contemporaneos como el acero, el
vidrio y elementos reciclados, incorporandolos de manera innovadora en sus diversas obras. Este
enfoque vanguardista y el uso de materiales no convencionales han permitido ampliar los limites
de la escultura contemporanea, desafiando las expectativas y abriendo nuevas posibilidades
artisticas.

1.4  Proceso en la escultura

Para crear una obra escultorica, el artista debe utilizar la observacion y visualizar
exactamente como quiere que se vea la obra. La aplicacion de los conocimientos en la tallada es
muy importante, pues si no se piensa cuidadosamente la creacion de la obra, el resultado puede no
coincidir con la idea.

Evidentemente, en nuestro siglo, la palabra "escultor" puede designar tanto a los modelos
fabricados en arcilla como a los que tallan en piedra u otros materiales, sin entrar en el curso y
desarrollo de las artes plasticas.

Aunque hoy en dia el término “escultura” puede abarcar casi cualquier objeto o instalacion,
nos referimos a las esculturas en el sentido tradicional como elementos tangibles,
independientemente de si son bidimensionales o tridimensionales. A partir del Renacimiento, el
modelado se hizo cada vez mas popular como base para los escultores. Primero trabajan a pequena
escala y luego transforman la obra en materiales finales mediante diversos procesos. La arcilla es

un excelente material de transicion, aunque también se utiliza como material de acabado.
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Durante el Renacimiento y el Barroco posterior, la técnica se perfecciond para no solo
producir bocetos y dibujos de la obra a escala en miniatura, sino también fundirla en arcilla del
mismo tamafio que la obra final. El montaje de estos modelos depende de las necesidades del
escultor o de los talleres y artesanos pertinentes.

Algunas de los modelados mas sobresalientes de la escultura que se puede observar son la
escultura griega.

“Los principales ejemplos de escultura antigua son los kuroi y korai, aunque el primero se

conoce inapropiadamente como "Apolo". En realidad, estas esculturas representan a atletas

exitosos de los juegos competitivos.” (Griega, 2014, p.2)

Una de las técnicas y materiales tradicionales es el modelado, que consiste en trabajar el
material seleccionado. Este método se utiliza para disefiar y dar forma a un modelo, creando
volumen y proporciones que facilitan el proceso de produccion (Juma, 2022). De acuerdo con Villa
(s.f.) la técnica de modelado consiste en dar forma a diferentes materiales maleables para crear una
figura, tales como el barro (arcilla), la plastilina y la cera. Esta técnica se clasifica en tres
categorias: aditiva, sustractiva y de acumulacion o adicion. Por lo tanto, esta técnica es fascinante
dentro de la escultura, ya que permite al artista transformar materiales maleables en formas

tridimensionales.

1.4.1 La técnica aditiva
Se afiade el material gradualmente para dar forma a la figura deseada. A su vez, es posible
ir extrayendo pequefias cantidades del material restante hasta llegar al modelo final deseado. Esta

técnica se beneficia de materiales flexibles que permiten trabajar con mayor facilidad y precision.
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Al ser flexibles, los materiales se adaptan a las manipulaciones del escultor, permitiendo la
creacion de formas mas orgénicas y detalladas. La técnica aditiva ofrece un proceso esculpido que
evoluciona y se va construyendo capa a capa, resultando en obras de arte llenas de textura y
volumen (Villa, s.f.).

1.4.2 Técnica sustractiva.

Esto asegura que se elimine el exceso de material de los bloques durante el proceso de
modelado. En esta técnica, el escultor utiliza herramientas de tallado para tallar y dar forma a la
obra. La eleccion de los materiales utilizados en esta técnica y la habilidad del escultor en la tallada
son los principales factores que determinan el resultado final. Al eliminar gradualmente los
materiales, la escultura toma forma y revela la vision creativa del artista.

1.4.3 Tallado

Se realiza la obra directamente sobre el material, utilizando diversas técnicas como el
modelado, el grabado, el repujado, entre otras. Cada una de estas técnicas tiene sus propias
caracteristicas y particularidades que le confieren un estilo tnico a la obra. Por otro lado, la técnica
indirecta se basa en el proceso en el cual el artista realiza un boceto o una representacion preliminar
en un material diferente y luego reproduce y traslada la obra a otro material. En este caso, el artista
se apoya en diferentes maquinas y herramientas para lograr la realizacion final de la obra. Ambas
técnicas ofrecen distintas posibilidades creativas y permiten al artista explorar y expresar su vision
artistica de manera unica (Perales, 2020). Esculpir implica dar forma a materiales a partir de
elementos basicos. El tamafio, junto con la forma, es una de las técnicas de escultura mas antiguas
utilizadas por los artistas. Esta actividad suele llevarse a cabo con materiales costosos, como la

piedra o la madera. Para trabajar la madera, debido a la falta de herramientas, nos trasladamos al
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taller de carpinteria, donde se dispone del material necesario. La madera es procesada a través del
oficio del tallado, utilizando herramientas como martillos y gubias (Barcenas, 2009).
1.4.4 Técnica de acumulacion o ensamble

De acuerdo con Duitama (2021), la técnica de acumulacion o adicidn es un proceso en el
cual se afiaden diferentes materiales al momento de crear una escultura. Cada material
seleccionado para su incorporacion es escogido por el propio artista, y en algunos casos, se utilizan
materiales reciclados. Esta practica consiste en realizar una seleccion minuciosa de los materiales
necesarios, los cuales pueden ser ceramica, carton, hierro, bronce, entre otros. Todos y cada uno
de estos objetos se ensamblan o adhieren al trabajo para crear una obra completa. Al igual que
Educacion (2020), Otro método utilizado es el de la adicion, en el cual se aplica el disefio. Para
crear una obra de arte, es fundamental contar con una gran imaginacion, donde los diferentes
materiales pueden transformarse en verdaderas obras de arte.
1.5  Materiales Tradicionales

La escultura ha existido a lo largo de los siglos, representando la actividad artistica del ser
humano y su constante lucha con el mundo del arte. Esta actividad artistica siempre requiere el uso
de diversos materiales, y la escultura griega se ha reconocido como un ejemplo de belleza y
armonia que ha influenciado a Occidente. Siguiendo los modelos clésicos, el antropomorfismo se
convierte en el eje central de nuestra escultura. Tradicionalmente, se han utilizado materiales como
la piedra, el marmol, el bronce y la madera (Vicario, 1997). Sin embargo, més alla de la eleccion
del material, la actividad artistica también exige que el escultor domine las técnicas adecuadas. El
corte, la conformacion y la fundicion del metal son técnicas tradicionales utilizadas en el proceso
escultorico.

1.5.1 El barro
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El barro o arcilla es un material que ha sido utilizado desde las civilizaciones prehispanicas
a lo largo de América Central y América del Sur. Entre las distintas culturas que lo emplearon se
pueden mencionar los aztecas, incas, entre otras. Durante aquella época, se utilizaba para la
creacion de diversos objetos domésticos y la elaboracion de imagenes talladas. Para dar forma a
este material, se empleaban palos de madera como herramientas, y posteriormente se sometia a
altas temperaturas en un horno para su coccion (Guerrero, 2018). Es importante mencionar
distintos materiales que se utilizan en el modelado, como la cera. Sin embargo, este material se
emplea cada vez menos en la actualidad. Otro material cominmente utilizado es la plastilina, que
es una sustancia suave y maleable, disponible en diversos colores, especialmente popular entre los
ninos debido a su aspecto colorido.

Entre los materiales mas utilizados en la escultura se encuentra el marmol. Su estructura
permite que el cincel se deslice sin provocar grietas ni fracturas. Aunque esta caracteristica es
beneficiosa, el marmol no puede ser reparado si algo sale mal durante el proceso. Otras piedras
calizas, como el alabastro, presentan propiedades similares. Por otro lado, el granito es un material
muy resistente y dificil de tallar, al igual que el marfil (Angel, 2017).

1.5.2 La Arcilla

Para modelar y crear iméagenes originales, utilice materiales blandos como arcilla o

plastilina para obtener una impresion precisa. Luego se aplican los materiales de acabado y se

aplica el acabado final.
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Figura 1

Mina de Arcilla

Segun Vidal (2012), la arcilla es una tierra fina compuesta principalmente por silicatos de
aluminio hidratados, que al mezclarse con agua adquiere una consistencia plastica que facilita su
manipulacion y moldeado de diversas formas. Cuando se somete a un proceso adecuado, la mezcla
de arcilla comienza a perder humedad y se endurece, convirtiéndose en un objeto solido y qutil.
Esto indica que la arcilla es el material mas antiguo utilizado en las artes plasticas.

La bar-botina, por otro lado, es una mezcla de arcilla en forma de pasta viscosa que se
utiliza para aplicar acabados de relieves, asi como para unir diferentes piezas entre si, (Vidal,
2012). La arcilla presenta diversas propiedades, como su maleabilidad quimica y su densidad, las
cuales disminuyen al ser expuesta al calor. Ademas, dependiendo de los elementos presentes, como
carbono, calcio y hierro, la arcilla puede adquirir diferentes colores al someterse a altas
temperaturas.

Otro aspecto importante es la escultura en bloque de ladrillos. Cuando se utiliza el ladrillo
como material para crear una obra, las piezas se mantienen sin alteraciones. Sin embargo, estas
piezas se convierten en parte de una estructura que refleja un mensaje de caracter social. La obra
sostiene el uso del ladrillo como material tradicional, representando una visidon artistica y

transmitiendo un discurso (Perdomo, 2017). Los procesos artisticos en el arte abarcan la ceramica,
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la escultura y la pintura. Estos procesos también se aplican a los ladrillos, utilizdndolos como
soporte para técnicas de pintura, como deslizamientos o intervenciones volumétricas. Ademas, los

ladrillos se emplean en el proceso del arte moderno

Figura 2

Escultura en Bloque de ladrillos

Nota. Adaptado de Manual de procedimientos artisticos aplicando al ladrillo de obra, Tlaloc, 2017.

Procedimiento:

Se dispone de arcilla como material principal para la elaboracion de los ladrillos. Estos se
colocan sobre una base firme para obtener el acabado y disefio deseados. Una vez terminada la
propuesta, se deja reposar hasta que alcance un secado adecuado. Luego se realiza la limpieza y
afinado de la superficie para retirar posibles contaminantes. Después del secado, se procede a la
coccion a una temperatura aproximada de 1000 grados durante aproximadamente 9 horas
(Perdomo, 2017).

1.5.3 La piedra.

Es importante darse cuenta de que se han utilizado varios materiales clasicos a lo largo de
la historia del arte. Como se ha mencionado anteriormente, la piedra siempre ha sido un elemento
natural de facil acceso para las personas, tanto en la creaciéon de formas arquitectonicas y
decorativas, como en la representacion simbolica. Por tanto, se requiere conocimiento de los

sistemas de produccion de piedra.
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Cuando se elige trabajar con piedra en el ambito de la escultura, es fundamental
comprender las propiedades tradicionales de este material. La caracteristica distintiva es que la
escultura se realiza mediante la extraccion de los materiales y, en un principio, se presenta en
forma de rocas naturales. Esto implica que la accion sustractiva en el material es fundamental. Al
realizar un recorrido historiografico a través de la arqueologia, podemos comprender los diversos
métodos formales y enfoques estéticos que nos ayudan a comprender la escultura contemporanea.
Para ello, es importante vincular cada practica con su contexto y los materiales disponibles en cada
region, destacando aquellas esculturas que han perdurado a lo largo del tiempo (Espaiiola, 2017).

De acuerdo con Reino (2018), la referencia que voy a utilizar serd el Renacimiento, ya que
en esta época surgieron procesos artisticos de clasificacion y se comenz6 a enfatizar la figura del
artista como productor/autor. A través de esto, se pueden identificar métodos complejos implicitos
para conceptualizar el trabajo en términos de magnitud. La eleccion del material es de suma
importancia, ya que determina el proceso de fabricacion.

La piedra tiene unas propiedades fisicas propias que dictaran el uso de herramientas
especificas y las modificaciones necesarias para conseguir el efecto deseado. La dureza esta
relacionada con la escala de dureza de Mohs, que permite distinguir diferentes materiales. Las
propiedades fisicas de un mineral estdn influenciadas por su composicion quimica, y de ella
depende la dureza o suavidad del material. La escala de Mohs es del 1 al 10, siendo los valores del
3 al 7 los mejores para el tratamiento individual.

El tallado de piedra es reconocido por todos los artistas en general. El proceso comienza
con el desbaste primario, seguido del desbaste secundario y finalmente se realizan los detalles para
formar la imagen segun Reino (2018), la escultura en talla directa se realiza en piedra, madera u

hormigon, siendo este Ultimo material trabajado de diferentes maneras. Como norma general, para
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este tipo de escultura se suele realizar previamente un dibujo y un boceto de barro que sirven de
guia al autor durante la realizacion de la obra (pag. 20).
Figura 3

Escultura en talla directa
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Nota. Adaptado de Virus Verde REC[Fotografia], por G.Lillo, 2018, Flickr
(https://valderec.es/lillo-galiani-expone-en-la-confianza/).
1.6  Materiales y nuevos medios.

El arte siempre se ha desarrollado en paralelo al proceso historico. Las tallas en particular
han cambiado poco a lo largo de los siglos. Esto no quiere decir que no cambie en absoluto, sino
que se desarrolla de forma vertical, figurada y antropomorfica. En este sentido, no ha sufrido
muchos cambios realmente importantes.

Pero a principios del siglo XX, los cambios se produjeron a un ritmo alarmante. En
escultura, Rodin y otros pioneros representaron una ruptura con formas anteriores. La escultura
ahora esta adherida al monumento, colocada sobre un pedestal y utilizando materiales tradicionales
que muestran patrones normales. Movimientos artisticos como el cubismo, el futurismo, el
constructivismo y otros "ismos" contribuyeron a la transformacion gradual de la escultura en lo

que es hoy.
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Los experimentos realizados en la primera mitad del siglo XX continuaron después de los
afnos 60, lo que demuestra que la mutacién continua de la escultura atn no habia concluido. De
hecho, es posible que la escultura sea una de las disciplinas artisticas mas innovadoras y distintivas
de las ultimas décadas del siglo. Después de la Segunda Guerra Mundial, el liderazgo artistico se
trasladé de Europa a América del Norte, especificamente a Estados Unidos, trayendo consigo
nuevas formas de arte que se centran en el mundo y se enfocan en la forma en lugar del contenido
(Beneitez, 2013).

En la escultura, existen diversos materiales mas conocidos desde la antigiiedad, que se
pueden mencionar de acuerdo con su disponibilidad y propiedades segun (Villa, s/f).

e Piedra caliza: roca sedimentaria blanda y facil de trabajar; se emplea en labores
minuciosas.

e Marmol: piedra caliza que por ser un material bastante perdurable fue uno de los preferidos
por los grandes artistas de la Antigiiedad y el Renacimiento.

e Arenisca: roca sedimentaria muy facil de trabajar en cantera, con humedad natural; se
emplea en labores minuciosas. Tiene la particularidad de hacerse mas dura y fragil con el
paso del tiempo. Se ha utilizado mucho en escultura de capiteles romanicos.

e Alabastro: es un mineral de yeso de color amarillento, parecido al marmol a simple vista.
Es fragil y quebradizo, pero muy facil de trabajar ligeramente translucido.

e (ranito, diorita y otras piedras duras, muy usado en el antiguo Egipto.

e El Vidrio: es un material que no es muy comun, pero se utiliza en la escultura debido a su
brillo y luminosidad (pags. 3,4).

Existen varios materiales utilizados para realizar una escultura, y la eleccion del material

siempre depende del tipo de escultura que se desea crear.
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El tallado de puntos y el traslado del moldeado en piedra es un sistema de dibujo que
involucra diversas herramientas, como la plomada, la definicion de Alberti, la jaula o escuadra y
los tres compases. Estas herramientas, utilizadas en conjunto, brindan al escultor o al duefio del
taller numerosas posibilidades para llevar a cabo el trabajo con destreza. Este método punto por
punto se desarrollé en Grecia alrededor del siglo I d. C. y consiste en identificar una serie de puntos
paralelos entre una figura en miniatura y una masa rocosa. Es fundamental utilizar un taladro
manual que permita determinar la profundidad adecuada para que sea visible una vez finalizada la
escultura (Reino, 2018).

CAPITULO II: METODOLOGIA
2.1  Materiales y métodos

Este trabajo se desarrolld y sustenta en una investigacion bibliografica y de campo, el
procedimiento de investigacion es el Método Deductivo, es un método utilizado para analizar la
informacion obtenida de diversas fuentes bibliograficas y para su posterior interpretacion mediante
esta técnica, donde se planteara de lo general a lo particular, esta técnica es muy eficiente que nos
permite identificar algunos problemas que pude presentar al momento de realizar una propuesta e
investigar las distintas técnicas y materiales tradicionales, como también al momento de realizar
una escultura monumental con dichos materiales (Luis, 2014).

Para empezar, se realizé una busqueda bibliografias de libros, archivos, articulos y distintos
documentos, en busca de informacion sobre los distintos temas que abarca la investigacion sobre
las herramientas, técnicas, materiales, estilos, formas, etc. Esta informacion permitio realizar el
proyecto de la construccion de una escultura monumental utilizando las distintas técnicas y

materiales tradicionales (Salinas & Erreyes, 2019).
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Como herramientas y técnicas de investigacion utilizamos entrevistas realizadas a cuatro
artistas escultores que utilizaron diferentes técnicas y materiales tradicionales en sus obras, lo que
nos permitid recopilar informacion y trabajar con diferentes procedimientos utilizando diferentes
técnicas.

Los entrevistados fueron artistas de la ciudad de Ibarra y de otras provincias, y si los artistas
viven en otras ciudades, las entrevistas se realizaron utilizando recursos técnicos como Zoom u
otros medios técnicos que permitan editar la informacion.

Se utilizo la investigacion cualitativa por ser una herramienta util para comprender el uso
de materiales tradicionales en la escultura. Se pueden utilizar técnicas de recopilacion de datos
cualitativos, como entrevistas no estructuradas y notas de campo, para obtener informacion
detallada sobre los procesos creativos y las decisiones que toman los escultores cuando trabajan
con materiales tradicionales como la arcilla.

Ademas, el uso de técnicas de interpretacion y analisis de datos cualitativos puede
ayudarnos a identificar patrones y temas comunes en las obras de arte que pueden ayudarnos a
comprender las tendencias y movimientos en el arte escultdrico material tradicional. En resumen,
la investigacion cualitativa es una herramienta valiosa para los escultores e investigadores del arte

que trabajan con materiales de diferentes tradiciones.
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2.2 Tipo de Investigacion
2.2.1 Investigacion cualitativa

El proyecto se basa en una investigacion cualitativa, que permite una comprension mas
profunda y detallada del proceso creativo, utilizando materiales tradicionales, para comprender y
caracterizar el conocimiento del artista.
2.3 Método

La investigacion cualitativa es una metodologia utilizada para explorar y comprender el
comportamiento, las experiencias y las perspectivas humanas. Se trata de un proceso de indagacion
que se enfoca en recopilar y analizar datos no numéricos, tales como observaciones, entrevistas y
materiales escritos o visuales. La investigacion cualitativa se aplica frecuentemente en las ciencias
sociales, la psicologia, la antropologia y otros campos donde resulta fundamental comprender las
experiencias subjetivas de los individuos (Garrido, 2003).
2.4  Técnicas e instrumentos de investigacion

En este proceso se utilizan diversas técnicas y herramientas con el objetivo de mejorar la
calidad de la investigacion. En primer lugar, se tomo la decision de realizar entrevistas, las cuales
proporcionaron informacion valiosa que permitido un acercamiento mas personal. Ademas, se
utilizaron encuestas para proporcionar mayor claridad sobre las cuestiones y preocupaciones
planteadas.

Para ampliar el conocimiento del tema se utilizaron fuentes bibliograficas confiables, las
cuales enriquecieron el marco tedrico del estudio. También se utiliza la herramienta digital Google

Meet, que facilita la comunicacion a distancia y se considera una alternativa eficaz.
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Para ello se utilizaron diversas técnicas y recursos, como entrevistas, encuestas en formato
Word, fuentes bibliograficas y Google Meet, con el objetivo de obtener informacioén veraz y
asegurar una comunicacion efectiva durante todo el proceso de investigacion.
2.5  Preguntas de investigacion y/o hipotesis
(Por qué las nuevas manifestaciones artisticas y el avance tecnoldgico han dejado en
desuso la ejecucion escultorica con técnicas y materiales tradicionales?
(Como se podria retomar el uso de las técnicas y materiales tradicionales?
(Como vincular el uso de las técnicas y materiales tradicionales, con los nuevos
movimientos artisticos y la tecnologia?
2.6  Matriz de operacionalizacion de variables o matriz diagndstica
2.7  Objetivos
2.7.1 Objetivos generales
Crear una propuesta escultorica monumental del Alma Mater en la Universidad Técnica
del Norte, con técnicas y materiales tradicionales,
2.7.2 Objetivos especificos
e Determinar la importancia de las distintas técnicas y materiales tradicionales en la creacion
de una escultura monumental.
e Indagar las ventajas y desventajas de los materiales tradicionales para los estudiantes de
artes.
e Demostrar el proceso de las técnicas y materiales tradicionales en la ejecucion de una

escultura.
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2.8  Participantes

Se realizaran cuatro entrevistas que se dedican al campo artistico en la escultura con
distintitos materiales tradicionales al igual que las contemporaneas, y se llevo a cabo una revision
bibliografica. Tanto las entrevistas como la revision bibliografica son fuentes fundamentales y
relevantes de informacion. Cabe destacar que toda la investigacion se basé en datos cualitativos,
lo cual me permiti6 obtener los resultados necesarios para el estudio.

La cual, se realiz6 la entrevista y la revision bibliografica, ambos métodos proporcionaron
informacion de gran importancia. Todos los datos recopilados fueron de naturaleza cualitativa, lo
que resultara crucial para obtener los resultados requeridos en esta investigacion.

2.9  Procedimiento y plan de analisis de datos

Se realizé entrevista a cuatro artistas que estan en el campo de la escultura en gran tamafo.
Estos artistas tienen un amplio conocimiento sobre las distintas técnicas y materiales tradicionales
utilizados en este campo. Ademas, se llevo a cabo una revision bibliografica que permitiéo ampliar
el conocimiento en cuanto a las diversas técnicas existentes.

Estas entrevistas se llevaron a cabo mediante el uso de una herramienta construida
especificamente para este proposito. Esta herramienta consistio en preguntas semiestructuradas y
abiertas, lo cual permitié recabar una mayor cantidad de informacion durante las entrevistas.
Asimismo, se pudo intercambiar ideas e indagar sobre las incognitas que surgieron durante el
trabajo con los artistas.

Para facilitar el acercamiento y la realizacion de las entrevistas, se utilizd Google Meet,
una herramienta digital que posibilit6 llevar a cabo las conversaciones. Esta herramienta resulto
beneficiosa para la investigacion, ya que permitid establecer contacto con artistas de diferentes

lugares geograficos.
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CAPITULO III: RESULTADOS Y DISCUSION
3.1  Conceptualizacion Tedrica de la obra

Los resultados se obtuvieron a través de entrevistas a artistas de diferentes localidades de
las provincias de Imbabura y Quito, las cuales fueron semiestructuradas o abiertas para permitir
recopilar mas informacion. Ademas, se ha realizado una revision bibliografica con el objetivo de
investigar y recopilar mas informacion sobre diversos métodos y materiales tradicionales
utilizados en la creacion de esculturas monumentales.

Los materiales tradicionales se refieren a materiales utilizados histéricamente en la
creacion de arte y escultura. Estos materiales suelen ser naturales y han sido utilizados durante
siglos por artistas de diferentes culturas y periodos historicos.

La facilidad de uso de los materiales tradicionales resulta beneficiosa debido a su
familiaridad y disponibilidad. Después de un uso prolongado, los artistas adquieren conocimientos
y experiencia en manipulacion y aplicacion. Esto les da mas control y gestion sobre el material,
facilitando el trabajo.

De acuerdo con Felipe, J. (Comunicacion personal, 2023), los materiales tradicionalmente
mas utilizados hasta el momento han sido, por ejemplo, la madera, la piedra, el yeso y el bronce
son los materiales tradicionales las cuales han sido usados desde la antigliedad en la escultura, y

su manejo ha sido perfeccionado a lo largo del tiempo.



34

Figura 4

Mirando a la estrella

Nota. Adaptado de Mirando a las estrellas, por F. Jacome, 2023.
Tabla 1

Ficha de la escultura mirando a la estrella

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional contemporaneo
Madera Modelado  Felipe Jacome X

tallado

Nota. Adaptado de “Mirando a las estrellas”, por F. Jacome, 2023.

Sin embargo, algunos materiales contemporaneos que facilita el proceso al momento de
realizar una escultura es la fibra de vidrio, la resina y otros metales que son materiales resistentes
y faciles de moldear que ofrecen varias ventajas como materiales en términos de versatilidad, en

la durabilidad y facilidad en el manejo.
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Ya que son livianos y resistentes la fibra de vidrio y la resina son materiales bastante
resistentes se puede realizar esculturas de distintos tamafios y disminuir el peso lo que aumenta la
facilidad al momento del emplazamiento al lugar de destino final.

Estos materiales innovadores ofrecen ventajas tanto en términos de manipulacién y al igual
que disminuye el costo de produccion de una escultura monumental. Estos materiales no solo
facilitan la creacion de diversas esculturas sino aumenta la produccion de ellas ya que son mas
faciles al momento de reproducir en mayor cantidad, de acuerdo con Vicario T. (1997), los metales
se integran en el espacio y el tiempo, lo cual implica que la tradicién se fusiona con la solidez
escultdrica, abriéndonos a diversas estructuras como el hierro. Este material en particular tiene
valores que se vinculan con la industria del arte.

Figura §

Resina Fosil

Nota. Adaptado de Résiné Fééil, por F. Jacome, 2023.
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Tabla 2

Ficha de la escultura Resina Fosil

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional contemporaneo
Resina Modelado Felipe Jacome X

Nota. Adaptado de “Resina Fosil”, por F. Jacome, 2023.
Segun Lopez (2023), el uso de la madera en la practica artistica ha sido llena de significado,

desde el comienzo los escultores se sienten atraidos por la calidez y la textura tinica que da la

madera a las obras. Sin embargo, no podemos ignorar los desafios que se enfrenta como escultor
con este material. “Las empresas, por medio de la estrategia competitiva, tratan de definir y
establecer un método para competir en su sector que sea rentable a la vez sostenible” (Lema &
Malacrida, 2011).

Sin embargo, el alto costo que representa el adquirir la madera es un obstaculo significativo
para los artistas, y el precio aumenta considerablemente de ciertas especies que genera escases, a
esto la creciente demanda del mercado, lo cual obliga a los artistas replantear el uso de estos
materiales y considerar la busqueda de materiales méas contemporaneas.

Me siento atrapado en un dilema ético. Por un lado, siento una profunda conexion con lo
tradicional y la historia del tallado en madera y encuentro un placer especial en trabajar con este
material natural. Sin embargo, reflexionar y buscar soluciones alternativas que permita continuar
con la expresion creativa sin separarse de lo tradicional al usar la arcilla al momento del moldeado

(Lopez, 2023).
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Figura 6

Cristo moldeado en arcilla

Nota. Adaptado de Cristo moldeado en arcilla, por J. Lopez, 2023.
Tabla 3

Ficha de la escultura Cristo moldeado en arcilla

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional contemporaneo
Arcilla Modelado Janeth Lopez X X

Nota. Adaptado de “Cristo moldeado en arcilla”, por J. Lopez, 2023.

Segin menciona Cervantes (2023), en la actualidad, son muy pocos los artistas que se
dedican a realizar esculturas utilizando materiales tradicionales como la piedra o el marmol. La
adquisicion de estos materiales se ha vuelto complicada y dificil. El alto costo y la escasez de
disponibilidad hacen que sea cada vez mas dificil encontrarlos. Como resultado, la mayoria de los
artistas optan por buscar alternativas, como el ferocemento, que les permite crear esculturas
utilizando la técnica del mortero para adherir pequefias cantidades de cemento y lograr acabados

similares a la piedra.
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Por otro lado, el bronce es otro material amigable para la realizacién de esculturas. Sin
embargo, en nuestra localidad no contamos con instalaciones adecuadas para llevar a cabo trabajos
de fundicidn con este material. Se requiere una mayor cantidad de bronce y una técnica especifica
para obtener los negativos de un modelado al utilizar este material.

Estas limitaciones en la disponibilidad y el acceso a materiales tradicionales han llevado a
los artistas a buscar nuevas opciones y adaptarse a técnicas alternativas. Aunque esto puede
suponer un desafio, también abre nuevas posibilidades creativas y promueve la experimentacion
con materiales mas accesibles y economicos.

Figura 7

Modelado en fibrocemento

Nota. Adaptado de moldeado en fibrocemento, por F. Fuentes, 2023.
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Tabla 4

Ficha de la escultura modelado en fibra

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional contemporaneo

Fibra de vidrio Modelado Francisco Fuentes X

Nota. Adaptado de “Moldeado en fibrocemento”, por Francisco Fuentes, 2023.

Es importante que los artistas y la comunidad artistica en general continien explorando y
promoviendo la innovacién en el campo de la escultura. Esto implica estar abiertos a utilizar
diferentes materiales y técnicas, asi como buscar soluciones practicas para superar las limitaciones
que surgen debido a la escasez y el alto costo de los materiales tradicionales. Al hacerlo, podemos
seguir enriqueciendo el mundo del arte con obras creativas y significativas.

De acuerdo con Fuentes (2015), existe una amplia gama de cementos que se pueden
utilizar, dependiendo de la dureza que se desee lograr. Estos productos estan compuestos
principalmente por sulfatos, calcio y una mezcla de piedra caliza y arcilla “estos tienen
caracteristicas y propiedades diferentes, a causa de variaciones en el porcentaje de los

componentes que lo conforman” que dependera de la marca o calidad.
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Figura 8

Modelado en fibrocemento

Nota. Adaptado de moldeado en fibrocemento, por F. Fuentes, 2023.
Tabla 5§

Ficha del modelado en fibrocemento

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional ~ contemporaneo
Cemento y acero Modelado Francisco Fuentes X

Nota. Adaptado de “Moldeado en fibrocemento”, por F. Fuentes, 2023.

Segun Vicente Bolafios en una entrevista realizada el 2023, en la actualidad atun se emplean
materiales tradicionales, como la arcilla, debido a su facilidad de manipulacién, lo cual permite
construir un modelado mas perfecto. No obstante, con el avance de la tecnologia y la globalizacion,
se facilita la obtencion de diversas herramientas que mejoran la creacion de esculturas en cualquier

tamano.
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Antiguamente, las esculturas se realizaban utilizando martillo y cincel. En la actualidad,
gracias a los cambios y los avances tecnoldgicos, se disponen de martillos de presion que agilizan
la construccion al momento de realizar una escultura. Ademas, existen materiales alternativos,
como la resina y el cemento combinados con algunos materiales tradicionales como la arcilla, que
permiten crear un marmol artificial.

Figura 9

Modelado en marmol artificial
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Nota. Adaptado de Modelado en marmol artificial, por V. Bolafos, 2023.
Tabla 6

Ficha del modelado en marmol artificial

Ficha de observacion sobre las técnicas y materiales tradicionales.

Material Material
Materiales Técnicas Autor tradicional contemporaneo
Miérmol
artificial Modelado Vicente Bolafios - X

Nota. Adaptado de “Modelado en marmol artificial”, por V. Bolafios, 2023.
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Por lo tanto, es fundamental tener en cuenta la movilidad y el espacio donde se va a
emplazar una obra, sin importar el tamafio de la escultura. La obra realizada debe ofrecer un
contraste visual y armonico con el entorno en el que sera instalada. Esto implica considerar
cuidadosamente el entorno, su paisaje, la arquitectura circundante y cualquier otro elemento que
pueda influir en la apreciacién y la integracion de la escultura en el lugar.

Al igual que, es importante evaluar la accesibilidad y la interaccion de la obra con el
publico. La escultura puede generar diferentes respuestas emocionales y ser un punto de encuentro
o interaccion para las personas que visitan el espacio. Por lo tanto, se debe tener en cuenta la
ubicacion estratégica para que la obra sea apreciada desde diferentes angulos y permita una
experiencia enriquecedora para aquellos que la contemplen.

Asimismo, es esencial considerar los materiales adecuados para la realizacion de la
escultura. Dependiendo del contexto y el efecto deseado, se pueden utilizar diversos materiales,
como bronce, acero, piedra, madera o incluso elementos mas contemporaneos y tecnologicos.
Cada material ofrece caracteristicas particulares en términos de textura, durabilidad y resistencia
al paso del tiempo, por lo que la eleccion acertada contribuird a la integridad de la obra y su
adaptacion al entorno.

Finalmente, al crear una escultura, es crucial tener en cuenta la movilidad, el espacio, el
entorno, la interaccioén con el publico y la eleccion de materiales adecuados. Estos aspectos son
fundamentales para lograr una obra que no solo sea estéticamente atractiva, sino que también

establezca una conexion significativa con su entorno y el publico que la contempla.
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CAPITULO IV: PROPUESTA ARTISTICA

Durante la época colonial en Ecuador, se fundo la Universidad Central de Ecuador, también
conocida como Universidad San Gregorio Magno, en el afio 1620. Esta institucion adopto el
término "Alma Mater" para referirse a la universidad. Posteriormente, en 1822, se completo el
proceso independentista de Ecuador (Freire, 2021). En 1919, se construyé una estatua en la
Universidad Central que representa a una mujer, simbolizando el conocimiento y la excelencia
académica del pais. Para la Universidad Técnica del Norte, la creacion de la escultura “Alma
Mater” es de gran importancia para su historia educativa.

Ademas de ser un punto focal para los académicos, el alma mater es esencial para transmitir
la identidad y los valores fundamentales de la institucion. Esta escultura tiene una importante
historia en el mundo académico y simboliza el conocimiento, la dedicacion y el compromiso de la
institucion con la gente y la tierra de Imbaburefio. La universidad se destaca por brindar excelencia
académica y formacion integral a sus estudiantes, fortaleciendo asi a la sociedad con solidos
conocimientos. La presencia del "Alma Mater" en el campus crea un sentimiento de orgullo en la
comunidad universitaria y fortalece los vinculos entre estudiantes y profesores.

La escultura se convirti6 en una necesidad para la universidad como institucion educativa
que aporta conocimientos a todos los ciudadanos. La escultura mejora la participacion en el mundo
académico y es fundamental para el reconocimiento a nivel local, nacional e internacional.
Ademas, el Alma Mater representa la continuacion de la tradicion que la institucion ha mantenido
durante mucho tiempo, transmitiendo el patrimonio cultural y educativo a las generaciones
presentes y futuras.

La presencia de esta escultura crea un ambiente inspirador que motiva a los estudiantes a

esforzarse por la excelencia académica y a formar parte activa de la comunidad educativa. La
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escultura ha evolucionado a lo largo de la historia, y ha sido influenciada por las técnicas y
materiales usados en cada época. En la actualidad, la tecnologia ha dejado en desuso, las técnicas
y materiales tradicionales.

Este proyecto estudia la importancia de las técnicas y materiales tradicionales en la
escultura monumental, utilizando también otras técnicas contemporaneas en la creacion de la obra.

Para este trabajo se recopild datos a través de entrevistas con artistas y expertos en la
escultura, asi como de la observacion de obras de arte.

En el transcurso de la investigacion, se analizaron en detalle diversos materiales que
contienen las simbologias en diversos contextos. La importancia de este estudio radica en la
comprension profunda de los elementos simbolicos que influyen en la simbologia institucional y
la identidad académica.

Este analisis ayudo a identificar conexiones importantes entre los simbolos locales y las
practicas culturales, asi como a obtener una comprension mas profunda de cémo una institucion
universitaria utiliza los simbolos para dar forma a su identidad y comunicar sus valores a los

estudiantes, el personal y la comunidad en general.
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4.1 Propuesta de bocetos.

Para el disefio de la escultura Alma Mater, se toma como referencia algunas propuestas
esculturas del Alma Mater de Cuba, Chile, entre otros y promueve la visualizacion de un contexto
propio universitario. Tomando en consideracion aspectos simbolicos, tradicionales y culturales.
Como resultado de este proceso se realizaron varios bocetos.

En el primer boceto nos basamos en el indigenismo donde se realiza unos bosquejos de una
indigena como alma mater, inspirado el Dolores Cacuango, una mujer simbolo de en la lucha y la
defensa de los derechos de los indigenas, como referencia de este trabajo es Camilo Egas, es
estimado como el pionero del indigenismo en el movimiento pictorico ecuatoriano. Es €l quien
introduce por primera vez, la tematica indigena unida a sus convicciones, vivencia y firmeza,
involucrandose en la problemadtica social de forma ideologica, pero jamas en el ambito politico
(Egas, s/f).

4.2 Primera propuesta

En la primera propuesta se cre6 un boceto a lapiz sobre papel con el objetivo de representar
el alma mater original, integrando diversos iconos representativos de la universidad tratando de
reflejar el caracter andino de la institucion.

También busca reflejar la naturaleza intercultural de la Universidad Técnica del Norte y
sus relaciones con los estudiantes. La vestimenta combina elementos modernos, pero destaca la
presencia de la chacana, simbolo de union y vinculo con la cosmovision andina. Ademas, la vasija
de barro en la mano simboliza la fragilidad humana y, en el contexto de la universidad, la

importancia del conocimiento como algo precioso y fragil que debe ser nutrido y protegido.
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De esta manera, la escultura del Alma Mater Kausay representa la union de tradicion y
modernidad, enfatizando la identidad cultural de la universidad y su compromiso de formar
profesionales enriquecidos por la diversidad y sabiduria de sus raices.

Figura 10

Alma Mater Kausay (vida)

Nota. Diseio escultura/ boceto 1/ lapiz sobre papel.
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Figura 11

Boceto vista 1

Nota. Diseno escultura/ boceto 1/ lapiz sobre papel.
Figura 12

Boceto vista 2

Nota. Diseio escultura / boceto vistas 2/ lapiz sobre papel.
Se realizan las distintas vistas del boceto para tener una idea mas clara y completa de la

escultura. Durante todo el proceso, asegurando que la obra se integre armoniosamente con su
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entorno. Inspirados por grandes referentes en la creacion de obras indigenas como Guayasamin,
buscamos capturar la esencia y la profundidad de la cultura andina en cada trazo y detalle.

Ademas, se continta experimentando con otras representaciones y bocetos, explorando
diferentes perspectivas y enfoques artisticos que enriquezcan la propuesta. Se busca que la
escultura Alma Mater Kausay se convierta en un simbolo de identidad para la Universidad Técnica
del Norte, una representacion vivida de su historia, valores y vision de futuro.

4.3 Segunda propuesta

En este proximo boceto, se realiza una representacion indigena que simboliza la fusion del
conocimiento académico con la figura materna, expresando asi la idea de una madre nodriza que
nutre de sabiduria a los estudiantes universitarios. Este boceto incorpora un libro como simbolo
del conocimiento y una madre amorosa que cuida y alimenta el crecimiento intelectual de quienes
buscan aprender.

Saberes, representa el enfoque principal de la universidad, que es el aprendizaje y el
crecimiento intelectual de cada estudiante. Por esta razon, Alma Mater Saberes se caracteriza por
su vestimenta mas tradicional, que resalta los valores culturales ancestrales y la riqueza en
conocimiento transmitida a través de generaciones.

Ademas del libro y la vestimenta, el boceto también incluye collares que representan la
riqueza y diversidad del conocimiento, enfatizando la importancia de la formacion integral y el
respeto por las diferentes formas de aprendizaje y expresion.

Asimismo, al igual que en la propuesta anterior, Saberes también incorpora simbologias
representativas de la universidad, que se encuentran grabadas en el pedestal del boceto. Estos
simbolos refuerzan el vinculo entre la instituciéon educativa y el legado cultural que la rodea,

creando un lazo s6lido entre la comunidad estudiantil y sus raices historicas.
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La escultura Alma Mater Saberes busca, en definitiva, ser un simbolo inspirador que refleje
el compromiso de la Universidad con la educacion, el enriquecimiento cultural y el desarrollo
personal de sus estudiantes.

Figura 13

Alma Mater Saberes

!

Nota. Diseio escultura / boceto vistas 3 / lapiz sobre papel.
4.4 Tercera propuesta

Para el desarrollo de este boceto, se dispuso con la participacion de una modelo, a quien se
le afiadieron cuidadosamente algunos de los iconos mas representativos de la Universidad, como
el libro, la paleta de colores, el microscopio, la lira y el birrete. Estos elementos simbolizan el
valioso conocimiento impartido por la institucion académica y representan las diversas areas de
estudio y expresion artistica presentes en la universidad.
Ademas, se incorpord un modulo especial, disefiado para proporcionar un espacio de descanso y
reflexion, permitiendo a los estudiantes continuar su blisqueda incesante de conocimiento en un

ambiente inspirador y acogedor. La intencion detrds de este boceto es crear una representacion



50

contemporanea de Alma Mater, con la idea de que la comunidad universitaria se identifique
plenamente con ella.

Mediante la inclusion de estos iconos significativos y el disefio del modulo, se busca transmitir la
esencia de la Universidad como un centro educativo enriquecedor y diverso, que no solo fomenta
el aprendizaje académico, sino que también valora la creatividad, la investigacion cientifica, la
expresion artistica y la pasion por el conocimiento.

Alma Mater Conocimiento aspira convertirse en un simbolo inspirador y unificador para toda la
comunidad universitaria, un recordatorio constante de la importancia del aprendizaje continuo, el
respeto por el saber y la dedicacion hacia el crecimiento personal y profesional de cada estudiante
que pasa por sus aulas.

Figura 14

Alma Mater Conocimiento
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Figura 15

Diserio de la escultura

Nota. Diseio escultura / boceto vistas 4 / lapiz sobre papel.

4.5  Cuarta propuesta

Continuando con el desarrollo de diversos bocetos, una poderosa idea ha surgido: la imagen
central de Alma Mater viste una bata larga que envuelve todo su rostro, y en su mano sostiene una
lampara brillante.

Esta lampara, cargada de simbolismo, representa la claridad del conocimiento que la
Universidad Técnica del Norte proporciona a su comunidad académica. Es un simbolo de la luz
que guia a los estudiantes en su busqueda constante de saberes y que disipa la oscuridad de la
ignorancia.

Esta representacion artistica busca transmitir la idea de seguridad y confianza que los
estudiantes encuentran en la institucion educativa, sabiendo que estan en un ambiente propicio
para adquirir conocimiento y crecer tanto personal como profesionalmente.

Siguiendo con los bocetos anteriores, la figura envuelta en la bata larga y sosteniendo la
lampara evoca un sentido de misterio y sabiduria, invitando a los estudiantes a adentrarse en el

mundo del conocimiento y a explorar las infinitas posibilidades que ofrece la educacion.



52

Alma Mater Luz de Saberes aspira convertirse en un simbolo poderoso y significativo para
toda la comunidad universitaria, es un recordatorio constante de la importancia del saber y la
valiosa contribucion de la universidad en el crecimiento intelectual y humano de sus estudiantes.
Figura 16

Alma Mater Luz de Saberes.

Nota. ﬁiseo escultura / boceto vistas 5 / lapiz sobre papel
4.6  Quinta propuesta

Es una escultura que, a través de su postura de triunfo, intenta reflejar una lucha ganada
ante los obstaculos, como representacion de ciertos eventos desfavorables que la Universidad
Técnica del Norte tuvo que superar para lograr posicionarse como un centro de educacion
auténomo.

También cuenta con elementos simbdlicos, como el pecho descubierto que representa la
feminidad y la maternidad. La simbologia imbaburefia forma parte del concepto en su totalidad,
en la cual el rombo es una pieza principal, misma que en la cosmovision andina representa lo
conocido con lo desconocido, haciendo alusion al proceso educativo o al conocimiento.

El escudo de Ecuador y el escudo de la provincia son influencias para generar los graficos

que se encuentran en la parte frontal del manto, en los cuales se puede observar el signo del zodiaco
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Cancer; el cual en la escultura representa el mes en el que la universidad fue creada, acompafiado
de seis estrellas que representan las seis facultades de la Universidad

La escultura Alma Mater Triunfo, que tiene una altura de 0,50 centimetros, ha sido
seleccionada para realizar la propuesta en maqueta. Con cada detalle cuidadosamente elaborado,
esta obra busca plasmar el conocimiento y el espiritu de superacion de la Universidad Técnica del
Norte, inspirando a todo la observen comunidad universitaria.

Figura 17

Alma Mater Triunfo

Nota. Diseio escultura / boceto vistas 6 / lapiz sobre papel. Extraido de Alma Mater Triunfo, por
Josué Yépez.

4.7  Proceso de maqueta

Figura 18

Materiales para la maqueta
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Nota. Herramientas

Para la creacioén de la maqueta, se utilizaron diversas herramientas que permitieron dar
forma a la estructura del modelado. Esta estructura, a su vez, sirvié como base para recubrirla con
gasa y yeso, logrando asi darle forma y volumen en cada etapa del proceso.
Figura 19

Herramientas pata la estructura del modelo

Con el alambre de cobre se hizo la estructura respetando el canon de las medidas. Con esta
técnica, se logro dimensionar la escultura y asegurar que adoptara el canon necesario de ocho
cabezas.

El uso del alambre de cobre permiti6 crear una estructura solida y flexible al mismo tiempo,
lo que fue fundamental para dar forma y proporcién adecuada a la escultura. Al respetar las
medidas establecidas, se garantizo que la figura se ajustara al canon de ocho cabezas, un estandar
clasico utilizado en el arte para lograr proporciones armonicas y realistas en la representacion

humana.
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Figura 20

Uso del alambre de cobre

Después de completar el proceso de formacion de la estructura, se procedio a darle volumen
a cada parte de esta mediante un relleno cuidadosamente aplicado. El armazon fue recubierto con
cinta masquin y esponja para completar el relleno del esqueleto, logrando asi una forma mas solida
y definida.
Figura 21

Construccion del armazon
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Para este proceso, el siguiente paso fue recubrir la estructura con gasa y yeso para darle
forma a la maqueta. Con cada adicion de un trozo de gasa con yeso, se iban ajustando las medidas
necesarias. Al mismo tiempo, se incorporaron cantidades adecuadas de yeso para, una vez seco,
tallar y dar los detalles del rostro y toda la escultura con precision.

Figura 22

Cubierta de la estructura

Nota: Héctor Flores/ (2015) /herramientas/Imagen autor propio

En esta etapa, se procedid a colocar la falda en la escultura utilizando un proceso similar a
los pasos anteriores. Se recubrid una tela con yeso para proporcionarle solidez y se esculpieron los
distintos pliegues y movimientos del vestido. De esta manera, se logro dotar de realismo y fluidez
a la figura, capturando la esencia de la forma y la elegancia del vestido en la escultura. El resultado
fue una representacion impresionante que resalta la belleza y la armonia de la figura con cada

detalle meticulosamente trabajado.
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Figura 23

Aplicacion de un revestimiento de yeso a la escultura

En esta etapa, después de haber revestido con yeso y dado forma al vestido con pliegues,
se procede a tallar las distintas partes de la escultura para lograr un acabado mas refinado.

Durante el proceso de tallado, se afiaden pequenas cantidades de yeso para cubrir las
imperfecciones de la escultura. Luego, se eliminan los excedentes del material utilizando una lija,
con el objetivo de lograr un desbaste mas prolijo y un acabado maés preciso.

Este minucioso trabajo del tallado y pulido es fundamental para dar vida a la escultura y
resaltar cada detalle. Cada paso es realizado con cuidado y precision, permitiendo que la figura

adquiera una apariencia mas definida y estética.
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Figura 24

Tallado y pulido de la escultura

e 3D

En esta etapa, luego de realizar el desbaste y pulido para lograr un acabado mas preciso,
fue importante quitar los excesos de polvo que quedan en la escultura. Esta técnica nos permite
dejar la superficie lista y libre de impurezas, preparandola para el siguiente paso: darle el acabado
final.

Figura 25

Proceso de limpieza
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Con la escultura limpia y lista, el siguiente paso consiste en aplicar el estuco, un material
ampliamente utilizado en acabados y detalles en la construccion. Utilizando un pincel, se aplica el
estuco de manera precisa, perfeccionando y cubriendo cualquier imperfeccion que pueda existir
en la superficie. Esta técnica de aplicar el estuco con un pincel permite lograr un acabado mas
prolijo, garantizando que cualquier pequefia imperfeccion sea corregida y mejorando la escultura
en general.

Una vez que se ha cubierto toda la superficie con el estuco, se procede a un lijado
superficial para eliminar cualquier imperfeccion que pueda haber quedado. Este paso adicional
asegura que la escultura tenga una superficie suave y uniforme, preparandola para recibir el

acabado final.

Figura 26

Aplicacion de una capa de estuco en toda la superficie
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El ultimo paso, después de haber realizado todas las etapas anteriores, como el tallado,
lijado, limpieza del polvo, aplicacion de estuco y el lijado final, consiste en darle una mano de
laca. Con este proceso final, la escultura queda terminada y lista para ser expuesta.

La aplicacion de la laca no solo le proporciona un acabado final brillante y proteccion a la
escultura, sino que también realza y resalta los detalles y texturas, otorgandole un aspecto mas
profesional y duradero.

Una vez que la laca ha sido aplicada y se ha secado adecuadamente, la escultura esta lista
para ser presentada al publico. Este ultimo paso es crucial para completar el proceso creativo de la
escultura, y es el resultado de todo el trabajo realizado anteriormente.

4.8 Socializacion de la propuesta

Alma convergente, es una exposicion artistica que explora la riqueza de la individualidad
humana y la posibilidad de encontrar puntos de convergencia que nos conecten mas alla de nuestras
diferencias. A través de diversas expresiones artisticas, artistas noveles presentan sus visiones
personales sobre como nuestras almas, Unicas y diversas, pueden encontrar armonia y unidad en
medio de un mundo cada vez mas interconectado, pero también fragmentado Los estudiantes de
octavo semestre de la carrera Artes plasticas de la Facultad de Educacion Ciencia y Tecnologia de
la UTN, han desarrollado un ejercicio integrador en el orden académico, profesional y creativo.
Aqui convergen las asignaturas que buscan que el estudiante desarrolle una vision reflexiva y
critica hacia la sociedad, través de la investigacion y la produccion artistica, para demostrar los
resultados de los trabajos de titulacion asentados en la investigacion para la creacion.

En esta seccion, los artistas invitan al espectador a un viaje introspectivo, donde la
exploracion de la identidad y la autenticidad se manifiesta en sus obras, en donde rigurosas

investigaciones toman formas estéticas y creativas para impulsar procesos colectivos y abrir
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senderos participativos. Se reinen mas de quince obras, de diversas técnicas y variados formatos,
Donde adquieren relevancia temas sobre la Alma Mater, tradiciones populares, comerciantes
informales, elementos formales de fachadas, etnias y bordados. A través de la pintura, escultura,
grabado y técnicas mixtas, los estudiantes reflejan la diversidad y riqueza de la individualidad
humana que se cultiva y fomenta en una instituciéon educativa. Asi como tradiciones y
manifestaciones culturales que enriquecen nuestra sociedad y resaltan su papel en la vida cotidiana
y la dindmica urbana.

La siguiente seleccion de obras se basa en realizar una exposicion de los trabajos realizados
por quienes conforman el 8vo semestre de la carrera de Artes plasticas de la Universidad Técnica
del norte. La exposicidon se centra en el trabajo individual de cada artista, para asi mediante el
analisis de sus obras poder entender los procesos de reflexividad en los cuales, los artistas
desarrollan sus habilidades y conocimientos mediante la comunicacion con el otro, y, de esta
retroalimentacion se evidencia los factores comunes tanto de la tematica como del uso del material
en las artes plasticas.

4.9 Exposicion: Almas Convergentes

La exposicion “Almas Convergentes” se centra en la muestra del trabajo colectivo y
personal que han llevado a cabo los estudiantes de la carrera de Artes Plasticas de la Universidad
Técnica del Norte. Esta muestra se enfoca en la demostracion tanto técnica, tedrica y conceptual
de los procesos de aprendizaje y retroalimentacion que han llevado los estudiantes dentro y fuera
de las aulas; de esta forma haciendo énfasis en la proyeccion del desarrollo de la identidad en el
trabajo plastico de cada uno.

e Espacio usado de las obras en relacion con el tamafio de la pared



62

e Elespacio seleccionado cuenta con dos areas de exhibicion, uno se encuentra en el exterior
con un techo cubierto, y una sala interior. En cada pared fue colocada una seccion de las
obras separadas por el soporte usado. Se dividir el espacio por secciones como se muestran
en la figura.

En este caso la seccion 2 albergo las esculturas Alma Mater trascendiendo con sus bocetos
correspondientes, en la seccion.

Considerando la medida de cada seccion, y la longitud de las obras que ocuparon dicho
espacio, se consideraro las siguientes medidas para separar las obras.

* Seccidn 2: se colo la obra escultérica Alma Mater con sus correspondientes bocetos, sobre

una pared de 8,33 metros de longitud.

Figura 27

Espacio para la exposicion de las obras

4.10 Recorrido de la exposicion en base al contexto de la muestra.
Al contar con dos espacios que se unen a través de dos puertas, el recorrido de la exposicion

se planifico en ambos sentidos, iniciando desde el ingreso principal por el lado derecho,
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conectando directamente con la seccion 4 y asi consecutivamente. La separacion entre obras
depende del material y soporte que fueron construidas iniciando por la obra interactiva, con obras
pictdrica, video arte, obra escultorica, y finalizamos con la que se emplazada dentro de la sala. El

recorrido se detalla en la figura 33.

Figura 28

Recorrido de exposicion
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4.11 Relacion de tamaiio entre las obras artisticas y los muros y espacios de exposicion

. Seccion 1

Alma Mater 52x121x53 cm

Alma Mater 52x153x70 cm

. Seccion 2

Alma Mater 52x130x70 cm

Alma Mater 42x141x53 cm

Tomando en cuenta la medida de las obras colocadas cada una de ellas de acuerdo a la

seccion donde corresponden, se determinaron la distancia entre obras.



Figura 29

Ubicacion de las obras en el espacio de exposicion

@ Aimamater Alma Mmater @ unidad Bodeon floral @ <circulo de pasos
Alma mater @ Degradaciones del ser @ senedeiglesias @ Juegos tradicionales
@ Almamater @ suenos entretejidos Antes de la conquista @ Anhelos

Figura 30

Flyer de la exposicion 1
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Figura 31

Cedulas de la obra para la exposicion 1
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TECNICA: ESCLLTURA EN

Formato 15x10

Figura 32

Normativas para la exposicion

15¢cm

Todos los textos se colocaran a una altura
de 1,5my 15 cm hacia la derecha de
la obra a la que corresponda la cédula.

Todas las obras se colocarana 1.7 m
sobre el suelo, tomando en cuenta
el tamario de la obra. La distancia se
medira desde la parte superior de
cada obra que se necesite instalar
sobre los muros.

4.12 Texto curatorial
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Alma convergente es una exposicion artistica que explora la riqueza de la individualidad

humana y la posibilidad de encontrar puntos de convergencia que nos conecten mas alla de nuestras

diferencias. A través de diversas expresiones artisticas, artistas noveles presentan sus visiones

personales sobre como nuestras almas, Unicas y diversas, pueden encontrar armonia y unidad en

medio de un mundo cada vez més interconectado, pero también fragmentado. Los estudiantes de

octavo semestre de la carrera Artes plasticas de la Facultad de Educacion Ciencia y Tecnologia de
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la UTN, han desarrollado un ejercicio integrador en el orden académico, profesional y creativo.
Aqui convergen las asignaturas que buscan que el estudiante desarrolle una vision reflexiva y
critica hacia la sociedad, través de la investigacion y la produccion artistica, para demostrar los
resultados de los trabajos de titulacion asentados en la investigacion para la creacion.

En esta seccion, los artistas invitan al espectador a un viaje introspectivo, donde la
exploracion de la identidad y la autenticidad se manifiesta en sus obras, en donde rigurosas
investigaciones toman formas estéticas y creativas para impulsar procesos colectivos y abrir
senderos participativos. Se reiinen mas de quince obras, de diversas técnicas y variados formatos.
Donde adquieren relevancia temas sobre la Alma Mater, tradiciones populares, comerciantes
informales, elementos formales de fachadas, etnias y bordados. A través de la pintura, escultura,
grabado y técnicas mixtas, los estudiantes reflejan la diversidad y riqueza de la individualidad
humana que se cultiva y fomenta en una instituciéon educativa. Asi como tradiciones y
manifestaciones culturales que enriquecen nuestra sociedad y resaltan su papel en la vida cotidiana
y la dindmica urbana.

La siguiente seleccion de obras se basa en realizar una exposicion de los trabajos realizados
por quienes conforman el 8vo semestre de la carrera de Artes plasticas de la Universidad Técnica
del norte.

La exposicion se centra en el trabajo individual de cada artista, para asi mediante el analisis
de sus obras poder entender los procesos reflexividad en los cuales, los artistas desarrollan sus
habilidades y conocimientos mediante la comunicacion con el otro, y de esta retroalimentacion se

evidencia los factores comunes tanto de la tematica como del uso del material en las artes plasticas.
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4.13 Propuestas artisticas exposicion
Figura 33

Flyer de la exposicion 2 cedula y la escultura
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4.14 Lugar de la exposicion

Como espacio idoneo se selecciono al Laboratorio de las artes “CQB” donde funciona el
proyecto de danza Muyacan, ubicado en el centro de la ciudad de Ibarra. El espacio presento las
condiciones necesarias para realizacion la exposicion.

Figura 34

Boceto 29 lugar de la exposicion

4.15 Solicitud de uso del espacio
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Ibarra, 18 de Julio del 2023
Lic. Linda Valencia

Coordinadora del Laboratorio de Artes Cgb

De nuestra consideracion

Reciba un cordial saludo de quienes conformamos el octavo semestre de la carrera de artes
plasticas de la UTN. Nos dirigimos a usted en calidad de gestores culturales con el fin de solicitar
el uso del espacio del Laboratorio de Artes Cgb, desde el 21 de julio hasta el 23 de julio del 2023.

La exposicion itinerante se centrara en la muestra y visualizacion de la produccion artistica
de los estudiantes de octavo semestre. La importancia de la visibilizarian de los productos artisticos
que son resultado de temas de investigacion de los artistas de la carrera va ligado al proceso de
sensibilizacion sobre las artes a los ciudadanos y las dinamicas culturales y econémicas que esta
engloba.

La exposicion tiene por nombre “ALMA CONVERGENTE” haciendo énfasis sobre el uso
apropiado de los espacios e instituciones para la apertura de los nuevos procesos artisticos
contemporaneos dedicados a la grafica y el trabajo pictérico, para la proyeccion e impulso de los
artistas de la localidad.

Esperamos contar con su colaboracidn y presencia para hacer de este proyecto un espacio
de didlogo intercultural y génesis de nuevas propuestas artisticas.

Atentamente:
PhD. Vinicio Echeverria
Coordinador de la Carrera de Artes plasticas UTN

4.16 Hoja de ruta de eventos



Nombre del | Exposicion “Alma Convergente”

Evento:

Lugar: Muyacan, Casa de Danza

Fecha: Viernes, 21 de julio 2023

Hora: 10:00 (Inicio del evento)

Organizacion Participantes
Dr. Miguel Naranjo, Rector de la Universidad Técnica del Norte
Dr. Jos¢ Revelo, Decano de la Facultad de Educacién Ciencia y
Tecnologia

Invitados Msc. Ramiro Carrascal, Subdecano de la Facultad de Educacion

espaciales: Ciencia y Tecnologia.
Msc. Vinicio Echeverria, coordinador de la Carrera de Artes Plasticas.
Docentes de la Carrera de Artes Plasticas
1. 10:00 Opening — Presentacion del Grupo de Danza Muyacan.
2. 10:10 — 10:20 Palabras de Bienvenida Intervencion por un
estudiante.
3. 10:20 — 10:25 Agradecimientos

Programa: 4. 10:25 — 10:30 Presentacion de la muestra por parte del Dr. José
Revelo
5. 10:30 — 10:35 Inauguracion y brindis del evento por parte del

coordinador de carrera Vinicio Echeverria.

6. Recorrido de la muestra.

69
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Estudiantes de la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Técnica
Invitados del Norte, distintas autoridades de la Universidad Técnica del Norte,
generales: Docentes de la Carrera de Artes Plasticas, toda la Universidad Técnica

del Norte, Comunidad de Ibarra.

Requerimientos: Parlantes, micréfono, camaras, modulos

4.17 Resumen Ejecutivo del Evento

Los estudiantes de 8vo semestre de la carrera de artes plasticas muestran sus conocimientos
adquiridos tanto tedrico como técnica en su produccion artistica final. En la muestra se presentaran
distintas técnicas artisticas y distintas propuestas a la Alma Mater de la Universidad Técnica del
Norte. En coordinacidon con todos los estudiantes que pertenecen a 8vo semestre se planificaron
las actividades a realizar para el 21 de julio del afio 2023.
4.18 Hoja de ruta de eventos
Cronograma de Actividades
1. Opening

Presentacion artistica por parte del Grupo de Danza Muyacan
2. Palabras de Bienvenida

“Siempre estoy haciendo lo que no puedo hacer, para poder aprender como hacerlo”
(Pablo Picasso)

Sean todos bienvenidos a la muestra artistica donde nosotros como artistas damos una
manifestacion tangible de nuestra capacidad de crear y cruzar los limites de lo ordinario. A través
de distintas técnicas damos vida a nuestras emociones y pensamientos que siendo de otra manera

quedarian en el lugar més recondito de nuestro ser. En cada obra presente en esta muestra, se
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contempla una temadtica distinta que permite despertar la imaginacion, permitiéndonos conectar
con todo lo que nos rodea. Finalmente, como estudiantes a punto de cursar la carrera de artes
plasticas, podemos decir que el arte nos ha permitido descubrirnos como personas, estimular
nuestras mentes y recordar que las personas tienen la capacidad innata de crear y ser espectadores
de lo que nuestras mentes nos permiten ofrecer.

3. Agradecimientos de la exposicion

Estimado Rector, Decano, Subdecano, Coordinador de la Carrera, estimados maestros y
publico presente que conforma esta muestra. Quisiera demostrar mi mas sincero agradecimiento
por quienes se encuentran el dia de hoy, por su apoyo incondicional. Quisiera agradecer también
a la Casa que Baila, por brindarnos este espacio en el cual pudimos intervenir con nuestras obras
y agradecerles también por su presentacion esta mafiana.

Asi mismo, la presencia de todos quienes estan aqui no solo es la muestra de un apoyo
hacia nuestro trabajo, sino que en esta mafana se demuestra el compromiso que tenemos por el
desarrollo y promocion de las artes, tanto en la Universidad, como en la provincia y en el pais.
Gracias a todos ustedes y a la academia, hemos sido capaces de formarnos y crecer como artistas,
pues demostramos nuestra dedicacion y pasion por lo que hacemos.

También quisiera agradecer a los docentes que mas han estado presentes durante toda esta
etapa educativa, quienes, con su conocimiento, paciencia y apoyo, han sido una fuente de
inspiracion y aprendizaje en toda nuestra etapa universitaria. Sus ensefianzas y exigencia han sido
esenciales para desarrollarnos como futuros artistas y profesionales.

Esta muestra no habria sido posible también, sin el trabajo constante de todos quienes

conformamos el octavo semestre de la carrera de artes plasticas. Cada obra que se ensefia en esta



72

exposicion es el reflejo del estudio y dedicacion que se tuvo que invertir en nuestro tiempo y con
la presencia de todos, recibimos estimulos para seguir en el ambito artistico.

Aprovecho también, para expresar un agradecimiento a la Universidad quién nos ha
brindado en este transcurso de toda nuestra carrera, las herramientas y espacios para desarrollar
nuestras habilidades. Finalmente quiero dar una gratitud enorme por su valioso tiempo y presencia
en nuestra exposicion.

La presencia de todos es un estimulo para continuar con nuestro trabajo artistico y lograr
mas metas en el futuro, gracias.

4. Presentacion de la muestra “Alma Convergente”. Interviene Vinicio Echeverria

5. Inauguracién del evento por parte del Decano, Dr. José Revelo y brindis 6. Recorrido de la
exposicion

Figura 35

Flyer de la exposicion 3

CONVERGENTE

ALMA MATER

Rutores: JOSUE YERPEZ Y HECTOR
FLORES
Técnica: ECULTURA EN YESO
Dimeasignes: SOCM H 45CM K 45CM

Nota. Alma convergente exposicion colectiva CQB
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La exposicion "Almas Convergentes" se centra en la muestra del trabajo colectivo y
personal que han llevado a cobo los estudiantes de la carrera de Artes Pléasticas de a Universidad
Técnica del Norte. Esta muestra se enfoca en la demostracion tanto técnica, tedrica y conceptual
de los procesos de aprendizaje y retroalimentacion que han llevado los estudiantes dentro y fuera
de las aulas; de esta forma haciendo énfasis en la proyeccion del desarrollo de la identidad en el
trabajo plastico de cada uno.

Figura 36

Imagen 30 exposicion colectiva

Figura 37

Imagen 31 exposicion colectiva




Figura 38

Imagen 32 exposicion colectiva.

4.19 Construccion y Modelado del Alma Mater
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Alma Mater es una escultura que simboliza a una madre que aporta conocimiento a la

comunidad universitaria. Para crear este modelo se utiliz6 arcilla, tubos de metal, malla y espuma

flexible. Comenzamos con la construccion de un boceto de gran formato, que sirvio de base para

la estructura principal de la escultura.

La resistencia de la escultura depende en gran medida de la calidad de las estructuras

utilizadas en su montaje. Por eso, a la hora de montar la escultura, es importante que su

construccidn sea lo suficientemente resistente.

4.19.1 Presupuesto

Materiales Cantidad Precio U Precio T
Cemento 8 8% 64 $
Waipe 2 paquetes 18 2%
Tubo2”y11/4” |4 22.80 % 91.20 %
Varilla N 8 3 unidades 5.808% 2320 $
Tela 18 metros 4,48 $ $80,64
Pala 1 20$ 20$




Guantes 2 pares 2508 5%
Electrodo 4 libras 3,80 % 1520 $
Elefante

Arcilla 25 quintales 1qq75$ 1,875 $
Dimetil 4 15$ x 35¢cc 60 $
Catalizador 2 9,68 $250mlx |19.36%
Resina o GelCoat | 2 canecas 127,90 $ 25580 %
Sellador mustang | 1 16.80 $ 16.80 $
Fibra de Vidrio 20 kilos 258% 500 $
Brochas 2 3% 6%
Disco de Corte de | 5 2508 12.50 $
Metal

Flex6metros 2 5% 10 $
Alambre 5 libras 5% 25$%
Transporte  para 195 $
Materiales

Presupuesto TOTAL 3.276.7

4.19.2 Materiales y herramientas

Herramientas utilizadas en el proceso de ensamblaje y modelado de la estructura.
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Para llevar a cabo el armado de la estructura, es necesario emplear diversas herramientas

que faciliten el proceso, incrementando asi la eficiencia y la calidad del resultado final.

La Ingleteadora

Esta maquina cortadora de metal, la cual cuenta con un disco de 107, facilita el corte del

metal, agilizando el proceso y mejorando la precision de los cortes.
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Figura 39

Magquina Ingleteadora

&--:A-A.-
Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023).

Magquina soldadora

Esta maquina es fundamental en el proceso de soldadura para la construccion de la
estructura principal. Facilita la union de metales de distintas dimensiones y contribuye a dar forma
a la estructura de manera eficiente. Es operado por una sola persona, quien utiliza todas las medidas
de proteccidn necesarias para garantizar la seguridad durante la operacion de soldadura en el metal.
Figura 40

Magquina soldadora

Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023).

Tubo metalico
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Tubo metalico de 2” y 1 1/4”. Debido a su naturaleza metalica, este material posee una
resistencia considerable, sirviendo como un sélido soporte para la construccion de la estructura.
Esta ultima deberé soportar todo el peso una vez que el modelado esté completado.

Figura 41

Tubo metalico

Espuma Flex

Este material es esencial, ya que desempefia un papel fundamental al aportar volumen y
completar la estructura conformada, por los tubos metalicos. La aplicacion de este recubrimiento
no solo cumple una funcion especifica, sino que también contribuye a la cohesién del conjunto
escultural, resaltando la importancia de cada elemento en la obra final.

Figura 42

Espuma Flex

[

Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023).
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Malla

La malla de gallinero desempefia un papel fundamental al mantener la arcilla firmemente
en su lugar durante el proceso de modelado, previniendo cualquier posibilidad de agrietamiento o
caida al aplicar y dar forma a la escultura.

Figura 43

Malla de gallinero

Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023).
Alambre de amarre

El alambre es un material metalico ampliamente utilizado en la construccion, ya que facilita
dar forma a la malla al momento de colocarla en la escultura, proporcionandole mayor seguridad
y estabilidad.
Figura 44

Alambre de amarre
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Espuma poliuretano

Este producto quimico expandible se utiliza para el aislamiento en el ambito de la
construccidn y para fijar distintos materiales entre si.
Figura 45

Espuma de poliuretano

Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023)
Cemento

El cemento es un material rico en minerales que desempefia un papel crucial en la industria
de la construccion. Posee caracteristicas y propiedades que benefician el proceso constructivo.
Figura 46

Cemento

Nota. Extraido de Google imagenes (https://n9.cl/y3uwy /2023)

Arcilla
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La arcilla es tierra sedimentada con minerales hidratados, utilizada como material principal
en la alfareria para la creacion de diversos utensilios de cocina, asi como en el arte para el modelado
escultorico con arcilla.

Figura 47

Arcilla en ambiente natural

4.19.3 Elaboracion

Este capitulo, establece la forma de construccion de la escultura, las distintas etapas de la
creacion del modelado usando los distintos materiales fundamentales en una escultura
monumental.

4.19.4 Creacion de la estructura

En este paso, después de realizar el boceto, se procedid a efectuar cortes en los tubos de las
dimensiones necesarias, seguido de la union mediante soldadura para formar el esqueleto. Este
esqueleto servira como guia principal de soporte y eje central de la escultura. Este paso es
fundamental, ya que la estructura facilitara el proceso de dar volumen, al mismo tiempo que agiliza

el modelado.
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Figura 48

Cortes y construccion de la estructura

En esta etapa, después de completar el ensamblaje de la estructura, se procede a darle
volumen aplicando espuma Flex y fijandola con espuma de poliuretano, en toda la estructura
previamente realizada, agilizando el proceso para aprovechar el secado rapido del poliuretano. Los
excedentes se retiran con un cuchillo seglin sea necesario.

Figura 49

Rellenado y volumen a la escultura

Una vez concluido el proceso de fijacion de la espuma flex para proporcionar volumen y

asegurar que la composicion y textura sean las adecuadas, se procede al enmallado. Este paso
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implica la colocacion de la malla de gallinero y su aseguramiento con alambre de construccion.
Este procedimiento garantiza la estabilidad y uniformidad de la arcilla, que se utilizara para el
modelado definitivo, previniendo cualquier rajadura o resquebrajamiento que pudiera causar
retrasos en el proceso de modelado.

Figura 50

Enmallado

Después del enmallado, el siguiente paso consiste en rellenar y recubrir toda la escultura
con arcilla. Este proceso de modelado es fundamental, ya que es la etapa donde se afiaden todos
los detalles necesarios a la escultura. Para fortalecer la resistencia de la arcilla, se agrega una
pequeiia cantidad de cemento, con una proporcion aproximada de 1 libra de cemento por cada 6

libras de arcilla.
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Figura 51

Recubrimiento con arcilla y terminado

En esta fase, una vez completado el modelado final, el siguiente paso es aplicar un acabado
tipo bronce. Este efecto se logra al utilizar pinturas especificas disefiadas para proporcionar el
caracteristico aspecto de bronce. Este procedimiento no solo afiade realismo a la escultura, sino
que también resalta los detalles y proporciona una apariencia distintiva y duradera. Este proceso
de acabado bronce no solo es estético, sino que también contribuye a preservar la integridad y la

longevidad de la obra, creando un producto final de alta calidad y atractivo visual.



Figura 52

Pintura y acabado
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

o La globalizacion y el avance tecnoldgico brindan nuevas herramientas, motivando a los
artistas a explorar formas novedosas de trabajar con materiales no convencionales y expandirse en
la generaciéon de nuevas creaciones. La investigacion revela que las técnicas y materiales
tradicionales son fundamentales en la creacion de esculturas monumentales, ya que no solo
proporcionan durabilidad y resistencia, sino que también establecen una conexion significativa con
la historia del arte y la cultura, enriqueciendo la dimension simbolica de las obras.

o Para otorgar mayor relevancia a las técnicas y materiales tradicionales, es necesario
promover en las instituciones artisticas campafias que destaquen la riqueza historica de estas
practicas. Se concluye que el uso de materiales tradicionales en la educacion artistica aporta
ventajas significativas, como el desarrollo de habilidades técnicas y la comprension profunda de
los fundamentos escultoricos. Aunque se reconoce la existencia de desafios econdmicos, la
formacion en estos materiales contribuye al crecimiento integral de los estudiantes en Artes
Plésticas.

. Es crucial respaldar programas que ensefien la fusion de técnicas y materiales tradicionales
con nuevas tecnologias para la creacion de esculturas hibridas. La demostracion detallada del
proceso de técnicas y materiales tradicionales en la ejecucion de una escultura demuestra su
relevancia en la materializacion de la creatividad artistica. Este enfoque no solo preserva la riqueza
histérica y cultural, sino que también proporciona a los estudiantes de artes una comprension

practica y profunda de las técnicas tradicionales, enriqueciendo su formacion académica.

5.2 Recomendaciones



86

o Dada la importancia destacada de las técnicas y materiales tradicionales en la creacion de
esculturas monumentales, se recomienda que los programas educativos en artes plasticas prioricen
la ensefianza y practica de estos métodos. Esto no solo contribuird al desarrollo de habilidades
técnicas especificas, sino que también fortalecera la conexion de los artistas emergentes con la rica
tradicion artistica y cultural. La inclusién de proyectos que involucren la creacion de esculturas
monumentales utilizando técnicas tradicionales proporcionara a los estudiantes una experiencia
valiosa que trasciende lo puramente académico.

. Reconociendo las desventajas economicas vinculadas al empleo de materiales
tradicionales, se sugiere la implementacion de estrategias que faciliten el acceso a estos recursos.
Esto podria incluir la busqueda de fuentes de financiamiento especificas para proyectos
escultdricos, la reutilizacion y reciclaje de materiales, asi como la promocién de acuerdos
colaborativos con instituciones culturales y empresas del sector. La finalidad es garantizar que los
estudiantes de artes plasticas tengan acceso equitativo a la formacioén con materiales tradicionales,
sin que las limitaciones financieras representen un obstaculo significativo.

. Para consolidar el aprendizaje practico y profundo de las técnicas y materiales
tradicionales, se propone la integracion y demostraciones practicas en los programas educativos.
Esto puede lograrse a través de talleres especializados, visitas a talleres de artistas destacados que
empleen métodos tradicionales, y la participacion de profesionales del ambito escultérico en el
proceso educativo. Estas experiencias practicas complementaran la ensefianza teorica,
proporcionando a los estudiantes de artes plasticas una comprension holistica y aplicada de la

ejecucion de esculturas con técnicas tradicionales.
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ANEXOS

Anexo 1: Boceto desnudo en modulo

Anexo 2: Boceto desnudo en papel craft
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Anexo 3: Boceto contemporanea con lampara de luz

Anexo 4: Boceto materiales para la escultura y analisis de la estructura y esqueleto
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Anexo 5: Boceto correccion de la posicion del armazén y recubrimiento con gasa al armazon

o o r

Anexo 6: Boceto proceso de adicion de la gasa con el yeso
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Anexo 7: Boceto adicion de yeso, lijado y tallado, lijado, enyesado y estucado proceso final

Anexo 10: recoleccion de arcilla de 1a mina y corte del metal de distintos tamafios



Anexo 11: Armado con suelda la estructura, modelado y volumen con espumaFlex
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Anexo 13: Pintura y acabados y primera capa de pintura de acabado
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