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Presentacion

Dr. Miguel Naranjo-Toro

Rector de la Universidad Técnica del Norte. Ecuador

Para la Universidad Técnica del Norte constituye una grata satisfaccion presentar la
obra Jonathan 1erreros, © Pachay: cosmovision andina entre el realismo mdgico y el su-
rrealismo;, un trabajo que, de la mano de especialistas, muestra y analiza la obra de un gra-
duado de nuestras aulas. En sus pdginas nos sumerge en un viaje visual y conceptual a través
del lente magistral del joven artista, un talentoso fotografo cuya obra redefine la percepcion
de la cosmovision andina. Entre el realismo mdgico y el subrealismo, Terreros nos invita a
explorar los misterios y maravillas que yacen en el corazon de la cultura andina ecuatoriana,
tejiendo una narrativa visual que va mds alld de la simple representacion.

En las imdgenes capturadas por Terreros, el realismo mdgico cobra vida de una manera
unica, la cotidianidad se entrelaza con lo extraordinario, revelando la riqueza de una cos-
movision que abraza lo espiritual en el mundo. Las montafias, los rios y las comunidades
se transforman en escenarios donde lo palpable se fusiona con lo mistico, invitindonos a
cuestionar las fronteras entre lo real y lo fantdstico.

En su busqueda por explorar las profundidades de la cosmovision andina, el autor nos
introduce al surrealismo, una dimension donde las sombras y los contrastes cobran vida
propia. A través de juegos de luz, sus fotografias capturan la esencia profunda de la realidad
andina, desafiando las percepciones convencionales. Cada imagen es una ventana a un uni-
verso simbdlico, donde larealidad se desdibujay se entreteje con los elementos ancestrales.

La obra muestra la naturaleza andina revelada como una sinfonia de colores, texturas
y energias, los paisajes que trascienden lo visual, capturando la esencia misma de la tierra,
el agua el aire y el fuego. A través de sus imigenes, experimentamos la conexion intrinseca
entre la comunidad andinay su entorno, entendiendo que la naturaleza no es simplemente



un escenario, sino un actor fundamental en la narrativa de la cotidianidad.

Jonathan Terreros, © Pachay: cosmovision andina entre el realismo magico y el su-
rrealismo no es solo un libro de fotografia, sino una puerta de entrada a un universo vibran-
te y enigmdtico. Terreros, con su maestria visual, nos invita a contemplar la interseccion

entre lo tangible y
entre larealidad y la
libro es un testimo-
tura la esencia mis-
que se desenvuelve
subreal, recordan-
la diversidad cul-
para el mundo. Esta
monio del impacto
la guia pedagogica
locales, tanto en el
como humano. En
destacar el papel
mia, la Universidad
como un faro de
exploracion  crea-
entorno académico
profesionales de las
terreno fértil para
vidad y explorar las
las expresiones cul-

La formacion

lo trascendental,
imaginacion. Este
nio visual que cap-
ma de una cultura
entre lo mdgicoy lo
donos la riqueza de
tural del Ecuador
obra es un test-
de la educacion y
en los los artistas
campo profesional
este sentido, cabe
crucial de la acade-
Técnica del Norte,
conocimiento 'y
tiva, que genera un
donde los futuros
artes encuentran un
cultivar su creati-
complejidades  de
turales.

proporcionada por

los docentes inspira a los estudiantes a abrazar la riqueza cultural que les rodea; por tanto,
es un tributo ala vision singular de Terreros, y ala dedicacion de los educadores que ilumi-
nan el camino de aquellos que buscan plasmar la belleza del mundo a través del arte. Este
libro es un recordatorio elocuente de que la formacion artistica es un viaje colectivo, donde
la ensefianza y el aprendizaje se fusionan para dar vida a obras que trascienden el tiempo y

el espacio. ®
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Quién es Jonathan Terreros?

Albert Arnavat, PhD.

Universidad Técnica del Norte

«Nunca olvidemos quienes somos y de donde
venimos. 1enemos unas raices hermosas,
ahora es nuestro momento de florecer.»

JONATHAN TERREROS

Jonathan Josué Terreros Monteros naci6 el 5 de diciembre de 1995 en la ciudad
de Otavalo, provincia de Imbabura, en la sierra andina de la Republica del Ecuador.
Es Licenciado en Diseio Grafico por la Universidad Técnica del Norte, de Ibarra.
Naci6 en un familia de artesanos artistas. Su madre Martha Monteros es profesora
de manualidades; su padre Juan Terreros realiza maquetas con material reciclado; su
hermano mayor Juan José, conocido como «Zopas», es muralista; y su hermano me-
nor John Jairo Terreros es también disefiador grafico y fotografo Fine Art. Jonathan
es propietario de la marca «Pachay», una empresa que empezo como emprendimien-
toy se ha especializado en la composicion fotografica digital que dentro de la cosmo-
vision andina, bascula entre el realismo mdgico y el surrealismo. Todos sus proyectos
visuales estan enfocados a fortalecer la cultura andina, generando aprecio y orgullo
por ella. Y es conocido como «un artista con un corazdon».

En un continuo proceso de aprendizaje y desarrollo del arte digital, su marca
Pachay, creada en 2015, y cuyo significado proviene de la convergencia de dos pala-
bras en lengua Aic/wa: Pacha (Universo, tiempo, espacio, existencia) y Kay (Ser o
estar, aqui y ahora), las cuales juntas forman Pachay dando la connotacion de «n ser
vivo que esta aqui'y ahora en este untverso, en esta existencta». Su especializacion, su
principal campo de trabajo, es la composicion digital, el fotomontaje, proponiendo
un estilo entre el realismo mdgico y el surrealismo andino, que revitaliza el valor
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cultural e identitario a través del diseno gréfico y la ilustracion. Sus composiciones
digitales consiguen un alto impacto visual, especialmente por su aspecto realista, al
estar construidas con partes de imdgenes y elementos fotogréficos. Utiliza la foto-
grafia como herramienta fundamental para todas sus creaciones, en las que ha con-
seguido un sello personal, una impronta, que las hace reconocibles a primera vista,
sin ninguna duda ni vacilacion. También maneja la ilustracion vectorial, en la que
plantea disefos de forma mds agradable para los nifios a través de caricaturas y para
su posterior aplicacion en soportes que demandan menos detalle por su formato.

Jonathan nos explica que su motivacion, su inspiracion, nace de su propio es-
pacio, del lugar donde vive, de su familia, de sus hermanos, de su tierra, es decir de
todo lo que tiene y le rodea, empezando por su propio entorno y su vida diaria. Todo
su trabajo tiene una carga subjetiva ya que refleja sus propios sentimientos, vivencias
y experiencias, es decir, tal como percibe el mundo que le rodea. Al trabajar con te-
mas culturales recurre siempre a realizar una investigacion previa de la que obtiene
un sustento tedrico, historico o mitico, que siempre es reflejado en sus graficas. Sus
fuentes de informacion son, aparte de bibliografia pertinente, las personasy leyendas
de transmision oral que escucha de la poblacion, principalmente indigena. Confiesa
que lo mds complejo de su proceso creativo, y que atn le cuesta trabajo y esfuerzo, es
tener claro en su mente que es realmente y en concreto lo que quiere crear. Cuando
laideallega, procede a graficarla.

Cuando empezd con el emprendimiento «Pachay», hace ya 8 aios, intent6 reali-
zar una propuesta innovadora del estilo grafico de los fotomontajes que se realizaban
en el pais. Afirma que uno de los mayores conflictos que padecio fue que las agencias
de publicidad no valoran lo suficiente el disefio y la innovacion. Pero el valor agrega-
do de su trabajo —tanto el concepto novedoso como su técnica impecable— han logra-
do diferenciarlo del resto de disefos y creaciones ya existentes. De alguna manera
abrié un nuevo frente y en la actualidad ya existen otros creadores visuales que se
estan sumando a esta linea de disefio con identidad. Es ain un drea en crecimiento
que poco a poco, predice, se ird expandiendo por todo el pais.
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Nos explica que el proyecto més relevante que actualmente maneja es «Arze con
un corazon», que tiene parte de su propia vida en forma grafica: «cada composicion
de este proyecto pretende transmitir una emocton, una sensacion y que el espectador
la perciba segiin su perspectiva». Ademds, es un proyecto basado «en amar lo nuestro,
en estar orgullosos de quienes somos 'y de donde venimos». En algunas composiciones
hay un trasfondo educativo, divulgativo, porque relata algo que puede ser descifrado
con lavoluntad de generar un aprendizaje para el espectador. Y actualmente el artis-
ta estd ejecutando varios proyectos visuales de apoyo a los pueblos y nacionalidades
del Ecuador, histéricamente marginados y menospreciados por una sociedad clasista
y con elementos racistas. En sus proyectos fotograficos realizo un dlbum llamado
«lisencia», un proyecto de ayuda social con fotografias documentales de fuerte im-
pacto visual, en el que retraté a personas que viven en las calles y que muchas veces
son olvidadas por la sociedad. Obtuvo apoyo y respaldo y afirma que con el pasar del
tiempo el trato hacia ellos mejor6 notablemente. Con la misma temdtica surgio «Vida
de a perro»,un proyecto similar pero que retrataba a los perritos abandonados en las
calles. Todos sus proyectos, explica, «zan sido realizados conscientemente buscando
una solucton a un problema y aportando a la sociedad». «lsencia» le ayudo a enten-
der la fuerza del arte fotografico y como este puede aportar a quien lo necesite, pero
«Arte con un corazon» es su proyecto favorito, al que mds tiempo destina, «ya gue ten-
go la libertad absoluta de mostrar a la gente practicamente lo que yo decida graficar
y he decidido apoyar a la poblacion ancestral de nuestra soctedad.

Las redes sociales han jugado un papel importante en la difusion, conocimiento,
impulso y popularizacion de su obra. Muy activo en Tik-Tok (@pachay_ec), con mds
de 65.000 seguidores y 834.000 lkes; Facebook (@jonithoterreros) con mas de
94.000 seguidores y 68.000 lkes; en Instagram (@pachay_ec), con mas de 1.300
publicacionesy mas de 23.900 seguidores. Jonathan nos explica que los artistas con-
temporaneos que mas admira y que mas le han influido son el fotografo sueco Erik
Johansson (@erik.joh); el artista aleméan Ingo Lindmeier (@spielsinn); el mexicano
Félix Alejandro Hernandez R (@hernandez_dreamphography); el peruano Jonathan
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Ferndndez Paredes (@jtanfernandez); y la espaiiola Rebeca Saray (@rebecasaray/).
De todos sus universos artisticos se considera deudor, en mayor o menor medida.

Manifiesta orgulloso que «/ ética y la responsabilidad social siempre van a la
par en mis creaciones llevando en alto nuestra cultura». Quiere crear una fundacion
de ayuda social con arte, publicar algunos libros, abrir tiendas fisicas para ofertar
sus productos, pero sobretodo «seguir siempre aprendiendo para seguir creando».
Afirma que «e/ mundo del arte es hermoso, y no todos pueden percibirlo como tal,
nosotros los artistas podemos regenerar nuestra soctedad, siempre demos ese anhelo
a queenes lo necesttan con lo nuestro». Constata que el diseno grafico es una de las
carreras que mas competencia tiene, pero «a/i entra nuestra parte, busquen siempre
diferenciarse con sus trabajos. Dele el valor agregado que le hace falta a lo que ya
existe. Mientras mds sepamos de algo serd mas factl serd poder crear conscientemente.
Nunca olvidemos quienes somos v de donde venimos. 1enemos unas raices hermosas,
ahora es nuestro momento de florecer. No nos rindamos, arriesguémonos a todo». Sus
proyectos fotogréficos se basan en el rescate y valor de la cultura andina, a través de
la composicion fotografica digital, entre el realismo mdgico y el surrealismo.

Ha participado en foros, congresos, conferenciasy encuentros culturales; ha sido
facilitador y jurado en cursos de fotografia; sus obras han sido publicadas en libros de
la Editorial Universidad Técnica del Norte; ha disefado afiches para eventos cultu-
rales y ha sido entrevistado por revistas y periodicos del pais. Sus obras han sido ex-
puestas y premiadas en festivales culturales y concursos fotograficos de América del
Sur —Ecuador y Pert—, Estados Unidos —Chicago—, Europa —Italia— y Asia —China
y Japon—, ademés de obtener reconocimientos locales, nacionales y internacionales.
Fue miembro del equipo oficial de fotografia del Ecuador en el World Photographic
Cup, Copa Mundial de Fotografia, realizada en Quito en 2022. La més reciente pre-
miacion la ha recibido de la Asamblea Nacional del Ecuador, este 2024: la conde-
coracion «Adalberto Ortiz» al Mérito Cultural. Disfruten pues con esta seleccion
de imdgenes fotograficas donde la cultura ancestral andina es la protagonista. Les
cautivard. Y no, no estdn realizadas con Inteligencia Artificial.
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@ Pachay. Lasraices ylas alas

Angélica Ordonez Charpentier, PhD.

Universidad Andina Simén Bolivar.
Sede Ecuador, Quito

Me han encomendado comentar las ilustraciones y fotomontajes de Jonathan Te-
rreros, conocido como (@Pachay. Esta tarea ha sido un proceso enriquecedor en el
que he podido apreciar el ingenio y profundidad representados en la obra de este
joven artista. Para comentar sobre su trabajo, voy a recurrir a un andlisis de los ele-
mentos simbolicos de la filosofia andina a los que su obra hace continua referencia.

En primer lugar, haré una breve sintesis sobre la cosmovision andina y su filo-
sofia para conceder relevancia a los elementos que el artista elige para plasmar en
sus imdgenes. Luego, haré breve referencia al animismo como creencia y forma de
identificacion que ha caracterizado a los pueblos andinos y amazonicos. Finalmente,
indagaré acerca de la importancia de los suefios y su interpretacion, para analizar las
imdgenes creadas en el universo personal y social de Jonathan Terreros.

Cosmovision yfilosofias andinas

Se podria argumentar que las imdgenes de este libro provienen de la fantasia.
Sin embargo, argumento que son el reflejo de una forma de ver el mundo, propia del
espacio andino diversoy cambiante. Coincido con Josef Estermann, quien afirma que
desde antes de la invasion espanola, lo andino ha sido intercultural; pues es el resulta-
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do inacabado de encuentro entre culturas, lenguas y religiones. Lo andino nunca ha
sido homogéneo o monolitico; ni actualmente, ni en el pasado. Limitar lo andino alo
rural y ala nostalgia, no hace justicia con su propia identificacion, ni con sus realida-
des historicas y politicas. En efecto, la realidad andina no es un espacio idealizado de
armonia, ni se encuentra detenido en el tiempo. Se trata de un mundo caracterizado
por «una historia de enfrentamientos culturales, campanas de extirpacion de idola-
irias, grandes migraciones forzadas v la exclusion de la vida politica y social de las
nuevas republicas» (Estermann, 2015: 97).

No existe una unica cultura andina, sino un conjunto de ellas, que son la expre-
sion de un proceso de pensar interdiscursivo, basado en el didlogo o en el choque cul-
tural. Como afirma Estermann, lo andino no es lo incaico, «nz lo ‘occidental’, sino el
resultado actual de la interpenetracion de los dos, v de muchos mds elementos. Cada
cultura es sincrética’ porque es una manifestacion de la organicidad de la vida» (Es-
termann, 1998: 41).

El espacio geografico de lo andino se refiere a la region montanosa de América
del Sur; tiene una altura de 2.000 a 6.900 metros sobre el nivel del mar y estd po-
blada hasta los 4.800 metros, habitando toda la diversidad de microclimas y pisos
ecologicos. El espacio andino abarca diversas etnias y expresiones culturales. Asi, lo
andino se convierte en una forma heterogénea e integral de vivir (Estermann, 1998).

Una cosmovision o cosmologia es una teoria que presenta las ideas de un grupo
social acerca del cosmos, como realidad que le rodea. Se busca explicar de forma co-
herente las dinamicas intrinsecas del orden del universo, inclusive sus mecanismos
subyacentes. Ademds, es una representacion conceptual de la colectividad humana,
es decir, incluye las formas de vida. La cosmovision es un hecho histdrico que requie-
re ser contextualizado en un espacio social y su nicleo persiste a la transformacion
temporal (di Salvia, 2011).

Es asi que en la cosmovision amerindia sudamericana la naturaleza no se refiere
a un universal exterior y anterior a las culturas. La cultura, como subjetividad y len-
guaje, es este universal a partir del cual los seres del cosmos interactian en multiples
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naturalezas (Calvacanti-Schiel, 2007). Las condiciones materiales de lo andino abar-
can formas de concebir el mundo.

Para empezar, el vocablo kichwa «Pacha» significa el universo ordenado en ca-
tegorias espacio-temporales. Es todo lo que existe en el universo, una expresion que
trasciende e integra lo visible y lo invisible; material e inmaterial; terrenal y celestial;
profano y sagrado; exterior e interior. Tiempo, espacio, orden y estratificacion son
elementos imprescindibles para la relacionalidad césmica que seria Pacha (Ester-
mann, 1998).

Pacha, lo que es, ocupa un lugar y estd en el tiempo: Se refiere a espacio-tiempo
interrelacionados. Asi, se conocen Hanan Pacha, Kay Pachay Ukhu Pacha. Fl cie-
lo y la tierra engendran todos los espacios y todos los tiempos (Mires, 2000). En la
cosmovision Aichwa los estratos estan interrelacionados y son complementarios, se
convierten en estructuras conceptuales que dan sentido a las creencias sobre la vitali-
dady dinamismo interno de diversos seres del mundo (di Salvia, 2011).

Para los pueblos andinos la existencia depende de un acuerdo continuo entre los
elementos del cosmos (Calvacanti-Schiel, 2007). El ser humano debe respetar los
procesos de nacimiento, crecimiento y reproduccion de la vida; la polaridad entre la
vida y la muerte, asi como de la siembra y la cosecha. La pachamama es un ‘“sujeto’
que actia y reacciona (Estermann, 1998). Es asi: para los Aichwas |a tierra vive y se
interrelaciona como un ser animado, consciente y dotado de voluntad. La sacralidad
de la tierra invade todo el ambiente natural, cultivado o silvestre. La pachamama es
una esencia animica materna que vive en un espacio tangible; también representa
el espacio ciclico constante de las estaciones del aiio y los ritmos agricolas de creci-
miento y regeneracion vegetal. La pachamama se asocia a la figura femenina humana
que implica conciencia y voluntad de actuar en el mundo infranatural. L.a pachamama
emana su poder en rocas, monticulos ceremoniales y accidentes geograficos sagra-
dos (di Salvia, 2011).

Son las potencias del Ukl Pacha las que hacen que las plantas germinen, los
animales se reproduzcan, y las aguas circulen. Desde ese mismo espacio, el linaje de
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los @yllues (unidad reproductora organizada bajo la complementariedad) sigue ema-
nando su poder y legado ancestral (Calvacanti-Schiel, 2007). Los ancestros se re-
fieren a linajes familiares cercanos, asi como a ancestros miticos comunales (wakas)
que se alojan en otro mundo. El pasado es un lugar espacio-temporal coetdneo y coe-
xtensivo cuya existencia se produce en una disposicion espacial. Los Apus se identifi-
can con las montanas; cuidan de los animales, garantizan la fertilidad de los terrenos,
proporcionan lluviay agua para asegurar la fecundidad de los cultivos y de los anima-
les que pastan en sus laderas. También protegen la salud humanay se los invoca en
rituales de curacion (di Salvia, 2011).

La cosmovision andina se manifiesta en una serie de principios fundamentales:
relacionalidad, correspondencia, complementariedad, reciprocidad y ciclicidad. El
principio de relacionalidad afirma que todo esté relacionado con todo. Los objetos
son concretos en la medida de que estdn interrelacionados; no puede haber ningtin
ente ausente de las relaciones. Esta relacionalidad implica aspectos como la recipro-
cidad, complementariedad y correspondencia en aspectos afectivos, ecoldgicos, éti-
cos, estéticos y productivos. El axioma de la relacionalidad del todo se manifiesta en
una serie de principios secundarios. Uno de ellos es la correspondencia que implica
una relacion mutua y bidireccional entre dos campos de realidad. Un ente, para la
racionalidad andina es un nudo de relaciones, un punto de transicion, una concen-
tracion relacional: concentrarelaciones de fuerzay energia. Parala filosofia andina el
individuo no existe si no estd inserto en una red de maltiples relaciones. Por ejemplo,
debe pertenecer a una comunidad local (@y#/u) y estar conectado con nexos naturales
y cosmicos. En la filosofia andina existe una relacionalidad del todo, unared de nexos
y vinculos que representan la fuerza vital de todo lo que existe (Estermann, 1998).

El principio de correspondencia incluye nexos relacionales de tipo cualitativo,
simbolico, celebrativo, ritual y afectivo. La correspondencia es simbdlica y expresa
la relacion entre el macro y micro cosmos (Hanan, Kayy Ukhu Pacha), entre 1o hu-

mano, lo cosmico, lo extra humano, la viday la muerte, lo divino y lo humano (Ester-
mann, 1998).
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El tercer principio es el de la complementariedad, especifico a la corresponden-
ciay a la relacionalidad. Hace énfasis en la inclusion de los opuestos complementa-
rios en un ente completo e integral. A través del ritual celebrativo hay una integracion
simbolica. La filosofia andina es dialéctica en cuanto entiende la contradiccion como
dinamizacion de la realidad. Los opuestos estdn incompletos hasta llegar ala comple-
mentacion sintética (Estermann, 1998).

El principio de reciprocidad es la expresion pragmatica del principio de corres-
pondencia. Es decir, a cada acto le corresponde un acto reciproco. Esto ocurre en
las interacciones entre humanos, con el entorno y lo divino. La reciprocidad andina
se trata de un deber cosmico que respeta un orden universal. A través de la recipro-
cidad los agentes humanos y extra-humanos establecen una justicia que los abarca a
todos, para alcanzar un sistema equilibrado de relaciones en todos los 4mbitos posi-
bles (Estermann, 1998). En este contexto cultural, el intercambio es la base de toda
socialidad (matriz relacional de la convivencia); por ejemplo, en los ritos de trabajo
colectivo.

El intercambio se produce en el Kay Pacha, el mundo visible; como en el Ukl
Pacha, sitio de los ancestros, lo invisible y el pasado. Bajo codigos de reciprocidad
los acuerdos se establecen y renuevan. Asi, la sociabilidad, la reciprocidad y el ritual
son los principios de funcionamiento de la cosmovision andina. No hay reproduc-
cion de la vida sin interaccion de agentes cosmicos a través de simbolos. Para que
esto suceda, los agentes son reconocidos en su subjetividad, como sujetos sociales
(Calvacanti-Schiel, 2007).

El principio de ciclicidad sostiene que la pacha (tiempo-espacio) se manifiesta
en forma de espiral, pues es la sucesion periddica de ciclos astronomicos, meteo-
rologicos, agricolas y vitales (Estermann, 2015). El ordenamiento del cosmos es el
resultado de intercambios entre distintos sujetos del universo. Las interacciones son
inestables y se renuevan ciclicamente a través de pactos que permiten la reproduc-
cion de la vida (Calvacanti-Schiel, 2007).

La religiosidad £zc/wa —o espiritualidad andina- hace énfasis en la peculiaridad
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de objetos y eventos naturales: son sagrados cuando se considera su esencia animica
y por su relacion simbolica con los espiritus de las montaias y de la tierra, con la vida
humana y animal de la sierra andina (di Salvia, 2011). Ademas, el mundo fisico andi-
no kichwa estd fragmentado en unidades naturales que son referenciales y animadas;
su materialidad y sus acciones sefialan que tienen una subjetividad animica propia (di
Salvia, 2016). De ahi que, se ha considerado que sus religiones, culturas y cosmovi-
sion son de origen animista. A continuacion, se hard referencia a los principios del
animismo, sugiriendo, que esta forma de identificacion —ampliamente investigada en
la Amazonia— puede extrapolarse para comprender la practicay filosofia andina.

Animismo amazénicoy andino

Si bien el animismo ha sido estudiado en detalle en grupos indigenas amazoni-
cos, los trabajos de Daniela di Salvia y Ricardo Calvacanti-Schiel —citados en este
texto- sugieren que esta forma de ontologia, de definicion de lo que es, debe exten-
derse a las culturas andinas para comprender su riqueza y la relacion que mantienen
con el entorno. En el siguiente acdpite se explican los principios del animismo, es-
tudiados en la vasta obra del antropdlogo Philippe Descola, quien afirma que, «/gos
de ser especificas, las cosmologias amazonicas son parte de una familia mas amplia
de cosmovisiones que no distinguen entre naturaleza y sociedad: en estas prevalece
la circulacion de fljos, identidades y sustancias entre entidades» (Descola, 2004:
31). En ese sentido, comparten principios con la filosofia andina, lo cual posibilita el
analisis de ambas cosmovisiones a través de esta categoria.

El animismo seria un sistema para pensar las relaciones de los seres humanos
con los naturales; la cosmovision andina personaliza, socializa y personifica a entes
animales y vegetales. Entre los animales humanos y los otros agentes se practica la re-
ciprocidad, los unos proporcionan alimento o vitalidad; los humanos estan en cons-
tante deuda con el cosmos y deben retornar en rituales los beneficios agricolas y fa-
vores recibidos. Los aspectos biologicos, topograficos y ecologicos que se conciben
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como animados manifiestan una «/luminosidad referencial> al tratarse a un ser fisico
como dotado de personalidad e individualidad propia. Ademas, manifiestan «poderes
divinos de accion> ya que la tierra animada influye con su voluntad sobre montaias,
lluvias, rebanos y otros (di Salvia, 2016: 111).

El animismo se define como la continuidad de vida interior y discontinuidad de
cuerpos; se atribuye a las plantas, animales y otros elementos de su ambiente fisico
una subjetividady, al hacerlo, establecen con ellas todo tipo de relaciones personales,
de amistad, intercambio, seduccion u hostilidad. En este sistema de identificacion los
seres humanos y no-humanos poseen el mismo tipo de interioridad, una subjetividad
comun. Por ello, los animales y los espiritus poseen caracteristicas sociales: viven en
aldeas, son parte de las reglas de parentesco y codigos de ética, realizan actividades
rituales e intercambian bienes. Todos los seres tienen diferentes formas: sus esencias
internas idénticas habitan distintos cuerpos. La vitalidad, la energia y la fecundidad
circulan entre organismos (Descola, 2006).

En el animismo, los amerindios de tierras bajas consideraban a la mayoria de
plantas y de animales como seres con vida interior similar a la suya; ademds, las plan-
tas, los animales y los espiritus poseian cuerpos con acceso a mundos particulares.
Un ser tiene acceso a un mundo que es la extension de sus érganos. A pesar de que
estos mundos son diversos, los seres pueden comunicarse entre ellos gracias a su
vivencia interior idéntica. En este mundo, las relaciones entre la sociedad y su am-
biente estdn conformadas por mdltiples relaciones interpersonales entre humanos
y no-humanos, relaciones de complicidad, antagonismo, seduccion o depredacion.
Los humanos pueden observar continuidades o discontinuidades entre ellos y otros
seres (Descola, 2018).

Aunque numerosas especies comparten la misma interioridad, cada una posee
su propia corporalidad y un catdlogo de comportamientos, conductas y acciones
orientadas por los factores ambientales que afectan a un animal: el mundo externo
o Umwelt, como lo define J. Uexkiill. Es decir que, cada animal reacciona respecto a
su medio circundante de acuerdo con los drganos de percepcion que le ofrecen un
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mundo de percepciones y de efectos (ver Corniglio, 2011). Los elementos que lla-
man la atencion sobre un animal especifico son aquellos que estdn potenciados por
sus instrumentos corporales de locomocion, reproduccion, defensay supervivencia
(Descola, 2006). El mundo de un colibri esta marcado por la vision de infinitos co-
lores; el Umwelt de un perro es uno de olores; y, el de un pulpo es un universo tactil.

En el animismo, los llamados mundos naturales y sobrenaturales estan habitados
por grupos con los cuales los humanos tienen relaciones bajo reglas sociales que son
comunes a todos. L.os humanos y no-humanos intercambian signos entendibles para
ambos en sus acciones practicas; los signos se interpretan cuando hay instituciones
comunes que los legitiman y les dan significado, minimizando los malos entendidos.
La cosmologia animista es relacional; las identidades de personas humanas y no-hu-
manas se definen por las posiciones que ocupan en relacion la una con la otra (Des-
cola, 2000).

Los animales y las plantas revelan su interior en una forma humana para comu-
nicarse con humanos —en suefos y visiones, generalmente; los humanos usan vesti-
mentas animales para visitar las comunidades de las bestias. Se trata de la cispide de
una relacion en la que todos, al modificar su posicion de observacion trascendiendo
su cuerpo, coinciden con el punto de vista del otro. El humano mira al animal como
este se percibe: es decir, como humano; y el humano es visto como desea ser perci-
bido: o sea, como un animal. Se trata de una anamorfosis (Descola, 2006). Los no-
humanos se ven como humanos porque comparten el mismo tipo de alma, aunque su
morfologia sea distinta. En ese sentido, la anamorfosis juega un papel importante en
sistemas animistas, porque permite la interaccion entre entidades con cuerpos total-
mente distintos.

El hecho de dotar a todos los seres de atributos como una interioridad idéntica
deriva en conceder a todos ellos una vida afectiva, una conciencia reflexiva, una in-
tencionalidad y un respeto ético. La sociabilidad de todos los seres se basaria en soli-
daridad, amistad y deferencia a los ancestros (espiritus invisibles relacionados con la
cazay laregeneracion de los animales). Se respeta alos animales y se evita la masacre
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o el sufrimiento inutil de estos, incluso cuando se los mata. Por ejemplo, la igualdad
entre humanos y animales se expresa en un vinculo del cazador con el miembro de
una especie animal, que se mantiene a lo largo de sus vidas (Descola, 2006).

En sintesis, en las tierras amerindias, la mayor parte de estas entidades estin
unidas en un continuo gobernado por un régimen idéntico de sociabilidad. Las dis-
tintas cosmologias tienen en comin el no establecer distinciones esenciales entre
los humanos, los animales y vegetales: «/a mayor parte de animales v plantas estan
incluidos en una comunidad de personas con las que comparten, total o parcialmente,

Jaculiades, comportamientos y codigos morales» (Descola, 2004: 27). La distincion
entre especies estd marcada por su alimentacion y sus depredadores. En este contex-
to, los humanos, vivos o muertos, las plantas, animales y espiritus poseen una identi-
dad relacional sujeta a cambios de puntos de vista que adoptan (Descola, 2004). Esto
es importante subrayar porque no se trata de referirse a las cosmovisiones andinas o
amazonicas como fantdsticas o magicas (aunque la magia puede operar en ellas), sino
como la descripcion de un mundo que entiende a las personas como seres humanos,
no-humanos y extra-humanos. Esta realidad ontoldgica marca la forma de viviry estar
en estas comunidades, incluso en contextos de sincretismo religioso y cultural. Se
trata de grupos étnicos con creencias animistas.

En el ambiente andino, se interrelacionan simbolicamente los mundos humano
y extrahumano. Cuando los humanos socializan sobre la relacion que establecen con
el entorno, estan dotandolo de atributos sociales (di Salvia, 2016). Esto suele ocu-
rrir y expresarse en el campo onirico. A continuacion, se hablard sobre los suefios 'y
su interpretacion, con el fin de proveer elementos de indagacion en torno al arte de
Jonathan Terreros.

Los suenos

Sigmund Freud (en su obra que data de 1899) argumenta que el suefio no es solo
un proceso fisico, sino que tiene importancia psiquica; el fundador del psicoandlisis
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le va a dedicar un gran esfuerzo a la interpretacion de los suefios. Freud afirma que
los suefios son simples y francas realizaciones de deseos. Al contrario de C.G. Jung,
quien clabora arquetipos, el andlisis de Freud se dirige a elaborar un repertorio per-
sonal de simbolos y significados que aparecen en el mundo onirico de cada sujeto. En
el andlisis se recurre a las asociaciones que se expresan en cadenas de pensamiento,
con el fin de determinar el contenido latente del sueno, oculto en su contenido ma-
nifiesto. Cada elemento del suefio conduce a conexiones con varias ideas latentes.
Una sola idea latente se representa por més de un elemento manifiesto. En el suefio
se produce una condensacion, es decir, que «cada uno de los elementos esta sobrede-
terminado por el material de las ideas del suerio» (Freud, 1899).

Es el contenido latente del suefio que se va a encontrar la solucion a este; de ahi
que se debe investigar las relaciones del contenido manifiesto con las ideas latentes,
pues ambos se manifiestan como dos versiones del mismo contenido en distinta for-
ma expresiva. Mientras que las ideas latentes son comprensibles cuando se las descu-
bre, el contenido manifiesto es un acertijo visual que requiere traduccion al lenguaje
de las ideas latentes. No se trata de imigenes pictoricas, sino de caracteres jeroglifi-
cos. El sueio manifiesto es conciso y pobre en comparacion con laamplitud y riqueza
de las ideas latentes, de ahi que se entiende que en el sueiio hubo un gran trabajo de
condensacion. Se puede intuir una conjuncion entre el simbolo y el elemento por ¢l
representado; pero, otros ocultan esta unidad y no se llega a comprender el simbolo.
Freud sugiere que lo que en la actualidad estd enlazado por una relacion simbdlica,
en otras ¢pocas primigenias estaba unido en una identidad de concepto y de expre-
sion verbal. La relacion simbolica parece ser un resto y un signo de antigua identidad
(Freud, 1899).

El sueiio se manifiesta en representaciones visuales, por lo que este adopta una
disposicion que le seatitil para expresarse en esta forma expositiva. El material psiqui-
co onirico sufre una «compresion que lo condensa, una fragmentacion y un desplaza-
miento interno que crea nuevas superficies y una influencia seleccionadora ejercida
por componentes utilizables» (Freud, 1899: 37). Todo este proceso es denominado
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regresion. El suefio, aunque no tiene recursos equivalentes al lenguaje escrito, usa
relaciones logicas como la analogia y la coincidencia, que son un punto de apoyo de
la condensacion.

Freud afirma que existen simbolos que pueden interpretarse casi siempre del
mismo modo, que son de difusion universal y que se hallan en los suefos de todas las
personas que comparten una cultura o un idioma; existen otros que son formados por
el sujeto aislado usando material de representaciones propio. El conocimiento del
simbolismo del suefio traduce algunos elementos del contenido manifiesto; pero, no
todo el suefio debe interpretarse simbolicamente, sino cuando el sujeto que analiza
el sueiio no tiene asociaciones de ideas respecto a un elemento especifico. El simbo-
lismo onirico va mucho mds alld de los suefios: domina de igual manera la representa-
cion en fabulas, mitos y leyendas (Freud, 1899).

Un poco mds de un siglo después de Sigmund Freud, el socidlogo francés Ber-
nard Lahire (2018) propone una interpretacion socioldgica de los suefios, desde un
simbolismo adquirido en la interaccion social de los sujetos de una cultura. Lahire
propone una dimension politica en la elaboracion del suefio, en la que se expresan
las relaciones de poder y dominacion que atafien al sujeto. Cuando Lahire propone
lo social, se refiere a los procesos de interaccion de los sujetos que van a determinar
su biografia.

De acuerdo con Marc Barbeta, si bien la sociologia no se ha ocupado tradicional-
mente de la interpretacion onirica, hay precedentes y autores como Maurice Halbaw-
chs, Roger Bastide o Jean Duvignaud que analizan los suefios inscritos en personas
de distintas clases sociales, para mostrar que existen marcos colectivos de recuerdos
que mezclan lo social y lo personal. En Norteamérica, Barry Schwartz sefiala la im-
portancia de los suenos en la identidad que un sujeto adquiere en el mundo social,
mientras que G.A. Fine y L. Fischer elaboran acerca de las relaciones sociales en los
suefios para interpretar la realidad colectiva de los sonantes. Bernard Lahire (2022)
propone estudiar los suefios como un programa de investigacion social a largo plazo
y emula a Freud en su afdn de elaborar una teoria cientifica de la produccion de los
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suefios y sus significados.

Para Lahire (2018:11) el sueno puede ser una forma de expresion concreta a tra-
vés de la cual una persona trabaja en los problemas que quiere resolver y que le pre-
ocupan durante la vigilia. Asi, el suefio es una forma de expresion especifica situada
en un continuo expresivo (suefo, ensonacion, delirio, alucinacion, juego, creacion
literaria, expresion artistica) que varia en funcion de condiciones de la actividad psi-
quica.

Los individuos tienen un pasado de interdependencia socializadora en la que
construyeron su comportamiento, sentimientos y representaciones. La comunica-
cion y la creacion de simbolos y significados no tienen sentido si no es dentro de
una comunidad humana. Lo social implica, entonces, la interdependencia tanto en-
tre entidades colectivas, como entre individuos; se trata de una serie de obstaculos
interiores y exteriores que muestran que cada individuo es el producto de sus expe-
riencias sociales pasadas. Entonces, el suefio es una forma de expresion que se logra
comprender en lainterseccion de maltiples experiencias sociales pasadas y presentes
del sujeto que suena (Lahire, 2018).

En ambas interpretaciones de los sueios, tanto de Sigmund Freud como de Ber-
nard Lahire, se coincide en darle la importancia al sueiio como parte de la vida inte-
rior y social de las personas. Ademds, ambos buscan crear un método de interpreta-
cion de los suenos que, en el caso de Freud revela el inconsciente del sonador y, en
el caso de Lahire conecta la vida psiquica del individuo con su biografia sociologica
y sus preocupaciones cotidianas. En Freud lo social estd internalizado en el suefio
(ver Barbeta, 2022); mientras que en Lahire lo social es inseparable de la idea misma
de sujeto. Ahora, ;qué sucede cuindo, ademds de humanos, existen animales y seres
extrahumanos relevantes en la construccion del mundo social y sus reglas?

En el animismo, las personas son todos los seres que tienen un alma con la que
podemos comunicarnos porque compartimos la misma esencia. En efecto, en el ani-
mismo la mayor parte de las plantas y de los animales son personas con las que existe
comunicacion a través de los suefios (Descola, 2018). La distincion entre personas
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humanas y no-humanas es ilusoria; en los suefios los animales visitan a los humanos
bajo su forma humana, como sony como ellos se ven, en realidad (Descola, 2004).

Larelacion entre la tierray las personas Aic/uwas se originan en los suenos. A par-
tir de un repertorio onirico se asocia ala tierra, la pachamama, con especies animales.
Los runas creen que las representaciones humanas y animales de sus experiencias
oniricas tienen la misma veracidad que las que se producen en la vigilia; ambas repre-
sentaciones actuan efectivamente sobre la vida ordinaria humana (di Salvia, 2016).

Los suefios en el mundo kichwa andino o amazdnico, asi como para otras etnias
como los achuar o tsachila, tienen una importancia fundamental en la comunicacion
entre distintos entes y para lograr una convivencia armonica con el universo. El mun-
do de los suenos existe independiente del de lavigiliay en €, los seres pueden comu-
nicarse tal como son y quieren ser vistos.

Luego de esta digresion que nos condujo a reflexionar sobre la filosofia andina,
su cosmovision, las creencias animistas y la importancia de los suenos, analizaremos
algunos ejemplos del trabajo creativo de Jonathan Terreros para sefialar la importan-
cia de su produccion artistica. Se comentard acerca de la construccion simbdlica de
imdgenes que evocan tanto el presente como el legado kichwa andino y amazdnico.
Especificamente, nos referiremos a las obras en las que se retratan los colibries y los
bultos como simbolos cargados de significados personales y sociales. Ademds, inda-
garemos en como su obra refleja la contemporaneidad y la historia.

Colibries, bultosy maiz: sumergirse en el arte
de Jonathan Terreros.

"t quinde es sagrado para nosotros. £l sabe. £l nos ayuda a saber”
Lo que les falta en tamaro, les sobra en corgje... son atrevidos y curiosos”

(Mires, 2000, 101-103).

Tal como lo explica Alfredo Mires (2000) existen numerosos mitos sobre el coli-
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bri que abarcan a grupos étnicos de Norteamérica, la Amazonia, el Caribe ylos Andes.
En referencia a la region andina, el colibri es simbolo de ingenio; es un mensajeroy
un personaje divertido, picaro o inconstante que vive del agua dulce de los capullos.
En los diversos mitos se resalta la cualidad de este pajaro para buscar diversas flores,
vivir de su néctar, posarse en ellas, pero no permanecer en ninguna. Se alude al co-
libri en leyendas para aleccionar sobre la falta de constancia en el trabajo; la astucia,
pero también la honestidad y la candidez. De cualquier manera, es un pdjaro venera-
doy se le atribuye un rol de conector entre lo que implica el cielo y la vida terrenal.
Los colibries son aves del orden Apodiformes, familia Trochilidae; existen al-
rededor de 328 especies en el neotropico y su mayor diversidad se encuentra en
Ecuador, Colombia y Perd. Desde un punto de vista ecoldgico son polinizadores.
No sobreviven en terrenos con importantes alteraciones ecoldgicas, como pueden
ser las grandes ciudades o zonas de monocultivo. De ahi que su principal amenaza es
la pérdida de ecosistemas, su captura y la contaminacion (Vasquezy Yanez, 2017).
El colibri, kinti, quinde, picaflor, conocido con otros cincuenta nombres en el
continente americano, nace en la floresta pluvial de América del Sury se extiende ha-
cia Canadd, al norte y Tierra del Fuego, al sur. Esta ave es tinica: el colibri posee una
musculatura que pesa un tercio de su cuerpo y le permite batir las alas en 78 ciclos
por segundo. Su ritmo cardiaco puede llegar a 1.200 latidos por minuto, por lo que
debe consumir néctar para realizar tal esfuerzo vital de forma ininterrumpida (Mires,
2000). Sin duda es un animal extraordinario por su belleza, agilidad y diversidad.
En la obra de Jonathan Terreros el colibri es un simbolo fundamental pues pare-
ce representar a esta ave miticay reverenciada en los Andes, asi como un alter ego del
artista. En laimagen «fozografo», Jonathany el ave se funden en una sola persona, tal
como se hace en el suefio que combina distintas personalidades en una misma comu-
nidad. «fozografo» es un autorretrato del artista que se suefia como sujetoy, también
es un ave que elabora fotografias del mundo natural y sus ancestros.
Otras referencias a los colibries se encuentran en «Mama Kina», una madre coli-
bri cargando con una chalina en su espalda a un bebé colibri, tal como lo haria la mu-
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jer kichwa llevando en la espalda a su hijo. En «/lauteros», que tiene como subtitulo
«Bayjen el ruido del mundo y suban la melodia de la vida», dos quindes tocan la flauta,
como instrumento clave en las composiciones de musica andina. En «Kimnukuna»,
una pareja de quindes estd en el ritual del cortejo, ambos vestidos con sus mejores
galas tradicionales, tal cual una pareja kic/wa. En «Viajero de los Andes» el colibri
lleva en su espalda a un adulto mayor, tal vez en el dltimo periplo de su existencia. En
estas obras, el quinde no aparece como un ave de fantasia, sino como el pajaro que es
personay se presenta en los suefios como tal, enarbolando su identidad cultural, sea
con el ponchoy el sombrero, la chalina o la blusa bordada. Es un simbolo y jeroglifico
que alberga multiples significados culturales y personales.

Por otro lado, el uso de los bultos cargados en la espalda son representativos de
los pueblos indigenas, que llevan a cuestas su historia, sus suefios y expectativas, asi
como la promesa de la vida. El ingenio de Jonathan Terreros se presenta en todas
estas imdgenes que juegan con la idea de este oficio de cargadores que realizaron
historicamente los indigenas: Todo lo que se puede cargar en la espalda, no es un
peso, sino son legados. Asi, en «Resurgir», una mujer carga el sahumerio que revela
la importancia de los ancestros; en «Yamor», un hombre carga el pondo con chichay
distintos tipos de maiz. En «7ejedora de vida», «Sisari», «Sisagu», <Florecer», <Semi-
llita» y «Guardiana del campo», 1as mujeres acarrean la vida misma, la reproduccion
de las semillas y plantas, la fuerza de la pachamama.

El amor estd presente como un bulto que se lleva en el alma; en «Sfunku» y en
«Shuk Shungulla», 1a carga simboliza un sentimiento compartido y una ilusion. Los
personajes de los fotomontajes llevan a sus espaldas fardos que pueden ser politicos:
en «Pandemia», 1a mujer lleva en su espalda una gran mascarilla; en «fcuador», 1a
mujer lleva un pais entero; en «Mindalae», un joven migrante lleva su cultura, re-
presentada en la Plaza de Ponchos, la cascada, el lechero, un Aya Umay el infaltable
quinde. Por ultimo, en «Mama Transito Amaguana»y en <Mamita Dolores Cacuan-
go», se llevala fortaleza del maiz y de un pueblo; asi como los libros y mariposas como
promesa de una educacion liberadora, respectivamente.
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Mientras que Jonathan Terreros tiene una obra entera dedicada a los perros ca-
llejeros abandonados, en esta compilacion de imagenes, saltan a la vista tres compo-
siciones en las que los perros son protagonistas. En «A#ku», el perro es montanay
es Apu;, es compafiero cotidiano y ser celestial. En «Comparia», una pareja de ven-
dedores de esteras es acompanada por la fidelidad canina, aunque la imagen muestra
que el hombre ya no vive en el mundo terrenal. De forma similar, el mundo de los
vivos y de los muertos se conectan en «Allku 2», donde un antiguo duefio acaricia la
lealtad de su perro que le visita en el cementerio. Asi, ratificamos lo que afirma Josef
Estermann (1998: 177) cuando dice que «los animales, en especial los domésticos,
son comparieros’ del ser huumano, coparticipes en la accion creadora y cultivadora
del cosmos».

Mientras que la historia estd presente en cada simbolo de la realidad kichwa, como
bien lo retrata «Memorias», otros elementos de persistente aparicion en las imdgenes
son las montafias, como Apusy como escenario de la vida. Por otro lado, el maiz, en
sus diferentes colores, formas y tamaios, figuran como emblemas de la bondad de la
Pachamama capaz de producir grandes cosechas (di Salvia, 201 1) para alimentar la
persistencia de un pueblo.

Los simbolos que se presentan en los fotomontajes de (@Pachay, condensan una
multiplicidad de significados. Primero, representan la filosofia andina que contempla
un universo intrincado de agentes humanos, no-humanos y extrahumanos que viven
en interrelacion, reciprocidad, ciclicidad y complementariedad. Luego, muestran un
mundo donde las personas las constituyen humanos, animales, plantas y elementos
fisicos, que comparten un dnima. Por tltimo, en el uso reiterado de personajes como
el colibri, los Apus, el maiz o los bultos que se llevan a cuestas, Terreros comprime
en un simbolo la riqueza historicay cultural del pueblo Auc/wa otavalo, trascendental
y ulterior.

La obra de Jonathan Terreros conjuga el pasado con la actualidad: se une una
historia de luchas, reivindicaciones, manifestaciones culturales, riqueza vegetal y le-
gados, con el presente potente y vigoroso de un pueblo que viaja, suefia, siembra y
cosecha la voluntad de vida. En sus imdgenes, lo visible y lo invisible se juntan, como
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en una narracion onirica donde una comunidad de elementos puede estar presente
aunque no sea visible.

Final

En el mundo indigena andino la totalidad cosmolégica incluye a animales hu-
manos, no-humanos y plantas. Ademds, estan las piedras, cerros, fuentes de agua, y
otros elementos de interseccion de mundos visibles e invisibles. Lo invisible abarca
el viento, el arco iris, los rayos, los fantasmas y lo no material. Los agentes se relacio-
nan a través de la energia. Asi, se evidencia lo intersticial, un transito entre mundos
capaces de generar interacciones. Estas fuerzas y agentes se controlan con los ritua-
les (Calvacanti-Schiel, 2007). El trabajo de Jonathan Terreros une lo visible con lo
invisible en espacios liminales engendrados en sus imdgenes. No se trata de una ex-
presion de la fantasia o de la imaginacion: el artista teje con hilos de luz la historia de
un pueblo asentado al pie de montaas gloriosas como Imbabura y Cotacachi, donde
se relacionan los ancestros, las raices, el mundo natural, o los animales.

En el contexto andino no hay diferencia entre larealidad orgdnicay la inorgdnica.
En la pacha todo estd vivo: montaias, rios, lagos, piedras, animales y personas. La
vida no se limita a lo biolégico, ni alo humano. Los muertos viven porque la viday la
muerte son complementarias. La realidad se regenera en ciclos y asi alcanza su equi-
librio. El sujeto portador de la vida es la comunidad (@yZ), un microcosmos donde
prevalece (o deberia) la salud, bienestar, armonia con todos los seres y el entorno
(Estermann, 2015).

En el escenario que presenta Jonathan Terreros, se unen el Kaz, Ukhu y Hanan
Pacha. Es en el pasado que podemos comprender el presente y de ahi surge la im-
portancia de evocar mitos y simbolos. En el mismo sentido, en sus imdgenes se entre-
lazan el mundo del suefio y de la vigilia, el pasado y el presente, lo sobrenatural que
no estd separado de lo natural. Si hay culturas zoomorfizantes, es porque todo lo que
existe estd vivo y todos los seres somos animales (Mires, 2000). Los animales son
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personas, las personas trascienden la muerte, las montafias son ancestros y el legado
de la historia comunitaria viaja a todas partes como un bulto que se lleva en la espalda.

Mientras que la filosofia y cultura occidentales son visuales; tratan lo visible como
objeto trascendente, la filosofia andina enfatiza en facultades no-visuales en su acer-
camiento a la realidad (Mires, 2000). «// runa escucha’la uerra, el paisaje y el ceelo;
el siente’ la realidad mediante su corazon ... la sensibilidad v sensibilidad andinas
no dan preferencia al ‘ver’, v por lo tanto, la racionalidad cognoscitiva es emocional-
afectiva» (Estermann, 1998: 101). En el caso de las imigenes de Jonathan Terreros,
estas expresan en simbolos potentes el sentir comunitario, asi como la creatividad de
un lenguaje propio que se construye de significados culturales en perpetua evolu-
cion. Su obra habla de un pueblo ancestral y cosmopolita; terrenal y espiritual: es la
historiay el presente, las raices que arraigan y las alas para volar. ®
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Mas alla del arte:
realismo magico y surrealismo

David Ortiz, MsC.

Vinicio Echeverria, MsC.
Universidad Técnica del Norte, FECYT

El surrealismo como vanguardia artistica en el cine, moda, diseno,

publicidad y fotografia

El surrealismo es un movimiento artistico y literario que se desarroll6 principal-
mente en Europa entre las dos guerras mundiales, y se caracteriz6 por la exploracion
de los aspectos irracionales e inconscientes de la mente humana. Se inicié como una
reaccion al racionalismo y a lalogica del pensamiento occidental, y buscaba explorar
el mundo de los suefios, la imaginacion y el subconsciente a través de técnicas como
el automatismo, la escritura autométicay el collage.

Los artistas y escritores surrealistas creian que, al liberar la mente de las limita-
ciones de larazony lalogica, se podia alcanzar nuevos niveles de creatividad y expre-
sion artistica. El surrealismo ha tenido un impacto importante en la cultura global y
ha inspirado a otros movimientos artisticos y literarios desde su surgimiento en la
década de 1920.

Segin Breton (1924:1), el surrealismo es «e/ automatismo psiquico puro me-
diante el cual se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualguier otro modo,
el funcionamiento real del pensamiento. £l pensamiento dictado en ausencia de todo
control gjercido por la razon, fuera de toda preocupacion estética o moral>.
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El surrealismo tuvo una fuerte tendencia contracultural y antiautoritaria. Los ar-
tistas surrealistas se rebelaron contra la autoridad establecida en el arte y la cultura
de su tiempo, y buscaron subvertir las normas y convenciones artisticas y sociales;
criticaron la estética, la moralidad tradicional y trataron de liberarse de la influencia
de larazonylalogica.

Los surrealistas adoptaron una actitud provocativa, en términos de elementos
contraculturales en el arte, desafiantes hacia la sociedad y cultura dominante. Uti-
lizaron la ironia y el absurdo para burlarse de las convenciones sociales y las insti-
tuciones, y exploraron temas considerados tabi en su época, como el erotismo y la
sexualidad.

El surrealismo a menudo se asociaba con movimientos politicos radicales de iz-
quierda, como el comunismo y el anarquismo. Muchos artistas surrealistas estaban
comprometidos con la causa de la liberacion social y la revolucion, y vieron a esta
vanguardia como una forma de resistencia politica y cultural contra la opresion y la
explotacion.

Breton fue el fundador y lider del movimiento surrealista y su obra literaria y po-
litica estuvo profundamente influenciada por el compromiso con la transformacion
social y la critica a la autoridad establecida en su tiempo.

En su obra literaria, Breton utilizé técnicas surrealistas como el automatismo y
la escritura automdtica para explorar el mundo del inconsciente y lo irracional, y para
subvertir las convenciones literarias y las normas sociales. Al mismo tiempo, su escri-
tura fue profundamente politicay critica, y expreso su compromiso con el comunis-
mo y el anarquismo.

Segun el critico literario y cultural Peter Biirger (1984: 71), «Breton se convirtio
en el portavoz del movimiento surrealista y fue el lider indiscutible de la vanguardia
en la década de 1920. Su posicion estaba claramente definida: contra la sociedad
existente, contra la burguesia, contra la autoridad, contra los valores establecidos, a

Javor de la revolucion, de lo desconocido, de lo nuevo».
En términos de su compromiso politico, Breton fue un defensor apasionado de
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la causa comunista y estuvo involucrado en varias luchas politicas de su tiempo, in-
cluyendo la Guerra Civil Espafiola y laresistencia contra el régimen de Vichy durante
la Segunda Guerra Mundial. También fue un critico feroz de la cultura y la sociedad
establecida de su tiempo, y luch6 contra la moralidad burguesay la hipocresia social.

Con el tiempo, el surrealismo fue aceptado y absorbido por la corriente artistica
y cultural dominante, lo que hizo que algunas de sus caracteristicas mds contracultu-
rales y subversivas se diluyeran o se olvidaran. Sin embargo, también es importante
senalar que el surrealismo sigui6 siendo una forma de vanguardia y una fuerza in-
fluyente en el desarrollo del arte y la cultura en el siglo XX. Muchos de sus aspectos
innovadores y experimentales siguieron influyendo en el arte y la cultura de época.
El surrealismo tuvo una gran influencia en el desarrollo del cine surrealistay del arte
pop. asi como en la moda, el disefo y la publicidad.

«lin su forma clasica, el surrealismo puede ser visto como una forma de resisten-
cta contra la opresion y la represion. kn un momento en que los regimenes politicos
de todo el mundo estaban restringiendo las libertades individuales y colectivas, el su-
rrealismo abrazo la idea de la libertad creativa y la liberacion psiquica, alentando a
los artistas y escritores a explorar sus propias psiques y a cuestionar las convenciones
soctales y culturales establecidas» (Foster, 1996: 117).

El cine

El cine surrealista de la década de 1920 «fue una forma de experimentacion cine-
matogrdfica que buscaba reflejar los procesos mentales y emocionales en la pantalla.
Las peliculas surrealistas, como las de Luis Bunuel y Salvador Dali;, a menudo pre-
sentaban imagenes perturbadoras y oniricas que desafiaban las convenciones narra-
ttvas v visuales del cine convencional> (Perry, 2016: 93).

«lid perro andaluz» (1929): dirigida por Luis Bufiuel y escrita por Bufiuel y Salva-
dor Dali. Esta pelicula corta es considerada un clasico del surrealismo cinematografi-
co. La trama sigue a dos amantes en una serie de situaciones absurdas y surrealistas.
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«La edad de oro» (1930): también dirigida por Buiiuel y escrita por ¢l y Dali. En
cambio esta pelicula fue criticada en su época por su contenido erdtico y su critica a
la religion y la moralidad burguesa.

«Meshes of the Afiernoon» (1943): dirigida por Maya Deren y Alexander Ham-
mid, esta pelicula experimental utiliza técnicas cinematogréficas surrealistas para ex-
plorar el mundo interior de una mujer.

«Spellbound» (1945): dirigida por Alfred Hitchcock y con una secuencia onirica
disenada por Salvador Dali, esta pelicula es considerada un ejemplo temprano del
uso del surrealismo en el cine de Hollywood.

La estructura de las historias en las peliculas surrealistas no sigue una linea na-
rrativa coherente y 16gica, como lo haria una pelicula convencional. En cambio, estas
peliculas tienden a estar compuestas de una serie de imdgenes y escenas que no ne-
cesariamente tienen una conexion logicay se organizan de manera que sugieren un
suefio o pesadilla.

Ademds, las peliculas surrealistas utilizan técnicas como la yuxtaposicion de imd-
genes, la superposicion y la manipulacion de velocidad para crear efectos de extrafie-
zay dislocacion. Estas técnicas a menudo se utilizan para desafiar la percepcion del
espectadory para crear un efecto de desconcierto.

Otro elemento distintivo de las peliculas surrealistas es el uso de simbolismos 'y
metdforas visuales para expresar ideas y emociones que pueden no ser ficilmente ex-
presables mediante un didlogo convencional. En lugar de confiar en la palabra habla-
da para transmitir el significado, las peliculas surrealistas utilizan el lenguaje visual y
la composicion para sugerir significados y sensaciones.

Los deicticos son elementos verbales o no verbales que sefialan elementos es-
pecificos en el espacio o el tiempo, o que establecen la relacion entre el hablante y
el oyente o entre el emisor y el receptor del mensaje. Los deicticos pueden incluir
pronombres personales (yo, t, €l, ella), demostrativos (este, ese, aquel), adverbios
de lugar (aqui, alli, ahi), adverbios de tiempo (ahora, entonces, después), entre otros
elementos. Estos elementos son fundamentales para la construccion de la narrativa
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cinematograficay la comunicacion efectiva entre los personajes y el ptblico.

Bordwell (2006) describe como los deicticos en el cine incluyen elementos vi-
suales como el encuadre, la profundidad de campo, el enfoque y la edicion, asi como
elementos sonoros como la masica y los efectos de sonido. Al analizar la forma en
que los cineastas emplean estos deicticos en su trabajo, se demuestra como la narra-
cion en el cine es un proceso complejo y altamente estructurado que utiliza multiples
herramientas para lograr su efecto en el espectador: «Permiten que el espectador se
identifique con el personaye, tomando la posicion que el personaje ocupa en el mundo

[ficcional y compartiendo su punto de vista» (Plantinga, 1997: 37).

En las peliculas surrealistas se utilizaban deicticos de manera mds abstracta e
irracional para crear una sensacion de desconcierto en el espectador. Por ejemplo,
se podia utilizar un objeto cotidiano fuera de su contexto habitual, de modo que per-
diera su significado concreto y se convirtiera en un elemento simbolico y ambiguo
dentro de la narrativa.

También se podian utilizar los deicticos temporales para crear una sensacion de
discontinuidad en la narrativa, saltando entre diferentes momentos en el tiempo sin
una explicacion clara. Esto podia lograrse a través de técnicas como el montaje, la
superposicion de imdgenes o la creacion de escenas oniricas que se mezclaban con la
realidad.

Los surrealistas aprovecharon la capacidad del cine para mostrar la realidad tal
como es, pero también para manipularla a través de la cdmara, el montaje y el uso de
elementos oniricos. Los deicticos, como la perspectiva subjetiva y el punto de vista
cambiante, se utilizan para desafiar las convenciones narrativas y crear un mundo en
el que los suefios y la realidad se fusionan. Los deicticos son una herramienta clave en
la construccion del lenguaje surrealista en el cine (Richardson, 2006).

Lamoda

El surrealismo, como movimiento artistico y cultural, ha influido de manera sig-
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nificativa en la moda a lo largo del siglo XX, hasta hoy. La moda ha encontrado en
el surrealismo una fuente inagotable de inspiracion, al tiempo que ha contribuido
a difundir los principios y valores del movimiento. Los diseiadores han encontrado
en ¢l un espacio para explorar nuevas formas, volimenes, texturas y materiales, ha
favorecido la creacion de prendas y accesorios que desafian la logica y la razon, que
se sitiian en la frontera entre la realidad y el suefio, y que invitan a la reflexion y la
contemplacion.

Ha permitido a la moda trascender de su funcién utilitaria y convertirse en un
medio de expresion artistica y de comunicacion cultural. Los disenadores han utili-
zado la moda como una plataforma para transmitir ideas y emociones, para denunciar
injusticias, celebrar la diversidad y la creatividad; cuestionan los cdnones de belleza
establecidos y reivindican la diversidad y pluralidad de los cuerpos y las identidades.
Los disenadores han utilizado la moda para reflexionar sobre temas como el amor,
la violencia, poder, muerte e identidad, y para crear prendas y accesorios que co-
munican mensajes subliminales o explicitos. Combinando musica, arte, tecnologia a
través de experiencias multisensoriales, lamoday el surrealismo se relacionan de ma-
neraacertada entre campos interdisciplinares y multidisciplinares como la fotografia,
produccion cinematografica para provocar tendencias regionales, locales y globales.

«Los disenadores surrealistas como Elsa Schiaparelli v Salvador Dali crearon
prendas y accesorios que desafiaban las convenciones de la moda tradicional. Sus
disenos eran extravagantes y sorprendentes, v a menudo presentaban elementos su-
rrealistas como manos, ojos y labios» (Martin, 2012: 113).

El diseno

El surrealismo desafié las convenciones establecidas en el disefio y fomento la
experimentacion y la innovacién en la creacion de productos. Los disefiadores su-
rrealistas buscaron crear objetos que desafiaban la logicaylarazon, y que exploraban
la imaginacion y el subconsciente. Esto llevo a los disefiadores a considerar nuevas
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formas de presentar informacion y de crear composiciones visuales. La influencia del
surrealismo se puede ver en el Disefio Grafico y editorial, en el que se utilizan téc-
nicas como el collage y el montaje para crear imigenes sorprendentes y evocadoras.
El surrealismo «uwo una influencia significativa en el Disenio Grdfico y de pro-
ductos, espectalmente en la década de 1930. Los disenadores surrealistas como Max
Lrnst v René Magritte crearon carteles y anuncios que eran sorprendentes vy que a
menudo presentaban imdgenes surrealistas y oniricas» (Lees-Maffei, 2012: 58).
Los disenadores publicitarios comenzaron a experimentar con técnicas como la
superposicion y la manipulacion de imdgenes para crear anuncios que evocaban la
sensacion de suefios y fantasias. Es cierto que el surrealismo no surgié como una
corriente tedrica en el disefio, sino mds bien en las artes plésticas y la literatura. Sin
embargo, su impacto en el diseno fue significativo en términos de la capacidad de

exploracion y experimentacion en la metodologia proyectual (Foster, 1985, Lupton,
1992, Koen, 2005, Mansell, 2018).

La publicidad

En la década de 1960, la publicidad comenz6 a incorporar elementos surrealis-
tas en sus anuncios, como imagenes yuxtapuestas y juegos de palabras. Estos anun-
cios amenudo presentaban imdgenes impactantes y sorprendentes que capturaban la
atencion del pablico (Lury, 2011: 135).

El impacto del surrealismo en la Publicidad ha sido significativo, especialmente
en la creacion de anuncios y campanas publicitarias que buscan llamar la atencion
del publico a través de imdgenes y mensajes impactantes y evocadores. Se caracteriza
por su capacidad para subvertir las expectativas del espectador y crear imdgenes que
parecen extrafias o fuera de lugar asi también por la creacion de imdgenes simbolicas
y evocadoras que pueden transmitir una gran cantidad de informacion en un solo vis-
tazo.

En la Publicidad, esta técnica se ha utilizado para crear anuncios que transmiten
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una idea o un mensaje de manera clara y efectiva. Utiliza el humor y la ironia para
crear imdgenes que pueden parecer irreverentes y que pueden hacer que el ptblico
se identifique con la marca o el producto.

El uso de la imaginacion y los suefios puede parecer menos metodoldgico que
otros procesos creativos, como el diseiio basado en la investigacion o el andlisis de
datos. Sin embargo, es importante tener en cuenta que la creatividad es un proceso
complejo que puede involucrar diferentes enfoques y técnicas en funcion de los obje-
tivos y el contexto de cada proyecto, asi, puede ser parte de un proceso logico - crea-
tivo mas amplio que incluye la investigacion de mercado, el andlisis de tendencias,
grupos objetivos y la definicion de metas de comunicacion.

La fotografia

La fotografia tuvo una relacion muy importante con el surrealismo. Los artistas
surrealistas, como André Breton y Man Ray, se interesaron mucho en la fotografia de-
bido a su capacidad para crear imdgenes vividas y extraias que desafiaban a la logica
y larazon. Era frecuente el uso de la doble exposicion para lograr planos yuxtapues-
tos, los fotografos surrealistas a menudo combinaban elementos inesperados en sus
imdgenes para crear un sentido de extraieza y desconcierto. Utilizaban el collage,
al igual que en el arte visual, a menudo cortaban y pegaban elementos de diferentes
fotografias para crear nuevas imdgenes que desafiaban lalogica. También los fotogra-
fos surrealistas a menudo manipulaban sus imdgenes en el cuarto oscuro para crear
efectos extraiios como la duplicacion de objetos o la deformacion de las formas.

Man Ray exploraba la mente. Utilizo la fotografia para explorar el mundo del sub-
consciente y las emociones ocultas y es por eso que a menudo en las imagenes fre-
cuentemente utilizaban la luz y la sombra de manera dramdtica para crear un efecto
de teatro o de suefio en sus imdgenes.

En cuanto alo tecnologico Ray utilizé una cimara de gran formato llamada «came-
ra obscura» o cdmara oscura para realizar algunos de sus experimentos fotograficos
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surrealistas. Utilizo la técnica de exposicion prolongada conocida como «rayogra-
Jia» o photogram», en la cual colocaba objetos sobre papel fotografico y los exponia
a la luz para crear imdgenes abstractas y surrealistas. Utilizaba cadmaras de formato
medio, en particular una cdmara de gran formato llamada «Graflex». con placas de
vidrio de 4x5 pulgadas para capturar las imagenes, también realizaba experimentos
con una camara de formato 35 mm.

Man Ray es conocido por su trabajo en diferentes disciplinas artisticas, inclu-
yendo la pintura, la escultura, el cine y la fotografia. Entre sus obras fotograficas mds
importantes cabe destacar:

«lil violin de Ingres» (1924): una fotografia en la que Man Ray retrata a su mode-
lo, Kiki de Montparnasse, como si fuera un violin al que le ha colocado los agujeros
caracteristicos del instrumento en su espalda.

«Retrato de Lee Miller en un barnio» (1930): una fotografia de su amante y musa
Lee Miller, en la que experimenta con la técnica de solarizacion, que consiste en ex-
poner una fotografia a la luz durante el proceso de revelado.

«Obyjetos inutiles» (1923-1937): una serie de objetos escultéricos que Man Ray
cred a partir de objetos cotidianos y encontrados, a los que les daba un nuevo signifi-
cado a través de su disposicion y presentacion.

«ll regreso a la razon» (1923): una pelicula experimental realizada a partir de
objetos cotidianos y desechos, en la que Man Ray utiliza técnicas de montaje y super-
posicion de imdgenes para crear un mundo onirico y surrealista.

Sobre estas obras, el critico de arte John Richardson menciona: «Man Ray es una

Sigura seminal en el desarrollo del surrealismo vy, en general, del arte moderno. Sus fo-
tografias, peliculas, objetos escultoricos y otros trabajos ejemplifican la capacidad del
arte para desafiar la logica y la razon, v para explorar los reinos de lo inconsciente y
lo absurdo» (Richardson, 2011: 93).

También generaron otro tipo de abordaje del surrealismo en la fotografia auto-

res destacados como Dali y se puede apreciar esta fuerte tendencia en «Awmicis»
(1948) y «/n Voluptas Mors» (1951), Sherman, Miller «Solarized Porerair» (1930)
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y «Woman with Fire Masks» (1941), Bellmer «La Poupée» (1935), Cahun «Self-
portrait> (1928) y «/ Am in Training Don t Kiss Me» (c. 1937).

Realismo migico: larevancha latina

El realismo mdgico es un estilo literario y artistico que surgié en América Latina
en la década de 1940 y se caracteriza por la combinacion de elementos fantdsticos
y sobrenaturales con la realidad cotidiana y social. En el realismo mégico, lo irreal y
lo real se funden para crear una atmosfera misteriosa y onirica, en la que los limites
entre lo posible y lo imposible se diluyen. Esta corriente aborda en diferentes me-
dios artisticos, la literatura, el cine y la pintura. El realismo mégico ha sido asociado
especialmente con los escritores Gabriel Garcia Marquez (autor de Cien Anos de So-
ledad, la obra mds representativa del realismo mdgico), Alejo Carpentier, Jorge Luis
Borges, entre otros.

Segin Vargas Llosa (1968), «Cien arios de soledad> fue escrita en un momento
en que muchos paises de América Latina estaban pasando por procesos politicos de
lucha por la independenciay la justicia social. Garcia Marquez utiliza su novela para
explorar temas como la opresion colonial, la desigualdad social, la violencia politicay
el papel de la familia en la sociedad.

Ha tenido un gran impacto en la literatura mundial y ha sido traducida a varios
idiomas. «Cien anos de soledad> es aclamada como una obra maestra de laliteraturay
ha sido comparada con las obras de otros grandes escritores como William Faulkner,
Franz Kafka y James Joyce.

Rama (1982) destaca que el realismo mdgico también estd marcado por una pro-
funda conciencia social y politica y que muchos de los escritores que cultivan utilizan
esta técnica para denunciar las injusticias y desigualdades de sus paises. Es una forma
de resistencia cultural que busca recuperar la identidad latinoamericana y reivindicar
la riqueza de sus tradiciones populares.

Aborda el concepto de «o real maravilloso» como una caracteristica fundamen-
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tal del realismo mdgico latinoamericano. Segun Rama, esta corriente literaria surge
como resultado del choque entre la cultura europeay la realidad mdgica y misteriosa
de América Latina. Lo real maravilloso es la fusion de elementos cotidianos y fantds-
ticos en una misma obra, lo que crea un mundo ambiguo e inquietante en donde lo
sobrenatural coexiste con lo cotidiano.

Roberto Gonzélez Echevarria es un critico literario y profesor de literatura hispa-
noamericana en la Universidad de Yale. Se ha especializado en la literatura y cultura
latinoamericana con un enfoque en el modernismo y el realismo mdgico. Ha publica-
do numerosos ensayos y libros sobre estos temas, incluyendo The Voice of the Mas-
ters: Writing and Authority in Modern Latin American Literature (1985), Myth and
Archive: A Theory of Latin American Narrative (1990), y The Cambridge History of
Latin American Literature (1996) entre sus obras mas destacadas.

Gonzdlez Echevarria sobre el realismo mégico argumenta que es un modo de
narrativa que se caracteriza por la coexistencia de elementos fantasticos y realistas
en una misma obra. El realismo mdgico surge como una respuesta a la realidad de
Latinoamérica, que es compleja y contradictoria; es un modo de narrativa que se ca-
racteriza por la coexistencia de elementos fantdsticos y realistas en una misma obra
acorde alarealidad de laregion. El realismo mégico es una manifestacion de la trans-
culturacion en América Latina, no solo influy6 en la literatura, sino también en otras
disciplinas artisticas como la pintura, el cine, la masica y el arte en general. En la
pintura, por ¢jemplo, algunos artistas iconicos relacionados con esta escuela artistica
son: Frida Kahlo, Remedios Varo y Leonora Carrington en México, Fernando Bote-
ro en Colombia.

En la musica, se ha relacionado con el movimiento de la nueva cancion latinoa-
mericana que surgid en la década de 1960y se caracterizé por la fusion de elementos
folkloricos y populares con letras poéticas y comprometidas. Algunos de los artistas
mads destacados de este movimiento son Violeta Parra, Victor Jara en Chile, Mercedes
Sosa en Argentina.

En Ecuador es importante destacar la trayectoria de importantes autores corres-
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pondientes al realismo magico como:

Oswaldo Guayasamin, pintor y muralista ecuatoriano reconocido internacional-
mente por sus obras que reflejan la desigualdad y la injusticia social.

Jorge Enrique Adoum: escritor, poeta y ensayista, cuyo trabajo literario refleja la
culturay la historia de Ecuador.

Eduardo Kingman: pintor y muralista ecuatoriano cuyo trabajo artistico estd
fuertemente influenciado por la cultura andina y el realismo mégico.

Demetrio Aguilera Malta: escritor ecuatoriano considerado uno de los precurso-
res del realismo mdgico en la literatura latinoamericana.

César Davila Andrade: escritory poeta ecuatoriano que utilizé elementos del rea-
lismo mdgico en su obraliteraria pararepresentar la culturaylaidentidad de Ecuador.

En la literatura, se caracteriza por la mezcla de elementos fantdsticos y sobrena-
turales con situaciones y personajes cotidianos, lo que crea una sensacion de extra-
fiezay maravilla en el lector.

El realismo mdgico, como corriente artistica, se apoya en elementos literarios
para trasladar hacia lo pldstico, visual o en el disefio. En otras disciplinas, como la
pintura o el disefio, el realismo mdgico se manifiesta a través de la incorporacion de
elementos surrealistas en un entorno cotidiano o realista, la idea es crear una atmos-
fera de irrealidad y asombro, que desafia la 16gica y la razon. En la pldstica, esto se
logra mediante la combinacion de elementos como seres mitologicos, objetos que
desafian las leyes de la fisica o la representacion de sucesos que parecen imposibles.

Otra caracteristica que se traslada de la narrativa al dmbito visual es la presencia
de una trama o narrativa subyacente que puede ser sugerida més que explicitamente
representada. En el disefo, esto se logra mediante la creacion de composiciones que
sugieren una historia o un significado mds alld de los elementos que las conforman.

Fredric Jameson (1991) explica que la representacion visual se utiliza para crear
un sentido de lo extrano o lo «naravilloso» en el mundo real, al igual que en la litera-
tura. La narrativay la imagen se fusionan para crear un universo en el que lo fantasti-
co se convierte en parte de lo cotidiano.
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Trama o narrativa subyacente en el realismo mégico

Una narrativa subyacente es una trama oculta o implicita en una obra que no es
evidente a primera vista. Es una estructura o patron subyacente que puede tener un
impacto significativo en la obra y en como se percibe e interpreta. Esta trama o na-
rrativa subyacente puede estar compuesta por elementos como: simbolismos, metd-
foras, temas recurrentes, personajes arquetipicos y otros elementos que pueden no
ser obvios a simple vista, pero, que influyen en la historia en su conjunto. La trama
subyacente puede ser una herramienta poderosa para profundizar en la comprension
de una obray desentranar significados mas profundos.

Echevarria indica que: «La trama subyacente del realismo mdgico, su auténtica

[uente de energia es la tension entre lo real'y lo imaginario, entre la superficie del rela-
to y su fondo, entre lo visible y lo invisible» (p. 65).

Esta tension es lo que crea el efecto mégico o sobrenatural en la obray es lo que
la distingue de la literatura realista convencional. La trama subyacente es una de las
caracteristicas mas importantes del realismo mdgico y es fundamental para entender
la complejidad y profundidad de la obra.

La creacion de una trama subyacente en el realismo mdgico puede ser un proceso
implicito que se construye a través de la combinacion de elementos aparentemente
inconexos, como lo cotidiano y lo fantéstico, para crear una experiencia enriquece-
dora e inmersiva para el espectador. En este sentido, Maria Carolina Cambre (2012:
30) sugiere que la metodologia implicita consiste en «/a acumulacion de imagenes,
simbolos, metdforas v elementos narrativos que dejan rastros en la obra y que sugte-
ren conexiones'y resonancias entre ellos».

La trama subyacente se construye a través de una serie de elementos que, aunque
no estén explicitamente conectados, sugieren una narrativa o un hilo conductor que
se oculta debajo de la superficie de la obra. Esto permite que el espectador se sienta
inmerso en la obray se sienta atraido por descubrir la relacion entre estos elementos
en apariencia desconectados.
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La trama subyacente puede ser la presencia de lo sobrenatural o la exploracion
de temas como la identidad, la memoria o el tiempo, sin que haya una accion princi-
pal clara que se desarrolle a lo largo de la obra. En este sentido, la trama subyacente
puede ser mds conceptual que argumentativa.

En la obra del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin esta exploracion més
conceptual “puede estar apegada a elementos claves en su obra como la injusticia,
violencia y la opresion en la sociedad latinoamericana, particularmente en su serie
«La Edad de la Ira». A través de esta serie, Guayasamin presenta una vision cruda y
realista de laviolencia y la opresion en Latinoamérica, con imdgenes de cuerpos des-
trozados, rostros angustiados y figuras que parecen estar gritando en agonia.

En la obra de Guayasamin, «/a violencia es una constante, un rasgo trdgico y des-
garrador que subyace en su pintura, aun cuando no se muestre de forma explicica.
Lsta trama subyacente, que el artista plasma a través de su particular estilo expresio-
nista, se manifiesta en el gesto, en la figura humana doliente, en la paleta de colores
oscuros v dramdticos que utiliza para representar la misera, el dolor v la opresion
quee ha vivido el pueblo indigena y mestizo en América Latina» (Castro, 2004).

El personaje arquetipico

En la obra visual realista mdgica, el personaje arquetipico se puede representar a
través de simbolos, imdgenes o metdforas visuales que evocan ciertos rasgos o carac-
teristicas del arquetipo. Estos simbolos o imdgenes pueden ser parte de laiconografia
de la obray se utilizan para transmitir una sensacion de familiaridad o reconocimien-
to en el espectador. Ademds, la figura arquetipica puede estar representada en un
contexto o entorno que sugiere su papel o funcion en la trama o narrativa subyacente.
En narrativa el caso mds frecuente es exponer la figura del héroe que puede estar ro-
deada de objetos o escenas que sugieren su lucha contra un enemigo o su busqueda
de una meta, esta ansiada busqueda - solucion, subjetiva u objetiva es la razon de ser
de la historia, sin ella pierde de sentido espectacular la narrativa.
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Un personaje arquetipico es un modelo de personaje que se harepetido alo largo
de la historia de laliteratura y se ha convertido en un simbolo reconocible y universal.
Estos personajes representan: ideas, valores y emociones comunes a la experiencia
humanayy, por lo tanto, se utilizan en muchas historias para establecer una conexion
con el lector o espectador. Existen convencionalismos sobre el disefio de este tipo de
personajes arquetipicos como: el héroe, el villano, el sabio, la doncella en peligro y
el payaso.

La influencia de lo andino y de la cultura latinoamericana en el proceso de crea-
cion de la obra realista mdgica puede manifestarse en la eleccion de los temas, per-
sonajes, escenarios y los elementos visuales que se utilizan en la obra. Asi, se puede
buscar una representacion simbdlica de la realidad, donde los elementos culturales y
mégicos se entrelazan para crear una nueva vision del mundo.

Es comtn en la literatura y el arte del realismo magico en Latinoamérica la pre-
sencia de personajes arquetipicos andinos como la Pachamama (Madre Tierra), /nti
(sol), yaku (agua) el condor, la lluvia, la montana, entre otros. Estos personajes son
utilizados como simbolos y representaciones de la naturaleza y la cultura andina que
a menudo se les otorga un cardcter mdgico o sobrenatural en la obra. Segovia (2004:
1182) leyendo a Mdrquez afirma que «/a evocacion de lo andino se utiliza como una
herramienta para el surgimiento de personajes arquetipicos'y de esta manera, la obra
realista magica conecta con las raices culturales y ancestrales de América Latina».

Desde el surrealismo al realismo mégico se pueden confundir muy ficilmente,
sin embargo, es notable diferenciar y acercar algunos de los conceptos ya expuestos:

En el surrealismo a menudo enfatiza el absurdo y el caos, el realismo mégico se
enfoca en la incorporacion de elementos fantdsticos en un mundo realista y recono-
cible.

En el realismo mégico, los elementos fantdsticos son presentados de manera re-
alista, como si fueran algo comun y corriente en el mundo representado. En cambio,
en el surrealismo, los elementos fantdsticos a menudo son presentados de manera
grotesca, absurda o perturbadora.
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El surrealismo a menudo se enfoca en la exploracion del subconsciente indi-
vidual, el realismo mdgico se enfoca en la cultura y la identidad latinoamericana, y
como los elementos fantdsticos pueden ser utilizados para explorar y expresar estas
tematicas.

Segun lateoria del arte critico argumenta que el realismo mdgico es unarespuesta
y una evolucion del surrealismo en América Latina, adaptandose a las circunstancias
culturales, politicas y sociales de laregion. De hecho, el arte latinoamericano ha sido
influenciados directamente por el surrealismo, como es el caso del pintor mexicano
Remedios Varo.

Franz Roh, en su libro Realismo magico: post-expresionismo (1925) define al
realismo mdgico como «wna obyjetivacion de la irrealidad» y por su parte, Massimo
Bontempelli, en su obra Noventa: Semblanza de la pintura contempordnea (1933),
explica que el realismo mdgico «ende a inseriar lo magico en lo coudiano, y que
no busca la fantasia, sino la realidad mas intensa y profunda». Ambos son consi-
derados como autoridades sobre los primeros pasos del realismo mégico europeo y
en algunos debates se discuten la adopcion del término con el que se bautizo a esta
influyente escucla artistica.

Traslado de influencias conceptuales: desdey hacia
lanarrativa latinoamericana

La obra pldstica, visual o en movimiento pueden verse inmersa en diferentes
mundos, acorde a la representacion manifiestan niveles de agudeza conceptual infi-
nita que solo son comprensibles a la vistay mente de quien observa. Incluso el disefo
o el propio cine pueden rayar en ambigiiedades, pues la naturaleza humana es diversa
acorde al tiempo, geografia, espacio y cultura.

La relacion de la mimesis con la obra plastica o disefiada se refiere a la represen-
tacion de larealidad en la obra. Aligual que en la narrativa, la mimesis en la obra plds-
tica o disefnada se refiere a la capacidad de la obra de imitar o representar la realidad,
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ya sea de manera fiel o interpretativa.

En el disefio, la mimesis puede ser utilizada para crear objetos que se parezcan
a otros ya existentes en la realidad, como es el caso de los disefios de muebles que se
asemejan a objetos de la naturaleza o de la arquitectura. También puede ser utilizada
pararepresentar de manera fiel la realidad en obras de arte como pinturas, esculturas,
fotografias, entre otros campos artisticos visuales, relacionados o no.

También puede ser utilizada de manera interpretativa, como es el caso del expre-
sionismo abstracto, donde se busca mds la expresion de emociones y sentimientos
que la representacion fiel de la realidad.

En algunos casos los artistas surrealistas se inspiraron en sus suefios y su sub-
consciente para crear sus obras, y en ese sentido, podria haber una relacion con la
narrativa y la mimesis, pero en el surrealismo la idea principal era romper con las
convenciones de la realidad y explorar lo que estaba més alld de lo tangible y logico.
Por lo tanto, aunque algunos elementos de la realidad pudieran estar presentes en las
obras surrealistas, el objetivo final era ir mds alld de lo que se puede ver o explicar en
el mundo real.

En el realismo mdgico, la relacion con la mimesis es mas compleja y a menudo
se subvierte. Aunque se basa en elementos realistas y cotidianos, también incorpora
elementos fantdsticos y magicos que van mds alld de la realidad. En este estilo literario
y artistico, la relacion con la realidad y la mimesis se vuelven menos importantes que
la creacion de un mundo propio que mezcla lo real y lo fantdstico de manera coheren-
te. Aunque puede haber una base en la realidad, el realismo mégico se caracteriza por
su capacidad para trascender la realidad y crear mundos imaginarios en los que los
limites de la mimesis se difuminan.

El concepto que se contrapone a la teoria de la mimesis es el de la anti-mimesis o
lano-mimesis. Esta teoria sugiere que el arte no debe simplemente imitar la realidad,
sino mds bien ser una forma de expresion individual que trasciende la realidad. Segtin
esta perspectiva, el arte no debe reflejar el mundo tal como es, sino mds bien explo-
rar ideas, emociones y experiencias que no se pueden expresar a través de la simple
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representacion de larealidad. En lugar de imitar la naturaleza, el arte deberia ser una
forma de transformarla y recrearla en términos emocionales y simbdlicos.

Es posible que una obra refleje lo contrario a la realidad, pero se base en ella.
En este caso, la retdrica en su mar de figuras y tropos puede apoyarse con las formas
mas frecuentes como la metdfora, hipérbole, analogia, sinécdoque, paradoja o ironia.
Pueden ser utilizadas para crear obras que desafien las expectativas del espectador
y cuestionen la realidad percibida, de esta manera, la obra invita al espectador a re-
flexionar sobre la naturaleza de la realidad y 1a percepcion.

Se puede argumentar que los diferentes niveles de mimesis presentes en los sis-
temas de representacion no se limitan exclusivamente a los campos artisticos, ya que
los conceptos actuales no identifican otros elementos relacionados. Sin embargo, la
relacion entre la creatividad y la mimesis se puede entender como un proceso dind-
mico y recursivo en el que artistas, disenadores, fotografos, cineastas y musicos no
solo imitan la realidad, sino que también la transforman y enriquecen con su propia
vision y estilo. La creatividad es un factor clave para establecer los niveles de mimesis
y plasmarlos en la obra o narrativa visual.

La creatividad en el arte es un proceso complejo y multidimensional que implica
una combinacién entre inspiracion, imaginacion, interpretacion y manipulacion de
la realidad. En el caso de la mimesis, los artistas pueden extraer modelos de realidad
de diversas fuentes, incluyendo la observacion directa, experiencia personal, cultura
popular, historia, la literaturay filosofia.
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Aya Uma

Cuentan que en los dias del Inti Raymi cuando
todos estaban de fiesta, aquella noche de luna, un
hombre viudo, triste y solitario, luego de haber
atendido con comiday chicha a los bailadores que
habian llegado a visitarle en su casa, como es la
costumbre, se disponia a dormir. Habia empezado
a dormitar cuando de subito escuch¢ el clamor del
baile en el patio. Las flautas traversas sonaban con
melodias guerreras, el zapateo enérgico y las voces
airadas de animacion complementaban el ritmo del
baile.

Crey6 que habia llegado otro grupo de bailadores.
Se levant6 dispuesto a ofrecer comida y chicha
festiva, pero se extraii6 porque los danzantes no
habian entrado directamente al interior de la casa
sino que estaban bailando solamente en el patio. Se
detuvo antes de salir.

Algo anormal estaba sucediendo: el zapateo de los
bailadores hacia temblar el suelo, la musica de las
flautas parecia salir de todas partesy las voces de
animacion del baile se escuchaban como truenos.
Antes de salir al patio mir6 hacia fuera por una
abertura de la puerta, y contemplé que quienes
bailaban de esa manera descomunal eran unos seres
de forma humana que tenian dos caras en la misma
cabeza (uno adelante y otro detrds), tenian grandes
orejas y narices, sus cabellos eran muy desorganiza-
dos, como si estuvieran «parados». Algunos tenfan
en sus manos bastones y asiales, otros llevaban
consigo churus y algunos tocaban la flauta con gran
maestria.

Al fijarse en los pies not6 que tenian una especie
como de pelaje y los dedos de los pies estaban
detrds y los talones para adelante. La aparicion duré

pocos instantes, y con la misma rapidez con que
habian llegado desaparecieron dentro del maizal y
al momento todo quedo en silencio como antes. Por
las caracteristicas de los excepcionales bailadores, y
mas que todo, porque todos ellos tenian los talones
de los pies para adelante, el hombre comprendio
que los que habian llegado a su casa eran los AYA
de los que habia oido hablar a sus mayores. Quedo6
tan impresionado con la extrana aparicion que deci-
di6 confeccionarse una vestimenta igual. Tratando
de recordar cada detalle confeccion6 una mascara
de doble caray empezo a bailar como «<AYA» en
cada Inti Raymi.

Cuentan que nunca se agotaba de los incansables
bailes de dias y noches seguidos, guiaba y animaba
alos demas en todo momento. Nunca sufrié ningtin
accidente o caida, nunca fue derrotado en ninguna
pelea, era el primero en entrar a la lucha y el ltimo
en correr en caso de que los suyos fueran vencidos.
Cuando bailaba sus pies no tocaban el suelo y mu-
chas veces dormia entre las espinas de los bordes de
los barrancos sin sufrir ningtiin dafio. Acostumbraba
bafiarse y dormir en estos dias festivos junto a las
cascadas, vertientes, lagos y lugares ceremoniales.
Cada afio este hombre demostraba su fuerza y re-
sistencia, por lo que toda la comunidad le respetaba
y apreciaba. Un dia, desapareci6 de la comunidad.
Los mayores dicen que fue llevado por los AYA

a quienes tanto trato de imitar. Cuentan que este
hombre ain vive en los lugares bravos de la pacha-
mama ayudando con la fuerza de los AYA a fortale-
cer los cuerpos y espiritus de quienes lo soliciten».
-Basado en los relatos de los ancestros de las comu-
nidades.
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Trinsito Amaguana

Transito Amaguana, activista indigena ecuatoriana,
fue una de las primeras referentes del feminismo
ecuatoriano entre las décadas de 1920y 1970,
periodo en el que junto a Dolores Cacuango dirigi6
la primera huelga de trabajadores en Olmedo.
Ademads, realiz6 activismo comunitario a través

de organizaciones y marchas reclamando tierras,
derechos laborales y educacion.

Hija de los nativos huasipungueros Venancio
Amaguanay Mercedes Alba, Transito comenzo

a trabajar a los siete anos como sirvienta para los
duefios de la hacienda donde vivia con sus padres.
La casaron alos 14, tuvo cuatro hijos, y comenz6 a
asistir a reuniones en Quito para defender la causa
de su pueblo. Ante la negativa de su alcoholico
marido a su ejercicio politico, se separd y se fue
avivir con su madre, precursora de la rebelion en
Cayambe.

Amaguana luché por implantar un sistema coopera-
tivista en el campo, lo que permiti6 que se prestara
mds atencion al movimiento y sus organizaciones.
Luego, en 1946, fund6 la Federacion Ecuatoriana
de Indios, junto a otros lideres campesinos, y en los
afios 507 impulso la fundacion de escuelas bilingiies
en espanol y quechua. Mds adelante promoveria

los derechos de la mujer por medio de la Alianza
Femenina Ecuatoriana.

En 1961 represento a los pueblos originarios del
Ecuador en la Union Soviéticay Cuba. Cuando
regreso a su pais fue arrestada bajo la acusacion

de haber ingresado con armas soviéticas y dinero.
Después, al ser liberada, fue llevada al Ministerio
de Gobierno para firmar un documento en el que
se comprometia a abandonar su activismo; ella se
negod y destiné todas sus fuerzas a hacer realidad las
reivindicaciones de los indigenas.

Ganadora del Premio Manuela Espejo de Quito en
1997y del Premio Nacional de Cultura Eugenio
Espejo en 2003, lavida de Transito Amaguana
constituye un testimonio de la labor de los movi-
mientos autdctonos campesinos en el Ecuador.

[Extraido del sitio web https://mujeresbacanas.
com/|
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Dolores Cacuango

Dolores Cacuango, lideresa, dirigente campesina
representa el espiritu indomable de la mujer indigena.
Fue Secretaria General de la Federacion Ecuatoria-

na de Indios (FEI) Primera Organizacion Indigena
Nacional. Luch¢ por la reivindicacion de los derechos
de su pueblo y fue ejemplo de lucha para otros grupos
sociales ecuatorianos, oprimidos y olvidados por los
poderes politicos y economicos de la época, Su lideraz-
go se impulsa contra la injusticia de los patrones. Pese
a su analfabetismo, fund6 varias escuelas bilingiies en
la zona de Cayambe que funcionaban de forma clan-
destina, ocultas de los patrones, para que los ninos 'y
nifias indigenas aprendan el idioma espanol, a fin de
que sean incluidos en la sociedad ecuatoriana. Es parte
del legado histdrico de mujeres, campesinos, indigenas
en la defensa de derechos. Honremos siempre su lucha
defendiendo ahora nuestros ideales. Por todos debe-
mos luchar sin bajar la cabeza, siempre en el mismo
camino.
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Elbarquero Federico
y lasirena de Cuicocha

Federico era un hombre insinuante y generoso,
alto, musculoso, atento y servicial, pero bandido,
que se dice embarazo a su vecina dona Alegria,

al enterarse su esposo José Maria Bestiales, este
juro venganza y decia: {Maldito, carajo! Donde te
encuentre sino me matas, te mato... Desde enton-
ces la luz del arrepentimiento iluminé el camino de
lavida de Federico, escogio la soledad, a un paso
del cielo en la laguna de Cuicocha, convirtiéndose
desde entonces en el barquero.

Un atardecer el celoso esposo decide ir a la laguna
acompaiiado por su hermano y amigos, eran las seis
de la tarde hora en que la laguna se pone tétrica,
parecia dormir como una doncella con sus senos

al descubierto, mostrando su desnudez con su piel
azul y delicada, mientras la nubes empezaban a
cubrir su paisaje con vapores que cegaban la vista.
Hacia frio y Federico aparecid sin saber lo que
estaba pasando, ofrecio sus servicios a los hombres
y pronto los embarco y comenzd el viaje, al llegar al
son de cantos y de risas se pusieron a jugar cuaren-
ta, José Maria, su hermano Carlos y Federico que
no jugaban salieron a dar una vuelta por la laguna,
alld donde el silencio se hace profundo y ni siquiera
el viento profana el suefio de las aguas, la embarca-
cion de deslizaba cual una sombra de este viaje vol-
vieron a la vida José Mariay Carlos, pero Federico

nunca solamente su embarcacion vagaba solitaria al
capricho de las olas sin mas barquero que el viento.
En vano fue el esfuerzo del pueblo por buscar a
Federico jamds supieron qué sucedi6, muchas
historias contaron sobre su muerte, pero los nativos
de lalaguna dicen que nada vieron ni sintieron pero
que saben que José Maria y Carlos le ahorcaron,

y que desde entonces los hermanos caminan sin
destino.

Los nativos celosos de sus creencias y tradiciones
cavaron una fosa en la orilla de la laguna muy cerca
del muelle y alli lo enterraron para que cuide la
laguna.

Por esta razon en las noches de conjuncion, cuando
la oscuridad lo sepulta todo, entre las sombras y el
misterio, sale del fondo de lalaguna una sirena que
grita: Federico... Federico... Federico... pero que
ya nadie le responde y tan solo el eco de suvoz se
deja escuchar en el paisaje eponimo, huyendo hacia
los montes.

[Adaptacion grifica de la leyenda de la laguna de
Cuicocha-Cotacachi, tomada del libro Retazos de
la vida de mi Pueblo, Plutarco Cevallos Guerra,

1993].
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El penacho
Ataw Wallpa

Dice la leyenda que una vez que muri6 el dltimo de los
Shyri, (asi es como se nombraba a los Jefes indigenas
que gobernaban Quito), los moradores elevaron al
trono a la hija de éste, cuyo nombre era Pacha. Poste-
riormente, el conquistador Huayna Cédpac, acudio para
reunirse con la soberana en son de paz. Pacha escucho
atentamente las palabras del extranjero.

Por su parte, el hombre qued6 enamorado perdida-
mente de la joven princesa. Al poco tiempo ambos se
casaron y comenzaron a vivir en el palacio real. En ese
lugar fue donde nacié el principe de nombre Atawallpa.
Atawallpa obedecia todas y cada una de las reglas que le
imponia su padre. Una bella tarde, el chico paseaba por
las cercanias del palacio cuando de momento vio a una
hermosa guacamaya de llamativos colores.
Inmediatamente saco su arco y flechay mat6 al ave de
un certero tiro. Feliz por lo que habia hecho, corrio
ensefiarle a su madre a la guacamaya muerta. La reina
se molestd muchoy le recordo:

— Alos tnicos que nos estd permitido matar es a los
enemigos, pues ellos cuentan con armas para defen-
derse de nuestros ataques. Sin embargo, las aves s6lo
estan en este mundo con el proposito de adornarlo con
sus bellos plumajes.

Luego de decir esas palabras, Pacha tom6 una de las
plumas del ave muertay la agregd al penacho de su
hijo, como un recordatorio de que no se debe matar a
ninguna criatura solo por placer.
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Pintag

Pintag, es considerado uno de los guerreros mas signi-
ficativos de la resistencia local frente al expansionismo
del Imperio Inca a finales del siglo XV. Caudillo militar
de origen Karanki. Particip6 en combates contra el
ejército cusquedio en la sierra central del actual Ecua-
dor. Su bravuray estrategias militares fueron recono-
cidas por sus enemigos. La leyenda cuenta que aceptd
la muerte con la cabeza en lo alto, no mostrd temor en
ningiin momento, fue despellejado, una manera cruel
de morir, su piel recubrid los tambores de guerra.
Huayna Cdpac queria hombres como Pintag en sus
filas, comprendi6 que ese tambor seria uno de sus mas
preciados tesoros. Es asi como el corazon de Pintag
sigue con vida hasta nuestros dias. Cada golpe es un
latido del guerrero que se gan6 el amor de su puebloy
el respeto del adversario. El eco del tambor nos llena
de valor, para tener presente que los verdaderos héroes
estdn entre nosotros.

"Dicen que por muchisimos aros..

Cuando las tempestades hacian resonar el inmenso
tambor de la boveda celeste, los indigenas creian que
era la voz de Pintag, llegando desde las aluras en
senal de eterna rebeldia”

[Francisco Huerta Rendon]
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Chaski

Los chaskis (mensajeros oficiales) llevaban A/upus,
sistema de cuerdas para registrar informacion, men-
sajes orales y pequenas encomiendas a través del
imperio. Corrian mediante un sistema de postas,
intercambiando mensajes y bienes en las estaciones
denominadas chaskiwasi, con intervalos de aproxima-
damente 10-15 kilometros (5-7 millas). Eran diestros
y preparados fisicamente desde temprana edad pues
de ellos pudiera depender una orden de suspension de
una accion bélica a tiempo o que llegaran los refuerzos
auna batalla.
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Quilago

Tupac Palla, Quilago o Quillango fue una princesa
caranqui, (ciudad ubicada en la actual Ibarra) quien era
matriarca y cacique de Cochasqui (poblacion situada al
norte de Quito y donde actualmente se pueden visitar
complejos preincaicos) .

El nombre de Quilago es de origen tsafiqui y significa
mujer felino o mujer guia por lo que estudios recientes
concuerdan en que en realidad se trata de un alto rango
militar que se les otorgaba a las lideresas de las nacio-
nalidades del norte de los Andes ecuatorianos, y por
ello es equiparable con el de reina.

Se dice que fue una lideresa militar que resistio duran-
te dos afios, con apoyo de otros y otras indigenas de
comunidades aledafias, a la conquista Inca que venia
del Sur en busca de las tierras del norte. Algunos cro-
nistas hablan de Quilago como la madre de Atahualpa,
aunque otros lo entienden como el linaje femenino del
que desciende el iltimo emperador inca, y no como

su progenitora, ya que la princesa Paccha Duchicela
también habria llevado el rango de Quilago.

Aunque los Incas terminaron ganando las batallas y
ella fue tomada prisionera, su historia nos demuestra la
sabiduria y la importancia de las mujeres en épocas pre
incdsicas y precoloniales en la historia ecuatoriana.

[Re/construyendo historias de mujeres ecuatorianas.
Comision de transicion hacia el Consejo de las mujeres
y laigualdad de género.]
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Jumandy

Jumandy significa hombre sabio. Este personaje fue
declarado como Héroe Nacional por la Asamblea
Nacional del Ecuador, en noviembre del 2011. Es
conocido como el Gran Cacique de Guerra mas
destacado de la Amazonia, por su resistencia a la
invasion espanola.

Cuando los usurpadores llegaron al pais de la cane-
la, guiados por indigenas andinos, se encontraron
con un pueblo guerrero, los Quijos. El 14 de mayo
de 1550, el capitan Gil Ramirez Davalos funda la
ciudad denominada Baeza del Espiritu Santo de la
Nueva Andalucia. Su cultura empieza a ser suplan-
tada. Los espafioles militares y religiosos impusie-
ron a fuerza de bayoneta y de miedo, su dios y su
extrafia religion a los pobladores de la selva.

Los ancianos, gracias a la vision determinada por
las plantas sagradas de la selva, comunican a sus
guerreros que el inico camino era la expulsion de
los invasores de su tierra sagrada, de lo contrario
su cultura, su vida, desapareceria para siempre.
Jumandy organiza a sus mejores hombresy con
lanza en mano, invita a todos los pueblos de la selva

a defender su territorio. En el aiio 1578, después
de haber soportado la tirania de los conquistadores,
el obligado adoctrinamiento y los tratos inhumanos,
quemaron las ciudades de Archidona y Avila.
Después del éxito de la primera arremetida, el pue-
blo con mds ansias de libertad, pide que la lucha se
extienda por toda la region, empiezan los cantos de
lucha contra el invasor en todas partes, pero la bru-
talidad de los invasores no tenia limites. Miles de
espafioles llegaron desde Quito. Tenian armas de
fuego y en nimero superior alos locales. Con la de-
rrota, capturan a Jumandy y a sus mejores hombres,
para llevarlos a Quito, humillarlos, y cortar sus
cabezas. Dicen las cronicas, que pasaron muchos
afos exhibiendo los crianeos de los héroes amazo-
nicos a las afueras de la plaza grande, para intimidar
a la poblacion aborigen a no revelarse contra el
invasor espafiol. Jumandy es una figura importante
en las luchas indigenas de América, pues imprimio
mucho valor a la campana reivindicadora de su raza,
lo ubican como guerrero y estratega genial, recono-
cido por su valentia y coraje.
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El atrio de Cantuna

Cuenta una leyenda que a Cantufia un indigena
constructor famoso y descendiente del gran guerre-
ro Ruminahui, los padres franciscanos espaiioles le
habian encomendado la construccion de la iglesia
de San Francisco en Quito. Este aceptoy puso
como plazo seis meses, a cambio ¢l recibiria una
gran cantidad de dinero. Aunque parecia una haza-
fia imposible de lograr en solo seis meses, Cantuia
puso su mayor esfuerzo y empefio en terminarla,
reunié un equipo de indigenas y se propuso ter-
minarla. Sin embargo, la edificacion no avanzaba
como ¢l esperaba.

En esos momentos de angustia se le presento el
diablo Luciferyle dijo: ;Cantunal Aqui estoy
para ayudarte. Conozco tu angustia. 1e ayudaré a
construir el atrio incompleto antes de que aparezca
el nuevo dia. A cambio, me pagards con tu alma’.
Cantuna acepto el trato, solo le puso una condicion
a Lucifer, que termine la construccion de la iglesia
lo més rdpido posible y que sean colocadas todas y
cada una de las piedras.

Sin embargo, este se vio desesperado porque

los diablillos avanzaban muy rapido, tal como lo
ofreciera Lucifer. La obra se culminé antes de la
medianoche, y fue entonces el momento indicado
para cobrar el alto precio por la construccion: el

alma de Cantufia.

El diablo al momento de ir ante Cantufia a llevarse
su alma, este lo detuvo con una timida voz:

— «Un momento! ;El trato ha sido incumplido! Me
ofrectste colocar hasta la dltima piedra de la cons-
truccion y no fue asi. Falta una piedra».

El indigena habia sacado una roca de la construc-
ciony la escondio sigilosamente antes de que los
demonios comenzaran su obra.

Lucifer, asombrado, vié como un simple mortal lo
habia engafiado. Asi, Cantufia salvé su almayy el dia-
blo, sintiéndose burlado, se refugié en los infiernos
sin llevarse su paga.

[Libro Leyendas del Ecuador]
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El Gigante

de Imbabura

En tiempos inmemorables vivio en Imbabura un gigan-
te orgulloso que consideraba que todas las lagunas de
la provincia eran solo charcos, sin suficiente profundi-
dad para banarse en ella. Fue asi como llegé primero
alalaguna de San Pablo y se metié en sus aguas. En
pocos pasos recorrid todo el lago y en el lugar mas pro-
fundo apenas le llego a las rodillas. Paso enseguida a las
lagunas de Mojanday alli no le lleg6 sino alos tobillos.
Paso luego a la laguna de Cuicochay el agua de ese
hermoso y agreste le llegd hasta los muslos. Lleg6 final-
mente a lalaguna de Yahuarcochay el agua alli apenas
le cubrid los pies. Con esto, el gigante, acabé por
convencerse, que, en verdad en toda la provincia no
habia un solo lago suficientemente profundo...alcanzo
a divisar, arriba del Imbabura, una pequefia laguna, la
laguna el Cunrru... y una vez alli, no s6lo con confian-
za sino con arrogancia, se metio en sus aguas friasy
negras. Pues, sintié que el piso y que todo su inmenso
cuerpo se hundia, desesperado tratd de sostenerse y al
asirse de la roca mas proxima, la perforo, formandose
asi la ventana del Imbabura, que actualmente ya no
existe producto de un colapso con el pasar del tiempo.
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Chifica

La bruja de los Andes, personaje de la cultura Kichwa
que se manifiesta a manera de relato difundido con
mayor emplazamiento en los habitantes de la provincia
de Imbabura. La Chificha representa un ser escalo-
friante, un ente que manifiesta ambos sexos y que los
usa de acuerdo con el sujeto con el que se encontrase,
ademds, cuatro pies, dos hacia adelante y dos hacia
atras, de cabello largo blanco y en su nuca se muestra
una segunda faz con una boca llena de afilados dientes
dispuestos a devorar; algunos estudiosos manifiestan
que, el rostro posterior de la Chificha parece signifi-
car el devenir espacio temporal, lo que estd atras para
alumbrar.

Es relevante senalar que se pueden encontrar semblan-
zas de la Chificha en varias culturas, la mds cercana se
encuentra en Perd, denominada Achiqué y es narrada
por la comunidad de los Huaylas. En Japon, Futakuchi
— Onna, es representante de un monstruo mitologico
que castiga a las mujeres con una segunda bocay un
apetito falaz que aviva un sentimiento de culpa. Sin
duda una de las leyendas del horror andino que seguira
trascendiendo.

[Extracto del Andalisis sobre la voracidad materna, una
lectura psicoanalitica del mito de la Chificha de Merce-
des Carolina Jativa Ramirez].
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Uku Pacha

El Uku Pacha (mundo de abajo o mundo de los muer-
tos): en la mitologia andina, Uku Pacha era el mundo
de abajo o mundo de los muertos, de los nifios no
nacidos y de todo aquello que se encontraba debajo de
la superficie de tierra, incluyendo las profundidades
del mar. Las fuentes, cuevas u otras de las aberturas

de la superficie terrestre eran consideradas lineas de
comunicacion entre el Uku Pachay el Kay Pacha. El
mundo de abajo, tiene como representacion animal una
serpiente gigante, conocida como Amaru, asociada con
el podery la sabiduria.
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Jonathan Terreros, el illusionista digital
de Otavaloyde los Andes ecuatorianos

Sébastien Mélieres
VISTAZO, 3 Diciembre 2022

I8l

Jonathan ha crecido entre artistas. Sumadre es profesora de manualidades, su padre realiza maquetas
con material reciclado y su hermano mayor es muralista. «Soy el hermano del medio, licenciado en Disefio
Grifico en la Universidad Técnica de Ibarra. Siempre me gusto el surrealismo y el tema de los suefos que
intento graficar. Mi propio espacio andino es mi base de
trabajo. Lo que me contaron y lo que he percibido desde
nifio se refleja en mi obra», acota Jonathan, més conocido
como Pachay, la marca que cred hace seis afos.

Pachay proviene de launion de dos palabras en idio-
ma kichwa otavaleno. Pacha (tierra) y Kay (ser o estar);
«un ser vivo que estd aqui y ahora en este universo».

La obra del otavalefio es muy colorida y célida, pre-
senta el mundo andino a través de personajes o anima-
les reales o sofiados. «Todas mis obras estdn hechas con
fotografias, son fotomontajes o composiciones digitales.
Manejo mis emociones a través de lo que grafico. Todas
mis obras tienen una carga emocional y pretenden pro-
vocar algo en el ptblico», relata el artista que empezo su
carrera siendo fotografo para documentales. «La fotografia me limitaba mucho, nunca me sentia satisfe-
cho. Siempre me faltaba un detalle o un sentimiento que la realidad no me podia ofrecer, poco a poco el
fotomontaje se dibujo como una solucion en mi vida. Recuerdo que mi abuelita no comprendia mi oficio y
antes de morirme dijo: ‘Intenta ser el mejor fotdgrafo de la casa’. Ella no pudo ver ninguna obra mia, pero
hago arte de ella».

La obra de Jonathan crecié al mismo ritmo que sus redes sociales. En Facebook, Instagram y TikTok



comparte sus propuestas artisticas y le piden disefos personalizados. «Cuando alguien me inspiralo retra-
to ami estilo, lo que me permite tener un nexo muy especial con €l. El arte siempre conectar.

Hace poco tiempo Jonathan recibié un «Me Gusta» muy especial en Instagram. «Me escribid el artista
digital sueco Erik Johansson y me senti la persona mds afortunada del mundo. El es el pionero y el artista
visual mds reconocido en el mundo. Me encanta su mundo creativo y como logra comunicarse con el es-
pectador entremezclando la realidad y la ficcion. Si bien los elementos que se muestran en las fotografias
podrian ser bastante cotidianos, las situaciones en los que se encuentran son mds bien imposibles».

El 15 de octubre inaugurard una galeria de arte con su hermano mayor en Peguche. «Soy muy co-
munitario y me encanta que mi arte haga parte del entorno que me inspira. El surrealismo andino digital
crecerd si se comparte».

(Le aconsejarias a un joven estudiante involucrarse profesionalmente en el arte?: «Nosotros los ar-
tistas podemos regenerar nuestra sociedad. Tenemos unas raices hermosas, ahora es nuestro momento de
florecer».

Otavaleno participa con una muestra

fotogrifica en Berjing

LLNORTE, junio 27,2019
Redaccion Otavalo

Jonathan Terreros, joven profesional otavalefio en disefio grafico, participé con sus fotografias en
una exposicion en Beijing-China, denominada “Conociendo Ecuador”, la misma que fue organizada por
estudiantes residentes en este lugar. Previo a este evento se realiz6 una convocatoria a nivel nacional, don-
de personas afines a la parte fotografica y artistica presentaron sus propuestas, quedando seleccionadas
tres de las obras del otavalefio que fueron expuestas en la ciudad de Beijing.
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( Comunidad Kichwa Otavalo en Chicago )




Mundial de Fotografia con presencia
del otavaleno Terreros

ELNORTE, 1/09/2022

La carrera del fotografo otavaleno Jonathan Terreros Monteros continia en ascenso. A los logros ya 185

cosechados en los ultimos afos, se suma uno nuevo, el representar al pais en el Mundial de Fotografia. «Es
la primera vez que Ecuador participard de este evento. Se ha conformado un gran equipo de 18 fotografos,
los cuales estaremos participando en diferentes categorias. En mi caso lo haré en la de Arte Digital», infor-
mo el joven talento “Sarance”.

Las buenas noticias para el «Valle del Amanecer» no terminan ahi, pues otro
de sus hijos también ha sido considerado para ser parte del equipo «tricolor», mis-
mo que intentard adjudicarse la gloria internacional en Singapur, sede del concurso
en su edicion 2023.

«De los 18 seleccionados estamos dos otavalefios. Mi persona y un hermanito
kichwa, Jhon Bautista. Cabe senalar que también esta un compaiero de Atuntaqui,
Alex Escobar. Los restantes son de Quito, asi como de las regiones Costa y Orien-
te», amplio el fotografo local.

Luego del correspondiente proceso de seleccion de los mejores exponentes
de la fotografia en suelo patrio, la presentacion oficial del «Team Ecuador», se llevo
a cabo el miércoles 31 de agosto, en el auditorio de la Facultad de Arte, Disefio y
Arquitectura de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, en Quito.

«Fue algo hermoso, pues todos mis companeros de equipo son maestros a los que siempre he ad-
mirado. Tienen una trayectoria enorme en base a un impecable trabajo. Estar junto a ellos para mi es un
verdadero honor», exclamé Jonathan.

Cabe senalar que el concurso se hard de manera virtual, pero en caso de ganar, la comitiva nacional
viajard a ser premiada presencialmente en el pais asidtico. «Siempre he estado pendiente de esta compe-
tencia porque se realiza cada afio. Me preguntaba por qué no participa Ecuador. Algunas personas del me-
dio me dijeron que era porque todavia no existia el nivel para hacerles frente a otros paises. Esta vez creo
que hay el material humano. Siento que si va a pasar algo bonito para nosotros. Todos estdn inspirados y
Ecuador es tnico», finalizo.
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DISENO EN ECUADOR somoser ¢ v »

haremos historia

HOTHIAS

ARTE CON UN CORAZON, ARCHIVOS
SURREALISMO ANDINO - JONATHAN
TERREROS

27772021

Jonathan Terreros Montero nacid en Otavalo, tiene 25 afios y es
disefiador grafico graduado de la Universidad Técnica del Norte. Es
creador de la marca Pachay, una empresa que empezd como
emprendimiento y se especializa en la composicion digital
surrealista andina. Sus proyectos fotograficos tienen la finalidad
de fortalecer la cultura, generando aprecio y orgullo por lo
nuestro. Es disefiador grafico, emprendedor, pero sobre todo, un
artista con un corazon.

por Gabriela Sancheaz
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El ilusionista

digital

El artista otavalefno tiene
26 anos, es diseflador
grafico vy creador de la
marca Pachay que se
especializa en la
composicion digital
surrealista andina.

Por Sébastien Méliéres

onathan ha crecido entre artistas. Su
madre es profesora de manualidades,
su padre realiza maquetas con mate-
rial reciclado y su hermano mayor es
muralista. “Soy el hermano del medio,
licenciado en Disefio Grifico en la Univer
sidad Técnica de Ibarra. Siempre me gusts
el surrealismo y el tema de los suefios que
intento graficar. Mi propio espacio andino
es mi base de trabajo. Lo que me contaron
¥ lo que he percibido desde nifio se refleja
en mi obra”, acota Jonathan mads conocido
como Pachay, la marea que cred hace seis
anos. Pachay proviene de la unidn de dos
palabras en idioma kichwa otavalefio. Pa-
cha (tierra) y Kay (ser o estar); "un ser vi-
vo que estd aqui y ahora en este universo”

La obra del otavalefio es muy colorida y
cilida, presenta ¢l mundo andino a través
de personajes o animales reales o sofiados.
“Todas mis obras estin hechas con fotogra-
fias, son fotomontajes o composiciones di-
gitales. Manejo mis emociones a través de
lo que grafico. Todas mis obras tienen una
carga emocional y pretenden provocar algo
en el piiblico”, relata el artista que empezd
su carrera siendo fotdgrafo para documen-
tales. "La fotografia me limitaba mucho,

> LOS PROYECTOS fotograficos de Jonathan se
basan en & rescate y valor hacia ka cultura andina,
a través de la composicibn fotogrifica digital con
estilo surrealista,
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