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SUSTENTABILIDAD EN LA SEGUNDA INFANCIA EN ACADEMIA LA CLAVE

Autor: Edisson Fernando Fuentes Pita
Tutor: Edisson Roberto Meneses Calderon
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RESUMEN

El aprendizaje musical en la segunda infancia basado en competencias constituye una
herramienta educativa que permite adquirir la capacidad de aplicar los conocimientos
tedricos en la préactica, en la formacion auditiva permite un desarrollo integral de los
estudiantes que va mas alld de simplemente escuchar musica sino que ademas incluye
compresion, apreciacion, creatividady expresion, debido a ello se plantea como objetivo de
investigacion el proponer estrategias didacticas para la formacion auditiva mediante la
empatia como competencia educativa para la sustentabilidad y su implementacion en el
desarrollo musical en la segunda infancia de los estudiantes de la Academia de Arte La Clave
de laciudad de Ibarra. La metodologiaempleada fue con enfoque mixto de tipo descriptivo,
con una poblacion de 36 estudiantes en edades de 7 a 12 afios y 6 docentes que forman parte
de la academia. Se utiliz6 como instrumento de recopilacion de informacion el test de
audicién musical, la cual fue validada por expertos; asi como guias de observacion, Focus
Group y entrevista. Los resultados en cuanto a las competencias musicales demostraron una
deficiencia en las dimensiones armonica y practica de los estudiantes; en cuanto a las
estrategias metodoldgicas se evidencia un efectivo manejo de clase, cumplimiento de
planificaciony profesionales con alto nivel de dominio de la tematica, en cuanto a la empatia
es importante pero no es considerada como competencia educativa por los docentes de la
academia. Concluyendo que en el lugar de estudio es necesario realizar un plan de trabajoen
base a la empatia como competencia educativa, con acciones didacticas que permitan una
mejora en la formacion auditiva de los estudiantes de musica.

Palabras claves: Empatia, competencia educativa, formacion auditiva, educacién musical
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ABSTRACT

Musical learning in second childhood based on competencies constitutes an
educational tool that allows acquiring the ability to apply theoretical knowledge in practice,
in auditory training it allows a comprehensive development of students that goes beyond
simply listening to music but also includes compression, appreciation, creativity and
expression, due to this, the research objective is to propose didactic strategies for auditory
training through empathy as an educational competence for sustainability and its
implementation in the musical development in the second childhood of students of the La
Clave Art Academy in the city of Ibarra. The methodology used was a mixed descriptive;
with a population of 36 student’s ages 7 to 12 and 6 teachers who are part of the academy.
The musical hearing test was used as an instrument for collecting information, which was
validated by experts; as well as observation guides, Focus Group and interview. The results
regarding musical competencies demonstrated a deficiency in the harmonic and practical
dimensions of the students; regarding the methodological strategies, effective class
management, compliance with planning and professionals with a high level of mastery of the
subject are evident. Regarding empathy, it is important but is not considered an educational
competence by the teachers of the academy. Concluding that in the place of study it is
necessary to carry out a work plan based on empathy as an educational competence, with
didactic actions that allow an improvement in the auditory training of music students.

Keywords: Empathy, educational competence, auditory training, musical education
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CAPITULO |

El Problema

Planteamiento del Problema

En la actualidad, las estrategias didacticas utilizadas en la educacién musical en
la segunda infancia desempefian un papel fundamental en el desarrollo cognitivo y
emocional de los estudiantes, ya que en ese periodo los nifios son particularmente
receptivos a los estimulos auditivos y musicales (Lopez & Salcedo, 2021). Por ello la
formacion auditiva musical en nifios es crucial para la comprension de la musica, la
comunicacionen grupoy el desarrollode la creatividad, ya que por medio del sentido de
la audicién se puede relacionar con sonidos del entorno, siendo un beneficio en el
aprendizaje del estudiante al estimular la audicion desde tempranaedad (Aranda Torres,
2018).

Con el pasar de los afios las estrategias tradicionales de ensefianza en educacion
musical han evolucionado, de manera que integran al proceso de ensefianza-aprendizaje,
el juego, la creatividad, el desarrollo de habilidades, competencias, con el objetivo de
hacer de este un proceso integral positivo, lo que constituye un desafio para los docentes
quienes buscan implementar estrategias didacticas efectivas e innovadoras (Cabrelles,
2020).

La educacién basada en competencias ha sido contemplada en varios paises,
Guzman y Parales (2023) mencionan que en Colombia es utilizada esta modalidad hace
maés de 20 afios, mas sin embargo en el proceso de implementacion este enfoque se ve
frente a varios desafios, pues ain predominan métodos tradicionales en los procesos de
ensefianza-aprendizaje, asi como en el trabajo de planificacion pedagdgica, desarrolloy

evaluacion de los procesos educativos (pag. 963).

Una de las competencias educativas aser consideradaen la formacion musical de
los nifios es la empatia, ya que permite a una persona comprender y compartir los
sentimientos de otros, promoviendo un ambiente de respeto y colaboracion, por lo que
integrarla como competencia educativa podria no solo mejorar la experiencia de
aprendizaje, sino también contribuir al desarrollo de individuos mas conscientes y

responsables socialmente (Pimienta, 2019).
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Dada la importanciade la ensefianza musical en el desarrollo de las personas, en
la mayoriade los sistemas de educacién regular a nivel mundial, como el caso de México,
Brasil y Ecuador, se ha incrementado como una asignatura obligatoria en escuelas y
colegios (Lépez & Salcedo, 2021). Sin embargo, aunque la inclusion de la educacién
musical es un avance significativo, ain persisten desafios en cuanto a la implementacion
de estrategias didacticas que no solo fomenten el desarrollo musical, sino que también
integren competencias socioemocionales, como la empatia, cruciales para la formacion

integral de los estudiantes.

En el Ecuador se establece el curriculo nacional donde la educacion musical es
parte del area de Educacion Cultural y Artistica (ECA) y en la actualidad en el curriculo
priorizado, forma parte de una de las tematicas a abordar en las que se incluyen otras areas
de las artes como: cine, teatro, danza, arquitectura, escultura, entre otras (Ministerio de
Educacion, 2016).

El Ministerio de Educacion (2016) emite el Acuerdo Ministerial Nro. MINEDUC-
ME-2016-00020-A, en el que se establece los curriculos para ser usados en la educacion
basica en los subniveles de preparatoria, elemental, mediay superior, en el cual en su Art
2, menciona la carga horaria sugerida para Educacion Cultural y Artistica, siendo de 3
(tres) horas pedagdgicas. Es necesario considerar que dentro de este tiempo de carga
horaria para la ECA se encuentran inmersas varias asignaturas en esta, a mas de masica;
por lo que se puede inferir que existe un nivel bajo de importanciaen la formacion integral
de los estudiantes, donde ademas los docentes de ECA también deben abordar otras
tematicas como se manifestaba anteriormente, por lo que no existe el tiempo necesario

para desarrollar habilidades musicales significativas en los estudiantes.

Como resultado, da lugar al efecto de la escasa creatividad musical y la falta de
“oido” al momento de realizar ensambles o pedir a los estudiantes que acompafien una
cancion denotan la deficiencia en este sentido, de ahi que Aranda (2018) menciona la
importancia de que los docentes de musica deben motivar en sus estudiantes el uso de
algunas herramientas tecnoldgicas como sitios web, paginas especializadas en musica,
aplicaciones web que permitan mejorar sus competencias auditivas, siendo importante
responder aquellos intereses de los estudiantes, sin desconectar lo que a préactica-

ensefanza se refiere.
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Esta deficiencia afecta también de forma negativa al desarrollo general en el
ambito musical, por lo que frente a este panorama en el Ecuador existen diferentes
instituciones que ofertan el estudio de la musica de manera individual enfocada a
desarrollar capacidades en un solo instrumento; en lo pablico unidades educativas con el
bachillerato técnico, bachillerato artistico, institutos, conservatorios y universidades, al
igual que el sector privado que dispone ademas de las academias, que permiten el cultivo

de la musica con una perspectiva artistica.

Por lo tanto, es esencial abordar este problema de manera efectiva para asegurar
que los estudiantes adquieran algunas destrezas, capacidades necesarias para desarrollar
todo su potencial musical, estoaltamente posible através del uso de estrategias didéacticas

innovadoras que fortalezcan la empatia.

Por este motivo, es necesario conocer lo relacionado a este tema en la Academia
de Arte la Clave, que pertenece al canton Ibarra, explorar bibliograficamente y con
docentes de musica las estrategias que mediante el desarrollo de la capacidad de la
empatia permitan abordar y superar de manera efectiva las deficiencias en la formacion

auditiva de un estudiante de musica.

En este estudio se propone analizar y desarrollar nuevas estrategias pedagdgicas
y actividades musicales que se adapten a las necesidades especificas de los estudiantes en
estafranjade la segundainfancia, en nifiosde 7 a 12 afios de edad. Se busca no solo cerrar
la brecha en las habilidades auditivas, sino también crear un enfoque de ensefianza
musical integral que fomente la capacidad de la empatia, la interpretaciony la creatividad

musical en los estudiantes.

En virtud de la problematica existente, se genera la siguiente interrogante de

investigacion:

¢Como impactan las estrategias didacticas a traves de la empatia como
competenciaeducativa en la formacién auditiva musical en nifios de la segunda infancia

en laAcademia de Arte La Clave, y como contribuyen estas a la sostenibilidad educativa?
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Antecedentes

La ensefianza de la musica en la infancia ha sido sometida a numerosos estudios
por sus beneficios en el desarrollo cognitivo, emocional y social de los nifios, del mismo
modo la empatia, entendida como la capacidad para comprender y compartir los
sentimientos de los demés, ha sido reconocida como una habilidad crucial para fomentar

relaciones saludables y contribuir al bienestar individual y colectivo.

De manera global existen investigaciones realizadas en los campos de educacién
musical y desarrollo auditivo, las competencias educativas, segunda infancia y la

sustentabilidad, de las que se tomaran como referencia previa a la investigacion.

En las ultimas décadas se ha brindado un gran aporte en la historia de la educacion
musical se ha presenciado numerosas propuestas metodoldgicas y teoricas, es asi que Diaz
y Giraldez (2007) en su libro Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la educacién
musical, describe y analiza criterios de autores que tienen relevancia en la pedagogia
musicaen el siglo XX citapor ejemplo a Willems, Hargreaves, Dalcroze, Orff entre otros
que también han aportado con estrategias metodolégicas en los ultimos afios, ofrece una
vision panoramica del legado que hemos recibidoy de algunas de las aportaciones mas

actuales en el ambito de la investigacion a la educacion musical.

Ramirez (2017) en su articulo cientifico de las estrategias didacticas utilizadas en
el proceso de ensefianza musical, concluye que en el &ambito educativo el acompafiamiento
del docente en el aula marca una diferencia en los procesos de aprendizaje musical
indistinto del nivel de formacion del alumno, ya que esto involucra a los aspectos afectivo,
cognitivo, social y fisico del nifio, siendo importante el gestionar estrategias para hacer
que el estudiante sea parte del proceso de ensefianza- aprendizaje, haciéndole participe
de nuevas propuestas, actividades acorde al contexto de estudio, permitiéndoles construir

y desarrollar su propio pensamiento (pag. 72) .

Existe un interés considerable por los posibles beneficios cognitivos y académicos
no musicalesde la audiciony la ensefianza de musica a los nifios, autores como Lopez y
Salcedo (2021) demostraron ensu estudio que dentro de los beneficios estan las practicas
musicales que aportan a varios aspectos al desarrollar habilidades como disciplina, trabajo

en equipo, desarrollo de la empatia y aumento de relaciones interpersonales.
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Otros estudios demuestran que la instruccion musical confiere beneficios
consistentes para algunas habilidades como las de razonamiento espaciotemporal y
mejoras en otros dominios académicos asociados, como la aritmética y el correcto
desarrollo emocional en la cual se encuentra la empatia, sin embargo, el valor inherente
de lamusicay la educacién musical no debe pasarse por alto por centrarse exclusivamente

en los resultados cognitivos y académicos (Crnéec, Wilson, & Prior, 2006).

El estudio realizado por Inchaustegui (2018) destaca la importancia del
conocimiento tedrico en la planificacion educativay a la vez realiza una anélisis de las
sustentabilidad de las competencias en la educacidn, debido que existe la necesidad de
considerar tareas, resultados, con la combinacidn de caracteristicas de individuos que las
realizan; concluyendo que existen cuatro versiones que hablan del origen de las
competenciasy existen multiples teorias que las sustentan, representando una disputa para

quienes desearian la existe de una sola de ellas.

En una investigacion realizadaen la Zona de Integracion Artistico-Pedagogica
N° 2 de la Provinciade Buenos Aires, Argentina por Shifres y Holguin (2015) hacen un
analisis acerca del Desarrollo de las Habilidades Auditivas de los Musicos y menciona
que no alcanzar el desarrollo auditivo deseado genera una gran frustracion en las personas
que estudian masica, pues no les permite alcanzar mejor nivel de interpretaciony
ejecucion de su instrumento. En la misma investigacion también se explora cémo las
clases de solfeo se centran en el estudio de la tonalidad y en el conocimiento teérico
tradicional de las tensiones en la musica, mencionaademas estudios y analisis detallados
sobre las transcripciones ritmicas realizadas por estudiantes, con el objetivo de mostrar

contradicciones en la notacién musical y la percepcion ritmica.

En relacidn a la habilidad auditiva los autores Shifres y Holguin (2015) sefialan a
varios investigadores que debaten esta probleméticay la ponen como objetivo en las
agendas de educacion en Latinoamérica, sin embargo sefialan que esta no esta
directamente afin al desarrollo de la musicalidad, aun cuando el criterioen la actualidad
la relacionan como un punto de partida o ventaja, mas sin embargo, esto es debido a la
educacion tradicional que se maneja donde las lecturas de partiturasy la practica como
tocar de oido. “En definitiva se valora un buen oido musical para poder tener una buena

lectura musical” (Shifres & Holguin, 2015, pag. 11).
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Guzman (2021) en su estudio basado en La educacion musical y sus relaciones
con laciencia, tecnologia, sociedad e innovacién, hace un analisis bibliogréfico de aportes
de varios autores con relacion a la educacion musical de Latinoaméricay el Caribe,
concluyendo que el arte pero especialmente la masica, es un factor de cambio en aspecto
social, ciencia'y educacion, pero es necesario incluir politicas de sostenibilidad, bases
tedricas a favor de resolucion de problemas, por ello se ha convertido en un desafioen el
modelo tradicional de la educacién ya que es necesario el cambio de estrategias
educativas que permitan difundir y producir conocimientos en base a elementos de sus
propios recursos tomando las tradiciones musicales y componente Latinoamericano como

un elemento valido de estudio.

Segun Marco Rieckmann (2008) para alcanzar el desarrollo se necesita avanzar
por el camino de la sustentabilidad pues esta requiere de importantes transformacionesy
cambios de perspectivas, como Unica manera de lograr el desarrollo es mediante el
cambio profundo en los modelos de produccidny de consumo. Por lo tanto, es tarea de la
educacion contribuir al proceso de la sustentabilidad sensibilizando a las personas a la

toma de conciencia en cuestiones de sustentabilidad (p. 99).

Se considera, dentro de la sustentabilidad en la educacién a las competencias para
la transformacién autores como Guzman y Perales (2023) hacen referencia a la
competenciaparala empatia, la creatividad y la solidaridad, entonces contribuir mediante
estrategias basadas en la empatia al desarrollo auditivo musical fomentara la
sustentabilidad mediante la competencia de la transformacion creando ciudadanos
sensibles, solidarios y empaticos, para construir una produccién y un consumo

responsable.

Trabajar el afecto, laasertividad y la seguridad emocional, constituyen tres pilares
basicos sobre los que se debe desarrollar la capacidad del nifio, ya que sobre ellos se
podran cimentar las capacidades y aptitudes que logren en el nifio un correcto y positivo
desarrollo fisico, cognitivo y emociona (Acero Arranz, 2011). Esta competenciaimplica
la capacidad de escuchar, identificar y comprender los elementos basicos de la musica,

como la melodia, el ritmo, la armonia, la dindmica y el timbre.
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En el Ecuador a la educacion en general sobre todo la basica, se le ha dado poca
importancia a la asignatura de mausica, inclusive en la actualidad el Ministerio de
Educacion ha eliminado la obligatoriedad de la misma, funcionandola con otras areas de

las artes en la asignatura de ECA (Ministerio de Educacion, 2016).

Al respecto Aguilar, Villacis y Narvaez (2018) realizan un estudio en el cual
analizan las desventajas encontradas en el Plan Nacional de estudios propuesto en el
Ecuador durante los ultimos afios a propdsito del retiro de la asignatura de educacién
musical, misma que paso6 a formar parte de la abarcadora educacion cultural y artistica,
concluyendo que la desventaja, parte del desconocimientoy la poca concienciaacerca de
la importancia de lamusicaen el contexto ecuatoriano. Por otra parte, para los estudiantes
gue desean tener una formacion mas rigurosa en el area, los conservatorios tradicionales
ofrecen una propuesta educativa poco innovadora y muy tradicional ligada a la musica
europea, que si bien ha generado como resultado la formacion de musicos importantes,
en la actualidad no demuestra ser atractiva para las presentes generaciones, siendo
necesario investigar sobre nuevas estrategias didacticas sobre todo en el &rea del

desarrollo auditivo.

En cuanto a investigaciones locales en una publicacién realizada por Educacion y
futuro: revista de investigacion aplicaday experiencias educativas, (Acero Arranz, 2011)
hace un analisis sobre la "Musimagicalidad": atenciony empatiaen la Educacion Infantil
la cual se centra en la empatia con el nifio y la educacién musical, estudio que toma en
consideraciénel adentrar al nifio en la inquietud, las ganas, el placer y la satisfaccion de

aprender, de conocer, de superarse a Si mismo y crecer.

En Ecuador en una tesis realizadaen la ciudad de Loja por Caiza (2011) aborda el
estudio de la inteligencia musical en los estudiantes de 7 a 12 afios mediante el analisis
del plan de estudio, la metodologia del docente, la personalidad de los estudiantes y la
participacion de los padres de familia, en la que concluye los factores que incidenen la
formacion de un estudiante de masica principalmente en edades de 7 a 12 afios, son la

motivacion, empatia, entre otros.

No obstante, a todo esto, pocos estudios han explorado la posible interseccion
entre la formacion auditiva musical en la segunda infanciay el desarrollo de la empatia,

asi como su potencial impacto en la sostenibilidad social y emocional de los individuos y
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la sociedad en general, siendo entonces dificil encontrar informacion relevante sobre la
tematica expuesta, en las que se unan las variables tanto de desarrollo auditivo como de
la empatia, sin embargo, los resultados obtenidos en estudios anteriores seran de mucha

relevancia para el desarrollo de la presente investigacion.

Considerar estos antecedentes permitira un mejor entendimiento de los avances
que se han realizado al respectoy encaminar la presente investigacion a nuevos hallazgos

que solventen el problema que se ha planteado en la Academia de Arte La Clave.

Obijetivos de la investigacion
Objetivo General

Proponer estrategias didacticas para la formacion auditiva mediante la empatia
como competencia educativa para la sustentabilidad y suimplementacién en el desarrollo
musical en la segunda infanciade los estudiantes de la Academia de Arte La Clave de la

ciudad de Ibarra.

Objetivos Especificos

Diagnosticar las competencias musicales de los estudiantes de siete a doce afios

de la Academia de Arte La Clave.

Diagnosticar las estrategias metodologias que utilizan los docentes a través de la
empatia para desarrollar competencias musicales y de sustentabilidad en los estudiantes

de siete a doce afios en la Academia de Arte La Clave.

Caracterizar la fundamentacion tedrica sobre la competencia de la empatia
orientada a la sustentabilidad para la formacion auditiva en la segunda infancia y los

factores que inciden en su adecuado desarrollo.

Elaborar estrategias didacticas para el desarrollo de la formacién auditiva en el

marco de la empatia orientada a la sustentabilidad y la didactica musical especifica.
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Justificacion

La Educacion musical en su proceso de ensefianza - aprendizaje requiere de un sin
numero de actividades y estrategias que contribuyan a desarrollar en el estudiante
habilidades y competencias necesarias para lograr su desarrollo integral en el area
musical, donde el proceso de la percepcion auditiva es el punto de partiday se convierte
en un eje transversal en la formacion del alumno, ademas la innovacion de procesos es
determinante toda vez que en la actualidad existen recursos tecnolégicos que facilitan su

desarrollo al poder interactuar en tiempo real con analisis y ver los resultados.

Con este estudio se identifica las competencias musicales de estudiantes, las
estrategias educativas que realizan los docentes en la actualidad, asi como la importancia
de la empatia como capacidad educativa, con el fin de plantear estrategias didacticas
enfocadas a la necesidad de los estudiantes y que contribuyan con el desarrollo de su

formacion auditiva.

Los beneficiarios directos de este estudio son los alumnos de edades de 7 a 12
afios de la Academia de Arte la Clave, quienes podran mejorar la formacién auditiva
musical independientemente del instrumento o género musical que estén estudiando, asi
como los docentes de la Academia de Arte la Clave, debido a va a que les permitira
conocery desarrollar nuevasy mejores estrategias pedagdgicas potencializando la calidad
del docente haciéndolos méas profesionales y competentes. Como beneficiario indirecto
es la Academia de Arte La Clave ya que se eleva la calidad de la educacién y contribuye

a lograr la permanencia de sus estudiantes.

Este estudio tiene un impacto econdmico social, ya que aporta a la educacion de
la musica con estrategias pedagogicas, ademas influye en otras personas al despertar el
interés de acceso a una formacion musical de calidad, lo cual representaria también un
beneficio econémico para la institucion, elevando la confiabilidad y calidad de la
educaciéon y a la sustentabilidad encaminando a las personas al desarrollo de la

competencia de la transformacion.
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CAPITULO 11
Marco Referencial

Marco Teodrico

La Sustentabilidad en la Educacion

La sustentabilidad en la educacién es la integracion de principios, practicas y
valores relacionados con la sostenibilidad en los procesos educativos y en el curriculo
escolar. Rodriguez y Luna (2019) afirman que “la sostenibilidad en tanto corriente de
pensamiento se levanta como alternativa para orientar procesos que conlleven a la
redefinicidon de conceptos, generacion de nuevas aproximaciones desde lo teérico y
metodoldgico” (pag. 133). En este contexto la educacion desempefia un papel crucial, al
ser el motor que impulsa el cambio cultural, promoviendo valores y practicas que

aseguren un futuro sostenible para el planeta y sus habitantes.

De hecho, la sostenibilidad de la educacion tiene como base tres pilares
fundamentales de un desarrollo sustentable: la sostenibilidad social, econémica y
ambiental; donde la armonizaciony coordinacion de estos elementos son fundamentales
para asegurar la factibilidad de un proyecto en relacion con los términosy la sociedad, no
obstante, el lograr proyectos resulta complicado en una sociedad caracterizada por

marcadas desigualdades (Gonzales, 2020).

Segun Santoyo (2019) la educacion no solo transmite conocimientosacadémicos,
sino también moldea la perspectivay las actitudes de las personas hacia su entorno, por
lo que la sostenibilidad se considera como un criterio integrador que impulsa a la
contextualizacion y problematizacion a través de las practicas educativas, que permitan
desarrollar un pensamiento critico, reflexivo asociado a los retos del dia a dia, asi como

fortalecer los valores colectivos.

En este contexto la sustentabilidad es mas que la simple transmision de
informacion tedrica, se trata de cultivar habilidades précticasy fomentar la participacion
activa de alumnosy docentes, donde los enfoques pedagdgicos basados en el aprendizaje
experiencial, proyectos practicos y la participacion comunitaria ofrezcan oportunidades

para que los estudiantes se involucren directamente en la resolucion de problemas locales
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y globales, logrando no solo reforzar el aprendizaje, sino que también promover un

sentido de responsabilidad y empoderamiento.

La integracion de la sustentabilidad en la educacion es esencial para cultivar
ciudadanos conscientes, criticos y comprometidos con la preservacion del medio
ambientey el bienestar social ya que estos aspectos se encuentran relacionados de forma
intersubjetiva, implicando laaccidn politica de las interacciones humanas, mismas que se
pueden contemplar en la reflexion sobre métodos educativos que se orienten y enmarquen
en la definicion de sostenibilidad, siendo esta entonces, un proceso dirigido a crear
condiciones que fortalezcan y guien las dimensiones sociales, culturales, politicas,
econdmicas y ambientales esenciales para la preservacion y mejora de la vida (Rodrigez
& Luna, 2019).

Las instituciones educativas tienen la responsabilidad de formar individuos
capaces de comprender la complejidad de los desafios globalesy de proponer soluciones
innovadoras, de ahi que el cambio a una educacion sustentable implica repensar los
curriculos escolares para incorporar temas relacionados con la ecologia, la justiciasocial,

la economia circular y otras dimensiones de la sustentabilidad.

La sostenibilidad en la educacion no se limitaal contenido curricular, sino que se
extiende a la infraestructura escolar, ya que la relevancia en los planes de estudio, la
importancia de justificar su inclusion en los curriculos, las perspectivas pedagdgico-
didacticas centradas en enfoques obsoletos que no se adecuan a las demandas actualesy
su conexién a través de practicas dirigidas al progreso social, indican momentos en los
cuales se cuestionan sus fundamentos conceptuales, epistemoldgicos y metodoldgicos
(Rodrigez & Luna, 2019).

Ademas, es esencial adoptar un enfoque multidisciplinario que fomente la
conexion entre distintas &reas del conocimiento. La interaccion entre disciplinas como la
ciencia, la tecnologia, las ciencias sociales y las humanidades permite una comprension

integral de los problemas y soluciones sustentables.

A pesar de laimportanciaevidente de la educacion sustentable, suimplementacion
enfrenta desafios significativos. La resistencia institucional, la falta de recursos y la
necesidad de capacitacion docente son obstaculos comunes. Sin embargo, también hay

oportunidades para colaboraciones interdisciplinarias, asociaciones entre instituciones
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educativas y la integracion de tecnologias educativas innovadoras que faciliten la

ensefianza de la sustentabilidad.

La sustentabilidad en la educacion es parte esencial para construir un futuro mas
equitativo y saludable, adoptando enfoques pedagdgicos innovadores, repensar los
curriculosy comprometerse con practicas sostenibles, las instituciones educativas pueden

convertirse en agentes de cambio positivo.

Gomez, Muriel y Londofio (2019) concluyen que de acuerdo a investigaciones,
estas han sefialado que los profesores con enfoque constructivista, en contraste con sus
pares tradicionales, promueven el uso de computadoras entre sus alumnos, tanto para
llevar a cabo tareas escolares como para dar seguimiento al proceso de aprendizaje. Por
ello los educadores desempefian un papel fundamental al guiar a las generaciones futuras
hacia una comprension mas profunday una accion reflexiva, preparandolos paraenfrentar
los desafios de un mundo en constante evolucion y en Gltima instancia, la inversion en
una educacidn sustentable es una inversion en el bienestar a largo plazo de nuestro planeta

y de quienes lo habitan.

Un aspecto a considerar en la sustentabilidad en la educacién es también la
empatia, misma que es generada en el dia a dia de la relacion entre docente y alumno,
mediante la participacion activa de los estudiantes, bajo la guia del docente, al desarrollar
tareas de aprendizaje que aporten y facilitena la escucha activa, empatia, asertividad,
creatividad y la forma de actuar frente a problemas en un conjunto social, mismo que
permite laaceptacion de diferentes puntos de vistas a los suyos y el aprendizaje colectivo,
de modo que se propicie un desarrollo de su crecimiento profesional y espiritual (Rivas,
Jaramillo, & Musso, 2020, pag. 183).

Competencias en Educacion.

Inchaustegui (2018) afirma que “las competencias en educacion se les acreditaun
origeny una conceptuaciéndiversay esto no puede ser de otra forma ya que, como dice
Covarrubias, cada ser humano tiene un conjunto de referentesy, con base en ellos, piensa

el universo, el ser y la realidad” (pag. 65).
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La educacion como proceso dindmico va mas alla de la simple transmision de
conocimientos, en la actualidad, se reconoce la importanciade desarrollar competencias
en los estudiantes, con la integracion de conocimientos, actitudes, aptitudes y valores,

para prepararlos de manera mas efectiva a enfrentar los desafios del siglo XXI.

Se espera de la educacion una sensibilizacion de las personas para la participacion
responsable, pero el empleo de estrategias inadecuadas en la direccion del proceso ha
conducido al predominio de un aprendizaje memoristico, situacion que pudiera ser
transformada a partir de la introduccién de un enfoque de aprendizaje por competencias
y la capacitacion correspondiente del cuerpo de docentes (Rivas, Jaramillo, & Musso,
2020, pag. 176).

Relevancia de las competencias en educacion. Las competencias no solo se
limitan al ambito académico, sino que también estan estrechamente vinculadas al mundo
laboral, de hecho, Vivas (2021) sefiala que el proceso inicial al ensefiar mediante enfoques
basados en competencias implica un cambio en la perspectiva tradicional del docente,
donde es responsabilidad del maestro familiarizarse con diversas metodologias de

ensefianza que pueda implementar en el aula.

El conocer diversas metodologias de trabajo es responsabilidad del docente,
siendo importante el apoyarse con herramientas tecnologicas innovadoras en para poder
desarrollar sutrabajoy su propio conocimiento. Las habilidades blandas, como el trabajo
en equipo, la comunicacion efectiva y la resolucion de problemas, son cada vez mas
valoradas por los empleadores; estas van mas alla del simple aprendizaje de conceptos y
teorias. Se centranen el desarrollo integral del individuo, abarcando aspectos cognitivos,

emocionales, sociales y éticos.

Implementacion de las competencias en educacién. Segun Vivas (2021) el
aprendizaje basado en competencias implica que los estudiantes adquieran la capacidad
de aplicar los conocimientos tedricos correspondientes a diversas areas de manera
practica, integrandolos de manera efectiva en su entorno circundante, haciendo esencial
la integracion de competencias en la estructura curricular lo que implica la identificacion
y ladefinicion clarade las competencias a desarrollar en cada etapa educativa, asegurando

una progresion adecuada.
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Una educacion realizada en base a competencias se fundamente en una interaccion
docente estudiante, en la cual se toma en consideracion ideas propuestas por sus alumnos
en la planificacion de clase, ya que como concluyen Guzman y Perales (2023) “la
planeacién de las actividades de ensefianza-aprendizaje en el modelo basado en
competencias implica un mayor nivel de rigurosidad y de creatividad, por tanto,
abandonar la zona de conforty emplear nuevos enfoques en todos los niveles del proceso

de ensefianza-aprendizaje” (pag. 976).

De acuerdo a lo expuesto por el autor el desarrollar una educacion basada en
competencias no solo mejora la empleabilidad de los individuos, sino que también
contribuye a la formacion de ciudadanos responsables y capaces de enfrentar los retos
futuros, siendo imperativo que los sistemas educativos adopten un enfoque integral que
vaya mas alla de la transmision de conocimientos para nutrir las habilidades y actitudes
necesarias para el éxito en un mundo dindmico y complejo.

Evaluaciéon por competencias en educacion. Segun Morales, Herhberger y
Acosta (2020) lo sefialan como un modelo basado en competencias debe contener una
planificacion en la cual se planteen estrategias a ser evaluados en el desempefio de los

estudiantes donde los elementos a considerarse en la evaluacidn de competencias son:

Figura 1.

Elementos en la Evaluacion por Competencias

Finalidad
éPara qué?

Momento Modelo

¢Cuando?

¢Como?

Evaluador
éQuién?

Instrumento
éCon qué?

Nota: Adaptado de Morales, Herhberger y Acosta (2020).
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Si bien es cierto que las competencias no son visibles por si mismas, es necesario
que el docente previamente realice una operacionalizacion de estas, en base a criterios
de los aprendizajes esperados, plantear indicadores de desempefio, un procedimiento de
evaluacion y finalmente criterios de acreditacion, siendo necesario entonces la
elaboracion de instrumentos que permitan verificar la ejecucion de tareas que implican

la competencia a ser evaluada. (Morales, Hershberger, & Acosta Eduardo, 2020).

Con lo expuesto por el autor se puede sefialar que la evaluacidn por competencias
en la educacion tiene un enfoque integral ya que no solo se evalGa el conocimiento
adquirido por los estudiantes, sino también mide el conocimiento en la préactica,
mejorando ademas la eficacia y calidad de educaciéon al aplicar nuevos meétodos
innovadores en el proceso ensefianza-aprendizaje, asi como contribuye al desarrollando

de competencia profesional.

Politicas de la Unesco

La UNESCO (Organizacionde las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura) ha desempefiado un papel fundamental en la promocion de la educacion para
la sustentabilidad como parte de sus esfuerzos para abordar los desafios globales
relacionados con el medio ambiente, el desarrollo sostenible y la equidad social. A lo
largo de los afios, la UNESCO ha formulado politicasy estrategias especificaspara guiar
a los paises miembros en la implementacion de la educacion para la sustentabilidad.

Algunos de los aspectos clave de las politicas de la UNESCO en este ambito son:

En el afio de 1993 en la Declaracion de Yokohama fue uno de los primeros hitos
en el reconocimiento de la importanciade la educacién para el desarrollo sustentable. En
esta declaracion, se destacd la necesidad de una educacién que promueva valores y

comportamientos sostenibles para abordar los desafios ambientales y sociales.

La UNESCO desde el (2005), proclam6 la Década de las Naciones Unidas de la
Educacion para el Desarrollo Sostenible (EDS) con el objetivo de integrar los principios,
valores y practicas del desarrollo sostenible en todos los aspectos de la educacion formal
e informal. Como parte de la Década de EDS, laUNESCO establecié un Marco de Accién

Global para guiar laimplementacion de la educacion para el desarrollo sostenible a nivel



27

mundial. Este marco incluia metas y estrategias para incorporar la EDS en los sistemas

educativos y en la sociedad en general.

En la Conferencia Mundial sobre EDS celebrada en Aichi-Nagoya, Japon, se
adoptd una nueva Hoja de Ruta que delineaba las prioridadesy acciones para avanzar en
la educacion para el desarrollo sostenible después de la conclusién de la Década de EDS.

La UNESCO (2020) contribuye a la Agenda 2030 a traves del Objetivo de
Desarrollo Sostenible 4 (ODS 4), que busca garantizar una aprendizaje inclusivo,
equitativay de calidad, asi como promover oportunidades de una educaciénalo largo de
la vida de las personas, siendo entonces que la sostenibilidad es un componente esencial

de en la educacion.

. La UNESCO (2020) emitio directrices especificas para abordar los desafios
educativos derivados de la pandemia de COVID-19, destacando la importancia de
integrar la educacién para el desarrollo sostenible en las estrategias de recuperacion y

resiliencia.

Estas politicas y documentos de la UNESCO (2020) reflejan el compromiso
continuo de la organizacion con la promocion de la educacion para la sustentabilidad
como un medio para empoderar a las generaciones presentes y futuras con el
conocimiento y las habilidades necesarias para abordar los problemas ambientales y

sociales de manera efectiva.

La Educacion segun el ODS4

El Objetivo de Desarrollo Sostenible 4 (ODS 4) se centra en la "Educacién de
calidad" y busca garantizar que todas las personas tengan acceso a una educacion
inclusiva, equitativay de calidad, asi como oportunidades de aprendizaje a lo largo de
toda la vida. Aunque el ODS 4 no aborda directamente la “"educacion para la
sustentabilidad” de manera explicita, varios de sus elementos y metas estan

intrinsecamente vinculados con el concepto de sostenibilidad (UNESCO, 2020, pag. 53).

Algunas metas especificas del ODS 4 que se relacionan con la educacion para la
sustentabilidad incluyen: La Meta 4.7 destaca la importancia de la educacién para el
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desarrollo sostenible, asi como la promocién de estilos de vida sostenibles y valores
relacionados con la sostenibilidad (UNESCO, 2020, pég. 53).

Indicador 4.7.1 la UNESCO (2020) indica que "Proporcion de estudiantes que
han alcanzado al menos el nivel minimo de competencia en temas de desarrollo
sostenible, que pueden medirse a traves de pruebas nacionales e internacionales " (pag.
53). Este indicador se enfoca en evaluar el nivel de competencia de los estudiantes en
temas de desarrollo sostenible, proporcionando una medida concreta de la integracion de

estos temas en el sistema educativo.

Por otraparte, la Meta4 sefiala que es necesario construiry adecuar instalaciones
escolares que sean inclusivas y seguras, que respondan a las necesidades de género y
discapacidad y que ofrezcan un entorno de aprendizaje efectivo para todos. La creacion
de entornos escolares sostenibles y seguros es crucial para promover la educacion de

calidad y garantizar la inclusion.

Estas metas y objetivos del ODS 4 destacan la necesidad de incorporar conceptos
de desarrollo sostenible, educacion para el desarrollo sostenible y estilos de vida
sostenibles en los sistemas educativos a nivel global. La educacién de calidad no solo
implica la transmision de conocimientos académicos, sino también el desarrollo de
habilidades y actitudes que contribuyan al bienestar de las generaciones presentes y

futuras en un contexto sostenible.

Educacion Musical

En el afio (2023) Troya, Viteri y Navarrete, sefialan que la educacién musical es
el contexto propicio para explorar métodos mas efectivos de interacciony comunicacion
entre la sociedad, ya que contribuye al desarrollo de habilidades socio comunicativas, que
permitan expresar sus ideas, emociones, arte creativo, de forma estética, artistica y
personal, lo que contribuye al desarrollo integral y la autorrealizacion educativa con un

sentido de inclusion.

En el Ecuador la educacién musical es considerada como una herramienta de

mejora de habilidades de comunicacion de los estudiantes ya que es la oportunidad de



29

estimular la atencién, memoriay capacidad del proceso auditivo, esto tiende a destacar a

los alumnos en &reas como la lecturay matematicas (Troya, Viteri, & Navarrete, 2023).

En el caso de los docentes es esencial invertir en la formacién continua de
docentes especializados en musica 'y proporcionar recursos adecuados para las escuelas,

incluyendo instrumentos y tecnologia musical.

La educacion musical debe ser inclusivay abordar la diversidad cultural del pais.
Se deben desarrollar curriculos que reflejen la variedad de tradiciones musicales presentes
en Ecuador. La colaboracion entre el sector educativo, cultural y gubernamental es clave
para impulsar programas y proyectos que fortalezcan la educacién musical en todos los

niveles.

La Educacion Musical en el Ecuador

La educacion musical como parte fundamental en el desarrollo integral de un
alumno juega un papel importante en su proceso de formacion, estimulando sus
habilidades socioemocionales y cognitivas. En el contexto ecuatoriano, la educacion
musical ha experimentado avances significativos, pero aun enfrenta desafios que
requieren atencion y compromiso continuo, a pesar de ello Aguilar, Villacis y Narvéez
(2018) serialan que en el Ecuador la materia de musica, aun continua enmarcado en el
aprendizaje tradicional, por ello no existe cambios innovadores, relevantes frente a la

modificacion del curriculo educativo actualmente establecido (pag. 9).

La tradicion musical en Ecuador es ricay diversa, reflejando la pluralidad cultural
del pais, a pesar de esto, la inclusion de la educacion musical en el sistema educativo
formal ha variado a lo largo del tiempo. En las Gltimas décadas, se han implementado
esfuerzos para fortalecer la presencia de la musica en las aulas, reconociendo su

importancia en la formacion de ciudadanos creativos y sensibles.

La educacion musical en Ecuador se ha beneficiado de politicasy programas que
buscan ampliar el acceso y mejorar la calidad de la ensefianza musical en las escuelas, sin
embargo, persisten desafios, como la falta de recursos, la formacion limitada de docentes
especializadosy la desigualdad en el acceso a oportunidades musicales, especialmente en

regiones rurales (Caiza, 2017).
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La educacion musical en Ecuador como mencionan los autores no solo enriquece
la vida de los estudiantes, sino que también contribuye al desarrollo cultural y social del
pais, a medida que se enfrentan desafios, se promuevauna vision integral de la educacion
musical, en lo referente a la formacion académica, la practicaartisticay el respeto por la
diversidad cultural, lo que solo puede realizarse a través de un compromiso sostenido y
acciones coordinadas se podra lograr una armonizacion efectiva de la educacién musical

en el pais.

Es importante ademéas mencionar que en el Ecuador la educacién musical es vista
en un contexto general donde no existe un curriculo particular para el desarrollo efectivo
en la preparacion académica sobre todo en niveles de educacién inicial y preparatoria,
siendo necesario entonces el desarrollo de estrategias didacticas que permitan contribuir

a un aprendizaje especifico con enfoque sostenible.

Beneficios de la Educacion Musical

Segun Saputra (2021) la educacién musical es una fuerza transformadora que va
maés alla de la adquisicion de habilidades técnicas, misma que no solo enriquece a la
persona sino también contribuye al desarrollo de sociedades mas equitativas, creativas e
interconectadas, donde al valorar y fomentar la educacion musical, estamos invirtiendo
en el florecimiento de las capacidades cognitivas, emocionales y sociales de las
generaciones presentes y futuras. La armonia del conocimiento encuentra su eco en las

melodias que forman parte esencial de la experiencia humana.

Troya, Viteri y Navarrete (2023) afirman que “la musica una herramienta que
puede llegar a proporcionar un sentido de bienestar individual y grupal, en la actualidad
es considerada por muchos como el tipo de arte que puede brindar maltiples beneficiosa
la sociedad” (pag. 117) .

La educacion musical ha sido una piedra angular en el desarrollo humano a lo
largo de la historia, mas alla de ser una disciplinaartistica, lamusica desempefia un papel
crucial en el crecimiento integral de los individuos. De hecho Lopez y Salcedo (2021)
concluyen en su estudio que se desarrollalaempatiaal tratarse de educacidn tipo artistica,
del mismo modo se fomenta el desarrollo de un conocimiento autonomo y pensamiento

critico, logrando que los alumnos tengan una perspectiva mas sensible con su entorno.
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Como mencionan los autores existen innumerables beneficios de la educacién
musical, por su capacidad para potenciar el desarrollo cognitivo, emocional y social de
las personas, ademas respaldan la idea de que la practica musical fortalece las funciones

cerebrales, mejorando lamemoria, laatenciony la capacidad de resolucion de problemas.

Expresién Emocional y Creatividad. La masica es un medio excepcional que
permite la expresion emocional y creatividad de las personas, a través de la educacion
musical, los estudiantes no solo aprendena interpretar composiciones, sino que también
son estimulados para crear musica propia. Este proceso de creacién musical promueve la
originalidad, laimaginaciony la autoexpresion. Ademas, la practica musical desarrolla la
sensibilidad emocional al permitir que los estudiantes conecten con las emociones
expresadas en la musica. Aprender a apreciar y comunicar emociones a través de la
musica fomenta la inteligencia emocional, una habilidad valiosa en el desarrollo de

relaciones personales y profesionales.

En la historia de la educacion musical encontramos a Murray Schafer pedagogo
de la década 1960, quien aporto con la composicion musical desde una perspectiva
ecoldgica, donde los elementos de la naturaleza fuego, tierra, aire y agua forman parte de

la partitura de los sonidos musicales (Cabrelles, 2020).

Integracion Social y Habilidades Interpersonales. “La musica es comprendida
como momento de encuentro social, como actividad de difusion cultural que favorece la
comunicacion social” (Bernabé & Bermell, 2021, pag. 56), debido a que su desarrollo
comprende actividades grupales y de colaboracion, integracion, trabajo en equipo,
coordinacion de esfuerzosy sobre todo el valor el aporte de cada miembro, se puede dar
ejemplos como la participacion en bandas, coros u otros conjuntos musicales. Estas
experiencias cultivan habilidades sociales fundamentales, como la comunicacion
efectiva, la empatiay el respeto por la diversidad. Ademas, la musica es una forma de
expresion cultural que trasciende fronteras. A través de la educacién musical, los
estudiantes tienen la oportunidad de explorar y apreciar una amplia gama de tradiciones

musicales, promoviendo la comprension intercultural y la apertura a la diversidad.

La Musica en los Nifios (Ana Lucia Frega 1969)
En la antigua China, Confucio consideraba que la educacion no podia prescindir

de lamusica, mientras que en la Greciade Platon se afirmaba que la gimnasiay la musica
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constituian los cimientos de la educacion; en la actualidad, este principio deberiaadquirir
una mayor relevancia, dado que existen otros factores influyentes, como la invasiénde la
tecnologia, especialmente aquella que no guarda relacion con la masicay que, de alguna
manera, puede volverse perjudicial si no abordamos otros aspectos del desarrollo humano

en las primeras etapas de la vida (Velecela, 2020).

Entonces la musica, a lo largo de la historia, ha demostrado ser una fuerza
poderosa capaz de moldear nuestras emociones, pensamientos y experiencias, de hecho
Lopez y Salcedo (2021) mencionan que es por medio de la musica que nifios desde
temprana edad tienen la capacidad de regular emociones, expresar sus sentimientos
imitando melodias, seguir el ritmo de su cuerpo alun antes de aprender a caminar,
adquieren conocimientos del lenguaje y pueden experimentar un profundo estado de

placer.

La influenciaprincipal en el desarrollo musical de los nifios se atribuye al entorno
familiar, especialmentea la figura de los padres; dada la conexidn entre ellos y la alegria
que perciban al ver a sus hijos practicar un instrumento musical en casa generara una
mayor interaccidn, lo que a su vez resultaraen un aumento de la motivacién (Anderson
& Barton, 2019).

La educacion musical en nifios en edades entre los 7 y 12 afios, juega un papel
crucial en su desarrollo cognitivo, emocional y social, ya que como Levitin (2019) afirma
“las lecciones de musica en la infancia crean circuitos neuronales para el procesamiento
de la musica estimulados y mas eficientes que los de los que carecen de esa
instruccion”(pag. 208). De esta manera los efectos de la musica en esta etapa son
positivos, examinando como la exposicion a diversos géneros musicales puede influiren

la creatividad, la inteligencia emocional y la formacién de habilidades sociales.

La musica despierta la creatividad en los nifios y la capacidad de escuchar e
interpretar diferentes ritmos, melodias y armonias, ademas fomenta el pensamiento
divergente y la imaginacion. Los nifios expuestos a una variedad de estilos musicales
experimentan una amplia gama de emociones y estados de animo, lo que estimula su
creatividad al permitirlesexpresar sus propios sentimientos de manera artistica. Ademas,
aprender a tocar un instrumento musical no solo desarrolla habilidades motorasfinas, sino

que también nutre la creatividad al proporcionar una forma de autoexpresion unica.
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Incentivar al aprendizaje de la musica desde la nifiez, crea un vinculo con ella
logrando poder disfrutarla desde una visién activa. Al exponerse a letras que expresan
amor, alegria, tristeza o enojo, los nifios aprenden a identificar y procesar sus propias

emociones, asi como tener empatia con las experiencias emocionales de los demas.

Es importante entender que lamusica actta como un catalizador para la formacion
de habilidades sociales, donde en el proceso de aprendizaje musical, actividadescomo ser
parte de un coro o banda influye en el desarrollo de colaboraciény trabajo en conjunto
de hecho, Velecela (2020) concluye que “las canciones que se usan son las que salen del
mismo nifio y las que usan un lenguaje musical y de texto relevante al interés del nifio”
(pég. 9). De manera que el uso de canciones de ritmos autéctonos, a mas de generar una
ensefianza de la cultura de un pais, fortalecen los lazos con la comunidad, fortalece

valores, responsabilidad, respeto y tolerancia.

Ademas, la musica puede ser una herramienta efectiva para mejorar el rendimiento
académico en lasegunda infancia. Estudios han demostrado que la exposiciénalamdasica,
especialmente la practica de tocar un instrumento esta relacionada con mejoras en las

habilidades matematicas y la memoria verbal.

Es innegable entonces el papel que desemperfia la musicaen el desarrollo integral
de los nifios de 7 a 12 afios, debiendo por tanto estimular la creatividad hasta fomentar la
inteligencia emocional y fortalecer las habilidades sociales, la musica enriquece la
experiencia de la segunda infancia. Los educadores y padres pueden potenciar estos
beneficios al proporcionar a los nifios acceso a una ampliavariedad de géneros musicales
y oportunidades para participar activamente en la creacion e interpretacion musical. Asi,
la musica se convierte en un vehiculo poderoso para nutrir el crecimiento y el bienestar

de los nifios en esta etapa crucial de su desarrollo.

Métodos de Ensefianza de la Musica

La ensefianza de la masica es una tarea noble que requiere una comprension
profunda de las diversas formas en que los estudiantes pueden absorber y aplicar los
elementos musicales. Alo largo de la historia, han surgido diversos métodos de ensefianza
de la musica, cada uno con enfoques Unicos para cultivar habilidades musicales y
apreciacion artistica. Este ensayo explora algunos de los métodos mas prominentes,

examinando sus caracteristicasy contribuciones al desarrollo musical de los estudiantes.
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Meétodo Suzuki. Desarrollado por Shinichi Suzuki a sus 40 afios de edad, quien
era educador y violinista, basandose en la teoria que indica que si todos los nifios pueden
aprender su lengua materna, tambien tienen la capacidad de aprender el lenguaje de la
musica y adquirir habilidades como tocar un instrumento musical. En este sentido, los
nifios pueden aprender musica de manera auditiva, a través de la escucha y la imitacion,
de manera natural y en un entorno positivo, mediante juegos, canciones y estimulos que
disfrutan sin esfuerzo y mientras se divierten. El objetivo del método es cultivar el amor
de los nifios por la musica, nutrir su talento y desarrollar habilidades como la
concentracion, la memoria, la disciplina, la coordinacion y la autoestima (Mosquera,
2018).

Segun Guadalajara (2023) el método Suzuki consiste en un desarrollo de
sensibilidad musical a través de escuchar, es decir cuando los estudiantes tienen
problemas en el aprendizaje escrito se puede emplear este método, donde ellos aprenden
escuchando e imitando a su docente, de manera que a mas de oir, consolidan su

aprendizaje al observar a su profesor.

Meétodo de aprendizaje Kinestésico. Técnica donde el aprendizaje se logra en
base a lo que realizan por medio de movimientos y experimentar con el entorno, ya que
el cuerpo del ser humano tiene la capacidad de memorizar al realizar movimientos
musculares, donde en el estudio musical la coordinacion y la repeticidn contribuye a que
recuerden lo que aprenden, ya que al tocar un instrumento musical lo recuerden al sentirlo,
en sus manos, dedos. Es importante pero el considerar que esto podria convertirse en una

técnica que automatizan a los estudiantes (Guadalajara, 2023) .

Método Kodaly. Creado por el musico y compositor Zoltan Kodaly en Hungria,
se basa en laidea de que lamusicaes esencial parael desarrollo humanoy debe ensefiarse
de manera integral desde una edad temprana, inclusive en los meses de gestacion. Este
enfoque se basa en la educacion vocal e instrumental, utilizando canciones folkldricas y
ejercicios ritmicos para desarrollar el oido, la lectura musical y la expresion vocal. El
Método Kodaly enfatiza la participacion activa del estudiante y la conexién con la musica
de su cultural (Guadalajara, 2023).

Método Orff. Desarrollado por Carl Orff, se centra en la experiencia practicay
creativa de la musica; donde se “utiliza elementos como el ritmo, la melodia y la

percusion para involucrar a los estudiantes en actividades musicales ludicas y creativas”


https://suzukiassociation.org/about/suzuki-method/es/
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(Pimienta, 2019, pag. 15). El enfoque Orff entonces busca desarrollar la musicalidad a
través de la improvisacién y la composicion, proporcionando a los estudiantes una
comprension profunda y personal de la musica.

Cada uno de estos métodos de ensefianza de la musica aborda el aprendizaje
musical desde perspectivas unicas, proporcionando a los estudiantes herramientas y
enfoques diversos. La eleccion del método adecuado depende de factores como la edad
del estudiante, sus habilidades y preferencias, asi como los objetivos pedagogicos del
maestro. En ultima instancia, la riqueza y diversidad de estos métodos enriquecen el
panorama educativo musical, ofreciendo a los estudiantes caminos variados para explorar

y comprender el vasto mundo de la mdsica.

Competencias de la Educacion

Figura 2
Competencias Genéricas Educacion

Abstraccion, analisis y sintesis )
Aplicar conocimientos en la practica )
Organizar y planificar el tiempo )
Conocimientos sobre el area de estudio y la profesidon |
Responsabilidad social y compromiso ciudadano )
Comunicacion oral y escrita )
Comunicacion en un segundo idioma. )

Uso de las tecnologias de informacién y comunicacion |
Capacidad de investigacion )

Capacidad de aprender y actualizarse permanentemente
Buscar, procesar y analizar informacion de diversas fuentes |
)

)

)

)

)

)

)

)

)

Critica y Autocritica
Capacidad de Actuar en nuevas situaciones
Capacidad Creativa
Identificar, planteary resolver problemas
Tomar decisiones
Trabajo en Equipo
Habilidades interpersonales
Motivary condgc r a metas comunes
Compromiso preservacion medio ambiente

Compromiso Medio Sociocultural
Valoracion y respeto por la diversidad y multiculturalidad
r en contextos Internacionales

Trabajar en forma auténoma

Formulary gestionar proyectos )
Compromiso ético )
Compromiso con la calidad

Nota: Adaptado de (Esquetini, 2007, pag. 137)
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La importanciade las competencias genéricas en la educacion es mencionado en
el estudio de (Esquetini, 2007) donde son las relacionadas con conocimientos sobre el
area de estudio y la profesion, seguido por la capacidad de comunicacion oral y escrita,
ademas la capacidad de aprendery actualizarse permanentemente y tener un compromiso
ético. En aquellas que se atribuyen de menor relevancia, encontramos la capacidad de
comunicacion en un segundo idioma, compromiso con el medio ambiente y la habilidad

de trabajar con contextos internacionales (pag. 134).

Las competencias genéricas mas predominantes son las relacionadas con el
profesionalismo, el comportamiento éticoy trabajo en equipo, de manera que es necesario
la revision de planes de formacion de docentes que permitan el desarrollo de estas

competencias (Esquetini, 2007).

Competencias Musicales

La musica, como forma de expresion artistica, despierta emociones, conecta
culturasy trasciende barreras linglisticas. En este contexto, el desarrollo de competencias
musicales se erige como un proceso esencial para aquellos que buscan comprender,
interpretar y crear musica de manera significativa, por ello se hace importante el
determinar laimportanciade las competencias musicales, abordando areas clave como la

ejecucion, la teoria musical, la creatividad y la apreciacion musical auditiva.

Al ser las competencias importantes se hace referencia que las primeras son
aquellas relacionadas con el desempefio profesional y el compromiso ético social,
Esquetini (2007) concluye “en general, los estudiantes y graduados valoran mas la
realizacion de las competencias en su formacion, que los empleadores y académicos”

(pag. 135).

En lo que se refiere a competencias musicales Zaragoza (2022) mencionaa cuatro
de ellas como la musicoldgica, interpretativa, creativa y perceptiva, mismas que son
importantes el contextualizarlas para desprender de ellas la competencia educativa de

cada etapa y subnivel (pag. 39).
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Figura 3

Competencias Musica

Competencia
Creativa
SABER HACER

eCrear musica y
contextualizar

\__________________ 4
Nota: Adaptado de (Zaragoza Muifioz, 2022, pag. 39)

Competencias de un Estudiante de Musica

Los estudiantes de musica en sus primeros afios de formacion requieren un
constante acompafiamiento o colaboracion con sus compafieros, quienes demuestran
progresos significativos, 1o que es importante para lograr los resultados deseados
mediante modelos de aprendizaje generados por ellos mismos; actualmente, en los planes
de estudio, la instruccion es limitada, ya que no hay cursos especificos dedicados a este
propdsito, y aun menos existen modelos de ensefianza centrados en el desarrollo de
habilidades auditivas y entonacion mediante una metodologia estratégica respaldada por

las experiencias sonoras individuales de cada estudiante (Salas, 2021).

Sirera (2019) hace referencia a varios estudios que han determinado la
importancia de que la musica sea introducidaen la mallaeducativa preescolar, debido al
gran aporte que brinda a las personas sobre todo en su etapa infantil, ya que la musica
estd ligada con las emociones, por lo que estas pueden generar estados emocionales,
sentimientos, que suelen permitir que los nifios y nifias desarrolle una amplia gama de
competencias, habilidades, capacidades sociales, personales, intelectuales mientras se

divierten.
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Las competencias especificas de un estudiante de mdsica pueden varias
dependiendo de la edad, nivel de estudios, enfoque educativo y las metas de cada
estudiante de forma individual, podemos citar como mas comunes las siguientes:

Figura 4

Competencias Especificas Estudiante de Musica

N

Conciencia Cultural

Habilidades Auditivas

Nota: Elaboracion Autor

Habilidades Técnicas del Instrumento. Un estudiante de mdsica en su etapa de
segunda infancia puede desarrollar el dominio de su habilidad motora centrada en el
movimiento, donde su aplicacion es el uso de instrumentos corporales; al conseguir esta
destreza, se podra posteriormente entregar un instrumento de percusion que son usados
para el sentido del ritmo en los nifios y nifias, donde “pueden experimentar y explorar
diferentes ritmosy patrones. Esto les permite desarrollar habilidades motoras y auditivas

al mismo tiempo que internalizan y comprenden el ritmo de manera mas profunda” (Sanz,
2023, pag. 17).
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Conocimiento Teorico. Comprender la teoria musical es fundamental. Esto
incluye la lectura de partituras, la comprension de la armonia, la teoria del ritmo y otros
conceptos fundamentales de la musica. (Inchaustegui, 2018) Indica que en ocasiones las
competencias musicales han sido consideras como un enfoque o una sugerencia, pero no

necesariamente como una teoria explicita.

Habilidades Auditivas. Se refiere a desarrollar la capacidad de escuchar y
analizar lamusica, lo que implica reconocer intervalos, acordes, estructuras melodicasy
ritmos, y también puede incluir habilidades de transcripcion auditiva; de acuerdo a Salas
(2021) “no existen cursos o catedras destinadas solo para este fin y mucho menos modelos
de ensefianza basados en el desarrollo de habilidades de escucha y entonacion bajo una

metodologia estratégicay fundamentada en las experiencias sonoras de cada estudiante”

(pég. 10)

Creatividad y Composicion. La musica estimula la creatividad e imaginacion
en la etapainfantil, asi como también profundiza la comprension de la estructura musical,
al escuchar melodiasy poder reconocer sus patrones ritmicos, esto debido a que acta en
el sistema limbico o emocional del cerebro, permitiendo al nifio y nifia un beneficio en

su mente, memoria, emociones asi como en el desarrollar su imaginacion (Sirera, 2019).

Interpretacion y Expresion. Los mdsicos deben ser capaces de expresar
emociones a traves de su interpretacion, lo que implica no solo tocar las notas
correctamente, sino también transmitir la intencion artisticay emocional detras de la
musica. En el caso de los nifios esta competencia no es moldeada solo por el
condicionamiento y el refuerzo, sino que se desarrolla activamente al interpretar
inconscientemente el lenguaje que se encuentra en su entorno, de manera que se
convertiraen el maestro de una habilidad ilimitada para producir y comprender en todas
las estructuras musicales (Inchaustegui, 2018).

Conocimiento de Estilos Musicales: Familiaridad con una amplia variedad de estilos
musicales, desde clasico hasta contemporaneo, y la capacidad de adaptarse a diferentes

géneros es importante para la versatilidad.

Habilidades Sociales. Las habilidades sociales donde la colaboracion,
comunicacion y trabajo en equipo son esenciales, ponen en evidencia las emociones,

deseos, ideas, actitudes, empatia; demostrando el valor de una interaccion con lasociedad
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ya que afianza lasos entre las personas en un contexto de respeto, contribuyendo ademas

a la resolucion y mitigacién de conflictos (Troya, Viteri, & Navarrete, 2023).

Conocimientos Tecnologicos. En la era digital, es Gtil que los musicos tengan
conocimientos basicos de tecnologia musical, como la grabacion, edicion de audio,

software de produccion musical, etc (Arranz, 2018).

Conciencia del Contexto Cultural. Entender la historiay el contexto cultural de
la masica enriquece la interpretacion y la apreciacién de las obras musicales, por lo que
Troya, Viteriy Navarrete (2023) sefialan que la educacion musical es parte importante de
la formacidn de las personas, quienes deben poseer a mas de habilidades para la vida, una

concientizacién por la cultura de su entorno de manera que formen parte de ella.

Estas competencias se complementan entre si para formar masicos completosy
versatiles, donde laimportanciaradica en recordar que laeducacion musical es un proceso
continuo, y los musicos siempre estan en la busqueda de mejorar y ampliar sus habilidades

a lo largo de su carrera.
Competencias de un Docente de Musica

Las competencias de un profesor o docente de musica es definido por Arranz
(2018) como ‘el conjunto de habilidades, destrezas, y elementos cognitivos y
actitudinales, requeridos por la amplitud de las demandas sociales para desempefiar la
actividad profesional de la docencia, de acuerdo con criterios valorativos y parametros de
calidad” (pag. 11).

En el afio 2019 se desarrolla el proyecto A Rounder Sense of Purpose (RSP), en
el cual estructuraun modelo en base a competencias de sostenibilidad que debe tener un
profesor de musica, mismas que se basan en pedagogia participativa, innovadora, creativa
y sistémica, estas deben ser consideradas en su contexto ya que todas las competencias
guardan relacién entre si, de maneraque pueda ser trasmitido eficazmente a sus alumnos,
donde los componentes son el punto de partida para laaplicacion de este modelo por parte

de los educadores. Por lo que es relevante mencionar estas competencias:
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Figura 5
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Desde este punto de vista ademas las competencias requeridas para los docentes
guardan relacion con el informe realizado en el siglo XXI por la UNESCO, donde se
establece que los pilas esenciales para una educacion efectiva esta en: saber, saber hacer,
saber estar y saber ser. Es importante entonces el explorar algunas de las competencias
clave que debe tener un docente de musica para proporcionar una educacion musical

enriquecedora y significativa dentro de las cuales se mencionan:

Conocimiento Musical Profundo. “El Conocimiento Didactico del Contenido
(CDC) es un concepto que explica como el maestro transforma su propio conocimiento
en saber comprensible para los estudiantes” (Cardenas & Fuentes, 2021, pag. 1). El
docente de musica debe tener un profundo conocimiento y comprension de la teoria
musical, la historiade la musica, los estilos y géneros musicales, asi como de la practica
instrumental y vocal. Esta base sélida le permite impartir lecciones con autoridad,

conectar conceptos musicales y transmitir la pasion por la mdsica a sus estudiantes.

Habilidades Pedagdgicas. La habilidad para ensefiar es una competencia
fundamental en el docente de educacidn musical, el cual debe comprender las diferentes
metodologias pedagdgicas y adaptar su enfoque de ensefianza dependiendo del método

de aprendizaje de sus alumnos asi como basandose en sus necesidades.
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El docente debe ser capaz de disefiar planes de estudios efectivos que fomentenel
desarrollo musical de los estudiantes de manera progresiva donde la planificacion de las
ensefianzas en un modelo que se basa en competencias requiere un alto grado de exigencia
y de creatividad por tanto es necesario salir de la zona de confort y utilizar nuevos en,
abandonar la zona de confort y emplear nuevos enfoques innovadores en cada nivel del

proceso (Guzman & Perales, 2023, pag. 976).

Habilidades de Comunicacion. Es considerada una técnica metodoldgica (Saber
hacer), en la cual es usada en las actividades del ensefianza en el entorno educativo
(Arranz, 2018). La importancia radica en que la comunicacion debe ser efectiva, con la
cual el docente sea capaz de transmitir ideas musicales de forma claray sencillade manera

gue el ambiente de clase proporcione confianza y comodidad con los estudiantes.

Desarrollo de Habilidades Auditivas y Creativas. El docente de mdsica debe
cultivar el desarrollo de habilidades auditivas, ayudando a los estudiantes a afinar su
capacidad para escuchar y analizar la masica. Ademas, debe fomentar la creatividad
musical, alentando a los estudiantes a componer, improvisar y explorar nuevas formas de

expresion musical.

Conciencia Cultural y Social. La musica es una manifestacion cultural y social,
donde el docente debe tener una conciencia profunda de la diversidad musical y cultural,
incorporando musica de diferentes estilosy tradiciones en su ensefianza, promoviendo el
respeto y la apreciacién por la riqueza de la diversidad musical global (Troya, Viteri, &
Navarrete, 2023).

Uso de la Tecnologia. En la era digital, el docente de musica debe estar
familiarizado con las herramientasy recursos tecnolédgicos disponibles para la ensefianza
musical ya que el uso de software de notacidn, grabaciony reproduccion musical puede
enriquecer las experiencias de aprendizaje y ampliar las posibilidades pedagdgicas, de
hecho Arraz (2018) sugiere el “utilizar e incorporar con normalidad las tecnologias de la

informaciony la comunicacion en las actividades de ensefianza y aprendizaje” (pag. 16).

Evaluacion y Retroalimentacion. Segun Cardenas y Fuentes (2021) “este
componente se vinculan el conocimiento de las dimensiones méas relevantes para la
evaluaciony los métodos que sirven para evaluar cada dimension apropiadamente” (pag.

8). El docente de musica debe ser competente en la evaluacion continua del progreso de
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los estudiantes, lo que implica desarrollar criterios claros de evaluacion, proporcionar
retroalimentacidn constructiva y adaptar su ensefianza segun las necesidades individuales

de cada estudiante.

Finalmente, el docente de musica debe ser un educador apasionado y competente,
capaz de guiar a los estudiantes con conocimientos sélidos, habilidades pedagogicas, y
sensibilidad cultural. Al cultivar estas competencias, el docente de musicano solo forma
musicos competentes, sino también individuos que aprecian y valoran la importancia de

la musica en sus vidas.

Desarrollo Auditivo Musical

La masica es una expresion artistica universal que ha perdurado a lo largo de la
historia, trascendiendo fronteras y conectando a las personas de diversas culturas y
épocas. En el corazon de esta experiencia musical se encuentrael desarrollo auditivo, un
proceso crucial que nos permite apreciar y comprender la complejidady la belleza de la

musica.

El Desarrollo Auditivo Musical implica la capacidad de percibir, reconocer y
comprender los elementos musicales, como tono, ritmo, timbre y dindmica. Desde los
primeros afios de vida, los seres humanos comienzan a desarrollar esta capacidad de
manera natural, absorbiendo los sonidos del entorno y respondiendo a ellos de diversas
maneras. Sin embargo, el proceso de refinamiento del desarrollo auditivo musical puede
extenderse a lo largo de toda la vida, llevando a una apreciacion mas sofisticada de la

musica.

Segun Hallam (2018) uno de los aspectos fundamentales del desarrollo auditivo
musical es el entrenamiento del oido musical. Este entrenamiento implica el
reconocimiento de intervalos, escalas y acordes, asi como la capacidad de percibir
sutilezas en la interpretacion musical. Los musicos, tanto amateurs como profesionales,
inviertentiempoy esfuerzo en perfeccionar sus habilidades auditivas, ya que esto no solo
mejora su ejecucion, sino que también profundiza su comprension emocional y

conceptual de la musica.
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La educacion musical desempefia un papel crucial en el fomento del desarrollo
auditivo. En las escuelas y conservatorios, los estudiantes son expuestos a una amplia
variedad de estilos musicales, desde la musica clasica hasta la contemporanea. A traves
de la practicay la exploracion, los estudiantes desarrollan una sensibilidad auditiva que
va mas alla de la mera identificacion de notas y ritmos, permitiéndoles apreciar las

intenciones artisticas y emocionales detras de cada composicion.

Ademas del entrenamiento formal, la exposicion regular a la musica enriquece el
desarrolloauditivo de manerasignificativa. La diversidad de géneros musicales, desde el
jazz y el blues hasta la musica electréonica y el folclore, proporciona una riqueza de
experiencias auditivas. Escuchar activamente, prestando atencion a los maticesy detalles

de cada pieza, contribuye a la formacion de una audicién refinada.

Segun Salas (2021) La relevancia de las fases de percepcion y evaluacion radica
en dirigir la atencion no solo hacia la audicion de una secuencia de notas musicales, sino
en disefar actividades que presentena los estudiantes estructuras melédicas o armoénicas
relacionadas con su entorno, cultura e intereses especificos. De esta manera se debe
ensefiar un proceso de escucha que sea efectivo, a fin de lograr un verdadero desarrollo
auditivo por medio de la induccion en donde se activan de manera evidente la
representacion inactiva, iconicay simbolica, las cuales contribuyen a la consolidaciony

adquisicion de conceptos musicales.

El desarrollo auditivo musical entonces no se limita Gnicamente a los musicos,
sino cualquier individuo puede beneficiarse de un oido musical bien desarrollado. La
capacidad de apreciar la musica en un nivel mas profundo mejora la calidad de la
experiencia auditiva cotidiana. Desde la musica ambiente que acompafia nuestras
actividades diarias hasta las obras maestras interpretadas en conciertos, el desarrollo

auditivo amplifica nuestra conexion con el mundo sonoro que nos rodea.

Por lo tanto, al cultivar una audicién consciente y refinada, no solo mejoramos
nuestras habilidades musicales, sino que también profundizamos nuestra conexion
emocional con la muasica. En un mundo lleno de sonidos, el desarrollo auditivo musical
nos permite no solo escuchar, sino realmente comprender y apreciar la magnificencia de

la masica en toda su diversidad y complejidad.
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La Importancia de la Percepcion Musical Auditiva en la Segunda Infancia

La importancia de la percepcién musical auditiva en la segunda infancia,
especificamente en nifios de 7 a 12 afios, es un tema relevante en el desarrollo cognitivo,
emocional y social de los nifios ya que la musica desempefia un papel crucial en el
enriquecimiento de la experiencia infantil y puede tener impactos significativos en

diversas areas.

Segun Sirera (2019) la exposiciontempranaa la masicatiene un impacto positivo
en la actividad neuronal, acelerando y fortaleciendo las conexiones sinépticas en el
cerebro. Ademas, activa la region cerebral asociada con la lecturay las matematicas, y
mejorael rendimiento en diversas actividades, de manera que se evidencia que la musica
desempefia un papel vital en el desarrollo infantil y se ha convertidoen una herramienta
esencial que tanto los padres como los educadores pueden emplear como un eficaz medio

ladico para impartir cualquier tipo de aprendizaje.
Segun Sirera (2019) algunos aspectos clave relacionados con este tema son:

Fomenta creatividad y estimulacion infantil. La identificacion de patrones
ritmicos en una melodia impacta las areas creativas y motivadoras del cerebro,
propiciando el desarrollo del mundo interior del nifio y permitiendo que su imaginacién
se despliegue. Al vivir diversas experienciasy emociones, se enriquece su mentey se les

capacita para participar en otras actividades artisticas

Potencia la autoestima. La exposicion a diferentes estilos musicalesy culturas
puede fomentar la empatia al proporcionar a los nifios una comprension mas amplia del
mundo y de las emociones humanas. Ademas, la participacion en actividades musicales
ya sea a través de coros, bandas escolares u otros grupos, fomenta el trabajo en equipo y
la colaboracion. Los nifios aprenden a escuchar a los demas, a seguir instruccionesy a
contribuir al éxito del grupo. Puede ser una herramienta para construir conexiones
sociales. La participacién en actividades musicales compartidas crea un sentido de

pertenencia y comunidad entre los nifios.

Mejora la percepcién auditiva. Las distintas notas, tanto graves como agudas,

contribuyen a que el oido del oyente empiece a discernir las variadas tonalidades de las
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melodias. Este proceso educa el timpano parareconocer diferentes sonidos, resultando en

una mejora del sistema auditivo.

La percepcion musical auditiva en la segunda infancia es esencial para el
desarrollo integral de los nifios. La mdsica no solo enriquece su experiencia sensorial,
sino que también tiene impactos positivos en areas cognitivas, emocionales y sociales,
proporcionando una base solida para su crecimiento y aprendizaje. Es fundamental
fomentar la exposiciony participacion activaen experiencias musicales en este grupo de

edad para maximizar estos beneficios.
Estrategias Innovadoras en el Desarrollo Auditivo

Crear un modelo educativo musical en relacion con las nuevas perspectivas y
corrientes de la ensefianza estratégicay significativa, es un aspecto fundamental en la
formacion de mausicos, donde es importante el garantizar una formacion no solo con
conocimientos teoricos, sino con un desarrollo de habilidades auditivas para discernir e
interpretar diversas estructuras ritmico-melédicas o progresiones armonicas complejas;
es decir se busca formar musicos con un alto grado de musicalidad y excelentes

capacidades de escucha (Salas, 2021).

Segun Troya, Viteri y Navarrete (2023) la musica favorece el crecimiento integral
de los estudiantes al reforzar sus procesos fisicos, cognitivos y emocionales, lo que la
convierte en una herramienta destacada en el proceso de ensefianza y aprendizaje. Los
programas de Educacion Musical deben aprovechar al méximo esta capacidad, disefiando
y aplicando estrategias innovadoras que se ajusten de manera 6ptima al rendimiento

estudiantil.

Por lo mencionado se puede indicar que la educacion musical vista como un
proceso complejo que va masalla de la simple adquisicion de habilidades técnicas, busca
el desarrollo de musicos que tengan la capacidad de percibir, analizar y comprender los
elementos musicales de manera profunda, por lo tanto la implementacion de estrategias
educativas innovadoras se vuelve esencial para potenciar el desarrollo auditivo de los

estudiantes de musica.
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Enfoque Interactivo y Multisensorial

Una de las estrategias clave es adoptar un enfoque interactivoy multisensorial,
donde las experiencias musicales deben ir méas alla de la simple audicion pasiva. La
integracionde actividades practicas, como juegos auditivos, ejercicios de improvisacion
y la utilizacion de tecnologias interactivas, permite a los estudiantes involucrarse
activamente en el proceso de desarrollo auditivo. Estas practicas no solo refuerzan la
conexion entre la teoria y la préactica, sino que también estimulan diversos sentidos,
fortaleciendo asi la memoriamusical; de hecho, Salas (2021) afirma que “el mayor peso
debe inclinarse hacia los procesos cognitivos que potencien el pensamiento critico, el

analisis y la reflexion” (pag. 29).

Uso de Tecnologias Innovadoras

La tecnologia moderna ofrece herramientas poderosas para mejorar la educacion
musical, donde las aplicaciones interactivas, software de entrenamiento auditivo y
plataformas en linea pueden personalizar laexperiencia de aprendizaje, adaptandose a las
necesidades individuales de cada estudiante. Ademas, el uso de realidad virtual y
aumentada puede sumergir a los estudiantes en entornos sonoros simulados,
proporcionando experiencias inmersivas que contribuyen al refinamiento auditivo; sin
embargo, Candia (2021) afirma que “la mejor tecnologia no sustituye a la vocacioény a la

inventiva docente” (pag. 18).

Ensefianza Basada en Problemas

La ensefianza musical basado en problemas segin Duran (2019) ha sido
considerado como una herramienta educativa, donde los problemas musicales complejos
y desafiantes, como reconocer patrones melddicos, identificar acordes o transcribir
fragmentos musicales, promueven el pensamiento criticoy la aplicacion practicade un
enfoque basado en la resolucion activa de conflictos por un grupo de alumnos
acompafados de un docente; esta estrategia no solo permite la identificacion de un
problema en el aprendizaje sino que es un medio que contribuye a la autonomia y

desarrollo de algunas competencias en los estudiantes.
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Ensefianza Basada en Proyectos

La metodologia Basa en Proyectos conocida como (ABP) facilita el proceso de
aprendizaje gracias a la realizacién de una tarea concreta, misma que es ejecutada a través
de varias etapas, donde existe un trabajo conjunto de maestros y alumnos, donde el
docente es el guia para abordar una problematica existente. Es crucial que los estudiantes
afronten a una problematica real, de manera que deban resolverla siguiendo un plan de
accion, con los conocimientos, investigaciones, actitudes y habilidades que deberan
resolver siguiendo un proceso de investigacién-accién, movilizando conocimientos,
habilidades y actitudes de una forma interdisciplinar y colaborativa (Secretaria de
Educacion Publica, 2023).

Etapas. Dentro de las Etapas de esta Metodologia (Secretaria de Educacion
Publica, 2023) sefiala:

e Disefio del plan de trabajo

e Ejecucion

e EXposicion

e Evaluacion de Resultados

Principios del ABP. Dentro de los principios de esta metodologia encontramos:

Figura 6
Principios ABP
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Figura 7

Proceso ABP
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Integracion de Estilos Musicales Diversos

La diversidad de estilos musicales ofrece un terreno fértil para el desarrollo
auditivo. Exponer a los estudiantes a una amplia gama de géneros musicales, desde
musica clasica hasta contemporanea, jazz, masica étnica y popular, amplia su paleta
sonora. La capacidad de reconocer y apreciar las sutilezas auditivas caracteristicas de

diferentes estilos enriquece la comprensién musical y promueve la versatilidad auditiva.
Colaboracion y Retroalimentacion Continua

De acuerdo con Salas (2021) “para que exista un proceso educativo efectivo es
importante crear ambientes de aprendizaje donde la interaccion entre pares sea la base”
(pag. 17). Se puede inferir que la colaboracién entre estudiantesy la retroalimentacion
continua son elementos esenciales en la formacion auditiva. La realizacion de ejercicios
auditivos en grupo, la participacion en proyectos colaborativos y la retroalimentacion
constante de profesores y compafieros contribuyen a la construccion de habilidades
auditivas solidas. El intercambio de perspectivas y la discusion de enfoques auditivos

fortalecen la comprension colectiva y la evolucion individual.

La implementacion de estrategias educativas innovadoras en el desarrollo auditivo

de estudiantes de musica es crucial para preparar a musicos capacitados y versatiles. Un
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enfoque interactivo, el uso de tecnologias avanzadas, la resolucién de problemas, la
exposicion a estilos diversos y la colaboracion activa son pilares fundamentales para

nutrir el oido musical de manera integral.

Al adoptar estas estrategias, se potencia no solo la habilidad auditiva de los
estudiantes, sino también su capacidad para enfrentar los desafios musicales de manera

creativa y reflexiva.

La Empatia como estrategia para el desarrollo musical auditivo

Segun Lépez y Salcedo (2021) “la musica previene situaciones de violencia al ser
una actividad de convivenciay de trabajo colaborativo, que permite desarrollar laempatia
y promueve valores universales” (pag. 7). En el aspecto musical laempatia juega un papel
crucial en el desarrollo auditivo al permitir que los estudiantes se conecten
emocionalmente con la musica y comprendan las sutilezas y expresiones que se

encuentran en ella (Pimienta, 2019).

Existen algunas formas en las que la empatia puede ser utilizada como estrategia

para el desarrollo musical auditivo:

Conexion emocional con la musica. Fomentar la empatiaayuda a los estudiantes
a conectarse emocionalmente con la musica, al entender las emociones que la musica
transmite, los estudiantes puede desarrollar una conexion mas profunda y significativa
con las piezas musicales, lo que facilita el desarrollo auditivo al prestar atencion a las
variaciones emocionalesen el sonido. A demas contribuye a comprender la intencién del
compositor, por lo que es “capaz de afectar el procesamiento emocional y la percepcion
del tiempo ante un estimulo musical, llevando a una estimacion mas acertada del tiempo

y a una menor fluctuacion emocional” (Tasso, 2019, pag. 3).

Escucha activa. La empatia promueve la escucha activa, lo que implica prestar
atencién plena a la masica, ademas los estudiantes pueden desarrollar la capacidad de
discernir matices, texturas y detalles en el sonido al comprometerse emocionalmente con
la musica, permitiendo un desarrollo auditivo mas profundo y preciso, de hecho Pimienta
(2019) afirma que la escucha activa contribuye al desarrollo emocional de los estudiantes
al trabajar con ellos identificando, discerniendo los diferentes componente de una pieza

musical como la armonia, el ritmo, los instrumentos, entre otros.
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Trabajo colaborativo. Fomentar la empatiaen un entorno musical, ya sea en una
banda, un coro o cualquier otro conjunto, promueve un trabajo colaborativo. La capacidad
de entendery responder a las emocionesy expresiones musicales de los demas contribuye
al desarrollo auditivo al mejorar la coordinacion y la comunicacion musical entre los

miembros del grupo.

Creatividad e improvisacion. La empatia también puede inspirar la creatividad
musical, al ponerse en el lugar del oyente, los estudiantes pueden explorar diferentes
formas de expresion musical y desarrollar habilidades de improvisacion al comprender
cémo sus elecciones afectan lasemociones y percepciones de quienes escuchan, asi como
ademads aprenderan a “disfrutar de la musica como arte, lenguaje universal y lenguaje por

excelencia a través de audiciones y interacciones” (Pimienta, 2019, pag. 35)

Feedback constructivo. La empatia facilita la entrega y recepcion de feedback
constructivo, al comprender las intenciones y esfuerzos del estudiante, los profesoresy
compafieros pueden proporcionar retroalimentacion més efectivay personalizada, lo que

contribuye al desarrollo auditivo (Cardenas & Fuentes, 2021).

Se entiende entonces que la empatia en el contexto musical no solo mejora la conexién
emocional con la musica, sino que también promueve la escucha activa, la comprensién
del contexto artistico y la colaboracion, lo que, en dltima instancia, contribuye al

desarrollo auditivo integral de los estudiantes.

Nuevas Estrategias para la Ensefianza de la MUsica

La educacion musical ha experimentado una transformacion significativa en las
Gltimas décadas, desde principios del siglo XX, se experimentaron transformaciones
significativas en el campo de la educacion musical, donde a lo largo de varias décadas,
surgieron diversos métodos con el proposito de mejorar la formacién de los estudiantes,
centrandose en la estructuracion del conocimiento y el enriquecimiento perceptivo,

expresivo y comunicativo en el ambito musical (Cabrelles, 2020).

Uno de los pilares fundamentales de estas nuevas estrategias es la integracion de
la tecnologia en el aula musical. La digitalizacién ha democratizado el acceso a una
ampliavariedad de recursos y herramientas que enriquecen la experiencia de aprendizaje.
Plataformas en linea, software de composicion, simuladores de instrumentos y

aplicaciones interactivas permiten a los estudiantes explorar la musica de manera mas
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dindmica y participativa. Ademas, el uso de la realidad virtual y aumentada puede
sumergir alos estudiantes en entornos musicales inmersivos, ofreciendo experiencias que

van mas alla de las limitaciones fisicas del aula.

Linares, Garciay Martinez (2018) sefialan la oportunidad que tienen los docentes
de educacion musical al implementar novedosas estrategias pedagdgicas con el objetivo
de generar un aprendizaje significativo en el estudiante, asi como estimular la creatividad,
fomentar el trabajo en equipo y promover el interés y estudio en la materiaa través de la

motivacion y el desafio inherentes a la creacion de canciones.

La individualizacién del aprendizaje también se ha convertido en un principio
rector. Reconociendo que cada estudiante tiene su propio ritmo de aprendizaje y
preferencias musicales, las nuevas estrategias buscan personalizar la ensefianza para
adaptarse a las necesidades especificas de cada individuo. La inclusion de proyectos
basados en intereses personales, la posibilidad de elegir repertorios y la aplicacion de

evaluaciones formativas fomentan un aprendizaje méas autonomo y significativo.

De acuerdo al estudio realizado por Linares, Garcia y Martinez (2018) se
“evidencian la necesidad de crear estrategias y explotar nuevas técnicas y métodos de
ensefianza, con la idea de fortalecery reforzar el proceso educativo y que sirva como un

incentivo para mejorar la educacion y la calidad de vida” (pag. 2).

La colaboracion se ha vuelto esencial en el proceso educativo musical
contemporaneo, donde la ensefianza de la musicaya no se limitaa la interaccion maestro-
estudiante, sino que se extiende a la colaboracion entre estudiantes. La creacion de
conjuntos musicales, la participacion en proyectos de composicién colectivay el uso de
herramientas en linea para la creacidn colaborativa abren nuevas vias para el aprendizaje
social y emocional. Estas experiencias no solo desarrollan habilidades musicales, sino

que también fomentan la empatia, la comunicacion y el trabajo en equipo.

Ademas, las nuevas estrategias buscan incorporar enfoques interdisciplinarios que
conecten la musica con otras areas del conocimiento, donde un modelo educativo 6ptimo
para cultivar estas habilidades debe centrarse en enfoques pedagdgicos musicales que
posibiliten que el estudiante sea activo en su propio proceso de aprendizaje mediante la

participacion en actividades ludicas y cooperativas (Salas, 2021, pag. 30).
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Las nuevas estrategias para la ensefianza de la musica buscan aprovechar las
oportunidades que ofrece la era digital, adaptarse a la diversidad de los estudiantes,
fomentar la colaboraciony establecer conexiones interdisciplinarias. Estas estrategias no
solo buscan formar musicos competentes, sino también cultivar individuos creativos,
criticos y socialmente conscientes. Al abrazar estas innovaciones, la educacion musical
puede seguir desempefiando un papel vital en el desarrollo integral de las personas en el
siglo XXI.

Marco Legal
Constitucién de la Republica del Ecuador

La Constitucion de la Republica del Ecuador como carta magna del pais hace
mencion en la educaciéon en su capitulo 11'y 1ll, donde lo describe como un derecho que

tienen las personas a una educacion libre, con garantias del buen vivir.

En su Art. 26.- La educacion se considera un derecho fundamental a lo largo de
toda la vida de las personas y una responsabilidad ineludible del Estado. Es un area
prioritariade la politicapdblicay de la inversién estatal, crucial paraasegurar la igualdad
y la inclusién social, asi como para mejorar la calidad de vida. Tanto los individuos, las
familias como la sociedad en general tienen el derechoy la responsabilidad de participar

activamente en el proceso educativo (Asamblea Nacional Constituyente, 2008, pag. 17).

En su Art. 27, hace referenciaa que a educacidn estara centrada en el ser humano,
promoviendo su desarrollo integral en el marco del respeto a los derechos humanos, al
medio ambiente sostenible y ala democracia. Serd participativa, obligatoria, intercultural,
democraética, inclusiva y diversa, buscando siempre la calidad y la calidez. Ademas,
impulsara la equidad de género, la justicia, la solidaridad y la paz, fomentando el
pensamiento critico, el arte, la cultura fisica, la iniciativa tanto individual como
comunitaria, y el desarrollo de competencias y habilidades para la creaciony el trabajo.
La educacién es esencial para el conocimiento, el ejercicio de los derechos y la
construcciéon de un pais soberano, siendo fundamental para el desarrollo nacional

(Asamblea Nacional Constituyente, 2008, pag. 17).
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En su Art. 28.- Se asegurard que todos tengan acceso universal, puedan
permanecer en el sistema educativo, movilizarse dentro de él y graduarse sin
discriminacion. Todas las personas y comunidades tienen el derecho de interactuar entre
culturasy participar en una sociedad que fomente el aprendizaje. El Estado fomentarael
dialogo intercultural en todas sus dimensiones. El proceso de aprendizaje se llevard a cabo
tanto de manera formal como informal. La educacion publica sera universal y secular en
todos sus niveles, y gratuita hasta el tercer nivel de educacién superior, inclusive

(Asamblea Nacional Constituyente, 2008, pag. 17).

En el Art. 29.- Se asegurara la libertad para ensefiar y para la catedra en la
educacidn superior, asi como el derecho de las personas a aprender en su propio idioma
y contexto cultural. Los padres o tutores tendran la libertad de elegir la educacion que
consideren mas acorde con sus principios, creencias y preferencias pedagdgicas para sus

hijos (Asamblea Nacional Constituyente, 2008, pag. 18).
Ley Organica de Educacién Superior

La Ley Organica de Educacion Superior (2018), que tiene como ‘“objetivo
garantizar el derecho a la educacion superior de calidad que propenda a la excelencia
interculturalidad, al acceso universal, permanencia, movilidad y egreso sin

discriminaciénalgunay con gratuidad en el ambito publico hastael tercer nivel” (pag. 7).

Ademas misma ley hace referenciaen su Art. 6 a los derechos de los profesores
o profesoras e investigadores o investigadoras de conformidad con lo establecido en la
Constitucién de la Republica. La autonomia con la que cuenta la educacién superior
debera ser responsable ya que “permitira laampliacion de sus capacidades en funcion de
lamejoray aseguramiento de la calidad de las universidades y escuelas politécnicas” (Ley

Orgénica de Educacion Superior , 2018, pag. 7).
Ley Organica Reformatoria de la Ley Organica de Educacion Intercultural

El objetivo de la presente Ley es “normar el Sistema Nacional de Educacién con
una vision intercultural y plurinacional acorde con la diversidad geogréafica, cultural y
linguistica del pais y con total respeto a los derechos de las comunidades, pueblos y

nacionalidades” (Asamblea Nacional de la Republica del Ecuador, 2022, pag. 1).
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En el Art. 6, nos habla de la obligatoriedad del Estado Ecuatoriano que de manera
progresivase garanticen los derechos a la educacion en concordanciacon lo que dispone
la Constitucion de la Republica (Ley Organica Reformatoria de la Ley Organica de

Educacion Intercultural, 2022), por lo que sefiala en su Art. 6 inciso j:

Asegurar la disponibilidad, accesibilidad y asequibilidad de las tecnologias de la
informacion, promover la alfabetizacion digital desde una perspectiva intercultural, y
utilizar la comunicacion en el proceso educativo como derechos fundamentales y el
principal vinculo entre la ensefianza y las actividades productivas y sociales (Asamblea
Nacional de la Republica del Ecuador, 2022, pég. 16).

La (Ley Organica Reformatoria de la Ley Organica de Educacién Intercultural,
2022) hace referencia a la relacion con los gobiernos municipales con la educacion, por
lo que en el Art. 36 inciso h indica: “Apoyar la provision de sistemas de acceso a las
tecnologias de la informacidn y comunicacion que incluiran las adaptaciones para

personas con necesidades educativas especiales asociadas a la discapacidad” (pag. 40).

Cadigo de la Nifiez y Adolescencia

En concordanciacon la Constitucion de la Republica del Ecuador, el Codigo de la
Nifiez y Adolescencia (2013) es el que “regula el goce de derechos, deberes y
responsabilidades de los nifios, nifias y adolescentes y los medios para hacerlos efectivos,
garantizarlos y protegerlos, conforme al principio de interés superior de la nifiez y
adolescencia y a la doctrina de proteccion integral” (péag. 1).

Las normas expuestas en este codigo los articulos 6, 34, 37, 39, 42, 55, 59, 84, 91
y 102, establecenel priorizary garantiza una educacion igualitaria sin discriminacion,
asi como de facil acceso, respetando la libertad de expresion, a todas las personas desde

su concepcidn hasta que hayan cumplido los 18 afios de edad, normas.
Plan Nacional de Desarrollo 2021 — 2025

El Plan de creacion de oportunidades 2021 — 2025, en lo que respectaal eje social
en el Ecuador busca la erradicacion de la pobreza, inclusion social e igualdad en la
diversidad; salud gratuita y de calidad; asi como una educacion diversa y de calidad

(Secretaria Nacional de Planificacion, 2021).
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El Plan de creacion de oportunidades (2021) busca el potencializar y promover
una educacion eficiente en la que se fomente el desarrollo de habilidades, la inclusion, la
innovacion asi como la educacion de calidad en cada nivel (pag. 69).

El gobierno del encuentro entiende que el conocimiento es dindmico y esta en
continua evolucion. Por ello, el Sistema Nacional de Educacion debe adaptarse a este
ritmo de cambio, enfocandose en preparar a las nuevas generaciones para los desafios
intelectuales, profesionales y personales que enfrentaran (Secretaria Nacional de
Planificacion, 2021, pag. 69).

Nuestra sociedad, con una vision de futuro en la educacion, busca promover la
diversidad y un mayor compromiso desde laeducaciéninicial hasta la educacion superior.
Se garantiza igualdad, innovacion y un entorno libre de violencia y discriminacién
mediante un modelo educativo dinamico. Este enfoque fortalecerala educacion tanto en
areas rurales como urbanas, abordando sus necesidades especificas e impulsando
programas que beneficieny enriquezcan laeducacion de nifios, nifias y adolescentes (Plan
de Creacion de Oportunidades 2021-2025, 2021).

El objetivo 8 del Plan de creacién de oportunidades (2021) orientado a la creacién

de nuevas oportunidades de mejora para pueblos y nacionalidades de las zonas rurales del

pais (pag. 72).

Crear nuevas oportunidades para mejorar el bienestar de los habitantes de las
zonas rurales requiere un Gobierno que establezca las condiciones necesarias para
erradicar la pobreza. Esto se puede lograr mediante la creacién de oportunidades de
empleo, laampliacion de la cobertura de la seguridad social, el acceso a un habitat seguro
y a una viviendadigna, y el respeto por la identidad cultural en areas como la educacion,
la salud, la conectividad, el agua potable y el saneamiento (Plan de Creacion de
Oportunidades 2021-2025, 2021, pag. 72).
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CAPITULO I11
Marco Metodologico
Descripcion de Area de Estudio

La Academiade Arte la Clave, se encuentraubicado en la provinciade Imbabura,
ciudad de Ibarra, en el sector de Yacucalle, en las calles Miguel Sanchez 1-69 entre Tobias
Menay Av. Ricardo Sanchez. Esta institucion es fundadaen el afio 2011, por la necesidad
de brindar en laciudad de Ibarra clases de musica de calidad y permitir que sus estudiantes
exploren su lado creativo y artistico, ademas incentivar al adecuado uso del tiempo libre
principalmente en nifios y jovenes. Con mas de 12 afios de experiencia, la academia
brinda clases presenciales en las areas artisticas de mdsica, baile y pintura, brinda el
servicio de iniciacion musical y talleres de armonia, lectura musical, canto, ensamblaje

de bandas y actualmente también ballet.

La presente investigacion se realizo en la Provincia de Imbabura, canton Ibarra,
en el personal docente y estudiantes del area de musica de especialidades de: piano,
guitarra, violin, canto y bateria de la Academia de Arte la Clave.

Figural
Ubicacion y Frontis de la Academia de Arte La Clave
O Av R 10 Sancs
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’»r;!’l* a :
¥

Nota: la Fuente es obtenida de Google Maps, 2023
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Disefio de Investigacion
Enfoque

La investigacion es de enfoque mixto, es decir cuantitativoy cualitativo, debido a
los objetivos planteados en el estudio y a la complejidad de una clase de musica donde
las relaciones humanas no pueden ser tratadas exclusivamente con frias ecuaciones
matematicas que olvidan el contexto en el que se desarrollan dichas relaciones como las
interpretaciones y significados que éstas adquieren para aquellas personas que las

realizan.

Cuantitativo. Definido como una serie de procesos de forma empirica o
sistematica que ayuda en una investigacion a la recopilacion, integracién, analisis y
discusion de resultados conseguidos, con el objetivo de promover la sustentaciéon y
fundamentaciénde un estudio (Hidalgo, 2019). En este estudio se realizd la recopilacion
de informacién a través de test de evaluacion de competencias musicales y guias de

observacién, que permitié cumplir con los dos primeros objetivos especificos planteados.

Cualitativo.  Herndndez, Fernandez y Baptista (2018) lo definen como el
proceso dindmico entre un acontecimientoy su interpretacion, parte de una idea general
y este se guia por temas o areas especificas, donde en la etapa de recopilacion de
informacion se pueden desarrollar hipdtesis antes, durante o después. En esta
investigacion se utilizaron, técnicas de entrevistay grupo focal, que permitieron conocer
las estrategias didacticas empleadas y sugeridas para la ensefianza del desarrollo auditivo
musical mediante la empatia, basadas en las experiencias préacticas de los docentes

participantes del grupo focal.
Tipo de Investigacion

Descriptivo. “Tiene como objetivo describir algunas caracteristicas
fundamentales de conjuntos homogéneos de fendmenos, utilizando criterios sistematicos
gue permiten establecer la estructura o el comportamiento de los fenémenos en estudio,
proporcionando informacidn sistematica y comparable con la de otras fuentes” (Guevara,
Verdesoto, & Castro, 2020, pag. 164).



59

El propdsito de este tipo de estudios consiste en observary explorar una situacion
especifica y describir sus caracteristicas sus aspectos positivos y negativos frente al
estudio realizado, su comportamiento frente a otros factores, por lo que de forma general
las investigaciones descriptivas son aquellas donde se realizan diagnosticos especificos
de un tema de estudio y recopilan informacion relevante para contrarrestar

bibliograficamente el estudio realizado.

Debido a la importancia de conocer y describir lametodologia educativa utilizada
en estudiantes de musica en edades de 7 a 12 afios, asi como nivel de desarrollo en
competencias musicales, ya que sin un adecuado entendimiento de este tema, resulta
dificil lograr avances significativosy plantear estrategias innovadoras. Se acudira a esta
investigacion para realizar un diagndstico que permita describir el tema de estudio asi
como también lo que manifiesta la literatura acerca de los hallazgos encontrados en el

area de estudio los cuales seran considerados para la elaboracion de la propuesta.

Variables

Dependiente. La formacion auditiva musical.

Independiente. Las estrategias didacticas para la formacion auditiva musical.

Procedimiento de la Investigacion

Poblacion

La poblacion del estudio estuvo constituida por 6 docentes de musica de la
Academia de Arte la Clave y 36 alumnos de edades de 7 a 12 afios, quienes estudian las
especialidades de piano, guitarra, violin, canto y bateria, con antigliedad mayor a seis

meses en la academia, a la fecha que se realiz6 el estudio.

Muestra
En la investigacion al ser el universo poblacional 36 alumnos y 6 docentes, es
considerado pequefio, por lo que no se hace necesario el calculo de una muestra,

trabajando con el total de la poblacién del estudio.
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Métodos, técnicas e instrumentos

Técnica. “Es un método sistematico utilizado para recopilar y analizar
informacion, con el fin de responder a una pregunta o resolver un problema especifico”
Medina et al. (2023, pdg. 12). Debido al tipo de investigacion se utilizaron, técnicas
cuantitativasy cualitativas a fin de cumplir con los objetivos planteados, mismas que son

las siguientes:

Test. Es una técnica utilizada para medir una amplia variedad de caracteristicas
humanas, como habilidades cognitivas, personalidad, aptitudes y conocimientos, por lo
que Medina et al. (2023) Indica que esta técnica es usada en distintos espacios como la
educacién, la investigacion de mercado, salud (pag. 32). Este estudio se aplico un test de
audicion, que permitio realizar un diagndéstico de las competencias ritmica, melddica,

armonica y practica de estudiantes de la Academia de Arte la Clave.

Observacion. Es una técnica muy utilizada en los estudios, ya que permite analizar
el contexto de una situacion especifica, observando la realidad de un hecho, con
informacion organizada a fin de que se obtenga datos factibles (Universidad Estatal de
Milagro-UNEMI, 2019, pag. 4); técnica que se aplicd en el estudio con el objetivo de
realizar un diagnostico de las estrategias metodoldgicas que utilizan los docentes de la
Academia de Arte la Clave, que les permite desarrollar competencias musicales en sus

estudiantes.

Focus Group. Es un método cualitativo que consiste en realizar una reunion con
un grupo de personas, a fin de recopilar opiniones sobre un tema especifico, de manera
que este sea analizado desde diferentes perspectivas (Santos, 2023); técnica aplicada en
esta investigacion con la participacidn docentes de musica de la provincia de Imbabura,
a fin recopilar informacion sobre las estrategias didacticas aplicadas y sugeridas para la

ensefianza del desarrollo auditivo musical con la empatia como competencia.

Entrevista. Definida por UNEMI (2019) como la técnica que permite recopilar
informacion de interés sobre un estudio, en una conversacion dada entre el investigador
y el investigado, esta interaccion puede ser de manera libre o estandarizada, sin perder el
enfoque de tema de investigacion (pag. 5); esta técnica fue aplicada al recopilar

informacion relacionada con las estrategias metodologias que utilizan los docentes de
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musica para desarrollar competencias musicales en sus estudiantes, asi como la

importancia de la empatia como competencia en el proceso ensefianza- aprendizaje.
Instrumentos. Los instrumentos que fueron aplicados en este estudio fueron:

Test de Audicion Musical. Se us6 el test de audicion que evallo a los estudiantes
de la Academia de Arte la Clave en cuatro dimensiones: ritmica, melddica, armonica y

practica; el cual tuvo las siguientes secciones:

e Caracteristicas sociodemogréaficas, que cuenta con 3 apartados, referente
al sexo, la edad de 7 a 12 afios por rango y la especialidad.
e Competencias Musicales, que cuenta con 4 apartados de dimension

ritmica, melddica, armdnicay practica, cada uno de ellos con 20 ejercicios.

Guia de Observacion. En el caso de los docentes se aplico la guia de observacion
que mide lo relacionado con el segundo objetivo de la investigacion, con la que se realizd
un diagndstico de las estrategias metodologias empleadas en clase por los docentes la cual

consta de las siguientes secciones:

e Datos informativos, nombre, especialidad y fecha.
e Metodologia: Iniciacion de la clase que consta de 6 apartados; desarrollo
de la clase, consta de 10 apartados, Manejo de Empatia en clase, con 5

apartados y Cierre de clase, con 5 apartados.

Focus Group en linea. Se aplico en base a un cronograma establecido, con la
colaboracidn los docentes de la provincia de Imbabura, con experiencia en docencia
musical, esta técnica fue aplicada de acuerdo al siguiente orden: Bienvenida: realizada
por el autor del estudio; Introduccion: lectura sobre la educacion musical; Dindmica de

Icebreaker; Desarrollo, donde se plantearon preguntasy discusionde las mismasy Cierre.

Guion de Entrevista. Aplicada mediante un cuestionario estructurado el cual

consto de los siguientes apartados:

e Introduccion, se sefiald el objetivo del estudio.

e Presentacién, de entrevistador y entrevistado.
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e Cuerpo de Entrevista, constd de 10 preguntas relacionadas al tema de

investigacion
Procesamiento de la Informacion

Validacién y edicién. El test de audicion aplicado en este estudio tuvo la
validacion de dos expertos profesionales en docencia musical, con estudios de cuarto
nivel: un experto con estudios de Magister en Musicologiay el segundo experto como

Master en Composicion Musical con Nuevas Tecnologias.

El test estandarizado sobre audicion musical que determino el diagnostico de las
competencias musicales, fue aplicado a los estudiantes de 7 a 12 afios de la Academia de
Arte la Clave en el mes de febrero 2024, de manera presencial durante la jornada de

estudio.

Las guias de observacion fueron aplicadas de manera presencial en el mes de

febrero 2024 a los docentes de la Academia de Arte la Clave, en horario laboral.

La entrevista fue realizada en el mes marzo 2024, previo consentimiento
informado, en la ciudad de Ibarra, en las oficinas de la Academia de Arte la Clave con

una duracion de 30 minutos aproximadamente.

Codificacion. Los datos obtenidos en esta investigacion fueron codificados segun
las respuestas de los estudiantes y docentes de la Academia de Arte la Clave, para
posteriormente ser ingresados al programa SPSS, para que los resultados sean

interpretados.

Tabulaciéon y Analisis Estadistico. Los datos obtenidos en esta investigacion
fueron manejados de forma fisicay digital, con su tabulacidn respectiva, presentando sus

resultados en tablas dinamicas y graficas estadisticas, para finalmente ser analizados.
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CAPITULO IV
Resultados y Discusién

En este capitulo se muestra los datos en referencia a la aplicacion del test de
Audiciona 36 estudiantes, de laguia de observacién aplicada a 6 docentes de la Academia
de Arte La Clave, el Focus Group y la entrevista efectuada, instrumentos que se

encuentran acorde con los objetivos del estudio.
Diagnostico de Competencias Musicales Estudiantes

Tabla 1 Caracteristicas sociodemogréaficas estudiantes

Caracteristicas sociodemograéficas estudiantes

Variable Frecuencia Porcentaje
Mujer 20 55,56%
Sexo
Hombre 16 44, 44%
De 7 a 8 afios 13 36,11%
Edad De 9 a 10 afios 14 38,89%
De 11 a 12 afios 9 25,00%
Piano 20 55,56%
Guitarra 5 13,89%
- as 0,
Especialidad Violin 4 11,11%
Canto 4 11,11%
Bateria 3 8,33%

La Academiade Arte La Clave, se encuentra conformado por 36 estudiantes, los
cuales son en mayor porcentaje mujeres con un 55,56% y con un 44, 44% hombres, en
su mayoriaen edades de 9 a 10 afios seguidos con un 36,11% de estudiantes en edades de
7 a 8 aflos y en un menor porcentaje en edades comprendidas en los 11 a 12 afos. Los
alumnos de la Academia de Arte La Clave se encuentran distribuidos en las diferentes
especialidades con la que esta cuenta, siendo la de mayor concurrenciapiano con un 55
%, con un 13,89% guitarra, y de menor porcentaje de violin, canto y bateria.
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Tabla 2

Dimension Ritmica

64

Valoracién

Valoracion Cualitativa ~ Frec. %
Cuantitativa
Supera los aprendizajes requeridos 10 15  41,6T%
Domina los aprendizajes requeridos 9 6 16,67%
o Alcanza los aprendizajes requeridos De8a7 4 11,11%
Calificaciones
Esté proximo a alcanzar los aprendizajes
) De6ab 6 16,67%
requeridos
No alcanza los aprendizajes requeridos Menor a 4 5 13,89%

Nota: Esta tabla muestra el promedio de calificaciones en dos ejercicios, cada uno con 10

items.

Figura 8

Frecuencia de calificaciones de ejercicios de Dimension Ritmica
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Los resultados del test de audicién en lo que respecta a la evaluacién de la

dimensién ritmica, indican que en su mayoria los estudiantes de musica de la Academia

de Arte laClave, tienen una calificacion que “supera los aprendizajes requeridos” es decir

obtuvieron la calificacion de 10 puntos que corresponde al 41,67%, seguido de un 16,67%

de alumnos quienes dominan los aprendizajes requeridos con calificacion de 9 puntos;

sin embargo existe un porcentaje considerable del 16,67% y 13,89% de estudiantes que

obtuvieron una calificaciones de 6 a 5 puntos y menos de 4 puntos respectivamente,
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reflejando entonces que existe una deficiencia en la dimension ritmicaya que el puntaje

obtenido se encuentran por debajo de la calificacion minima esperada.

Tabla 3
Dimension Melddica
Valoracion Valoracion
o o Frec. %
Cualitativa Cuantitativa
Supera los aprendizajes requeridos 10 12 33,33%
Domina los aprendizajes requeridos 9 6 16,67%
o Alcanza los aprendizajes requeridos De8a7 8 22,22%
Calificaciones ) o
Esta proximo a alcanzar los aprendizajes
. De6ab 7 19,44%
requeridos
No alcanza los aprendizajes requeridos Menor a 4 3 8,33%

Nota: Esta tabla muestra el promedio de calificaciones en dos ejercicios, cada uno con 10

ftems.

Figura 9

Frecuencia de calificaciones de ejercicios de Dimensién Melddica
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En relacion a la dimension melddica, los resultados indican que un 33,33%

obtuvieron 10 puntos es decir un tercio de los alumnos de la Academia de Arte la Clave

“superan los aprendizajes requeridos”, seguido por un 22,22% en calificacionesde 8 a 7

puntos quienes “alcanzan los aprendizajes requeridos”, por 1o que podemos inferir que

maés del 50% de los estudiantes tienen puntajes satisfactorios que son superioresa los 7
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puntos, siendo un indicador favorable ya que existe un nivel aceptable en esta dimension

auditiva, factor positivo a considerar en este estudio.

Tabla 4
Dimension Armonica
Valoracion Valoracion
o o Frec. %
Cualitativa Cuantitativa
Supera los aprendizajes requeridos 10 0 0,00%
Domina los aprendizajes requeridos 9 2 5,56%
o Alcanza los aprendizajes requeridos De8a7 4 11,11%
Calificaciones ) o
Esta proximo a alcanzar los aprendizajes
) De6ab 15 41,67%
requeridos
No alcanza los aprendizajes requeridos Menor a 4 15 41,67%

Nota: Esta tabla muestra el promedio de calificaciones en dos ejercicios, cada uno con 10

items.

Figura 10
Frecuencia de calificaciones de ejercicios de Dimension Arménica
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Frecuencia

En la evaluacion de la dimension arménica, los resultados indican que el mayor
porcentaje son los estudiantes con calificaciones de 6 a 5 puntos y menores a 4 puntos,
con un 41,67% respectivamente, es decir no alcanzan los aprendizajes requeridos; por
otro lado se determina que un 0% de alumnos obtuvieron calificaciones de 10 puntos y
apenas un 5,56% de estudiantes 9 puntos quienes “dominan los aprendizajes requeridos”;
resultados que sugieren una mejora de esta dimension ya que el 83,34% los alumnos no

son capaces de manejar adecuadamente su habilidad auditiva.
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Dimension Préctica
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Valoracion Valoracion
o o Frec. %
Cualitativa Cuantitativa
Supera los aprendizajes requeridos 10 0 0,00%
Domina los aprendizajes requeridos 9 0 0,00%
o Alcanza los aprendizajes requeridos De8a7 2 5,56%
Calificaciones . o
Esté proximo a alcanzar los aprendizajes
) De6ab 4 11,11%
requeridos
No alcanza los aprendizajes requeridos Menor a 4 30 83,33%

Nota: Esta tabla muestra el promedio de calificaciones en tres ejercicios, cada uno con 10

items.

Figura 11

Frecuencia de calificaciones de ejercicios de Dimension Practica
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En la dltima dimension del test, que se evalud la dimensidn practica, se puede

observar el mayor porcentaje en calificaciones menores a 4 puntos, es decir que un

83,33% de estudiantes “no alcanzan los aprendizajes requeridos”, lo que indica que los

alumnos en esta dimensidn no son capaces de mostrar en la practica sus competencias

auditivas desarrolladas, ya que apenas un 5,56% “alcanzan los aprendizajes requeridos”

por sus calificaciones dentro del rango de 8 a 7 puntos, siendo un factor a ser tomado en

cuenta dentro de las estrategias de ensefianza, a fin de ser mejorada.
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Tabla 6
Comparativo de calificaciones de ejercicios de test de audicion
Parametros de Evaluacion Medla Valoracion Cualitativa
Aritmética
Dimensién Ritmica 7,69 Alcanza los aprendizajes requeridos
Dimension Melodica 7,66 Alcanza los aprendizajes requeridos
Dimensiéon Arménica 4,13 No alcanza los aprendizajes requeridos
Dimensién Préactica 2,68 No alcanza los aprendizajes requeridos
Figura 12

Frecuencia de calificaciones competencias auditivas
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Esta tabla muestra el papel de cada dimension en la evaluacion aplicada, donde
las competencias auditivas de los estudiantes de 7 a 12 afios de edad de la Academia de
Arte la Clave, indican que en las dimensiones ritmica y armonica los estudiantes
demuestran estar dentro del nivel esperado que es superior a 7 puntos, por el contrario
existe una deficienciamuy considerable en los aspectos de la audicién principalmente en
las dimensiones melddicay préacticaen las que se ha obtenido una media aritmética de
4,13y 2,68 puntos respectivamente, es decir que no alcanzan los aprendizajes requeridos.

En la Academia de Arte La Clave, se ha identificado una preocupante deficiencia
en las habilidades auditivas, a pesar del tiempo que dedican a las clases se ha observado
que muchos de estos estudiantes presentan dificultades en la percepcion de elementos
musicales fundamentales como; el ritmo, la tonalidad y su campo arménico, médulos
armonicos de la musica popular, direccionalidad melddica que no permite en determinado

momento del aprendizaje, elevar su nivel de interpretacion y formacion musical.
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Aunque se han implementado diversos talleres complementariosa la formacion
de los estudiantes en la academia, estos no trabajan precisamente en el desarrollo de la
audicion o si lo hacen no tienen la aceptacion esperada por parte de los estudiantes.

Estos resultados se asemejan a los datos del estudio de Rivas, Jaramilloy Musso
(2020), en el cual se evidencio una deficienciaen la dimension préctica de los estudiantes
de musica del colegio de arte “Niccolo Paganini”, ya que prevalece el método de
aprendizaje empleado por los docentes, el tradicional memoristicoy repetitivo, limitando
un adecuado desarrollo de las competencias del estudiante, resultados que ademas han
sido relacionados con las estrategias de ensefianza del docente, poco innovadoras y
adecuadas a la necesidad del alumno, lo que sirve como referenciapara el desarrollode
una propuesta de estrategias que mejoren estas dimensiones, ritmica, melédica, armonica

y préactica, asi como incentiven alcanzar indices.

Diagnostico de estrategias metodoldgicas docentes

Analisis de Rubrica de Observacién a Docentes Academia de Arte La Clave

Tabla7
Evaluacién de indicadores de Iniciacion de la Actividad.
) Siempre  Frecuentemente Casi Nunca Nunca
Indicador
Frec. % Frec. % Frec. % Frec. %
El docente se presenta
5 83% 1 17% 0 0% 0 0%
puntualmente a la clase.
Prepara el saldn anticipadamente
o i 5 83% 1 17% 0 0% 0 0%
para recibir a sus estudiantes.
Demuestra mantener el aula en
o 5 83% 1 17% 0 0% 0 0%
ordeny limpia
Su presentacion personal es la
5 83% 1 17% 0 0% 0 0%
adecuada.
Diagnostica los conocimientos
previosquedan soporte al nuevo 5 83% 1 17% 0 0% 0 0%

tema.
Realiza actividades ludicas de
motivacién centrados en el nuevo 0 0% 3 50% 3 50% 0 0%

tema.




70

Figura 13
Frecuencia de los indicadores Iniciacion de Actividad

100,00%

80,00%

60,00%

40,00%

20,00% I I
0,00% | | || || || |

Indicador 1 Indicador 1 Indicador 3 Indicador 4 Indicador5 Indicador 6

B SIEMPRE ® FRECUENTE m CASINUNCA NUNCA

La rubrica de observacion denota que el 83% de los docentes de mdsica de la
Academia de Arte la Clave manejan adecuadamente el inicio de la clase, sin embargo, en
el aspecto de la motivacion ninguna de ellos realiza la actividad ludica “siempre”, siendo

entonces que un 50% casi nunca la realizan.

Resultados que se asemejan con Molina (2023), en el cual determina que el
aspecto de motivacion extrinseca afecta significativamente en el aprendizaje musical,
debido la gran influencia del docente en el desarrollo cognitivo de los estudiantes, el cual
se vincula con los aspectos emocionales y de aceptacion de los estudiantes; siendo

necesario entonces en este estudio emplear acciones de mejora en este aspecto.

Tabla 8
Evaluacion de indicadores del Desarrollo de la Clase.
. Siempre Frecuentemente  Casi Nunca Nunca
Indicador
Frec. % Frec. % Frec. % Frec. %
Indica el objetivo de la clase antes de
o . 2 33% 4 67% 0 0% 0 0%
iniciar el tema nuevo.
Revisa los materiales de trabajo
entregados con antelacion a sus
g . 2 33% 4 67% 0 0% 0 0%
estudiantes (partituras, tablas de
acordes, escalas, entre otras).
El material entregado corresponde a
* P 6  100% 0 0% 0 0% 0 0%

la tematica nueva de clase.
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Permite interactuar a los estudiantes
en el tratamiento del tema
Absuelve interrogantes planteadas
por los estudiantes sobre la clase.
Demuestra dominio de la temética
tratada.

Utiliza material didactico actualizado
e innovador

Utiliza adecuadamente las
herramientas tecnoldgicas a su
disposicién para proyectar videos o 1 17% 3 50% 2 3B3% 0
usar plataformas que refuercen el

aprendizaje.

Brinda atencién personalizadaa sus

estudiantes distribuyendo su tiempo 6 100% 0 0% 0 0% 0
adecuadamente para cada uno.
Cumple con el objetivo planteado
para la clase.

6 100% 0 0% 0 0% 0

6 100% 0 0% 0 0% 0

5 83% 1 17% 0 0% 0

4 67% 2 33% 0 0% 0

6 100% 0 0% 0 0% 0

0%

0%

0%

0%

0%

0%

0%

Figura 14
Frecuencia indicadores en el desarrollo de clase
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En el desarrollo de la clase podemos observar como aspectos positivos, que los
docentes cumplen en un 100% con la planificacion de la clase, donde entregan materiales
necesarios para la clase, ademas existe escucha activa con sus alumnos, permitiendo
absolver interrogantes que se dan por parte de los estudiantes, ademas el 83% demuestran
el dominio de latemaética; sinembargo, en los indicadores de explicacién del objetivo de
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la clase y preparacion de materiales lo realizan frecuentemente un 67%, y solo un 17%

de docentes utilizan adecuadamente las herramientas tecnoldgicas para la ensefianza.

Resultados que se asemejan con el estudio de (Arriaga, Machuca, & Solarte,
2017), en la cual los docentes presentan carencia del uso de metodologias innovadorasy
uso de tecnologiaal momento de impartir la clase, debido a que prevalece lo tradicional
tareas cognitivas de memorizar, los cuales no contribuyen al desarrollo éptimo del
aprendizaje en el area musical, concluyendo en este estudio que para su mejora se debe
trabajar en nuevas estrategias con enfoque por competenciasen el curriculo del docente,
asi como la capacitacion continua en el uso de herramientas tecnoldgicas que ayuden a

mejorar estos aspectos.

Figura 15
Evaluacion indicadores del cierre de la clase
. Siempre Frecuentemente Casi Nunca  Nunca
Indicador
Frec. % Frec. % Frec. % Frec. %
El docente realiza una sintesis del 5 339 4 67% 0 0% 0 0%

tema tratado.

Registra las actividades en su
anecdotario de clases para llevar un 2 33% 4 67% 0 0% 0 0%
control del avance.

Las tareas y actividades sugeridas
para que los estudiantes realicen en

. 6 100% 0 0% 0 0% 0 0%
casa muestran relacion con la
tematica tratada en clase.
Evalta el proceso a través de
preguntas y/o actividades para 5 100% 0 0% 0 0% 0 0%

comprobar el nivel de comprension
de los estudiantes.

Registra en la agenda del estudiante
las observaciones del avance en 6 100% 0 0% 0 0% 0 0%
clase.




Figura 16

Frecuencia de los indicadores evaluados en el Cierre de la clase.
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En cuanto al cierre de clase los docentes cumplen al 100% con los indicadores de

tareas y actividades enviadas a casa con relacién a lo aprendido,

retroalimentacion al

evaluar el proceso a través de preguntas o actividadesy dar seguimiento al avance con

ayuda de la agenda de cada estudiante, sinembargo en lo referente a la sintesis de laclase

y al registro y control apenas el 33% lo hace en todas las ocasiones.

Tabla 9

Evaluacion de indicadores del Manejo de Empatia en la Clase.

Frecuentement
Indicador Siempre e Casi Nunca Nunca
Frec. % Frec. % Frec. % Frec. %
Recibe asus festudlantes de 5 83% 1 17% 0 0% 0 0%
manera cordial y amable.
Inicia la clase con una
dindmica o actividad de 0 0% 1 17% 5 83% 0 0%
integracion.
Tiene en cuenta las
sugerencias y gustos 0 0% 2 33% 4 67% 0 0%
musicales de sus estudiantes
Realiza pausas activas
durante la clase _para_ , 0 0% ) 33% 4 67% 0 0%
mantener la motivacion en
los estudiantes
Durante el proceso de la
clase muestra una actitud 5 100% 0 0% 0 0% 0 0%

amable y considerada con
sus estudiantes.

Figura 17
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Frecuencia de los indicadores en el Manejo de Empatia en la clase.
120%
100%
80%
60%
40%

20%
0% L - -

Indicador 1 Indicador 2 Indicador 3 Indicador 4 Indicador 5

B SIEMPRE ® FRECUENTE CASI NUNCA NUNCA

Los indicadores de manejo de la empatia en clase por parte de los docentes de la
Academiade Arte la Clave, sefialan que siempre reciben con amabilidad a sus estudiantes
y se mantienen siempre atentos de ellos, con un 83% y 100% respectivamente; sin
embargo un alto porcentaje, que corresponde al 83% casi nunca inicia la clase con una
dinamica de motivacion, del mismo modo un 67% casi nunca realizan pausas activas ni
tiene en cuenta los gustos y sugerencias de los estudiantes en el trascurso de las clases,
datos que permiten sefialar la falta de uso de la competenciade empatiade docentesen el

proceso de ensefianza musical.

Resultados que se asemejan con el estudio de Molina (2023), el cual mostro que
los docentes tienen bajos niveles de empatia, sobre todo en lo relacionado con la fantasia,
quienes ademas utilizan en menor medida metodologias que fomenten en sus alumnos la
capacidad de comprendery compartir sus sentimientos, estos resultados no se relacionan
con el desconocimiento de la importancia del uso de la competencia de empatia en la
educacidn, sino mas bien que los docentes no lo consideran como meta u objetivo en el
proceso de ensefianza. Por lo que considerando la importancia de la empatia como
competencia en la instruccion musical y dado su deficiencia en este estudio, se hace
necesario el plantear estrategias innovadoras, que como menciona Diaz (2018) permitan
que la introduccién de la empatia como competencia educativa en el desarrollo de
aprendizaje contribuya al desarrollo de sensibilidad de la persona con su entorno social,
debido a la relaciondirecta este factor con el progreso de los estudiantes, quienes en un

corto plazo tendréan incidencia en el avance del aprendizaje.
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Analisis de Focus Group

Con el objetivo de recopilar estrategias didacticas para la ensefianza del desarrollo
auditivo musical mediante la empatia, basadas en las experiencias practicas de los
docentes se realizé un Focus Group en el mes de abril, con 9 participantes, mismo que
una vez realizado, se transcribid, codifico, categorizo y se analizé los resultados
obtenidos, en el cual de acuerdo con las conclusiones que se pudo extraer del grupo, se

las resume de la siguiente manera:

Importancia de la Formacion Auditiva en los Nifios. La formacion auditiva es
un factor indispensable en la formacion musical de los estudiantes, debido a que permite
desarrollar intuicion al momento de interpretar una cancion, ademas de eliminar la

dependencia de mirar la partituramejorando la memoria y la concentracién del alumno.

Una adecuada formacion auditiva le permite al estudiante enriquecer su lenguaje

musical para a futuro ser capaz de crear canciones por cuenta propia.

El desarrollo auditivo y el curriculo. En la actualidad el curriculo nacional es
muy general en el sentido de la practica musical, pues lo aborda en un aspecto de la
practica artistica incluyendo otras areas como la pintura, arquitectura, escultura, teatro,

etc.

En las escuelas no es posible trabajar desarrollo auditivo adecuado, porque lo que
sugiere el curriculo nacional acerca de la musica esta enfocado un poco mas al

conocimiento tedrico.

Desafios de la ensefianza del desarrollo auditivo. Abordar algunos temas como
el estudio y reconocimiento de intervalos y escalas puede resultar complejo y de poco
interés para el estudiante, de ahi que motivar a los estudiantes en este sentido implicaun
gran desafio. Otro desafio en el proceso de ensefianza musical es el conseguir que la

musica represente un medio de expresion artistica para los estudiantes.

Estrategias para la ensefianza del desarrollo auditivo musical. Como
estrategia de la ensefianza musical es importante tener en cuenta los gustos musicales de
los estudiantes, por lo que se puede considerar plantear estrategias conjuntas, en la cual

ellos pueden mocionar algunas canciones que les gustaria aprender y de esa forma el
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docente las analiza y las puede las que considere aporten al desarrollo auditivo musical

del estudiante.

Este criterio se asemeja al estudio de Diaz Gomez (2020) quien considera que los
gustos musicales de los estudiantes puede ser una estrategia poderosa en la ensefianza
musical, ya que lainclusion de las preferencias musicales de los alumnos en el curriculo
no solo mejora la participacién activa en clase, sino que también fomenta una conexién
emocional mas profunda con el contenido musical. Este puede ser implementado
mediante la creacién de listas conjuntas de canciones, donde los estudiantes sugieren
piezas que les gustariaaprender, y el docente selecciona aquellas que sean mas adecuadas

para el desarrollo auditivo y pedagogico.

Los docentes del Focus Group sefialan que el trabajo en equipo, la ramificacién,
el aprendizaje basado en proyectos (ABP), la inclusion de tecnologia en clases son
algunas de las estrategias que se sugiere emplear para la formacion del desarrollo auditivo

en clases.

Criterio que se asemejaalo expuesto por Martinezy Navarro (2020) en su estudio
de caso de la ensefianza musical a través del Aprendizaje Basado en Proyectos realizado
en el Instituto de Educacion “Sa Blanca Dona” en Ibiza, concluye que es importante la
aplicacion de esta metodologia ya que permite que los estudiantes aumenten su
motivacion, asi como se evidencia un alto grado de satisfaccion con los conocimientos
adquiridos y actividades realizadas, ademas una mejora en el factor social en la relacion
entre compafieros de aula, aumento de rendimiento académico, por lo que se identifico
maés beneficioso el aprendizaje basado en proyectos (ABP) en contraste con la ensefianza

tradicional

Del mismo modo este criterio se asemejaa lo expuesto por Duran (2019) quien en
su estudio de Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) aplicado a la materia de Musica
del IEMS concluye que en su aplicacion durante un periodo de dos meses la did4ctica
(ABP) para trabajar en los alumnos aspectos de notacion musical, cualidades del sonido
y terminologia de elementos de musica, afirman que es esta es una herramienta mucho
maés efectiva que la metodologia tradicional de ensefianza ya que los alumnos mejoraron

su proceso de aprendizaje.
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En base a las experiencias practicas de los docentes se puede entender que no
existe un método infalible que se pueda utilizar en todos los casos. Es importante analizar
algunos aspectos como los gustos musicales, el estado de animo, e incluso los factores

ambientales en los que se desarrolla la clase.

Criterio que se consolidacon el estudio de (Fuentes, Navarrete, & Romero, 2017)
quienes indican que en el planteamiento de estrategias didacticas para este grupo de
alumnos en edad de segunda infancia, es importante que los docentes puedan identificar
cémo el discurso multimodal de la musica popular revela caracteristicas relacionadas con
el género, visiblesen las preferencias musicales y gustos de sus alumnos, laidentificacion
de los habitos de consumo musical en nifios y nifias y los factores en el cual se basan sus
elecciones, lo cual permitira plantear estrategias educativas para una formaciénintegral,

donde se considere los gustos y preferencias musicales de los estudiantes.

La empatia en las clases de educacién musical. La musica tiene el poder de
influir en las emociones del ser humano, por ello la formacion auditiva puede ayudar a

los nifios a expresar y comprender sus sentimientos a traves de la masica.

En la practica docente musical se ha visto importante tener en cuenta el estado de
animo de los estudiantes y tomarse un tiempo para conversar con ellos en caso de ser
necesario para entender su estado de animo. Cuando hay estudiantes sin ganas de trabajar
es muy probable que tengan problemas, pues por lo general los estudiantes asisten a clases
de musica muy motivados. La musica debe ser una herramienta que permita formar
mejores seres humanos més sensibles y consientes, haciendo personas que permitan

construir un mundo mejor y sostenible.

Pimienta (2019) en su estudio del método musical Willemsen el desarrollo de la
educacion emocional en nifios de 6 afios, indica la importancia de trabajar la empatia
desde edades tempranas en el desarrollo integral de los estudiantes de musica, donde
ademas se desarrolla la resiliencia, escucha activa la gestion de emociones y de

comportamientos entre otros.

Este criterio se asemeja a lo expuesto por Tasso (2019) quien en su estudio de la
Influencia de la empatiay la instruccion musical en el reconocimiento de emociones y
estimaciéon temporal en la musica concluye que Los individuos con profundos

conocimientos en teoria y practica musical experimentaron variaciones en su nivel de
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activacion, reflejadas en niveles de nerviosismo e inquietud, mientras que aquellos sin
experiencia se mostraron fluctuaciones significativas en emociones mas complejas como
tristeza, orgullo y culpabilidad. Esto sugiere que la préactica continua y el estudio
prolongado de la musica tienen el potencial de influir en el sistema nervioso central y

auténomo, moldeando la habilidad para procesar estimulos musicales.

En este punto se puede concluir que los resultados de la revision de antecedentes
han demostrado que el acompafiamiento en el aula ha adquirido una gran relevanciaen el
ambito educativo, ya que es un elemento que marca la diferencia en los procesos de
aprendizaje musical a cualquier nivel de formacion. Ademas, el acompafiamiento no se
limitaaestar junto al estudiante; también implica aspectos como el establecer unarelacion
con el otro; influir en sus emociones y corporeidad; colocar al individuo en el centro del
proceso; y gestionar todos los recursos pedagogicos para orientarloen la construccion de

su pensamiento y conocimiento (Ramirez Lépez, 2017).
Andlisis de Entrevista a Experto en Educacion y Formacion Musical

Con el fin de fortalecer el estudio, se realizé la entrevistaa la MSc. Endara
Almeida Diana Karolina Psicologa Educativa, quien cuenta con un Master en Pedagogia
e Investigacion Musical asi como un Doctorado en Filosofia en Ciencias de la
Rehabilitacién, ademas harealizado un estudio en el afio 2019 acerca de “La musica como
principio de inclusién”, quien ha manifestd aspectos de relevancia e importancia para el

estudio, mismos que son detallados:
Importancia de la ensefianza musical

En relacion a la ensefianza musical, nos indica la relevancia que existe en el
entorno por el hecho de compartir la misica como una parte de nuestra humanidad para
la socializacidn, la musica nos sensibiliza y nos permite generar empatia, nos permite
conectarnos mas alla del lenguaje y de las barreras o de qué tipo de diferencias. Es un
punto que tenemos en comdn y que nos permite conectarnos emocionalmentey eso es

una de las necesidades actuales de la de la sociedad a nivel mundial.

La ensefianza de la mdsica entonces no es para generar musicos necesariamente
sino para sensibilizar el alma para conectarnos a un nivel mas profundo en donde todas

estas aparentes diferencias no son tan relevantes.
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Beneficios cognitivos de la musica en nifios en su segunda infancia

La musica permite un desarrollo integral ya que es la Gnica actividad en la que la
persona trabaja todas las areas del cerebro: el movimiento, la percepcion, la memoria, la
discriminacion auditiva, el lenguaje, lo visual. En tempranas edades esto estimula el
desarrollo de nifios neuro diversos ya que la musica va a estimular muchisimo el
aprendizaje de todas las otras areas que tenemos en el conocimiento, citando como

beneficios los siguientes:

e El desarrollo neurocognitivo
e El desarrollo de la psicomotricidad
e El desarrollo emocional y social de los nifios

e Refuerza todas estas otras areas del aprendizaje.

Importancia de la Empatia en la Ensefianza Musical

Lo considera sumamente importante haciendo relacion a que los seres humanos
desarrollan la musica para poder ser empaticos, aunque no lo vean de esa manera, ya que
las neuronas espejo en los nifios hacen lo que su padre o sumadre o la persona que esta a
su cuidado hace con él, es como un reflejoque se genera al sonreir o cantar por citarun
ejemplo; de hecho cuando empiezan a balbucear lo hacen también imitando la melodia
de la voz de la madre.

La empatiaviene aser una capacidad y una habilidad imprescindible no solamente
para las labores escolares sino para la vida, entonces es algo que si deberiamos procurar
producir a lo largo del ciclo escolar y los docentes en esto basicamente lo que a veces se
pierde de vista es que es algo que estan modelando a sus nifios si ellos no son empaticos
no van a desarrollar empatiaen los nifios y por eso el desarrollo humano de los docentes

es incluso méas importante que el desarrollo de latécnica o del conocimiento de la materia.

Este criterio es compartido por Tasso (2019) quien hacen énfasis en sus estudios
de que la empatia en la ensefianza musical no solo mejora la calidad de la educacion
musical, sino que también nutre habilidades emocionales y sociales clave en los
estudiantes, donde un enfoque empatico no solo potenciael aprendizaje musical, sino que
también prepara a los estudiantes para ser individuos mas sensibles, compasivos y

conectados con su entorno cultural y social .
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Es importante en este aspecto de la Empatia tomar en cuenta lo mencionado por
Molina (2023) el cual indica que es fundamental que todo buen profesor posea
inteligencia emocional y empatia. No solo es importante enfocarse en la empatia de los
estudiantes, sino que los docentes también deben cultivar estas cualidades para promover
tanto el desarrollo emocional como el éxito académico de sus alumnos a lo largo de su

carrera profesional.

Importancia del desarrollo auditivo en la educacion musical

La habilidad de laescucha a veces pasa desapercibida porque parece invisible pero
es primaria, el bebé primero escucha antes de hablar, igual con la mdsica se nutre primero
y después se expresan entonces también deberiamos considerarlo asi dejar espacios donde
podamos simplemente relajarnos, disfrutar y escuchar. Tendriamos que tocar un
instrumento o jugar con los instrumentos a la musicay ahi explorar las caracteristicas de

la musica los elementos de la musica, etcétera.

Competencias que debe tener un docente de musica

La empatia de la que hablabamos es fundamental para un docente de musica ya
que nadie da lo que no tiene. Entonces, si queremos generar sensibilidad en los nifios
desde tempranas edades, I6gicamente el docente debe tener esta sensibilidad, debe tener
esta antenita que dice por aqui va la cosa, por aca les gustan los nifios, por aca se sienten
bien, por acé estoy forzando tal vez demasiado. Muy importante una flexibilidad, porque
para nosotros el arte transcurre de otra manera, se desarrolla de otra manera, tiene otra
funcion en el desarrollo humano entonces hay que mantener una filosofia muy firme sobre

el por qué y para que del arte.

Métodos y Técnicas utilizadas en la ensefianza de musica en nifios de segunda
infancia

Para elegir un camino en particular o entender con que estudiantes se puede llegar
de mejor manera hay que nutrirse y hay que tener esta variedad de herramientas alamano
para poder hacerloy ya luego con los recursos con los que trabajemos también podemos
ser muy creativos y diversos; pero sugiere los siguientes:

Método Orff porque trabaja desde lo mas intuitivo, natural, inicio desde las bases

y luego se puede ir haciendo cada vez mas complejo, otro procedimiento es el Método
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Kodaly ya que aporta muchisimo en toda la experimentacion con la musica con la voz y
el Método Suzuki que favorece muchisimo cuando trabajamos con instrumentos, pero

sobre todo el mas recomendado es el Método Basado en Proyectos (ABP).

Desarrollo auditivo y la conexion emocional

A veces queremos sobre estimular y hacer otra cosa, otro ejercicio porque no nos
permitimos que el nifio esté simplemente escuchando algo, nos parece como una pérdida
de tiempo cuando hacemos escuchar algo a los nifios, y es algo sumamente importante
gue nos permitamos ese espacio, ese momento, le generemos esta capacidad de bajar el
nivel de actividad del nifio incluso porque nos regula emocionalmente, regula nuestro
animo, tiene una un papel importante para que el estimulo solo de la de la musica que
estamos escuchando pueda ser evaluado, pueda ser organizado, y pueda ser interpretado
por el nifio. Y en esta era en la que vivimos sobre estimulados sobre todo de los aparatos
electronicos y la tecnologia creo que es aun mas importante que dejemos estos espacios
parasimplemente discriminar los sonidos y en ejercicios tan simples como escuchar suena
un instrumento, las diferencias en cuanto estan expuestos los nifios en su casa 0 en su
entorno mas cercano ahi es donde digamos el docente puede hacer una diferenciay debe

hacer una diferencia entonces hay alli podriamos decir que debe tener estos recursos.



82

CAPITULO V
Propuesta
Introduccién

La musica considerada como lenguaje universal de las personas, trasciende
barreras culturales y linglisticas al permitir expresar emociones y unir a la humanidad.
La formacion auditiva en la educacion musical desempefia un rol importante en el
desarrollo de las personas, ya que contribuye en mejorar sus habilidades, comprender y

apreciar su entorno.

Las estrategias de ensefianza musical han evolucionado con el pasar del tiempo,
convirtiéndose en un desafio para los docentes, quienes deben incorporar herramientas
que les permitan crear un ambiente de aprendizaje motivador y enriquecedor en el cual
los estudiantes puedan desarrollar sus habilidades, técnicas musicales, pero sobre todo

trasmitir la importancia de la musica en sus vidas.

Para el desarrollo de las estrategias didacticas, se utiliza la metodologia de
Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), con poblacion en la etapa de segunda infancia
y la empatia como competencia clave. Estas estrategias se basan en proyectos de aula con
contenidos articulados tanto a las necesidades identificadas en este estudio, como a los
resultados obtenidos de las encuestas y entrevistas realizadas a docentes y expertos.
Ademas, se vinculan con los intereses de los estudiantes para asegurar su relevancia y

efectividad

La propuesta planteada va enfocada en contribuir con el proceso de ensefianza
musical de los alumnos de la Academia de Arte la Clave, en base a los resultados
obtenidos en la investigacidn, con un plan de accién que permitan la formacion auditiva

musical a través de la empatia como una competencia educativa.

Nombre del Proyecto

“Ensamblajes y Conciertos”
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Objetivo del Proyecto

Desarrollar y aplicar estrategias didacticas innovadoras que promuevan la
formacion auditiva musical en estudiantes en edad de segunda infancia de la Academia
de Arte la Clave, integrando la empatia como competencia educativa para fomentar

proceso ensefianza-aprendizaje.

Objetivos de Aprendizaje

Desarrollar habilidades auditivas en nifios de edad 7 a 12 afios que permita mejorar
la capacidad de discernir sonidos, ritmos y estructuras musicales complejas.

Promover laempatiaal utilizar lamusica para fomentar la comprension emocional
y la conexién interpersonal entre los estudiantes y docentes.

Incorporar principios de sustentabilidad con la integracion de practicas y valores

sustentables en las actividades musicales y el entorno escolar.

Alcance

La propuesta esta dirigida a estudiantes de musica en edades de la segunda
infancia, en base a estrategias didacticas para fortalecer su desarrollo en la formacion
auditiva en el marco de la empatia, sera implementado en un periodo de seis meses y su
aplicacion estara por parte de los docentes de musica que brindan sus servicios

profesionales en la Academia de Arte la Clave de la ciudad de Ibarra.

Justificacion

La propuesta de este estudio sera implementadaen la Academia de Arte la Clave
de la ciudad de Ibarra, en sus especialidades de formacion musical de piano, violin,
guitarray canto, previa socializacion a sus docentes. Para una efectiva implementacion
es necesario realizarla en varias fases, que van desde su planificacion, implementacion,
seguimiento hasta su evaluacion.

La metodologia pedagogica utilizada en este estudio es el Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP) debido a que permite a los estudiantes adquirir conocimientos y
desarrollar habilidades duras (hard skills) asi como habilidades blandas (soft skills), ya
que no solo se enfocaen lateoriasino en el aspecto practico lo que resulta una experiencia

educativa integral.
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El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) es una metodologia educativa que
fomentael aprendizaje activo, la colaboraciony laresolucion de problemas reales a través
de proyectos significativos. Este capitulo se centra en la elaboracion de estrategias
didacticas que desarrollen la formacidn auditiva de los estudiantes, integrando conceptos
de empatia y sustentabilidad en el contexto de la didactica musical especifica.

A continuacion, se explica como se concibe la metodologia ABP, su

implementacion general y la propuesta concreta para este proyecto.

Principios del Proyecto ABP
En la propuesta se toma como principios los siguientes:

Figura 18
Principios del Proyecto ABP

Centralidad del Aprendizaje oA Evaluacion
: : Colaboracién 2
estudiante activo continua

oE| estudiante eLos proyectos eFomentala eTrabajo en eEvaluacion
de musica, es deben ser participacion equipoy formativaalo
el protagonista relevantesy activayla cooperacion largo del
de su propio conectados investigacién estudiante- proceso.
aprendizaje. con la realidad del estudiante. docente.

del estudiante.

Ficha Técnica del Proyecto

A continuacion, se describe los componentes técnicos para abordar y trabajar en
el proyecto de la presente propuesta:

Nombre del Proyecto Ensambles y Conciertos

4 semanas
8 clases
*En total se trabajaran 6 proyectos, uno por cada mes*

Duracion del proyecto

Equipos de o

Participantes

Estudiantes de 7 a 12 afios
e Docentes
e Padres de Familia

Asignaturas

Piano, Guitarra, Violin, Bateria y Canto

Resumen del Proyecto

Este proyecto invitaa los estudiantes de las asignaturas de
musica en edades de 7 a 12 afios de la Academia de Arte
La Clave a organizar un concierto conjuntamente con sus
comparfieros y docentes.
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Activacion

Se arrancael proyecto en el mesde enero con un concierto
de docentes en el cual se plantea a los estudiantes la
interrogante: ;COmo organizarias un concierto con tus
comparieros?

Desarrollo

Dentro de una asamblea con los estudiantes y docentes se
definen actividades que se tendran que realizar dentro del
proyecto. La eleccion del repertorio a preparar con los
estudiantes se lo hace de manera consensuada teniendo en
cuenta sus gustos y preferencias musicales.

Actividades

Dentro de las clases regulares, y a la par con los temas
tedricos y técnicos de cada especialidad (piano, guitarra,
violin, bateria y canto) los docentes abordaran las
canciones a preparar para el concierto de cada periodo.

Planificaciones

Las planificaciones de cada periodo se centraran en el
desarrollo de competencias auditivas mediante varias
estrategias basadas en la empatiay la sostenibilidad.
Seran entregadas al inicio del proyecto a los docentes y
seran planteadas para cada periodo y clase, también se
proporcionara la planificacion de evaluacion.

Reflexidn y respuesta
colectiva

Para gque el conocimiento seasignificativo se ayudara a los
estudiantes a responder la interrogante planteada al inicio
del proyecto e integrara a toda la comunidad educativa.

Evaluacidn

Se evaluaréa la realizacion del concierto final de acuerdo
con las rubricas preparadas.

Recursos

Humanos (estudiantes, docentes, padres de familia,
personal directivo y administrativo) Tecnoldgicos
(computadores, tablet’s, internet, proyector, aplicaciones
de Android y PC) Fisicos (aulas, auditorio y sala de
ensayos), Pedagdgicos (las planificaciones, rubricas,
partituras y demas constaran en los anexos del proyecto).

Cronograma
Aplicacion

Se encuentra detallado en la Tabla N.12.

Planificacién e Implementacion del Proyecto

Primera Fase. Preparacion

Como primerafase se realiza un listado de habilidades blandas y duras en el area

musical, en base a bibliografia, articulos y estudios relacionados, tomando como

metodologia propia la del proyecto Tuning en América Latina, en el cual dentro de sus

cuatro ejes de trabajo encontramos las competencias genéricas y especificas, de ahi que

se hace necesario iniciar con una sistematizacién de competencias.
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Proceso de Seleccion de Habilidades. En esta etapa se identifican las habilidades
a ser desarrolladas por los estudiantes de musica, siendo necesario el realizar un listado
de aquellas relacionadas con el tema de investigacion, mismas que sirvan como punto de

partida en la propuesta expuesta.

Figura 19
Lista de Habilidades Duras y Blandas

eComunicacion efectiva

eReproduccién ritmica

eTrabajo en equipo eDictado ritmico

*Resolucidn de problemas ePercepcion de alturas tonales
*Gestidn del tiempo eReconocimiento de intervalos
¢ Adaptabilidad e|dentificacion de acordes
eAutocontrol y gestion emocional. eReconocimiento de estructuras
eEmpatia armoénicas

e Autodisciplina y perseverancia eDesarrollo de un oido relativo
eHabilidades de gestion de proyectos *Memoria auditiva

eCapacidad de aplicar los conocimientos *Composicion de canciones

en la practica

eCapacidad para actuar en nuevas
situaciones

eCapacidad creativa

eCapacidad de trabajo en equipo

eHabilidades interpersonales

eCapacidad para organizary planificar el
tiempo

eHabilidades en el uso de las tecnologias
de lainformaciény de la comunicacion

Note: Adaptado de Tuning en América Latina.

Las habilidades duras consideradas aquellas competencias técnicas y especificas
que se pueden medir y evaluar de maneraobjetiva, por otro lado, las habilidades blandas
son cualidades interpersonales y sociales que facilitan la interaccion y el trabajo en
equipo, ambas son cruciales para la formacion Integral de los estudiantes de musica

Proceso de Seleccion de Competencias. Una competencia es una combinacion
de conocimientos, habilidades y valores que una persona necesita para su desempefio
Optimo; en esta propuesta es necesario la identificacion de competencias de un estudiante

de mdsica, mismo que se detalla en la siguiente figura:



Conocimiento

Figura 20

Sistema de Conocimientos, Habilidades y Valores
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Habilidades
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Seleccion de Competencias Auditiva en Estudiante de Musica. Se realiza la

combinacion de competencias auditivas con el ABP y la empatia como eje transversal,

que permite aplicar estrategias innovadoras con la participacion de los estudiantes, asi

como integrar actividades y enfoques que promuevan la comprensiény la consideracion

de las emociones.

Figura 21

Competencias Auditivas del Estudiante de Mdsica

Dimension

eInterpretar y mantener un pulso constante, al acompafiar ritmicamente una cancién
para el correcto manejo del tiempo.
eTranscribir esquemas ritmicos a partir de la audicion, mediante dictados de
compases binarios para un adecuado desarrollo de la percepcién ritmica.

e S

eDiferenciar auditivamente las notas musicales mediante su altura para facilitar la
interpretacion melddica.

eldentificar auditivamente los intervalos musicales basicos (2da-5ta) tanto de forma
ascendente como descendente para el desarrollo del oido musical.

—/

eReconocer auditivamente acordes mayores y a través de ejercicios practicos para el
desarrollo de la comprensién armdnica.
Recordary reproducir progresiones armdnicas basicas mediante la escucha de
canciones para llevarlas a la practica.

eEntender las relaciones entre escalas y tonalidades a través de canciones, para
transponer y adaptar melodias y acordes a diferentes tonos y contextos musicales.

eldentificar y memorizar las secciones de una cancion mediante el andlisis de su
estructura para la ejecucion fluida de la misma.

*Crear pequeiias canciones en base a una estructura armédnica planteada, para
incentivar la creatividad.

N N

Segunda Fase. Implementacion de Estrategias

En esta segunda fase se realiza la planificacion de estrategias didacticas a ser

implementadas en la Academia de Arte la Clave, ademas una Planificacion Macro por

competencias, para posteriormente realizar una planificacién por unidades y un modelo

de planificacion diaria.
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Implementacion del Proyecto utilizando Estrategias
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Tema

“Ensamblajes y Conciertos”.

Objetivo Proyecto

Desarrollar y aplicar estrategias didacticas innovadoras que promuevan la formacion auditiva musical en estudiantes en
edad de segunda infancia de la Academia de Arte la Clave, integrando la empatia como competencia educativa para

fomentar proceso ensefianza-aprendizaje.

Estrategias Propuestas

Estrategias

Descripcion

Aplicacion

Recursos

Para La

Sostenibilidad

E1:Adaptacion
de Letras

Consiste en que los
estudiantes modifiquen las
letras de canciones existentes
para incorporar temas
relacionados con la

e Tematicas Mensuales: Cada mes se selecciona un
tema relacionado con la sostenibilidad, como "Yo Cuido
la Vida" (enero), "Nuestro Planeta es Nuestra Casa"
(febrero), "Reciclar es Ayudar" (marzo),
“Contaminacion Cero” (abril), “El Bosque es Nuestro

Canciones originales
Hojas de trabajo para la
reescritura de letras
Acceso a informacién
sobre los temas

papel, promoviendo la
sostenibilidad.

e Herramientas Digitales: Se emplean aplicaciones y
plataformas educativas para compartir y trabajar en
documentos de manera colaborativa.

¢ Instruccion del Docente: El docente guia a los
estudiantes en el uso adecuado de las herramientas

Amigo (mayo), “Cuido el Agua y la Vida” (junio). mensuales.

sostenibilidad, la empatia y e Actividad en Clase: Los estudiantes trabajan en

otros valores importantes. grupos para adaptar las letras de canciones conocidas,

Esta actividad fomenta la reflejando el tema del mes.

creatividad y la conciencia e Presentacion y Evaluacion: Al final de cada mes, los

sobre temas sociales y estudiantes presentan sus versiones adaptadas y se

ambientales. discute como las letras reflejan los valores aprendidos.

Incentiva el uso de e Uso de Dispositivos Digitales: Los estudiantes Tablet
E2: Menos herramientas tecnoldgicas utilizan Tablet o celulares para acceder a partituras y Celulares,
Hojas, Més como Tablet y celulares en el | materiales educativos en formato digital en lugar de Aplicaciones de lectura
Bosques aula para reducir el uso de imprimirlos. y anotacion de

partituras
Plataformas de gestién
educativa.
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tecnoldgicas y promueve la conciencia sobre la
reduccion del consumo de papel.

e Evaluacion: Se evalla la habilidad de los estudiantes
para utilizar tecnologias digitales y su comprension del
impacto ambiental positivo.

Promueve la conciencia sobre

e Concientizacion en Clase: Al inicio de cada clase, el
docente recuerda la importancia de desconectar los
equipos que no se estén utilizando.

¢ Registro de Comportamiento: Se lleva un registro
de los estudiantes que cumplen con la préctica de

Medidores de consumo de
energia, tablén de anuncios,
premios simbolicos para el
“Estudiante Responsable
del Mes”.

E3: el consumo energético al desconectar los equipos y se reconoce su
“Unplugged” incentivar a los estudiantes a | responsabilidad.
es Mejor desconectar amplificadorese | o Reconocimiento Mensual: Al final de cada mes, se
instrumentos eléctricos publica un “Estudiante Responsable del Mes” en un
cuando no estan en uso. tablon de anuncios para incentivar la participacion y la
responsabilidad.
¢ Actividades de Reflexion: Los estudiantes participan
en discusiones sobre el ahorro de energia y su impacto
en el medio ambiente.
e Uso en el Aula: En las computadoras de la academia, | ¢ Computadoras con
Es el uso de la extension se instala la extension "Transpose" o similar. Los acceso a Internet.
"Transpose™ de Google u otra | estudiantes pueden utilizarla para cambiar la tonalidad | ¢ Extension "Transpose”
herramienta similar que de las canciones que estan aprendiendo, ajustandolas a o similar
E4: Google permite ajustar el ritmo y la su rango vocal o nivel de habilidad instrumental. e Biblioteca de canciones
Para la Extension tonalidad de las canciones de | e Personalizacion de la Ensefianza: Permite que los digitales.
Audicion manera interactiva y

personalizada.

estudiantes adapten las canciones a sus preferencias y
necesidades.

e Demostraciones en Clase: El docente realiza
demostraciones de como usar Google extension para que
los estudiantes se familiaricen con la herramienta.

o Beneficios: Mejora la accesibilidad y la inclusion en
el aprendizaje musical, permite la practica personalizada
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y ayuda a los estudiantes a entender mejor la teoria
musical.

E5: Taller
Experiencial

Involucra a los estudiantes en
observar y participar en
ensayos grupales o sesiones
practicas dirigidas por
docentes o musicos
profesionales.

e Observacion Activa: Los estudiantes presencian
ensayos en vivo, observando como se trabajan las
habilidades musicales y la colaboracion en grupo.

e Participacion Directa: Ocasionalmente, pueden
unirse a actividades précticas bajo la guia de
profesionales, permitiéndoles experimentar el proceso
musical en accion.

e Aprendizaje Practico: Fortalece la comprension
practica de la musica, inspira a los estudiantes y les
muestra la aplicacion real de las técnicas aprendidas en
clase.

¢ Beneficios: Fomenta el aprendizaje practico, inspira a
los estudiantes y les muestra la aplicacion real de las
técnicas musicales aprendidas en clase.

Espacio adecuado para
los ensayos,
Instrumentos musicales
Docentes

Estudiantes

E6: Estructura
Armoénica
Movil

Estrategia didactica que busca
profundizar en la
comprension y aplicacion de
los principios de la armonia
musical a través de
actividades practicas y
colaborativas, donde los
estudiantes exploran cémo se
construyen y funcionan los
acordes y progresiones
armonicas.

e Aplicacién diaria: los docentes diariamente
trabajan en bases armonicas, escalas y tonalidades.

e Aplicacién mensual: mensualmente se plantean
canciones previamente planificadas y explicadas en
los anexos complementarios.

e Beneficios: Mejora la percepcion armonica de los
estudiantes dotandoles de intuicion musical al
momento de la practica musical.

Material bibliogréfico
de armonia “Tratado de
Armonia Moderna de
Vanessa
Cordantonopulos”
Fichas de acordes y
campo arménico.
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Estrategias
Didécticas
para Empatia

Consiste en dedicar un tiempo
regular para que los

e Frecuencia: Se lleva a cabo al inicio de cada semana
durante 10-15 minutos.

¢ Dinamica de Grupo: Los estudiantes se sientan en
circulo para facilitar la comunicacion. El docente puede
comenzar con una pregunta o tema relacionado con la

Fichas de conversacion
Temas guia
Herramientas visuales

E7: Conexion | estudiantes compartan sus empatia, la cooperacién o los desafios personales. como emoticonos o
Empatica preocupaciones, interesesy | o Actividades: Los estudiantes comparten sus tarjetas de
em_ociones en un ambiente experiencias y emociones, y se promueven ejercicios de sentimientos.
abierto y seguro. escucha activa y retroalimentacion positiva.
o Beneficios: Fortalece la cohesion del grupo, mejora la
empatiay la comprensién mutua, y crea un ambiente de
aprendizaje méas positivo y colaborativo.
e Frecuencia: Se realiza una vez al mes, durante una Micréfono
hora. Sala de reunion
Es una reunién mensual de e Temas a Tratar: Eleccion del repertorio musical, Pizarra para tomar
docentes, estudiantes y planificacion de eventos y conciertos, y discusién sobre notas
E8: Asamblea directivos para discutir temas problemas y soluciones en la academia. Computador
General importantes y tomar

decisiones colectivas.

e Participacion de Estudiantes: Los estudiantestienen
la oportunidad de expresar sus opiniones, hacer
propuestas y votar sobre decisiones importantes.

¢ Resultados: Se redacta un acta de la asamblea con los
acuerdos y compromisos establecidos, que se exhibe en
un lugar visible.

Urna para votaciones si
s necesario.
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Cartelera
Empética

Es un espacio visual en el
aula que destaca valores
relacionados con la empatia y
otros aspectos sociales
importantes.

o Enfoque Mensual: Cada mes se centra en un valor
especifico como la amabilidad, paciencia, gratitud,
respeto, relacionado con la empatia.

o Actividades: Los estudiantes pueden crear y
compartir mensajes, imagenes y reflexiones sobre el
valor del mes.

e Impacto: Promueve la reflexion y el desarrollo de
habilidades sociales entre los estudiantes, contribuyendo
a un ambiente de aprendizaje mas empatico y
colaborativo.

Cartelera
Materiales de arte,
mensajes y citas
inspiradoras,
Espacio para la
participacion de los
estudiantes.

Tabla 11

Planificacion Macro por Competencias

Competencias Competencia Campos de Conocimiento Habilidades Valores y
Genéricas Especifica Especificas Fundamentos
e Capacidad de aplicar los = Reproduccion -Las Figuras Ritmicas -Habilidades auditivas -Autodisciplina
conocimientosen la practica ritmica -El Pulso -Reconocimiento Ritmico -Empatia

e Capacidad para actuar en
nuevas situaciones

e (Capacidad creativa

e (Capacidad de trabajo en
equipo

e Habilidades interpersonales

-El Compés -Habilidades kinestésicas

-Coordinacién motriz

Dictado ritmico  -Esquemas ritmicos -Habilidades auditivas

-Grafia musical -Reconocimiento Ritmico
-Método Kodaly -Reconocimiento de métricas

-Perseverancia
-Empatia
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Capacidad para organizar y
planificar el tiempo
Habilidades en el uso de las
tecnologias de la
informacién y de la
comunicacién

Autocontrol y gestion
emocional.

Percepcion de
alturas tonales

Reconocimiento
de intervalos

Identificacion de
acordes

Reconocimiento
de estructuras
armonicas

Desarrollo de un
oido relativo

-Cualidades de la musica
(altura)
-Las notas musicales

-Teoria musical

-El pentagrama

-Las claves musicales
-Las alteraciones
-Intervalos

-Estructura de acordes
-Tipos de acordes

-La armonia

-El cifrado americano

-Esquemas armdnicos
-Armonia de las canciones
-Los géneros musicales y
su armonia

-Las escalas mayores y
menores

-Las tonalidades

-Las armaduras tonales

-Habilidades auditivas
-Intuicion melédica
-Imitacion de sonidos

-Habilidades auditivas
-Escritura musical
-Memoria melddica

-Habilidades auditivas

-Clasificacién de acordes

-Construccion de acordes

-Ejecucidn de acordes en el instrumento
-ldentificacion de cifrados

-Habilidades auditivas

-Habilidades interpretativas en el instrumento
-Ejecucion de acordes y sus inversiones
-Ejecucion de secuencias armoénicas

-Habilidades auditivas

-Ejecucidn de escalas en el instrumento
-Construccion de armaduras en el
pentagrama

- Trabajo en
equipo
-Empatia

-Gestion de
tiempo
-Empatia

-Comunicacion
efectiva
-Empatia

-Constancia

-Empatia

- Conciencia
cultural

-Comunicacion
efectiva
-Empatia
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Memoria auditiva

-La forma cancion

-ldentificacion de tonalidades mayores y
menores de forma auditiva

-Reconocimiento auditivo de las partes de

-Adaptabilidad

-Partes y estructura de una  una cancion -Empatia
cancion -ldentificacion de las variables armonicas
Composicion de  -El compaés -Dominio ritmico del pulso y sus compases -Creatividad
canciones -La escala - Dominio de secuencias armdnicas basicas -Autocontrol y
-La armonia - Creacion e improvisacion dentro de la gestién
-Las partes de la cancion escala emocional.
-Originalidad
-Empatia
Tabla 12
Cronograma
Actividades Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Observacién
Recital 1 Detallado en Tablas N: 10, 13
Recital 2 Detallado en Tablas N: 10, 14
Recital 3 Detallado en Tablas N: 10, 15
Recital 4 Detallado en Tablas N: 10, 16
Recital 5 Detallado en Tablas N: 10, 17
Concierto Final _ Detallado en Tablas N: 10, 18
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Tabla 13
Planificacién Dimensién Ritmica

ACADEMIA DE ARTE
LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos

Area Mdasica | Periodo | Enero Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2. Estrategias

Para la Empatia Para la Audicion Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extension -Adaptacion de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empaética -Estructura Arménica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estandares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armonia y la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.

Dominio C | Ejecuta canciones respetando los pardmetros basicos de la masica.

4. Contexto

Bajo nivel en la practica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacion

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes

Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

5. Macro Competencias

e (Capacidad de trabajo en equipo

e Habilidades interpersonales

e Capacidad para organizar y planificar el tiempo

6. Competencias Especificas

= Reproduccion ritmica

= Dictado ritmico

7. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La Clave a través de
estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

8. Dimension

Ritmica Melddica Armonica Practica

X
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9. Ejes Transversales Curriculares

EMPATIA AUDICION

Fomentar la empatiay la conexion emocional con | Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
la musica y promover précticas sostenibles y de | ritmos y estructuras armonicas, enfatizando en los

concientizacién durante las actividades. componentes practicos.

10. Desarrollo De Bloques

Reproduccion ritmica Interpretary mantener un pulso constante, al acompafar ritmicamente una
cancion para el correcto manejo del tiempo

Dictado ritmico Transcribir esquemas ritmicos a partir de la audicion, mediante dictados de

compases binarios para un adecuado desarrollo de la percepcion ritmica.

11. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES PARA EL DOCENTE

Instrumentos — partituras — Tablet Aula — pizarra — instrumentos — internet —
computador — parlante — consola — recursos
tecnoldgicos (gadgets)

12. Metodologia

Métodos Musicales Métodos Basados En La Instrumentos De Evaluacion
Innovacién
Kodaly Aprendizaje basado en proyectos Rubrica de observacion
ELABORADO APROBADO

Docente: Nombre:

Firma: Firma:

Fecha: Fecha:

Tabla 14

Planificacién Dimensién Melddica

ACADEMIA DE ARTE
LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos
Area Musica | Periodo | Febrero Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2. Estrategia

Para la Empatia Para la Audicién Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extension -Adaptacién de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empaética -Estructura Armdnica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estandares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armonia y la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.
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Dominio C | Ejecuta canciones respetando los parametros basicos de la musica.

4. Contexto

Bajo nivel en la practica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacion

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes

Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

5. Macro Competencias

Capacidad de trabajo en equipo

Habilidades en el uso de las tecnologias de la informacién y de la comunicacién

Capacidad para organizar y planificar el tiempo

6. Competencias Especificas

= Percepcion de alturas tonales

= Reconocimiento de intervalos

7. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La Clave a través de
estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

8. Dimension

Ritmica Melodica Armonica Practica

X

9. Ejes Transversales Curriculares

EMPATIA AUDICION

Fomentar la empatiay la conexion emocional con | Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
la muasica y promover préacticas sostenibles y de | ritmos y estructuras armonicas, enfatizando en los

concientizacion durante las actividades. componentes practicos.

10. Desarrollo De Bloques

Percepcion de alturas Diferenciar auditivamente las notas musicales mediante su altura para
tonales facilitar la interpretacion melédica

Reconocimiento de Identificar auditivamente los intervalos musicales basicos (2da-5ta) tanto
intervalos de forma ascendente como descendente para el desarrollo del oido musical

11. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES PARA EL DOCENTE

Instrumentos — partituras — Tablet Aula — pizarra — instrumentos — internet —
computador — parlante — consola — recursos
tecnoldgicos (gadgets)

11. Metodologia

Métodos Musicales Métodos Basados En La Instrumentos De Evaluacion
Innovacion
Kodaly TICS- ABP Rabrica de observacion
ELABORADO APROBADO
Docente: Nombre:
Firma: Firma:
Fecha: Fecha:
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Tabla 15
Planificacidon 1 Dimensién Armonica

ACADEMIA DE ARTE
) LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos

Area Mdsica | Periodo | Marzo Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2. Estrategia

Para la Empatia Para la Audicion Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extension -Adaptacién de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empaética -Estructura Arménica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estandares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armoniay la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.

Dominio C | Ejecuta canciones respetando los pardmetros basicos de la musica.

3. Contexto

Bajo nivel en la préactica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacion

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes

Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

4. Macro Competencias

Capacidad de trabajo en equipo

Habilidades interpersonales

Capacidad para organizar y planificar el tiempo

o1

. Competencias Especificas

Identificacion de acordes

= Reconocimiento de estructuras armonicas

6. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La Clave a través de
estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

7. Dimension

Ritmica Melddica Armonica Practica

X

8. Ejes Transversales Curriculares

EMPATIA AUDICION

Fomentar la empatia y la conexidén emocional con | Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
la masica y promover practicas sostenibles y de | ritmos y estructuras armdnicas, enfatizando en los
concientizacién durante las actividades. componentes practicos.
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9. Desarrollo De Bloques

Identificacion de acordes Reconocer auditivamente acordes mayores y menores a través de
gjercicios practicos para el desarrollo de la comprensién arménica

Reconocimiento de Recordar y reproducir progresiones armonicas basicas mediante la escucha
estructuras armoénicas de canciones para llevarlas a la practica

10. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES PARA EL DOCENTE

Instrumentos — partituras — Tablet Aula — pizarra — instrumentos — internet —
computador — parlante — consola — recursos
tecnoldgicos (gadgets)

11. Metodologia

Métodos Musicales Métodos Basados En La Instrumentos De Evaluacion
Innovacién
Suzuki Gamificacién - ABP Rabrica de observacion
ELABORADO APROBADO
Docente: Nombre:
Firma: Firma:
Fecha: Fecha:
Tabla 16

Planificacién 2 Dimensién Armoénica

ACADEMIA DE ARTE
LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos

Area Musica | Periodo | Abril Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2.Estrategia

Para la Empatia Para la Audicién Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extensién -Adaptacion de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empatica -Estructura Arménica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estandares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armonia y la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.

Dominio C | Ejecuta canciones respetando los parametros basicos de la musica.

4. Contexto

Bajo nivel en la préactica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacion

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes
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Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

4. Macro Competencias

Capacidad de trabajo en equipo

Habilidades interpersonales

Capacidad para organizar y planificar el tiempo

o1

. Competencias Especificas

Desarrollo de un oido relativo

6. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a

12 afios de la academia de Arte La Clave a través de

estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

7. Dimension

Ritmica Melddica

Armonica Practica

X

8. Ejes Transversales Curriculares

EMPATIA

AUDICION

Fomentar la empatiay la conexion emocional con
la masica y promover précticas sostenibles y de
concientizacién durante las actividades.

Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
ritmos y estructuras armonicas, enfatizando en los
componentes practicos.

9. Desarrollo De Bloques

Desarrollo de un oido Entender las relacion

relativo

contextos musicales

es entre escalas y tonalidades a través de canciones,

para transponer y adaptar melodias y acordes a diferentes tonos y

10. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES

PARA EL DOCENTE

Instrumentos — partituras — Tablet - Aplicacion
Oido Perfecto

Aula — pizarra — instrumentos — internet —
computador — parlante — consola — recursos
tecnoldgicos (gadgets)

11. Metodologia

Métodos Musicales

Métodos Basados En La

Instrumentos De Evaluacion

Innovacion
LenMus TIC - ABP Rubrica de observacién
ELABORADO APROBADO
Docente: Nombre:
Firma: Firma:
Fecha: Fecha:
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Tabla 17

Planificacién 1-Dimension Préctica

ACADEMIA DE ARTE
5) LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos
Area Mdasica | Periodo | Mayo Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2. Estrategia

Para la Empatia Para la Audicién Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extension -Adaptacién de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empética -Estructura Armonica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estandares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armonia y la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.

Dominio C | Ejecuta canciones respetando los parametros basicos de la musica.

4. Contexto

Bajo nivel en la practica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacién

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes
Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

5. Macro Competencias

Capacidad de aplicar los conocimientos en la practica

Autocontrol y gestién emocional.

Capacidad para actuar en nuevas situaciones

6. Competencias Especificas

= Memoria auditiva

7. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La Clave a través de
estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

8. Dimension
Ritmica Melodica Armonica Practica
X

9. Ejes Transversales Curriculares
EMPATIA AUDICION
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Fomentar la empatiay la conexion emocional con | Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
la musica y promover practicas sostenibles y de | ritmos y estructuras armonicas, enfatizando en los

concientizacién durante las actividades. componentes préacticos.
10. Desarrollo De Bloques
Memoria auditiva Identificar y memorizar las secciones de una cancién mediante el anélisis

de su estructura para la ejecucion fluida de la misma

11. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES PARA EL DOCENTE
Instrumentos — partituras — Tablet - Aplicacion Aula — pizarra — instrumentos — internet —
Oido Perfecto computador — parlante — consola — recursos

tecnoldgicos (gadgets)

12. Metodologia

Métodos Musicales Métodos Basados En La Instrumentos De Evaluacion
Innovacion
Willens Clase Invertida - ABP Rabrica de observacion
ELABORADO APROBADO
Docente: Nombre:
Firma: Firma:
Fecha: Fecha:
Tabla 18

Planificacién 2-Dimension Préctica

ACADEMIA DE ARTE
) LA CLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DE UNIDAD

1. Datos Informativos
Area Mdasica | Periodo | Junio Especialidades | Piano -Violin
Guitarra -Canto

Carga Horaria | 8 Horas | Tiempo | 60 Minutos Docente

2. Estrategia

Para la Empatia Para la Audicion Para la Sostenibilidad
-Charla Comunicativa -Google Extension -Adaptacién de Letras
-Asamblea General -Taller Experiencial -Menos Hojas mas Bosques
-Cartelera Empaética -Estructura Armdnica Movible -“Unpluged” es Mejor

3. Estadndares de Aprendizaje a Alcanzar

Dominio A | Crea canciones que demuestran su dominio del ritmo, la armonia y la
melodia; ademas expresa sensibilidad de sus creaciones.

NIVEL Dominio B | Identifica los elementos principales de las obras que ejecuta en su
instrumento.

Dominio C | Ejecuta canciones respetando los parametros basicos de la musica.

4. Contexto
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Bajo nivel en la préactica musical

Escaso manejo de la armonia y su aplicacion

Necesidad de mejora de las relaciones interpersonales entre estudiantes

Deficiente motivacion en clase acerca del repertorio

Problemas de la relacion estudiante — docente

5. Macro Competencias

Capacidad de aplicar los conocimientos en la practica

Autocontrol y gestién emocional.

Capacidad creativa

6. Competencias Especificas

= Composicion de canciones

7. Objetivo de Area

Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La Clave a través de
estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la sostenibilidad.

8. Dimension

Ritmica Melodica Armonica Practica

X

9. Ejes Transversales Curriculares

EMPATIA AUDICION

Fomentar la empatiay la conexion emocional con | Desarrollar la percepcion auditiva de alturas tonales,
la masica y promover practicas sostenibles y de | ritmos y estructuras armonicas, enfatizando en los
concientizacion durante las actividades. componentes practicos.

10. Desarrollo De Bloques

Composicion de canciones | Crear pequefias canciones en base a una estructura armonica planteada,
para incentivar la creatividad

11. Recursos

PARA LOS ESTUDIANTES PARA EL DOCENTE

Instrumentos — partituras — Tablet Aula — pizarra — instrumentos — internet —
computador — parlante — consola — recursos

tecnoldgicos (gadgets)

12. Metodologia

Métodos Musicales Métodos Basados En La Instrumentos De Evaluacion
Innovacion
Willens ABP Ruabrica de observacion
ELABORADO APROBADO
Docente: Nombre:
Firma: Firma:
Fecha: Fecha:
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Planificaciéon Diaria
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f5 tACLAVE ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

IBARRA - ECUADOR

PLANIFICACION DIARIA

1. Datos Informativos

Docente Area Musica
Nombre del -Las Figuras Ritmicas Unidad 1
Proyecto. -Cancién “Faded” Nro.
Mejorar la competencia auditiva de los nifios de 7 a 12 afios de la academia de Arte La
Proposito Clave a través de estrategias musicales basadas en la empatia y que promuevan la
sostenibilidad.
Estrategias -Adaptacién de Letras -“Unpluged” es Mejor -Menos Hojas més Bosques

2. Planificacion

Competencia Reproduccion Interpretar y mantener un pulso constante, al
Ritmica Indicador acompafiar ritmicamente una cancién para el
correcto manejo del tiempo
Eje Transversal | Empatia Tiempo 1 Mes Enero
Actividades Organizacion Recursos Evaluacion

Iniciacién de la actividad

Diélogo de inicio: Invitar a los
estudiantes a dejar de lado los problemas
y centrarse en la clase.

Dinamica de ritmica

“CHO CO LA TE”: Introducir a los
estudiantes en una dinamica ritmica
utilizando la palabra “"chocolate™.

Escuchar y observar el video de la
cancién “Faded”. Proyectar el video de
la cancion "Faded" para que los
estudiantes lo escuchen y observen

Recopilar lluvia de ideas sobre las
sensaciones que la cancion produce.
Discutir en grupo las sensaciones y
emociones que la cancién evoca.

Repetir las frases ritmicas de la
cancién

Practicar y analizar las frases ritmicas de
la cancion utilizando el método Kodaly.

Manejo de la Empatia

Considerar los gustos musicales de los
estudiantes y sus sugerencias para
adaptar la clase.

Diélogo en = Aula de clase

grupo
Juego en = Instrumentos
grupo musicales

Observacion | * Proyector
grupal = Computador

* Internet
Discusion » Pizarra
grupal = Marcadores

Practica grupal | * Partituras,

tablas de
ritmos
= Computador
= Parlante

Discusiéony | *® Pizarra
ajustes = Marcadores

Participacion y
disposicion de los
estudiantes

Rubrica de Observacion

Rubrica de observacion

Anotaciones pizarra,
participacion activa

Observacion directa,
correccion de errores

Inclusion de
sugerencias, satisfaccion
de los estudiantes
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Realizar una pausa activa durante la
clase

Hacer una breve actividad fisica o ludica
para mantener la motivacion.

Sintesis y cierre de la clase

Resumir los puntos principales de la
clase, revisar individualmente a los
estudiantes para comprobar el nivel de
comprension del tema y registrar las
actividades en el reporte diario.

Actividad = Aulade Clase
grupal
Actividad = Computador
docente - Cuade_rno de
registro

Participacion y nivel de

energia de los
estudiantes

Rubrica de Observacion

y seguimiento

Tercera Fase Difusion

La tercera consiste en la socializacion y capacitacion a docentes de musica de la

Academia de Arte la Clave en relacidn a las estrategias adoptadas, en este plan, mediante

el uso de formatos establecidos para la planificacion diaria, asi su objetivo, importancia,

tiempos y los pardmetros de evaluacion de cada de las dimensiones, a fin de que la

implementacion sea efectiva.

Tabla 20

Difusion Propuesta a Docentes de Musica

Participantes Actividad Tiempo Recursos
Introduccidn y Presentacion
= Bienvenida y presentacion del . L
objetivo de la socializacion 10 minutos Presentacion
» Introduccion al temay relevancia estrategias
en la educacion musical PowerPoint
Implementacion y Ejemplos ’
Docentes de Practicos Pizarra,
musica de = Objetivoy Alcance de propuesta ) i1 1105 marcadores,
Academia de Arte " Estrategias Didacticas
la Clave " Plan!f!cac!gn Ma_cro formatos
» Planificacion Unidad lanificacién por
. = Planificacion Diaria P P
Facilitador Discusion, Compromisos y Cierre 30 minutos  unidad y formato

Espacio para preguntas y
respuestas

Discusién sobre como integrar en
el plan diario

Compromisos individuales de los
docentes para implementar las
estrategias en sus clases

Cierre y agradecimientos finales

planificacion diaria,
Hoja de

compromisos




Cuarta Fase Implementacion

Tabla 21

Implementacion Propuesta
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Dimensién Macro Competencias Competencias Especificas Mes Responsables Recursos
= Capacidad de trabajo en equipo Reproduccion ritmica Enero Docentes de Musica Planificacion
Ritmica = Habilidades interpersonales Dictado ritmico Director academia (Tablal0y 11)
= Capacidad para organizar y
planificar el tiempo
= Capacidad de trabajo en equipo Percepcion de alturas tonales Febrero Docentes de Musica Planificacién
Melddica = Habilidades en el uso de las Reconocimiento de Director academia (Tabla 10y 12)
tecnologias de la informacion y de intervalos
la comunicacion Capacidad para
organizar y planificar el tiempo
= Capacidad de trabajo en equipo Identificacién de acordes Marzo Docentes de Musica Planificacién
= Habilidades interpersonales Reconocimiento de Director academia (Tabla 10 y 13)
Armonica = Capacidad para organizar y estructuras arménicas
planificar el tiempo
Desarrollo de un oido Abril Docentes de Musica Planificacion
relativo Director academia (Tabla 10y 14)
= Capacidad de aplicar los
conocimientos en la practica Memoria auditiva Mayo Docentes de Musica Planificacion
Practica = Autocontrol y gestion emocional. Director academia (Tabla 10 y 15)
= Capacidad para actuar en nuevas Junio Planificacién

situaciones

Composicion de canciones

(Tabla 10 y 16)




Quinta Fase Evaluacion de Competencias

Finalmente se realiza una evaluacidn por competencias de acuerdo a la planificacion, misma que serd de forma mensual de acuerdo a los

criterios y formatos presentados a continuacion:

Tabla 22

Evaluacion de Unidad 1 - Competencia 1

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Interpretar y mantener un pulso constante, al acompafiar ritmicamente una cancién para el correcto manejo del tiempo

FINALIDAD: Validacién

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:
Criterios de evaluacién
Conocimientos:
Reconoce la figuras
ritmicas y relaciona con
los elementos de la
musica

30%

Habilidades:

Ejecuta con sus palmas
frases ritmicas
manteniendo el pulso

30%

Valores y Actitudes:
-Empatia

-Motivacion 40%

Ponderacion

TIPO: Formativa

Evidencia
Dibujay
reconoce las
figuras ritmicas
con sus
respectivos
nombres

Percute
esquemas
ritmicos con
utilizacion de
metronomo

Se muestra
motivado
mientras realiza
la actividad

Inicia
No dibuja o
dibuja
parcialmente las
figuras ritmicas

7.5%
Pierde el pulso
con facilidad

7.5%
Menciona no
poder hacerloy
prefiere no

intentarlo

10%

SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion
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UNIDAD A EVALUAR: 1

NOMBRE DEL EVALUADOR:
Niveles de dominio

En proceso
Dibuja las figuras
ritmicas, pero no
identifica sus
nombres

7.5%
Mantiene el pulso
en una velocidad
lenta

7.5%
Pierde facilmente la

motivaciony desiste
de la actividad

10%

Alcanza
Dibuja las figuras
ritmicas e identifica
sus nombres, pero no
los silencios

7.5%
Ejecuta los esquemas
ritmicos
adecuadamente
manteniendo el pulso
7.5%

Se muestra frustrado
ocasionalmente y
requiere motivacion
extrinseca

10%

Puntaje
Domina

Dibuja todas las figuras
ritmicas con sus
respectivos silencios e 3
identificacompletamente
sus nombres

7.5%
Ejecuta los esquemas
ritmicos adecuadamente
manteniendo el pulso a 3
120 BPM

7.5%

Se mantiene todo el
tiempo motivado y
vuelve a intentar la
actividad a pesar de 4
cometer erros
10%

PUNTAJE FINAL 10



Tabla 23

Evaluacién de Unidad 1 -Competencia 2

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Transcribir esquemas ritmicos a partir de la audicion, mediante dictados de compases binarios para un adecuado desarrollo de la

percepcion ritmica
FINALIDAD: Validacién

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Criterios de

evaluacién
Conocimientos:
Conoce tedricamente
las estructura del ritmo
de la musica, sus

compases y tiempos 30%

Habilidades:
Escribe en el
pentagrama las frases
ritmicas que escucha

30%

Valores y Actitudes:
-Empatia

-Motivacion 40%

Ponderacion

TIPO: Formativa

Evidencia

Organiza por
compases en el
pentagrama
esquemas ritmicos

Presenta esquemas
ritmicos copiados
auditivamente

Se muestra
motivado mientras
realiza la actividad

Inicia
No identifica
con claridad los
tiempos de las
formulas
ritmicas

7.5%
No presenta la
actividad

7.5%
Menciona no
poder hacerloy
prefiere no
intentarlo

10%

SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion

NOMBRE DEL EVALUADOR:

Niveles de dominio

En proceso
Presenta muchos
errores en la
actividad

7.5%
Presenta menos del
50% de figuras
ritmicas
correctamente

7.5%
Pierde facilmente la
motivaciony desiste
de la actividad

10%

Alcanza
Falla ocasionalmente
en la construccién de
compases

7.5%
Presenta més del 50%
de figuras ritmicas
correctamente

7.5%
Se muestra frustrado
ocasionalmente y
requiere motivacion
extrinseca

10%
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UNIDAD A EVALUAR: 1

Puntaje

Domina
Organiza
adecuadamente todos
los compases de los 3
esquemas ritmicos

7.5%
Presenta los dictados
ritmicos sin errores y
con claridad 3

7.5%
Se mantiene todo el
tiempo motivado y
vuelve a intentar la
actividad a pesar de 4
cometer erros
10%

PUNTAJE FINAL 10
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Tabla 24

Evaluacién de Unidad 2- Competencia 1

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Diferenciar auditivamente las notas musicales mediante su altura para facilitar la interpretacion melédica
FINALIDAD: Validacién TIPO: Formativa SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion UNIDAD A EVALUAR: 2

NOMBRE DEL ESTUDIANTE: NOMBRE DEL EVALUADOR:
Criterios de Ponderacion Evidencia Niveles de dominio Puntaje
evaluacién
Conocimientos: Escribe la escala Inicia En proceso Alcanza Domina
Conoce tedricamente musical No identifica Escribe las notas Escribe las notas Escribe las notas
las cualidades de la identificando sus | las notas musicales en musicales en orden musicales
mdsica y las notas 30% diferentes alturas | musicales desorden pero identifica su identificando 3
musicales en el pentagrama altura adecuadamente su
altura
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Habilidades: Realiza una Presentade 1a  Presentade 3a4 Presentade5a 6 Presentade 7 a8
Diferencia notas actividad de 8 2 aciertos aciertos aciertos aciertos
agudas y graves 30% ejercicios de notas 3
graves y agudas
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Valores y Actitudes: Se muestra Menciona no Pierde facilmente la = Se muestra frustrado | Se mantiene todo el
-Empatia motivado mientras = poder hacerloy = motivaciony desiste = ocasionalmente y tiempo motivado y
-Motivacién 40% realizalaactividad = prefiere no de la actividad requiere motivacion vuelve a intentar la
intentarlo extrinseca actividad a pesar de 4
cometer erros
10% 10% 10% 10%
PUNTAJE FINAL 10



Tabla 25

Evaluacién de Unidad 2- Competencia 2

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Identificar auditivamente los intervalos musicales basicos (2da-5ta) tanto de forma ascendente como descendente para
el desarrollo del oido musical

FINALIDAD: Validacion

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:
Ponderacién

Criterios de

evaluacion
Conocimientos:
Reconoce los
intervalos y los
construye en el
pentagrama

Habilidades:
Diferencia
auditivamente los
intervalos

Valores y
Actitudes:
-Empatia
-Motivacion

30%

30%

40%

TIPO: Formativa

Evidencia

Escribe en el
pentagrama los
intervalos segun
se solicita (8
ejercicios)

Realiza una
actividad de 8
gjercicios de
intervalos en los
gue tiene que
reconocer lo que
escucha

Se muestra
motivado
mientras realiza
la actividad

Inicia
Presenta de 1
a 2 aciertos

7.5%
Presenta de 1
a 2 aciertos

7.5%

Menciona no
poder hacerlo
y prefiere no
intentarlo

10%

SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacién

En proceso
Presentade 3a 4
aciertos

7.5%
Presentade 3a 4
aciertos

7.5%

Pierde facilmente
la motivacion y
desiste de la
actividad

10%

UNIDAD A EVALUAR: 2

NOMBRE DEL EVALUADOR:
Niveles de dominio

Alcanza
Presentade 5a 6
aciertos

7.5%
Presentade 5a 6
aciertos

7.5%

Se muestra frustrado

ocasionalmente y

requiere motivacion

extrinseca

10%

Domina
Presentade 7a 8
aciertos

7.5%
Presentade 7a 8
aciertos

7.5%

Se mantiene todo el

tiempo motivado y
vuelve a intentar la
actividad a pesar de
cometer erros

10%

PUNTAJE FINAL

10

111

Puntaje
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Tabla 26

Evaluacién de Unidad 3- Competencia 1

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.

COMPETENCIA A EVALUAR: Reconocer auditivamente acordes mayores y menores a través de ejercicios précticos para el desarrollo de la
comprension armonica
FINALIDAD: Validacion UNIDAD A EVALUAR: 3

TIPO: Formativa SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion

NOMBRE DEL ESTUDIANTE: NOMBRE DEL EVALUADOR:
Criterios de Ponderacion | Evidencia Niveles de dominio Puntaje
evaluacién
Conocimientos: Construye en el Inicia En proceso Alcanza Domina
Demuestra pentagrama los Presentade 1a @ Presentade 3a4 Presentade 5a 6 Presentade 7 a 8
conocimiento teérico acordes mayoresy @ 2 aciertos aciertos aciertos aciertos
sobre la construccién 30% menores segun se 3
de los acordes solicita (8
ejercicios)
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Habilidades: Realiza una Presentade 1a | Presentade3a4 Presentade5a6 Presentade 7 a8
Reconoce actividad de 8 2 aciertos aciertos aciertos aciertos
auditivamente los 30% gjercicios de 3
acordes acordes en los que
tiene que reconocer
lo que escucha
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Valores y Actitudes: Se muestra Menciona no Pierde facilmente la | Se muestra frustrado Se mantiene todo el
-Empatia motivado mientras = poder hacerloy | motivaciény desiste = ocasionalmente y tiempo motivado y
-Motivacién 40% realiza la actividad | prefiere no de la actividad requiere motivacion vuelve a intentar la
intentarlo extrinseca actividad a pesar de 4
cometer erros
10% 10% 10% 10%
PUNTAJE FINAL 10
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Tabla 27

Evaluacién de Unidad 3- Competencia 2

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.

COMPETENCIA A EVALUAR: Recordar y reproducir progresiones armanicas basicas mediante la escucha de canciones para llevarlas a la practica
SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion UNIDAD A EVALUAR: 3

FINALIDAD: Validacién TIPO: Formativa

NOMBRE DEL ESTUDIANTE: NOMBRE DEL EVALUADOR:
Criterios de Ponderacién | Evidencia Niveles de dominio Puntaje
evaluacién
Conocimientos: Escribe en la Inicia En proceso Alcanza Domina
Identifica los grados partitura los grados ' No entiende Presenta menos del | Presenta mas del 50%  Identifica
del campo arménico 30% alos que como realizarla | 50% de aciertosen | de aciertos en la completamente los
mayor corresponden los  actividad la actividad actividad grados del campo 3
acordes sobre la arménico
escala
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Habilidades: Tocaensu Ejecuta la Ejecuta la Ejecuta la progresion | Ejecuta la progresion
Reproduce las instrumento una progresion en progresion en dos en tres tonalidades en cuatro tonalidades
progresiones 30% progresion una tonalidad tonalidades 3
armoénicas en su armonicabésica en
instrumento 4 tonalidades
diferentes
7.5% 7.5% 7.5% 7.5%
Valores y Actitudes: Se muestra Menciona no Pierde facilmente la | Se muestra frustrado Se mantiene todo el
-Empatia motivado mientras = poder hacerloy | motivaciény desiste = ocasionalmente y tiempo motivado y
-Motivacién 40% realiza la actividad | prefiere no de la actividad requiere motivacion vuelve a intentar la
intentarlo extrinseca actividad a pesar de 4
cometer erros
10% 10% 10% 10%
PUNTAJE FINAL 10



Tabla 28

Evaluacién de Unidad 4- Competencia 1
PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Entender las relaciones entre escalas y tonalidades a través de canciones, para transponer y adaptar melodias y acordes
a diferentes tonos y contextos musicales

FINALIDAD: Validacion

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Criterios de
evaluacién
Conocimientos:
Comprende
tedricamente la
relacion entre escalas,
acordes y tonalidades

Habilidades:
Identifica
auditivamente las
tonalidades de acuerdo
con la escala

Valores y Actitudes:
-Empatia
-Motivacion

TIPO: Formativa

Ponderacion = Evidencia

30%

30%

40%

Construye en el
pentagrama las
escalasy los
acordes de 4
tonalidades
diferentes

Armonizaensu
instrumento la
melodia que le
dicta el profesor

Se muestra
motivado mientras
realiza la actividad

Inicia
No logra hacer
la actividad

7.5%
No reconoce la
tonalidad ni la
escala

7.5%
Menciona no
poder hacerloy
prefiere no
intentarlo

10%

SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion

NOMBRE DEL EVALUADOR:

Niveles de dominio

En proceso
Construye el campo
armonico, pero
presenta errores en
su estructura

7.5%
Reconoce la escala
pero no los acordes

7.5%

Pierde facilmente la
motivaciony desiste
de la actividad

10%

Alcanza
Construye el campo
armaénico con mas del
50% de aciertos

7.5%
Reconoce parcialmente
los acordes

7.5%
Se muestra frustrado
ocasionalmente y
requiere motivacion
extrinseca

10%

UNIDAD A EVALUAR: 4

Domina
Construye el campo
arménico
correctamente

7.5%
Identifica la escala, el
tono y los acordes
utilizados

7.5%

Se mantiene todo el
tiempo motivado y
vuelve a intentar la
actividad a pesar de
cometer erros

10%

PUNTAJE FINAL

114

Puntaje

10



Tabla 29

Evaluacién de Unidad 5- Competencia 1

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Identificar y memorizar las secciones de unacancion mediante el anlisis de su estructura para la ejecucion fluida de la

misma
FINALIDAD: Validacion

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Criterios de

evaluacion
Conocimientos:
Conceptualiza e
identifica las
estructuras y las
formas musicales de
una cancion

30%

Habilidades:
Interpreta una cancion
30%

Valores y Actitudes:
-Empatia
-Motivacion
-Trabajo en equipo

40%

TIPO: Formativa

Ponderacion

Evidencia

Escribe las partes
de 4 canciones que
le sugiere el
docente

Toca en grupo una
cancion
manteniendo su
estructura, fluidez;
y respetando el
ritmo y la armonia

Demuestra
equilibrio
emocional

Inicia
No identifica las
partes

7.5%

No respeta los
pardmetros
basicos de la
masica ni
mantiene clara
la estructura de
la cancidn
7.5%
Se muestra
estresado y
preocupado al
tocar

10%

SEGUN SUS AGENTES: Heteroevaluacion

NOMBRE DEL EVALUADOR:

UNIDAD A EVALUAR: 5

Niveles de dominio

En proceso
Confunde sus partes
con facilidad

7.5%

Respetael ritmoy la
armonia pero
confunde la
estructura de las
partes

7.5%

Intenta auto
motivarse en ciertas
partes de la cancion

10%

Alcanza
Confunde sus partes
parcialmente

7.5%

Requiere apoyo
impreso para recordar
la cancién

7.5%

Se muestra
parciamente relajado

10%

Domina
Identifica
adecuadamente las
partes

7.5%

Interpreta
adecuadamente la
cancion demostrando
solvenciay disfrute

7.5%

Se muestra

completamente

relajado y sus gestos

corporales expresan

disfrute y emocion
10%

PUNTAJE FINAL

115

Puntaje

10



Tabla 30

Evaluacién de Unidad 6- Competencia 1

PROPOSITO EVALUATIVO: Evidenciar el nivel de logro alcanzado por los estudiantes.
COMPETENCIA A EVALUAR: Crear pequefias canciones en base a una estructura armonica planteada, para incentivar la creatividad

FINALIDAD: Validacion

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Criterios de

evaluacién
Conocimientos:
Aplica los elementos
basicos para crear una
cancion

Habilidades:
Compone una cancion
y lainterpreta en su
instrumento

Valores y Actitudes:
-Empatia

-Motivacién

-Trabajo en equipo

- Originalidad

- Autocontrol y gestion
emocional.

Ponderacion

30%

30%

40%

TIPO: Formativa

Evidencia

Escribe los elementos
de la cancion a
componer

-Compas

-Escala
-Estructura
-Armonia

Presenta su cancion
en el concierto final

Demuestraempatia
consigo mismo y
los demas

SEGUN SUS AGENTES: Coevaluacién

Inicia
No muestra
orden ni
conocimiento en
ninguno de los
elementos

7.5%

La cancién
contiene las
partes requeridas
musicalmente

7.5%
El estudiante se
muestra
estresado e
incdmodo en su
presentacion

10%

UNIDAD A EVALUAR: 6

NOMBRE DEL EVALUADOR:
Niveles de dominio

En proceso
Identifica menos de
3 elementos de
composicién
basicos

7.5%

La cancién contiene
las partes
requeridas
musicalmente e
incluye letra

7.5%

El estudiante se
muestra relajado en
su presentacion

10%

Alcanza
Identifica al menos 3
elementos de
composicion

7.5%

La cancion tiene
aceptacion de los
compafieros

7.5%

El estudiante se
muestra relajado en su
presentacion ademas
letra de la cancion
posee un mensaje
positivo sobre temas de
interés comdn

10%

Domina
Aplica los
conocimientos
demostrando dominio
de los elementos

7.5%

La cancién contiene las
partes requeridas e
incluye letra ademas es
presentada en grupo
con varios
instrumentos

7.5%

En la presentacion se
demuestra empatia,
trabajo en equipoy
equilibrio emocional,
ademas la cancion
contiene una letra con
mensaje positivo.
10%

PUNTAJE FINAL

116

Puntaje

10
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

En el diagnostico situacional de competencias musicales de los estudiantes de
siete a doce afios de la Academiade Arte La Clave, se determino que son positivasen las
dimensiones ritmica y melddica donde los estudiantes segun el promedio alcanzado
alcanzan los aprendizajes requeridos, por otro lado existe una deficienciaen la dimensién
armonica y préactica en las cuales los alumnos no alcanzan los aprendizajes requeridos,
pues el puntaje promedio obtenido se encuentran por debajo de la calificacién minima
esperada, 1o que se convierte este aspecto en una debilidad en las competencias de los

estudiantes de la academia.

En el diagnostico de estrategias metodologias que utilizan los docentes de la
Academia de Arte la Clave, se evidencia como fortaleza que un alto porcentaje realizaun
adecuado manejo de inicio de clase, cumplimiento de la planificacion y poseen un alto
nivel de dominio de la tematica, ademas se evidencio la importancia de la empatia con
sus estudiantes, pero estano forma parte esencial en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
es decir no es vistacomo una competencia educativa, limitando la conexidn de estudiante-
maestro. Con la entrevistay Focus Group se concluye ademas en este aspecto que como
estrategia de la ensefianza musical es importante tener en cuenta los gustos musicales de

los estudiantes, por lo que se puede considerar plantear estrategias conjuntas.

La caracterizacion teorica sobre la competencia de la empatia orientada a la
sustentabilidad determina la importancia de la educacion en la segunda infancia, en base
a fundamentos tedricos, estudios, articulos que lo sefialan como beneficioso el integrar
programas de formacion musical que promuevan la empatiacomo factor que incideen el

adecuado desarrollo musical del estudiante.

Basado en los datos obtenidos a través de focus groups, entrevistas a expertos y
estudios relevantes, se ha evidenciado que la aplicacién de estrategias educativas que
incorporan los gustos musicales de los alumnos y el método de Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP) es altamente beneficioso ya que no solo mejoran la formacién auditiva
de los estudiantes, sino que también promueven su empatia facilitando un ambiente de

aprendizaje inclusivo y respetuoso, siendo necesario entonces el realizar una propuesta
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con estrategias didacticas innovadoras que contribuyan al el desarrollo de la formacion

auditiva en el marco de la empatia en la Academia de Arte la Clave.

Recomendaciones

Se recomienda difundir los resultados obtenidos de las competencias musicales de
los estudiantes de la Academia la Clave, a sus docentes, a fin de que sirvacomo un punto
de referencia para reorientar sus acciones de ensefianza, asi como dar un seguimiento a

las dimensiones armdnica y practica que se encuentran con promedios bajos.

Se sugiere promover la formacion de docentes de la Academia de Arte la Clave
con capacitacion y recursos para fortalecer su capacidad de integrar la empatia como
competencia sustentable en la ensefianza, asi como crear un entorno de aprendizaje que
fomente la inclusidny la participacion de los estudiantes, donde ellos puedan aportar con

ideas y sugerencias a ser tomadas en cuenta en el plan de trabajo de sus docentes.

Se recomienda realizar estudios, revision de literaturaacadémicade factores que
influyen en el desarrollo adecuado de la empatia en la segunda infancia, incluyendo los
aspectos cognitivos, sociales, emocionales y ambientales y su impacto en el entorno

educativo.

Se sugiere la implementacion y evaluacion de la propuesta de este estudio en la
Academia de Arte la Clave, a fin de integrar la empatia como competencia de ensefianza
y contribuir con el desarrollo integral en el &mbito musical de los estudiantes de 7 a 12
afios, ademaés el realizar una guia para los docentes de la Academia que permita la

aplicacion de las estrategias planteadas.
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ANEXOS

Anexo 1. Formato de Test de Audicién a Estudiantes

Facultad de

IBARRA - ECUADOR Posgrado

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE POSTGRADO

MAESTRIA EN INNOVACION DE LA EDUCACION CON MENCION EN PEDAGOGIAY
DIDACTICA, CON UN ENFOQUE BASADO EN COMPETENCIA

TEST DE AUDICION DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES
DE LA ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE

La Universidad Técnica del Norte a través de la Facultad de Posgrado, Maestria en
Innovacion de la Educacion con Mencién en Pedagogia y Didactica, con un Enfoque
Basado en Competencias, estd realizando una investigacion sobre la “Estrategias
Didacticas Para La Formaciéon Auditiva Musical A Través De La Empatia Como
Competencia Educativa Para La Sustentabilidad En La Segunda Infancia En La
Academia La Clave”; por lo que el presente test tiene por finalidad diagnosticar las
competencias de los estudiantes de siete a doce afios de la Academia de Arte La Clave,
informacion necesaria para conocer el nivel de desarrollo auditivo de los estudiantes y
plantear estrategias didacticas para el desarrollo de la formacion auditivaen el marco de
la empatia orientada a la sustentabilidad y la didactica musical especifica.

En este sentido solicitamos su consentimiento a colaborar respondiendo las siguientes
preguntas. Esta investigacion no conlleva ningun riesgo ni compensacion econémica, la
informacion se mantendra en reservay Unicamente se utilizara con fines cientificos. De
antemano, muchas gracias.

Caracteristicas socio-demograficas estudiantes

1. Selecciones su sexo 2. Seleccione la edad del estudiante
( ) Hombre ( ) De 7 a 8 afios
( ) Mujer ( ) De 9 a 10 afios

() De 11 a 12 afios

3. Especialidad
( ) Piano () Guitarra ( ) Violin () Canto () Bateria

Competencias musicales estudiantes
El test estard evaluado sobre 10 puntos y se trabajaran las 4 dimensiones: ritmica,
melddica, armonica y practica.)



Dimension Ritmica

Ejecute los ritmos en un pulso de 90 BPM
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Escriba Verdadero o Falso
segln lo que escucha. Verdadero Falso Escriba en cada casillael |Correcto]Incorrecto
(Negras, Corcheas, (0,10) 0) ritmo que escucha (0,10) 0)
Tresillos, Semicorcheas)
d Jddd Jd ¢ ddde
) J TR JdddJdl]]
ipppBsl e
9994449990 S e
J ) JJiJd
Bppinniph il
s00e o0
ol e deas
) )TN Sl
3 3 ™
Ionlrerdusly ey
PUNTAIJE PUNTAIJE
Dimensién Melddica
Reconozca si el segundo Reconozca si los
sonido que escuchaes son | Realiz No arpegios o las escalas . No
) . . . Realizado .
mas grave (baja), o mas| ado realizado gue escucha son (0.10) realizado
agudo (sube) que el| (0.10) ()] ascendentes o ' ©
primero descendentes
1 1
2. 2.
3. 3.
4. 4,
5. 5.
6. 6.
7. 7.
8. 8.
9. 9.
10. 10.
PUNTAIE PUNTAIE

Dimension Armoénica
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Reconozca los | Correcto | Incorrecto Ejgrét;idihc;denma Correcto | Incorrecto
acordes (0,10) © V-0 V- | (0,10)
1. 1.
2. 2.
3. 3.
4, 4,
5. 5.
6. 6.
7. 7.
8. 8.
9. 9.
10. 10.
PUNTAIE PUNTAIE
Dimension Practica
Cante la nota que escucha Si lo realiza (0,10) No Io(g;allza
Re#4
Sol4
Sib3
Sol#3
Mi4
Do4
Fa#3
Lab3
Sol4
Do#4
PUNTAIE

Acomparie la cancién

Toque lamelodia que escucha No en tres tonalidades No
(Toque los pollitos dicen en D Realizado realizado diferentes. - Realizado realizado
(0,25) (Toque Cumpleafios (0,25)
mayor ) (0) : (0)
Feliz en los tonos de
G-C-A
1. El ritmo es correcto 1. Acompafa

intuitivamente la cancion

2. Tonalidad es correcta

2. Usa todos los acordes
requeridos

3. La melodia estd completa

3. Conoce la tonalidad
en la que se encuentra

4, La técnica es la adecuada

4. Mantiene el ritmo
adecuado

PUNTAIJE

PUNTAIJE

GRACIAS SU COLABORACION




Anexo 2. Validacion de expertos de test de Audicién

VALIDEZ DEL INSTRUMEMNTO DE INVESTIGACIOMN

JUICID DE ENCUESTA DIRIGIDA A USUARIOS

Estimadao FII'EITE‘E.IIZII'IEL usied ha sido elegido a paricipar en el proceso og evaluacion el
Instrumento de mvestigacion. Agradecemos de antemano suUs apores gue permibran validar el
Instrumento ¥ obtener informacion walida, crteno requerdo para la inveshgacion.

& continuacidn, ke presentamos una lista de cotejo, sirvase analizar y cotejar el instrumento de
investigacion cuyo objetvo es “Proponsr estrategias didsclicas para le formacidn auditiva
mediants = empatia como compsiencia educstiva para la sustentabilidad y su implemantacidn
en el desamollo musical en la segunda infancia de los estudiantes de la Academia de Are La
Clawe de la ciudad de lbamra”, |e solicitamos en base & su oriteno y experiencia profesional, validar
gl presente instrumento para su aphicacidn.

Fara cada criterio & debe considerar la Elguiente eECals

[ 1 muy Poco | 2 poco

[ 3 reqular [ 4 acepiabls

| 5 muy aceptable |

CRITERID DE

VALIDEZ PUNTUACION

ARGUMEMNTO

i 2

3 4 5

OBSERVACIONES
Y0 SUGERENCIAS

Valdez de
COntEndo

X Aconde 3l oetvo gensral

Validez de crieno
meaindokogico

X Guarda coherencia

Valdez da
IVIETRCIOnN Y
oojetnatad de
MEdICion yio
OISETVSCI0Nn

% | Comesponde a los objstivos
especificos

Las preguntas
responden a los
oojetvos de
investigacion

Minguna

Tatal, parcial

TOTAL

20

PURTUACION

De 4 a 11: Mo Valida Reformular
De 12 & 14: Mo Valida Modificar

De 15 a 17: Vahda mejorar
De 18 5 20: Vahda Aplicar

Nombres y apellidos

Gerson Ricardo Bautista Carrillo

Grado Académico

Magister en Musicologia

Firma
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VALIDEZ DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

JUICIOD DE ENCUESTA DIRIGIDA A USUARIOS

Estimado profesional, usted ha sido elegido = participer en el proceso de evaluacion del
insfrumento de investigacién. Agradecemos de antemano sus aportes gue permitiran validar al
instrumento v obtenar inforrmacion valida, eriteric requerido para la investigacion.

A confinuacion, le presentames una lista de cotejo, sirvase analizar v cotejar el instrumento de
investigacion cuyo objetive es “Proponer estrategiss didacticas para la formacién auditiva
mediante |z empatia como competencia educativa para la sustentabilidad v su implementacian
2n el desarrclle musical en la segunda infancia de los estudiantes de la Academia de Are La
Clawve de la ciudad de lbarra”, le solicitamos en basea a su criferio y experiencia profesicnal, walidar
&l presante instrumeanto para su aplicacian.

Fara cada criterio se debe considerar la siguiente escals

| 3 requlsr | 4 aceptable

+| 1 muy Poco | 2 poco

f muy aceptshle

CRITERIO DE

VALIDEZ PUNTUACION

ARGUMENTC

1.2 3 4 8

OB SERVACIONES
¥i0 SUGERENCIAS

Walidez de
contenido

% | Acorde al objetivo general

Walidez de criterio
mietodoldgico

x Guarda coherencia

Walidez de
intencion vy
objetividad de
rnedician yia
observacion

x | Corresponde a los objetives
espacificos

Las preguntas
responden & los
objetivos de
investigacion

Minguna

Total, parcial

TOTAL

20

PUNTUACION

De 4 a 11; No Vakda Reformular
De 12 & 14: Mo Valida Modificar

De 15 a 17: Vakida mejorar
De 18 a 20: Walida Aplicar

Nombres y apellidos

Alvaro Marcelo Andrade Vinuezs

Grado Academico

Master en composicion musical con
nuevas tecnalogias

Firma

5

Anexo 3. Planificacion de Focus Group
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GRUPO FOCAL - ACADEMIA DE ARTE LA CLAVE
TEMA: El desarrollo auditivo musical en la practica educativa escolar.

OBJETIVO: recopilar estrategias didacticas para la ensefianza del desarrollo auditivo

musical mediante la empatia, basadas en las experiencias practicas de los docentes
participantes del grupo focal.

ALCANCE: se incluird a 8 docentes de la asignatura de musica de la provincia de
Imbabura que trabajan con estudiantes de basica elemental y media (estudiantes de 7 a
12 afios).

Listado de docentes del &rea de musica de la ciudad de Ibarra

Institucién Docente Contacto
1|U.E Ibarra (Sefioritas Ibarra) Jorge Lazcano 0994811080
2|Esc. Ana Luisa Leoro Karla Torres 0989136714
3|Pensionado Atahualpa Cristian Pita 0982612679
4|Colegio Bethlemitas Marcelo Montesdeoca 0997399936

5 |Escuela Bethlemitas Klever Tirira 0981326240
6|Arrayanes Evelyn Pita 0992496420
7|San Francisco Marcelo Pita 0997788420
8|Sanchez y Cifuentes Carlos Cuasquer 0980357508
9|Inmaculada Oscar Cachiguango 0987033712

10{Unidad Educativa Ibarra Julio Pita 0995102224

11|Arrayanes y Alamos Tamia Rueda 0979293240

12|La Salle (escuela) Grimita Teran 0999653259

13|Bilinglie Erick Buitrén 0960344757

14 Veronica Cabrera 0985156251

15|Colegio Oviedo Ricardo Zapata 0939366682

16|Madre Teresa Bacq Juan Quimbiulco 0990155475

17|Nuestra Sefiora de Fatima Lic. Jairo Angulo 0939209414

18|Nuestra Sefiora de Fatima Lic. Wilson Narvaez (escuela) 0980866437

19|Jean Piaget Margarita Albuja 0995612058

20|U.E.P San Juan Diego Lcdo. Padl Vinueza 0992078749

21|Academia Militar Juan Diego Leonel Pinto 0987513693

22|San Pedro Pascual Fernando Fuentes 0995253742

23|San Pedro Pascual Lizeth Felix 0969192008

24|San Pedro Pascual Freddy Guacan 0986156716
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25|UTN Byron Gémez 0984117100
26 José Luis Gémez 0997426248
27|ADAI Lilan Chulde 0969036081

GRUPO SELECCIONADO:

Se espera tener entre 8 a 9 participantes, por tal razon se convoca a 10 docentes por la
posibilidad que uno de ellos pueda no asistir a la reunion.

1 U.ESan Pedro Pascual Lizeth Felix 0969192008
2 U.ESan Pedro Pascual Freddy Guacan 0986156716
3 UTN Byron Gomez 0984117100
4 M.LA José Luis Goémez 0997426248
5 ADAI Lilan Chulde 0969036081
6 Jean Piaget Margarita Albuja 0995612058
7 U.E Oviedo Veronica Cabrera 0985156251
8 Arrayanes Evelyn Pita 0992496420
9 U.E lbarra (Sefioritas Ibarra) Jorge Lazcano 0994811080
10 | Esc. Ana Luisa Leoro Karla Torres 0989136714
11 Pensionado Atahualpa Cristian Pita 0982612679

DISENO: el grupo focal se lo realizara el miércoles 17 de abril a las 8:30PM mediante
la plataforma de Zoom. Tendra Una duracion de 1 hora. Se emplearan preguntas
abiertas.

PREGUNTAS DE REFLEXION PARA EL GRUPO:
¢Porqué es importante la formacion auditiva en los nifios?
¢ Qué desafios encontramos al ensefiar desarrollo auditivo?
¢ Qué estrategias considera importantes para la ensefianza del desarrollo auditivo
musical?
¢COmo se puede aplicar la empatia en las clases de educacion musical?

¢Cémo podemos integrar el desarrollo auditivo con lo planteado en el curriculo?

CRONOGRAMA
ACTIVIDADES SEMANA | SEMANA | SEMANA | SEMANA

1 3 4

Planificacion del Grupo Focal X

Contactar a los Docentes de Educacidon Musical de

Imbabura

Seleccionar al grupo de participantes idéneo X

Organizar los temas a discutir X

Invitar a los participantes y compartir el enlace para la X

conexion

Realizar el grupo focal de acuerdo a lo planificado X
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DESARROLLO DE LA SESION

1.

abrwn

Bienvenida (Bienvenida dirige Fernando Fuentes)
Introduccion (lectura sobre la educacion musical)
Dinamica (lcebreaker)

Desarrollo (Planteo de preguntas y discusion)
Conclusiones

Anexo 4. Evidencia Fotogréfica
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Anexo 5. Formato Entrevista

Facultad de

IBARRA - ECUADOR Posgrado

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE POSTGRADO

MAESTRIA EN INNOVACION DE LA EDUCACION CON MENCION EN

PEDAGOGIA Y DIDACTICA, CON UN ENFOQUE BASADO EN COMPETENCIA

ENTREVISTA EXPERTO EN EDUCACION Y FORMACION MUSICAL

CUESTIONARIO:

w

©ONo A

10.

¢Para qué ensefiamos musica?

¢Cuales considera usted que son los beneficios cognitivos que el estudio de la musica
proporciona a los nifios en su segunda infancia?

¢Cual es el papel de la educacion musical en el desarrollo emocional y social de los
nifios?

¢Qué importancia tiene la empatia en la ensefianza de la musica?

¢Cuéles son las competencias musicales que debe adquirir un estudiante de musica?
¢Qué importancia tiene el desarrollo auditivo en la formacion de un musico?

¢Cuéles son las competencias que debe tener un docente de musica?

¢Qué estrategias o métodos pedagdgicos considera més efectivos para ensefiar musica a
nifios en la segunda infancia?

¢De qué manera puede el desarrollo auditivo fortalecer la conexion emocional de los
nifios con la musica y su capacidad para expresarse a través de ella?

¢De qué forma la musica puede ser utilizada como herramienta para promover valores
de sostenibilidad y conciencia ambiental entre los nifios?

Anexo 6. Evidencia fotogréfica de la Entrevista

Anexo 7. Anélisis de canciones y partituras
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CANCION | AUTOR TONALIDAD TIEMPO COMPAS | GENERO

FADED | ALAN Em Pulso: 80 BPM 44 POP
WALKER

ESTRUCTURA ESCALA FORMA CANCION

ARMONICA

Em C G D

MI-FA#-SOL-LA-SI-DO-RE

INTRO-ESTROFA-

PRECORO-CORO-SOLO-
Im VIV ESTROFA-PRECORO-
PUENTE -CORO-SOLO-
FINAL
LINK YOUTUBE https://youtu.be/601tHLzZ5WEA?si=bt5ngrShoDrwh84;
CANCION AUTOR TONALIDAD | TIEMPO COMPAS | GEN
ERO
TU CARCEL ENANITOS FA MAYOR | Pulso: 120 4/4 POP/
VERDES BPM ROC
K
ESTRUCTURA ARMONICA ESCALA FORMA CANCION
D A Bm G FA-SOL-LA-SIb-DO-RE-MI | INTRO — ESTROFA —
I Y, Vim IV CORO — INTRO -
ESTROFA -CORO —
SOLO

LINK YOUTUBE

https://www.youtube.com/watch?v=BQAKKp6ziDO0

CANCION AUTOR TONALIDAD | TIEMPO | COMPAS | GENERO
DE MUSICA SODA Am Pulso: 80 4/4 ROCK
LIGERA STEREO BPM LATINO
ESTRUCTURA ARMONICA ESCALA FORMA CAN(;ION
Am F C G LA-SI -DO-RE-MI-FA- INTRODUCCION -
| Vi 11 VII ESTROFA — CORO -
PUENTE- SOLO - CORO
FINAL

LINK YOUTUBE

https://www.youtube.com/watch?v=T_FkEw27XJ0




134

CANCION | AUTOR TONALIDAD TIEMPO COMPAS | GENERO
WITH OR U2 E Mayor Pulso: 108 4/4 POP
WITHOUT BPM ROCK
YOU
ESTRUCTURA ESCALA FORMA CANCION
ARMONICA
C G Am MI-FA#-SOL#-LA-SI-DO#-RE# INTRODUCCION -
F ESTROFA - CORO -
PUENTE- CORO- CORO
| V. Vim IV EINAL
LINK YOUTUBE https://www.youtube.com/watch?v=ujNeHlo70TE
CANCION AUTOR TONALID TIEMPO COMPAS | GEN
AD ERO
DESPACITO | LUIS FONSI Bm Pulso: 80 BPM 414 Egg“
ESTRUCTURA ARMONICA ESCALA FORMA CANCION
Bm G D A SI-DO# -RE-MI-FA#-SOL-LA INTRO-ESTROFA-
I Vi I VII PRECORO-CORO-

PUENTE-ESTROFA-
PRECORO-CORO-
PUENTE-CORO FINAL

LINK YOUTUBE

https://www.youtube.com/watch?v=kJQP7Kkiw5Fk




FADED — ALAN WALKER

ESTROFA
Em C
You were the shadow to my light
G
Did you feel us

D
Another start You fade away

Em C
Afraid our aim is out of sight
G D
Wanna see us Alive

PRECORO
Em C
Where are you now
G D
Where are you now
Em
Where are you now
C
Was it all in my fantasy
G
Where are you now
D
Were you only imaginary

CORO
Em
Where are you now
C
Atlantis
G
Under the sea
D
Under the sea
Em
Where are you now
(-
Another dream
G

The monsters running wild inside of me

POST-CORO

Em C
I'm faded

135

G
I'm faded
D Em C
So lost, I'm faded
G
I'm faded

D
So lost, I'm faded

ESTROFA
Em C
These shallow waters, never met
G
What I needed
D

I'm letting go

A deeper dive
Em C
Eternal silence of the sea
G D
I'm breathing Alive

PRECORO

Em C
Where are you now
G D
Where are you now
Em
Under the bright

But faded lights

C
You set my heart on fire
G
Where are you now
D

Where are you now
PUENTE
CORO

POST CORO
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FADED

ALAN WALKER
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TU CARCEL
Enanitos Verdes

INTRO
ESTROFA
F

Te vas amor, si asi lo quieres

C
Qué puedo yo hacer

Dm Bb
Tu vanidad no te deja entender
C

Que en la pobreza se sabe querer

F
Quiero llorar
C
Y me destroza que pienses asi
Dm Bb
Y mas que ahora me quede sin ti
C

Me duele lo que tu vas a sufrir
CORO

F
Pero recuerda nadie es perfecto
C

Y tu lo veras

Dm Bb

Mas de mil cosas mejores tendras
c
Pero carino sincero jamas
F
Vete olvidando, de eso que hoy dejas
C
Y que cambiaras
Dm Bb

Por la aventura que tu ya veras

C
Sera tu carcel y nunca saldras

INTRO

ESTROFA
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F
Quiero llorar
(&
Y me destroza que pienses asi
Dm Bb
Y mas que ahora me quede sin ti
C

Me duele lo que tu vas a sufrir

CORO

Pero recuerda nadie es perfecto
C
Y tu lo veras

Dm Bb
Mas de mil cosas mejores tendras
C
Pero carifo sincero jamas

F
Vete olvidando, de eso que hoy dejas
C
Y que cambiaras
Dm Bb
Por la aventura que tu ya veras
C
Sera tu carcel y nunca saldras

F
Pero recuerda nadie es perfecto
(&

Y tu lo veras

Dm Bb
Mas de mil cosas mejores tendras
C
Pero carino sincero jamas

F
Vete olvidando, de eso que hoy dejas
c
Y que cambiaras
Dm Bb
Por la aventura que tu ya veras
C F
Sera tu carcel y nunca saldras

Solo Final
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TU CARCEL
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MUSICA LIGERA A Bm G D A
Sus roces secretos

Tono: Bm CORO
[Intro] Bm G D A
Bn G D A Bm G D
De aquel amor
ESTROFA A Bh G D A
De musica ligera
Bm G D Bm G D A
Ella durmid Nada nos libra
A Bm G D A A Bn G D A
Al calor de las masas Nada mas queda
Bm G D
Y yo desperté SOLO Bm G D A
A Bm G D A
Queriendo sonarla
Bm G D A CORO
Algun tiempo atras
A Bm G D A Bm G D
Pensé en escribirle De aquel amor
Bm G D A Bn G D A
Y nunca sorteé De musica ligera
A Bn [§ D A Bm G D
Las trampas del amor Nada nos libra
A Bn G D A
CORO Nada mas queda
Bm G D Nada mas
De aquel amor
A Bn G D A (Bmn G D A)
De misica ligera
Bm GDA CORO FINAL
Nada nos libra
A Bn G D A Bn G D A
Nada mas queda Nada mas queda
Bn G D A
SOLO Bm G D A Nada mas queda
Bh G D A Bn G D A
Bn G D A Nada mas queda
Bh G D A Bn G D A
Nada mas queda
ESTROFA
FINAL G D
Bm G D
No le enviaré
A Bm G D A
Cenizas de rosas
Bm G D

Ni pienso evitar


https://www.cifraclub.com/soda-stereo/de-musica-ligera/
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Tono: E
[Intro] Riff
E B Ci#m A
ESTROFA
E B C#m
See the stone set in your eyes

A E
See the thorn twist in your side
B C#m A
I wait for you

E B C#m
Sleight of hand and twist of fate
A E
On a bed of nails she makes me wait
B C#m A

And I wait, without you

CORO
E B
With or without you
C#m A

With or without you

[Segunda Parte]

E B C#m
Through the storm we reach the shore
A E
You give it all but I want more
B C#m A

And I'm waiting for you
[Refrao]

E B
With or without you
C#m A
With or without you
E B
I can't live
C#m A
With or without you

(E B C#mA)

PUENTE
E B
And you give yourself away
C#m A
And you give yourself away
E
And you give
B
And you give
C#m A
And you give yourself away
E B
My hands are tied
C#m A
My body bruised
E
She's got me with
B
Nothing to win
C#m A

And nothing left to lose

E B
And you give yourself away
C#m A
And you give yourself away
E
And you give
B
And you give
C#m A

And you give yourself away
CORO

E B
With or without you
C#m A
With or without you
E B
I can't live
C#m A
With or without you

(E B C#m A )
(E B C#m A )
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https://www.cifraclub.com/u2/with-or-without-you/
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Tono: Bm
INTRO Bm G D A

ESTROFA

Bm

Si, sabes que ya llevo
G
Un rato mirandote
D A

Tengo que bailar contigo hoy

Bm G
Vi que tu mirada ya estaba llamandome

D A

Muéstrame el camino que yo voy

PRE-CORO
Bm G
Td, tu eres el iman y yo soy el metal
D
Me voy acercando y voy armando el plan

A
Solo con pensarlo se acelera el pulso
Bm
Ya, ya me esta gustando

G

Mas de lo normal

D
Todos mis sentidos van pidiendo mas

A
Esto hay que tomarlo sin ningun apuro

CORO
Bm
Despacito
G
Quiero respirar tu cuello despacito

D
Deja que te diga cosas al oido

143

Para que te acuerdes

A
Si no estas conmigo
Bm
Despacito
G
Quiero desnudarte a besos despacito
D

Firmo en las paredes de tu laberinto

Y hacer de tu cuerpo
A
Todo un manuscrito

PUENTE
Bm
Quiero ver bailar tu pelo
G
Quiero ser tu ritmo
D
Que le ensefies a mi boca
A
Tus lugares favoritos
Bm G
Déjame sobrepasar tus zonas de peligro
D
Hasta provocar tus gritos
A

Y que olvides tu apellido
ESTROFA

PRECORO

CORO

PUENTE

PRECORO

CORO


https://www.cifraclub.com/luis-fonsi/despacito/
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