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RESUMEN

La presente investigacion aborda el tema del analisis historico e iconogréfico de la Virgen
Inmaculada de Quito, asi como su importancia en la identidad quitefia y el valor que tiene
esta obra escultérica en cuanto al patrimonio cultural de la ciudad. El objetivo de dicha
investigacion se centra en explorar la identidad quitefia a través de la creacion de un
producto artistico que refleje y examine la evolucion simbolica de la Virgen Inmaculada
de Quito, asi como todos los aspectos importantes que se sustrajeron en cuanto al proceso
y desarrollo del proyecto. Se emple6 el tipo de investigacion cualitativa, con método
fenomenoldgico, utilizando la técnica de la observacién participante; la misma que se
realiz6 mediante las visitas a algunas iglesias y museos de la ciudad de Quito. La técnica
usada se enfoca en la observacion y la apreciacion, lo cual permitié evidenciar las
variables iconogréficas que denotan en la Virgen Inmaculada a lo largo de la historia, de
acuerdo con su incidencia en cada lugar y posteriormente se elabor6 un andlisis
comparativo de las distintas representaciones de la Virgen Inmaculada, a traves de fichas
de observacion, que permitieron solventar las exigencias compositivas y simbolicas en la
obra artistica. Como resultado en las distintas obras analizadas se encontraron patrones,
con elementos y simbologias predominantes; tales como la luna, seres alados, la serpiente,
entre otros, los mismos que ayudaron a la construccion y elaboracion de una
representacion con caracter artistico de la Virgen Inmaculada, relacionada con elementos
propios de la cultura quitefa.

Palabras clave: Iconografia, Virgen, Inmaculada, Identidad.



ABSTRACT

This research addresses the historical and iconographic analysis of the Immaculate Virgin
of Quito, as well as its importance in Quito's identity and the value of this sculptural work
in terms of the cultural heritage of the city. The objective of this research focuses on
exploring the Quito identity through the creation of an artistic product that reflects and
examines the symbolic evolution of the Immaculate Virgin of Quito, as well as all the
important aspects that were subtracted in terms of the process and development of the
project. The type of qualitative research was used, with a phenomenological method,
using the technique of participant observation, which was carried out through visits to
some churches and museums in the city of Quito. The technique used focuses on the
observation and appreciation, which allowed to evidence the iconographic variables that
denote the Immaculate Virgin throughout history, according to its incidence in each place
and then a comparative analysis of the different representations of the Immaculate Virgin
was elaborated, through observation cards, which allowed to solve the compositional and
symbolic requirements in the artistic work. As a result, patterns were found in the
different works analyzed, with predominant elements and symbologies, such as the moon,
winged beings, the serpent, among others, which helped in the construction and
elaboration of an artistic representation of the Immaculate Virgin, related to elements of
the Quitefio culture.

Keywords: Iconography, Virgin, Immaculate, Identity.
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INTRODUCCION

A lo largo del tiempo, se ha evidenciado dentro de la historia del arte, cémo la
religion ha marcado un gran precedente e incidencia social. Abordar el tema evolutivo
iconografico de la Virgen Inmaculada nos permitié interpretar su influenciaen el contexto
historico, cultural y religioso, sobre todo su representacion dentro del arte y como esta
crea un vinculo identitario en la cultura, que tiene sus caracteristicas propias en cada sitio
donde se la representa.

El presente proyecto realizé un analisis histrico e iconografico de la Virgen
Inmaculada de Quito, que tiene como fin la elaboracién de una obra artistica, la misma
que representa todos los aspectos y caracteristicas que se obtienen de una previa
investigacion ligada a la doctrina de la Inmaculada Concepcién y a los estrechos lazos de
la representacion mariana con el cantico de la “Tota Pulchra” (Toda hermosura es).

Se abordan temas que se refieren a interpretacion religiosa de la VVirgen Maria, asi
como sus variantes iconograficas, su efecto en Latinoamérica y un breve contexto de la
Escuela Quitefia, con el fin de comprender la relacion que subyace con la composicion
artistica de la Virgen de Quito.

La necesidad de realizar este proyecto inicia de una motivacion personal, la misma
que se ve inclinada por la belleza compositiva que refleja el arte barroco y su importancia
en la historia del arte. El objetivo de mi investigacion es poder reflejar aspectos
identitarios mediante una obra, que exponga caracteristicas barrocas, e incorpore la
imagen y elementos de la Virgen Inmaculada, relacionada a aspectos de la cultura quitefia,
esto para crear un arraigo de pertenencia social con la parte patrimonial.

A lo largo del tiempo se ha visto como el arte quitefio colonial ha sido un gran
referente para el mundo artistico, sin embargo, su historia se ve envuelta en una
complejidad para propios y extrafios, existe un carecimiento de conocimiento simbolico,
el cual afecta a la identidad cultural. Sobre todo, este tema implica un deber de preservar
y conservar el patrimonio cultural, esencial para el desarrollo de la historia. Lomas define:

La historia de la ciudad no solamente se encuentra en las huellas existentes de lo
que hoy es Quito, sino también en cada manifestacion cultural y tradicional; lo
que parece ser un desafio principalmente para los ciudadanos es conocer,
comprender y entender el gran valor intangible que posee el centro histérico de
Quito desde el tiempo pasado hasta nuestros dias. (2017, p. 3)

Un icono importante de la ciudad de Quito es sin duda “La Virgen Inmaculada de
Legarda”, con gran riqueza simbdlica y religiosa, sin embargo, como lo sefiala Lomas
(2017), el problema radica en que la mayoria de los quitefios desconocen su origen,
incluso no saben quién fue su creador, por lo tanto, existe una desestimacion del valor
histdrico- patrimonial.
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Lamentablemente existe una desvalorizacion de los significados simbolicos y
originales de los diferentes elementos que componen una obra de arte. Por tal razon, es
de suma importancia valorar, conservar y rescatar el arte colonial, para que pueda
perdurar aquella identidad cultural de cada sociedad y de esta manera atesorar el arte
como riqueza del legado que nos dejaron nuestros ancestros, contemplando un tesoro
indestructible del pasar de los afios, que pueda transmitirse de generacion en generacion.

Esta investigacion plantea como objetivo general: Explorar la identidad cultural
quitefia, a través de la creacion de una obra artistica que examine la evolucion simbdlica
de la Virgen Inmaculada de Quito, integrando anélisis histdricos e iconogréaficos para
comprender su importancia en la cultura local. Los objetivos especificos son: Investigar
de manera exhaustiva fuentes bibliogréaficas y documentos historicos que aborden los
aspectos culturales, religiosos e iconogréaficos relacionados con la imagen de la Virgen
Inmaculada de Quito.

Analizar criticamente las representaciones artisticas y las variaciones
iconogréficas de la Virgen Inmaculada de Quito a lo largo del tiempo, identificando
elementos simbalicos recurrentes, cambios estilisticos e influencias culturales que hayan
moldeado su imagen y su percepcion en la sociedad quitefia. Realizar una investigacion
visual y estética que examine rasgos iconograficos de la Virgen Inmaculada de Quito en
obras pictoricas, esculturas y otros medios artisticos. Por ultimo, proponer un proyecto
artistico que integre los hallazgos obtenidos en la investigacion historica e iconogréfica,
creando una obra artistica que explore y represente la transformacion simbolica de la
Virgen Inmaculada de Quito.

Para realizar la investigacion se abordan los temas anteriormente sefialados, los
mismos que se encuentran respaldados con fundamentos sustraidos de fuentes veridicas,
ademas de emplearse el tipo de investigacion cualitativa, con método fenomenoldgico,
utilizando la técnica de la observacion participante.

El método fenomenoldgico en el contexto de las artes busca comprender cémo se
construyen y comunican los significados a través de las obras de arte, asi como para
entender la interpretacion que los espectadores hacen de las mismas. Permite una
exploracion profunda de lo que constituye la esencia de una obra de arte, un proceso
creativo 0 una experiencia estética.

La investigacion rene datos veridicos que son indispensables para sustentar la
introduccidn, los objetivos y el marco tedrico, el cual se conforma de siete partes; primero
una pequefia introduccion que abre paso a la Representacion religiosa de Maria,
posteriormente se habla de la iconografia de la Virgen en el ambito cristiano.

Se estudia a profundidad el dogma que detalla aspectos de la Inmaculada
Concepcidn, esto con el fin de abordar el origen de la representacion inmaculista. Mas
adelante, se comprende y analiza la Tota Pulchra, para indagar los elementos simbdlicos
que acompafian a la Virgen Inmaculada. Permite examinar aquellos elementos
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iconogréficos de la Virgen, enfocados en su simbolismo, después se evidencia un breve
contexto historico de la representacion de Maria en Latinoamérica y las influencias
artisticas propias del continente europeo.

Por ultimo, la investigacion ofrece un recorrido historico en lo que se conoce como
la famosa Escuela Quitefia y su legado artistico, asi como sus aportes culturales y
patrimoniales, para posteriormente adentrarse a analizar de manera iconogréfica la
representacion de la Virgen Inmaculada de Quito y desglosar cada uno de sus misterios.

Objetivo General

Explorar la identidad cultural quitefia a través de la creacion de una obra artistica
que examine la evolucién simbdlica de la Virgen Inmaculada de Quito, integrando
analisis historicos e iconograficos para comprender su importancia en la cultura local.

Objetivos Especificos:

1. Investigar de manera exhaustiva fuentes bibliograficas y documentos historicos
que aborden los aspectos culturales, religiosos e iconograficos relacionados con la figura
de la Virgen Inmaculada de Quito.

2. Analizar criticamente las representaciones artisticas y las variaciones
iconograficas de la Virgen Inmaculada de Quito a lo largo del tiempo, identificando
elementos simbdlicos recurrentes, cambios estilisticos e influencias culturales que hayan
moldeado su imagen y su percepcion en la sociedad quitefia.

3. Realizar una investigacion visual y estética que examine la iconografia de la
Virgen Inmaculada de Quito en obras pictdricas, esculturas y otros medios artisticos.

4. Proponer un proyecto artistico que integre los hallazgos obtenidos en la
investigacion histdrica e iconografica, creando una obra artistica que explore y represente
la transformacién simbdlica de la Virgen Inmaculada de Quito.

CAPITULO I: MARCO TEORICO

La investigacion se adentra en el inspirador universo de la representacion artistica,
centrando su atencion en la emblematica figura de la Virgen Inmaculada de Quito. Esta
imagen, profundamente establecida en el imaginario colectivo ecuatoriano, no sélo
trasciende su caracter religioso, sino que se erige como un simbolo cultural de gran
complejidad y riqueza simbdlica.

Mediante un exhaustivo analisis historico e iconografico, se busca desentrafiar las

maultiples capas de significado que envuelven a esta representacién. En primer lugar, se
examinara el contexto historico en el que surge la veneracién a la Inmaculada Concepcion
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en Quito, considerando las influencias europeas y cdémo estas se adaptaron y
transformaron en la realidad local. Se exploraran las primeras representaciones de la
Virgen Inmaculada en la ciudad, identificando las fuentes iconogréficas que las nutrieron
y los mensajes que buscaban transmitir.

Posteriormente, se profundizara en la evolucion de la iconografia de la Virgen
Inmaculada de Quito a lo largo del tiempo, analizando las variaciones y permanencias en
su representacion, asi como la aparicién de nuevos elementos simbélicos. Se prestara
especial atencion a la obra de artistas clave que han aportado a la edificacion de la forma
iconica que conocemos en la actualidad.

Este recorrido histérico e iconografico permitira comprender como la
representacion de la Virgen Inmaculada de Quito ha sido un reflejo de las creencias,
valores y tensiones de la sociedad quitefia a lo largo de los siglos. Més alla de ser una
mera imagen religiosa, la VVirgen Inmaculada se revela como un texto visual que nos habla
del contexto histérico, cultural e identitario de un pueblo, abre un didlogo profundo entre
el arte, la devocion y la identidad cultural.

1.1 Virgen Maria: Representacion religiosa

Las metaforas que se encuentran plasmadas en las Sagradas Escrituras
principalmente tratan de describir como fue Cristo, sin embargo, también hablan de la
deidad de Maria, quien es la madre de Dios. En conjunto con las denominadas
mariologias; las mismas que se encargan de defender el concepto de la inmaculada
concepcion de la madre de Dios y los canticos de la “Tota Pulchra” oracion catolica
perteneciente aproximadamente al siglo 1V, la imagen de la Virgen va cobrando vida a
través de distintas alegorias.

La imagen de Maria, conocida en la iglesia oriental como theotokos (aquella que
da a luz a Dios), y en la iglesia occidental como Mater Dei (Madre de Dios), ha ido
adquiriendo notoriedad en el cristianismo a medida pasa el tiempo, de acuerdo con el
contexto historico; después de la destruccion del imperio Romano, el dogma mariano se
convierte en religion oficial. Es indispensable conocer sobre las distintas fuentes
narrativas, donde la mencionan, con el fin de entender més a fondo sus diferentes
representaciones iconograficas, y en los que se puede observar plasmados aquellos
acontecimientos de la vida de Maria.

La incidencia de la Virgen Maria varia segin su connotacion y tiene sus propias
interpretaciones, principalmente en dos textos importantes para el dogma mariano; los
evangelios canonicos Yy los evangelios apocrifos. Los evangelios candnicos, son textos
aceptados en la religién catdlica, segun Bernal (2020) menciona que su denominacion se
origina gracias a la iglesia occidental romana y se tiene la idea que dichos textos fueron
inspirados gracias al Espiritu Santo.
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Mientras que los evangelios apocrifos marianos, en cambio pretenden satisfacer
aquellas interrogantes o dudas que en los textos candnicos no se aclaran; si bien es cierto,
adoptaron parte de la narrativa del evangelio, sin embargo, al no pertenecer al canon
biblico, se los entiende como libros no inspirados por el Espiritu Santo, de ahi su hombre.

A diferencia de los evangelios candnicos, los textos apocrifos otorgan mas detalles
con respecto a la vida de Maria, incluyendo aspectos de su concepcién, la mencién de sus
padres, Joaquin y Santa Ana, su infancia y adolescencia, la concepcion de Jesucristo, la
muerte de su hijo Jesus, la Dormicién y la Asuncidn. Sin la evidencia de estos importantes
acontecimientos, Bernal (2020) aclara que no hubiera existido respuesta a las
interrogantes, ni mucho menos la variedad iconografica existente de la Virgen.

Los datos biblicos acerca de la Virgen Maria se inician desde la anunciacion que
el angel le hace, de que ella dara alumbramiento al Ser Divino, si bien es cierto, no existe
como tal una biografia en las Sagradas Escrituras que hable sobre la vida de Maria, pero
su presencia en la religion catdlica tiene un significado simbolico muy fuerte. En tiempos
actuales, la interpretacion que desencadena el misterio de Maria significa la promesa de
Dios para todo su pueblo; el cual habla del nacimiento de un salvador (Catholic.net, s.f.).

Sin embargo, en el Antiguo Testamento, centrado en Isaias; capitulo 6, versiculo
14, habla sobre la promesa que Dios hace a su pueblo; la misma que dice que Maria dara
a luz un nifo, y se lo bautizard como Emanuel. En este pasaje la VVirgen cobra significado,
ya que serd quien engendre al Ser Divino. Por otra parte, en Apocalipsis capitulo 12,
versiculo 1, detalla la aparicion en el cielo de una figura femenina que se encuentra
vestida de sol, y bajo sus pies esta una luna creciente, y sobre su cabeza una corona de
doce estrellas. En el versiculo 14, habla sobre la caracterizacion de dicha mujer; la cual
posee dos alas de una gran aguila (La Santa Biblia, 2003).

A pesar de que la Virgen Maria tenga un rol muy importante por el hecho de ser
la madre de Dios, en los primeros siglos después de la crucifixion de Cristo, en el &mbito
artistico, la Virgen no tenia ninguna evidencia, ya que en el denominado “periodo
cristiano primitivo” que comprende posterior a la muerte de Jesucristo, el arte estaba muy
influenciado por el imperio romano. En el afio 431 d.C. personas importantes
pertenecientes a la iglesia catlica se reunieron en el denominado “consejo de Efeso” con
el fin de definir sus creencias, por lo que se reconoci6 a Jests como divinidad y por lo
tanto, a Maria como la madre de Dios. Es a partir de este momento que se origina la figura
iconica de la Virgen sosteniendo al nifio Jesus entre sus brazos.

En los siglos 15 y 16, durante el Renacimiento, varios artistas comenzaron a
representar la humanidad y empatia de la virgen (Madonna) con sus excelentes
pinturas. En ellas, podemos ver a la virgen mas como una madre que cuida a su
bebé con mucho amor, o que llora con Jesis muerto en sus brazos. Y aunque en
el Renacimiento se le habia inyectado humanidad a la virgen, las figuras seguian
siendo muy idealizadas. (CanvasLab, 2020, parr. 11)
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En el Barroco, la imagen de Maria toma realismo, con el objetivo de que sus fieles
puedan identificarse con mayor facilidad con la madre de Cristo y fue durante este periodo
que se empieza a concebir una variedad de virgenes con distintas caracteristicas, que iban
dependiendo del lugar donde se realice su creacién

1.1.1 LaVirgen en la iconografia cristiana

A lo largo del tiempo se ha buscado representar a la madre de Dios, dandole un
significado en primera instancia; de amor maternal, no obstante, también se ha proyectado
como una divinidad semejante a Dios, la misma que intercede por todos sus fieles, y es
victoriosa sobre las huestes del mal, es por esa razén la interpretacion de la Virgen
Inmaculada. La iconografia mariana basicamente se centra en plasmar los iconos o
imagenes que tienen relacion con Maria, cabe aclarar que solo existe una Virgen Maria y
es la que todos conocen, sin embargo, lo que varia son las distintas advocaciones que
cambian segun el contexto historico, social y cultural.

Segun Morales (2004) el proceso para la conformacion de la iconografia consta
de tres etapas que contienen dos aspectos clave: el primero define la pureza, el segundo
el triunfo sobre el mal. La primera etapa se basa en la imagen en la que se plasmé a la
madre de Dios, por lo tanto, la denominada Virgen del Apocalipsis; quien demuestra su
triunfo frente al mal, aplastando al dragdn con sus pies, esta es una pintura elaborada en
el siglo IX. Segun Garcia Mahiques:

En cualquier caso, bien sea representacion de la doctrina inmaculista, o bien
simplemente del pasaje apocaliptico de la Mujer, metamorfoseada en Maria, el
tema se justifica por si solo, tratandose de los tiempos posteriores a la
Contrarreforma, en donde cabe perfectamente entender la preferencia por el tema
de la caida de Lucifer, que significa también el triunfo sobre la herejia, y el
patronazgo de la Virgen en tal combate. (1996, p.181)

La segunda etapa es la que se explica en la Tota Pulchra en el siglo XV, aqui se
representa la imagen de la Virgen, basandose en las metaforas escritas en los Salmos y el
libro Cantar de los cantares de las Sagradas Escrituras, donde se demostraba la pureza.

Enelsiglo XVII se revela la tercera etapa iconogréafica, aqui se observa a la Virgen
de una forma individual, aunque en ocasiones puede estar acompafiada de algunos
emblemas o simbolos, por lo general la luna siempre esta bajo sus pies y lleva consigo un
manto de color azul.

Para muchos artistas a lo largo de la historia, ha sido algo sumamente enriquecedor
poder representar a la Virgen Maria, ya que les permitié crear una figura femenina
hermosa, que en su expresion revelara pureza y delicadeza, asi como inocencia y sobre
todo se interprete aquella divinidad que la hace ser Unica.

La historiadora Fogelman (2010), considera que, a partir del siglo XII1, inicia una
representacion iconogréafica del ascenso de la Virgen, pero principalmente se centra en la
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parte corporal, es asi como los artistas pintan ropajes con pliegues, que permitan
demostrar ese movimiento y dindmica, por lo tanto, se hace visible ante los ojos del ser
humano, aquellos misterios sobrenaturales de lo divino. La representacion del transito de
la Virgen trascendié lugares y se representd en el Occidente con obras como “La
Dormicion de la Virgen”; que se comprende como el dinamismo espiritual tras la muerte
de la Virgen, y cobra divinidad tras ser ascendida al cielo.

Figura 1. “Asuncion de la Virgen”. Anénimo.

Nota: Se aprecia en esta obra como la Virgen lleva ropajes con pliegues, aspecto
artistico que data en el siglo XIII.

Fuente: Cortesia Museo Nacional del Virreinato, México (s.f.).

La coronacién de la Virgen es otro aspecto importante dentro de la iconografia
cristiana, segun Fogelman (2010), en el afio de 1958, se proclama la realeza de Maria,
cabe aclarar que este concepto tierne origen en el medievo y se expande por medio de las
obras de arte, asi como de estampas, y hace que las Virgen asuma el termino de realeza.
Sin embargo, en las escrituras Biblicas también se denota este aspecto iconografico, ya
que resalta que Maria viene del linaje de los reyes de Israel.

Pio IX definid la doctrina de la Inmaculada Concepcidn en un contexto de crisis
para la Iglesia, buscando una solucion divina ante la adversidad. Con el apoyo de San
Leonardo de Porto Maurizio, se consultd por correspondencia epistolar a todos los
obispos, quienes expresaron su opinion favorable. Finalmente, el 8 de diciembre de 1854,
rodeado de una gran asamblea eclesiastica, el Papa proclamo el dogma que afirma la
concepcion sin pecado original de la Virgen Maria, como lo sefiala Pascual Rambla:

La doctrina que ensefia que la bienaventurada Virgen Maria fue preservada
inmune de toda mancha de pecado original en el primer instante de su Concepcién
por singular gracia y privilegio de Dios omnipotente, en atencién a los méritos de
Jesucristo, Salvador del género humano, es revelada por Dios, y por lo mismo
debe creerse firme y constantemente por todos los fieles. (1954, p. 13)

Por lo tanto, se reafirma en la iconografia mariana, ahora la Virgen cambia de
forma, ya no solo se la representa de manera maternal, sino que se transforma en una
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salvadora o guerrera. La obra “Virgen Inmaculada” de Basilio de Santa Cruz en Pert,
plasma la extincidn del pecado original de Maria. Ademas, cabe resaltar que, con respecto
a la iconografia de la Inmaculada Concepcion, la Virgen Maria es aquella mujer con
caracteristicas de divinidad, que ejerce poder en contra del demonio, muchas de las
representaciones de esta tipologia, denotan a la madre de Dios, aplastando a una serpiente,
como sinénimo del poder del bien contra las huestes del mal.

Figura 2. “Virgen Inmaculada de Basilio de Santa Cruz.

Nota: se visualiza a la madre de Dios en aspecto heroico, ya no maternal.

Fuente: Cortesia Museo de Arte- Lima

Figura 3. Maria in sole y Mujer Apocaliptica.

Fuente: Patricia Fogelman

1.2 Inmaculada Concepcion

Segun Checa (1988) se denomina Inmaculada Concepcion de Maria o también
Purisima Concepcion, creada el 8 de diciembre de 1854, difundida por Pio IX. El cual se
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entiende como un dogma y doctrina propios de la Iglesia Catolica, que crea un vinculo
entre Dios y el mundo empirico. Principalmente la idea sostiene la pureza de Maria en
toda su plenitud, la misma que es libre de toda maldad desde el inicio de su concepcion,
esto gracias a las virtudes de su hijo Jesus o a la Encarnacién de Dios.

El término “concepcion” se entiende en el momento en que Dios crea el alma y la
transmite a la materia; en este caso seria la materia que deviene de los padres o los
gestores, por lo tanto, la concepcién es el inicio de la vida humana (Catholic.net, s.f.). Es
de esta manera que, Maria queda absuelta de todo pecado desde el inicio de su
concepcidn, originalmente en el vientre de Santa Ana, quien es su madre, es decir, a Maria
se la denomina “llena de gracia” desde su engendramiento, por lo que es sumamente
importante diferenciar estos dos aspectos: Inmaculada Concepcion se refiere a la
procreacion de la Virgen Maria, no a la concepcion de Jesus.

Segun Checa (1988) el origen que envuelve la idea de que Maria siempre fue
inmaculada, se remonta en la iglesia griega y posteriormente se extendid hasta el
occidente. Tales origenes se deben al denominado Proto evangelio de Santiago, texto que
aproximadamente fue escrito en el afio 150 d.C. y se centra en la nifiez de la Maria y
también al nacimiento de Jesucristo, cabe mencionar que dichas escrituras no divulgan la
idea de la Inmaculada Concepcion, sin embargo, la significa. Dichos manuscritos son
cruciales en el periodo del medievo, ya que contribuyen a la iniciacion de la Mariolatria:

Hay algo inexpresablemente atractivo en la concepcion medieval de la Virgen, y
la extension de su culto era inevitable. Dios era un rey excesivamente infinito, alto
y terrible como para ser alcanzado; el Espiritu Santo era una abstraccion que no
podia ser aprehendida por la mente humana; Cristo, a pesar de su infinito amor y
autosacrificio, era invocado demasiado frecuentemente como juez y mediador
para ser enteramente misericordioso; la Virgen sin embargo era la encarnacion de
la pura ternura maternal, cuyos sufrimientos por su Hijo Divino la hicieron mas
ansiosamente benefactora en su deseo de ayudar y salvar la raza por la cual El
habia muerto. (Henry, 1958 citado en Checa, 1988, p. 1)

No obstante, afios mas tarde existieron diversos criterios y pensamientos acerca
de este dogma, muchos estaban en desacuerdo, ya que no podian comprender la idea de
que Maria haya sido creada sin estar presente el pecado, San Bernardo quien fue el que
origino la celebracion del 8 de diciembre con el fin de conmemorar la santidad de Maria
en la matriz de Santa Ana después de su procreacion, no aprobd el concepto de
“inmaculada” concepcion, debido que tenia el pensamiento de que asi los creyentes se
irian en contra de aquella doctrina propia de la iglesia, la misma que sostenia que todos
los humanos eran concebidos o engendrados a traves del pecado, sin ningun tipo de
excepcion. Sin embargo, a pesar de las oposiciones existentes de muchos tedlogos
eclesiasticos provenientes de la Edad Media, la Inmaculada Concepcion siguid
abriéndose paso a muchos sitios mas y empezo su acelerada expansion.

Durante los siglos XVI1 y XVII, la polémica siguié fundamentalmente las mismas
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pautas del siglo XIIl. Entonces, la teoria de la santificacion fue calurosamente
defendida por el dominico Santo Tomas de Aquino (muerto en 1274) quien
rechazo el concepto de la Inmaculada Concepcion con las siguientes palabras:
"Dios puede haberlo hecho, pero no es conveniente (apropiado...), no era
necesario que en la descendencia concebida la santidad fuese algo inmediato... por
ella no se concedio ni a la Bienaventurada Virgen ni a nadie que no fuese Cristo".
(Stratton, 1988, p. 2)

Mientras que los franciscanos tenian un pensamiento opuesto a los maculistas
dominicos, estos Gltimos defendian fielmente la idea de que Maria no habia eliminado el
pecado en su totalidad, sino que lo pudo impedir. La orden franciscana, sin embargo, ya
admitia la realizacién de celebracién de la Concepcidn, en Pisa en el afio 1263.

Esta disputa entre los dos grandes Ordenes religiosas tuvo inicio en 1387 y
continuo durante cinco siglos aproximadamente. Sin embargo, la Monarquia Hispanica
defendia fielmente a la doctrina de la Inmaculada Concepcidn y convirtié este tema en
asuntos de Estado. Espafia asume este dogma como su principal devocion, tras acogerse
a los siguientes decretos: Sanctissimus Dominus noster elaborado en el afio 1617, el
decreto Sanctissimus en 1622 y la constitucion Sollicitudo omnium ecclesiarum realizado
en 1661, debido a que estos documentos defendian la doctrina. Muchos de los artistas
famosos anhelaron representar este misterio, respetando su divinidad, y es asi como
consiguieron retratar a la VVirgen Maria con esencia excepcional nunca antes vista. Es por
esto que Gonzalez (2017) expone, que la imagen permite crear una forma para aquello
que es dificil de expresar de manera material.

Es de esta manera que, en el pais europeo, la Inmaculada Concepcion tomé gran
valia, ya que grupos especificos; tales como tedlogos, reyes, clérigos, estudiantes,
rendiran culto a este dogma, todo esto se plasmaba o interpretaba en obras de arte, que
hasta hoy en dia reflejan el contexto historico suscitado en esos tiempos. Un dato
importante es que el dogma de la Inmaculada Concepcion no niega la salvacion que Maria
obtiene de Jesus, se entiende entonces, que la gracia de Cristo se proyect6 en Maria desde
el inicio de su concepcidn, ya que su poder trasciende barreras de tiempo (Catholic.net,
s.f).

Cabe resaltar que en las Sagradas Escrituras no existe dicho dogma, sin embargo,
gracias a los innumerables textos y también canticos que hablan de la salvacion que la
Virgen transmite, se pudo llegar a establecer la Inmaculada Concepcion. No obstante, en
el Nuevo Testamento, en el evangelio de Juan, se lee una frase que Jesus dice refiriéndose
a Maria; la llama “Mujer”, mientras que, en el Apocalipsis, el apdstol Juan describe a la
madre de Dios como: “Mujer vestida de sol” (Eternal Word Television Network, s.f.). Tal
representacion no fue tarea facil, hubo muchas variantes en el medievo y ya en el siglo
XV se establece una especifica iconografia, que permitié identificar de manera simple a
la Virgen Inmaculada. El cantico que habla acerca de Maria se lo conoce como la Tota
Pulchra; sin duda este es clave para dar impulso al dogma.
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1.3 Tota Pulchra

Con el fin de entender el origen iconogréfico de la Inmaculada Concepcion, es
importante analizar que es la Tota Pulchra, la simbologia de este dogma proviene del libro
Cantar de los Cantares. Por lo tanto, se define que la Tota Pulchra es una oracion que se
remonta a tiempos antiguos, se cree que fue escrita aproximadamente en el siglo 1V,
pertenece a uno de los musicales salmicos y es de origen litdrgico cristiano. Pedrosa
Velasco sefiala que la representacion de la Virgen libre de todo Pecado Original se
popularizé con el libro Cantar de los Cantares, capitulo 4; 7 y el libro de Proverbios.

Como se puede apreciar, la idea es bastante abstracta y esto dificult6 el crear una
imagen que representase tal dogma, se valieron entonces de textos biblicos del
Antiguo Testamento, de las letanias, en particular las Lauretanas. Fueron unas
estampas difundidas en Espafia y Francia las que modelaron la imagen de la Tota
Pulchra, de modo que cuando llegaron a Ameérica, no hubo otra forma mas de
representacion que con los atributos de la Tota Pulchra, De este modo, para 1505,
desde Paris se reproduce un grabado hecho por Thielman Kerver donde se muestra
a la Inmaculada Concepcion con atributos de la Tota Pulchra. (Velasco, s.f., p. 10)

En sus inicios estos canticos solamente fueron realizados de manera narrativa,
colocando alegorias que caracterizaban a la Virgen, sin embargo, después de
comprenderse mejor el contexto de la Inmaculada Concepcion y su establecimiento
definitivo, estos escritos pasaron de estar plasmados en un papel, a formar parte de los
elementos y composiciones artisticas de importantes obras. A continuacién, se detalla la
letra de la Tota Pulchra en latin y espafiol: “Tota pulchra es, Maria!l Et macula originalis
non est in te. Tu, gloria JerGsalem. Tu, leetitia Israél. Tu, honorificéntia populi nostri. Tu,
advocata peccatorum. O Maria! Virgo prudentissima! Mater clementissima! Ora pro
nobis. Intercéde pro nobis ad Déminum Jesum Christum” (Verbum Gloriae, 2021, parr.
2).

iEres toda belleza, Maria! Y la mancha original no esta en ti. Tu, gloria de
Jerusalén. Tu, alegria de Israel. TU, honor de nuestro pueblo. Tu, abogada de los
pecadores. jOh, Maria! jVirgen prudentisima! jMadre clementisima! Ruega por
nosotros. Intercede por nosotros ante nuestro Sefior Jesucristo. (Verbum Gloriae,
2021, parr. 1)

Gonzélez (2017) defiende que la imagen de la Tota Pulchra de Maria, muestra a
una Virgen aislada, si bien es cierto a su alrededor pueden encontrarse variados elementos
y diversos simbolos, que representan la pureza de la Inmaculada, en algunos casos pueden
estar acompafiados de textos explicativos. Algunos de estos elementos son: la luna, la
corona, figuras literarias del libro Cantar de los Cantares o de las invocaciones
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denominadas Letanias Lauretanas, entre otros, que a su vez promueven las facultades de
Maria. La progenitora de Dios toma la figura de aquella mujer descrita en el Apocalipsis
de las Sagradas Escrituras; una hermosa mujer que tiene bajo sus pies una luna, totalmente
rodeada de un fulgor solar, y en su cabeza se encuentra una corona que detalla doce
estrellas. Es asi que la imagen de la Inmaculada se transformé en un esencial simbolo
muy caracteristico en todo el mundo, detallando un misterio celestial fuera de todo
contexto, espacio y tiempo.

1.4 Iconografia de la Virgen Inmaculada

La figura de Maria se ha expresado a través de la historia de diversas maneras,
segun la imaginacion de cada artista y segun los preceptos de cada época. Fuertemente
enraizada por la iglesia tradicional, la imagen de la Virgen fue fortaleciéndose cada vez
mas, hasta alcanzar cierta popularidad iconica desde tiempos antiguos, aun en la
actualidad. En tiempos de la colonia, esta importante figura se propagé rapidamente, se
podia notar que el culto a la madre de Jesus planteaba gran acogida por todos sus fieles y
el catolicismo se vigorizaba cada vez mas.

Segun Villa (2020) las primeras manifestaciones artisticas de la Virgen Maria no
fueron en forma fisica, sino que se las representaba de manera escrita; mediante el teatro,
poesia, y los canticos. Posteriormente se inicio una presion a la iglesia catélica por parte
de algunos defensores intelectuales que exigian la verdad en cuanto al dogma de la
Inmaculada, es desde este momento que se empiezan a divulgar imagenes artisticas en
base a la iconografia de Maria, esto fue un metodo muy eficaz para la rapida propagacion
de la veneracion de la Inmaculada Concepcion.

Es asi como en el siglo X se representa una de las primeras pinturas que se
encuentran relacionadas a este dogma, plasma a la Mujer Apocaliptica de Codex
Urgellensis. Las ilustraciones del libro cuentan algunos de los pasajes biblicos. La obra
narra el pasaje Apocaliptico de las Sagradas Escrituras, sin duda plasma algunos de los
elementos marianos, demuestra a la figura femenina llena de los rayos de sol, bajo sus
pies una luna y sobre su cabeza adorna una corona que sostiene doce estrellas. Junto a
ella un gran dragon de siete cabezas, que simboliza al demonio.

Figura 4. Andnimo, Beato de Liévana Cddice de Seo de Urgel.
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Nota: se observa ilustrada a la Mujer Apocaliptica que narra la Biblia.

Fuente: Vestigios de una Tradicion: Iconografia de la Inmaculada Concepcién por
Carlos Hofrichter.

Otra interpretacién de la Inmaculada Concepcion segun Villa (2020), es la pintura
germano-flamenco el “Arbol de Jesé”, la misma que data entre los siglos XI- XII. Esta
ilustracién indica la generacion de Cristo, y en la punta del arbol se visualiza a la Virgen
Maria, con una corona en la cabeza.

Figura 5. “Arbol de Jesé” Andnimo.

Nota: se visualiza el arbol generacional de Jesucristo, y en la parte superior se
representa la imagen de Maria.

Fuente: ARCA

Tras esto, gracias a los textos apdcrifos, se siguié propagando distintas formas de
interpretacion de la Virgen Maria. Sin embargo, existen estudios que detallan que la
primera imagen que pudiera relacionarse con la Inmaculada, representada en el ambito
artistico, se encuentra ubicada en la iglesia “Concepcion de Toledo” en Espafia; este es el
inicio de la representacion iconogréafica que se conoce. Es una pintura que data en el siglo
XV y representa a Santa Ana y San Joaquin abrazandose frente a la puerta de oro y en la
parte superior de la obra se visualiza a un angel; este simboliza el denominado “Abrazo
ante la Puerta de Oro”, el mismo que es empleado para representar la concepcion de
Maria, pero en el aspecto milagroso.
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Figura 6. San Joaquin y Santa Ana atribuido a Juan de Borgofia.

CAPILLA DE LA
CONCEPCION

sobre tabla.

San Joaquin y Santa Ana

Nrtbuido a Juan de Borgona. Siglo X11. Temple

Nota: la obra simboliza a través del abrazo entre Santa Ana y San Joaquin, la
concepcién de Maria.

Fuente: Facebook-Catedral de Toledo, (2023).

Mas tarde se empieza a acoplar a las interpretaciones artisticas varios de los
simbolos de la Tota Pulchra y se acentla interés por este cantico. La Tota Pulchra indicaba
que Maria es pura en el ambito espiritual y lo fue desde el inicio de su propia concepcion,
acompafiaba a la figura de la madre de Dios con varios elementos marianos. Después de
algunas variaciones iconogréaficas y de varios estudios simbdlicos, se interpone por fin
una imagen definitiva; tales elementos se acoplaban mas a la Mujer Apocaliptica y
cobraron realce en el barroco.

Se estima que la representacion original que ya se basa en la Tota Pulchra data
aproximadamente del afio 1500, este es un grabado, que fue posteriormente analizado y
definido por Johannes Molanus en 1568. Quien dice que la obra trata de la imagen de la
Maria encima de una luna, sus manos se encuentran una frente a la otra y la misma esta
rodeada de diversos elementos marianos. Es una representacion Novo hispanica que da a
entender lo que parece ser la iconografia de la Virgen y se encuentra ubicada en el
convento franciscano de Huejotzingo.

Figura 7. Tota Pulchra con Santo Tomas y Scoto.
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Nota: Grabado del siglo XVI, que se basa en la representacion original de la Tota
Pulchra.

Fuente: La recepcion de la tradicion hispanica de la Inmaculada Concepcion en Nueva
Espafa: el tipo iconografico de la "Tota Pulchra”, (2015).

Hector Schenone (2008 citado en Villaverde, 2015) menciona que dentro del
barroco las interpretaciones de la Inmaculada Concepcion se realizaban de forma mas
celestial; el sol cobra forma de una aurea dorada, algunos de los simbolos desaparecieron,
otros son tomados de manera sutil por los angeles o querubines.

Segun Bossche (2019), en la época del Barroco se empieza a interpretar con mayor
fulgor a la denominada Virgen Inmaculada, las caracteristicas de esta son muy claras y
singulares, Maria lleva en su cabeza una corona con estrellas, por lo general su vestuario
es blanco; lo que simboliza pureza, a sus pies se encuentra una luna creciente, que se
traduce como las tinieblas o el mal. También se afiaden elementos propios del
Apocalipsis, como son la serpiente o el dragdn, sindbnimo del demonio, y sobre este reposa
el pie de la Virgen, dandose a entender el triunfo del bien sobre el mal. Cabe decir que en
algunas interpretaciones ain se puede observar algunos elementos marianos como son el
sol, la torre de David, la puerta o la fuente.

Algunos simbolos que acompafian a la caracterizacion de la Virgen Inmaculada
son:

e La luna es el puente entre la humanidad y lo celestial, se la relaciona con la
fecundidad debido a que sus ciclos marcan el ritmo de la vida. Peinado (2012)
propone que la luna es el opuesto masculino del sol, por lo tanto, representa la
parte femenina. Se inicia un vinculo esencial entre Maria y Dios, indicando que
la Virgen es la parte femenina y Dios cobra la imagen del sol. También la luna se
vincula a las deidades femeninas.

e Latradicion de la Coronacion de Maria se entiende como su unién con Dios una
vez es trasladada a los cielos.

e La serpiente representa lo opuesto a Cristo y a la iglesia, es el mal que simboliza
al demonio.
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Manto azul representa el cielo, asi como la santidad y la potestad, mientras que la
tunica blanca plasma la pureza de la madre de Dios, su luz. Peinado (2012) dice
que el manto azul significa la acogida que Maria hace a su Hijo, y a toda la
humanidad, el color se asemeja a la pureza, lo trascendental, la aparte espiritual y
profunda.

La puerta se asemeja a la Virgen quien permitié que Jesus venga a la Tierra por
medio de esta y a la vez es la que nos conduce hacia Cristo. La frase “puerta
cerrada del templo” del libro de Ezequiel hace referencia a la maternidad de la
Virgen Maria, pero también hace alusién a lo femenino, ya que vendria a ser el
acceso por el cual se puede observar el misterio que se esconde tras ella. También
se entiende como aquel transito de la muerte hacia la vida, ademas tras la puerta
se esconde misterio y secretos.

La palmera por su color verde representa la esperanza de salvacion. Peinado
(2012) explica que la palmera se relaciona con las palmas que lo habitantes de
Jerusalén utilizaban para el recibimiento de Jesus, demostrando su victoria y su
triunfo, se la interpreta como la alegoria de la justicia, gracias a la obra mistica
“Jardin Simbdlico”.

La fuente que se basa segun el contexto de las Sagradas Escrituras, las mismas
que explican que al pie del Arbol de la Vida, partian cuatro rios, simbolizando la
fuerza vital del ser humano, pero también la fuente alberga otro significado; y este
es de tipo sexual, entendiéndose como la alegoria de la fecundidad femenina. Por
lo tanto, la fuente en Maria significa la pureza y el origen de la creacion, una nueva
vida, como lo explica Peinado (2012), cuando dice que de la maternidad de Maria
se origina la vida verdadera; Cristo.

La torre de David se representa como el linaje de los Reyes de Israel en Maria.
También se entiende que Maria es la torre de David, ya que el rey la escogid para
demostrar en ella todos sus trofeos.

El espejo, segln la Letania Lauretana explica que Maria refleja la santidad divina,
por lo tanto, se entiende como la perfeccidn, pero también el espejo se relaciona
muchas veces con el alma y a la vez con la verdad, la claridad y la inteligencia
que es sobre todo divina. Segun Lopez (2016), el espejo también se comprende
que, por medio de Maria, resplandece Dios.

El lirio simboliza en Maria un ser virginal y libre del pecado, su tono blanco da a
entender la pureza de la madre de Jesus, asi como los pétalos abiertos hacia arriba,
se entienden como la predisposicion a Dios. Segun Peinado (2012) los pétalos en
si demuestran la fraternidad.

La rosa guarda vinculo con la madre de Dios; ya que esta es la reina de todas las
virtudes. Peinado (2012) dice que la rosa sin los pétalos demuestra a través de sus
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espinas la Pasion de Cristo, y asociado a Maria, significa el dolor que ella tiene
por la muerte de su Hijo.

La estrella en metafora se comprende como la esperanza, la misma que guio a los
reyes magos para conocer a Jesucristo, es por esto que también Maria es el astro
que conduce a sus fieles a Cristo. Mientras que las doce estrellas representan a la
metafora de las Doce Tribus de Israel; Peinado (2012) relaciona las doce estrellas
con Stellarium con referencia al rosario.

El sol representa la justicia, la iluminacion después de la muerte. Es el inicio de
todo, se lo relaciona con Jesucristo quien tiene la luz del mundo y mediante este
se deriva la luz de su madre Maria.

Segun Peinado (2012), el pozo es el agua viva y a través de esta el mortal queda
salvo. Ademaés, simboliza abundancia.

Figura 8. Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda

Nota: en esta escultura se aprecia algunos de los simbolos iconogréaficos pertenecientes

a la Inmaculada Concepcion.

Fuente: Autoria Propia

1.5 La Virgen Inmaculada en Latinoamérica

Tal y como lo dice Cisneros (2012), los intereses del colonizador estaban

principalmente marcados en la busqueda de las nuevas rutas del comercio, especialmente
se fundamentaba en la conveniencia econémica, sin embargo, el objetivo va més alla de
un mero hecho de bienes accesibles, se centraba en la evangelizacion y el dominio
religioso. Se produce una alteracion de ideologias, con consecuencias de un mestizaje
basado en la parte racial, cultural y filosofico- religioso.

32



Nace la necesidad de crear y poseer algo que sea identitario para un pueblo o
sociedad, como lo afirma Cisneros (2012) el objeto artistico en relacion con la religién
toma parte y se acopla al caracter espiritual, la explicacion es que el ser humano necesita
de lo tangible, de lo concreto; algo que se pueda palpar, para entender la parte abstracta.
Se interpreta como la pertenencia, el arte se enaltece como el medio para demostrar la
vivencia de una sociedad, por lo tanto, comprende aquel momento o situacién histérico-
cultural que en ese entonces se estaba desarrollando, dando a entender el surgimiento
evolutivo de un pueblo, cabe mencionar que tales representaciones eran el resultado de
aquellas exigencias muy infundidas por la sociedad colonial local con relacién a la cultura
occidental.

Indigenas empezaron a venerar a la imagen de la Virgen, tal y como lo afirma
Lomas (2017), cuando dice que durante el proceso de evangelizacion los espafioles les
ensefiaban por medio de analogias, aprovechando de que ellos no sabian leer ni escribir,
es asi que los nativos relacionaban a la Virgen impuesta por los colonizadores, con los
elementos de la naturaleza y la consideraban su protectora y creadora de vida,
posteriormente creaban esculturas, plasmando la figura de una mujer que representaba a
la madre de Dios.

Desde la llegada de los europeos a territorio hispano, se pensé que los indigenas
eran personas sin alma, se los denomind “Bestias sin alma”, tras esta situacion se acoplo
un dominio total sobre los nativos, tal era esta cuestion, que se les nego sus derechos, y
eran asi explotados en el campo laboral. Mas adelante, en el afio 1511 el dominico fray
Antonio de Montesinos denuncia el maltrato hacia los indigenas y en 1537 se concluye
que los nativos eran seres humanos, por lo tanto, tenian alma al igual que los espafioles,
es asi que se estipula que debian ser evangelizados en la fe cristiana. Tal y como lo sefiala
Castillo (2020), la religion precolombina era esencial para los indigenas, por lo que los
espafoles decidieron hacer pronta la evangelizacion y la conversion a la fe cristiana,
utilizaron a modo de iconografia alegdrica, imagenes de la Virgen Maria.

De entre toda la iconografia que trajeron los colonizadores a territorio
latinoamericano, predominaba las imagenes de la Virgen, estas eran obras que inducian a
la proteccion del indio que estaba siendo dominado, por lo tanto, la Virgen se convierte
en un aspecto de sujecion espiritual esencial y prontamente admitida por los nativos. Una
de las virgenes mas populares ya en territorio americano fue la pintura de la Virgen Maria
que pertenece a Bolivia.

Figura 9. Virgen del Cerro del Potosi, anonimo.
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Nota. La Virgen del Cerro del Potosi fue la representacion mas popular en
Latinoamérica.

Fuente: Universidad de los Andes Colombia, (s.f.).

En México se encuentra la interpretacion de la Virgen Inmaculada mas popular, y
no cabe duda de que es una de las advocaciones mas representativas de este dogma a nivel
mundial, a la Virgen de Guadalupe se la declara Patrona de América. Su historia remonta
en el afio 1531 cuando en el cerro Tepeyac hubo la aparicion de una Virgen al indigena
Juan Diego Cuauhtlatoatzin, quien anteriormente habia recibido el bautizo a través de los
franciscanos. La Virgen le dijo que desearia que le construyeran alli un precioso templo.

Figura 10. Nuestra Sefiora de Guadalupe.
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Nota: se considera a la Virgen de Guadalupe como la Patrona de América.

Fuente: Wikipedia, (2024).

1.6 Escuela Quitefa

En el contexto de la Real Audiencia, en el siglo XVI se crea en Quito la escuela
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de San Andrés, la misma que cumple con todos los parametros y exigencias artisticas,
para ser considerada inigualable, es Unica como lo asegura Taine (1912 citado en
Escudero y Vargas, 2000), cuando explica que cada escuela artistica se diferencia una de
la otra, porque éstas refieren un caréacter propio y esencial del lugar que las acobijan.
Cisneros (2012), considera a la Escuela Quitefia como aquella fuente de produccion
artistica, pero sobre todo la describe como una de las mas importantes actividades
econdmicas desarrollada en la Real Audiencia.

La Real Audiencia de Quito se cre6 el 29 de agosto del afio 1563, a cargo del rey
Felipe 11 de Espafia, fue considerada como el alto tribunal de la Corona espafiola, tenia
una divisién administrativa con relacién al imperio espafiol, la cual contemplaba aspectos
juridicos, politicos, militares y religiosos (EcuRed Enciclopedia colaborativa cubana,
s.f.).

Figura 11. Mapa de la Real Audiencia en 1779.

Nota: mapa de la ubicacion territorial de la Audiencia de Quito.
Fuente: Wikipedia, (2023).

Pacheco (2001) dice que la sociedad de la Real Audiencia de Quito, sujetandose
a las creencias de la cristiandad americana, plasmo la religion en los aspectos sociales y
econdmicos, y dio especial énfasis a la creacion mariana, promoviendo asi la marcada
evangelizacion, con el fin de fortalecer la devocion hacia la Virgen, mostrandola como
aquella madre protectora e intercesora con el reino celestial, la cual podia defender a sus
fieles de las inclemencias del tiempo y los fendmenos naturales.

Quito al tener una relacién clave con el continente europeo, se beneficidé para
convertirse en el centro administrativo artistico, que tuvo mucha notoriedad en ciudades
vecinas, el arte quitefio establece su propia versidn combinada con el arte catdlico, por lo
que presenta un estilo teolégico muy marcado, sin dejar a un lado la estética. En su esencia
artistica se puede contemplar una comunicacion histérica y espiritual, que simboliza
claramente aquella subordinacion del colonizador al pueblo indoamericano (Escudero y
Vargas, 2000).

Es en el convento franciscano donde funcion6 por primera vez el Colegio de Artes
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y Oficios de San Andrés en el afio de 1565, Jaramillo (1947) sefiala que las clases que se
impartian en el nombrado Colegio estaban dirigidas especialmente a los hijos de los
espafioles y a los indigenas, entre las materias de formacion estaban albafileria,
carpinteria y otras labores, no obstante, también se ensefiaba artes. Fueron varios los
nombres de los educadores de la escuela de San Andrés, pero principalmente destacan
dos: Fray Jodoco Ricke y Pedro Gosseal, quienes, en su labor, educaron a los primeros
artistas nativos y mestizos de la Escuela Quitefia.

En el aspecto cultural, se puede decir que existié un proceso de recepcion entre lo
que se conocia como autoctono y lo europeo, por lo tanto, se crea el sincretismo, que
basicamente es el acoplamiento de distintas actitudes y opiniones, provocando un legado
colonial, con gran elevacion, riqueza y belleza artistica. Mas adelante el reconocido
escultor Diego de Robles recibia alumnos en su taller y de aqui nacen aquellos notables
escultores, tales como: Pampite, Manuel Chilli; mejor conocido como Caspicara, también
sobresale el nombre de Bernardo de Legarda, entre otros.

Las obras contenian gran simbolismo, ademéas que se podia observar aquel
realismo dramatico en los gestos y actitudes de cada imagen realizada. Por lo tanto, la
Escuela Quitefia no pierde ningun valor frente a otras populares y famosas escuelas de
arte. En su notable trabajo destaca los trazos y el manejo sutil de las herramientas, con el
objetivo de conseguir belleza y resaltar los sentimientos humanos de aquellas esculturas
inertes. Las influencias de los maestros provenientes de Europa contribuyeron de una
manera especial al arte en el &mbito religioso, promoviendo el lenguaje, el mensaje
simbdlico- espiritual y la evangelizacion.

Cisneros (2012), dice que las obras de la Escuela Quitefia denotan elegancia,
describen la precision en cuanto a la habilidad, el detalle, la composicion y sobre todo
proyectan la riqueza historica del legado quitefio, que aun con el pasar de los afios,
permanece intacto.

Figura 12. Fray Jodoco Ricke de Antonio Astudillo siglo XVIII.
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Nota: Pintura de Fray Jodoco Rique bautizando a los indigenas.
Fuente: Wikipedia, (2023).

Figura 13. “Lamentacion de Cristo” de Manuel Chilli.

Nota: obra perteneciente a Manuel Chilli, se observa el estilo artistico perteneciente a la
Escuela Quitefa.

Fuente: Escuela Quitefia, (2023).

La escultura policromada estuvo rodeada de varios artistas quitefios, quienes
hicieron deslumbrantes obras, destacando su habilidad y tuvieron gran renombre en
cuanto a la imagineria, Cisneros (2012) dice que la policromia de las imagenes se
destacaba por la incorporacion de detalles que proporcionaba la pintura para la respectiva
decoracion de las esculturas. Esta superposicion permitia un resultado de piel sonrosada,
la fase final del encarne consistia en aplicar sobre la figura vejiga himeda de cordero,
para posteriormente pulir con la misma, esto con el fin de desaparecer cualquier rastro de
pincelada y proporcionar un acabado de porcelana en la piel de la escultura. El brillo que
denota en el encarne de las obras pertenecientes a la Escuela Quitefia es Unico e
inigualable, gran evidencia detalla en artistas nombrados como Bernardo de Legarda
(Navarro, 1929 citado en Cisneros, 2012).

1.7 Virgen Inmaculada de Quito

La Virgen de Quito, también conocida como Virgen alada, Virgen del
Apocalipsis, Virgen bailarina, o Virgen de Legarda, obra escultorica creada en 1734 por
el artista quitefio Bernardo de Legarda, quien fue un notable pintor y escultor de la
Escuela Quitefia. La figura original de la Virgen de Quito; advocacion de la Inmaculada
Concepcidn, se encuentra situada en el altar mayor de la iglesia de San Francisco.

Para la ciudad de Quito, la figura de la Virgen de Legarda es concebida como la
Patrona de todos los quitefios, ademas de ser venerada por todos sus fieles. Por tal razon,
esta importante talla se ha convertido en un icono patrimonial del estado ecuatoriano y es
indispensable mencionar que incluso existe una representacion monumental de esta
Virgen, en lo que se conoce como el Panecillo; elevacion natural situada en el corazén de
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Quito.

Existen algunas obras que sirvieron de referencia para la creacion de la Virgen
alada de Legarda, como lo dice Villaverde (2015), cuando explica que fue el grabado de
Alberto Durero, titulado “El dragon de las Siete Cabezas”, el cual representa a una mujer
alada que se encuentra confrontando al demonio, en la parte superior se visualiza lo que
parece ser Dios y alrededor &ngeles. Es una clara evidencia del capitulo 12 de Apocalipsis.

La escultura de la Virgen de Quito esta tallada en madera y sus dimensiones son
de 30 cm de altura, es una figura que contiene la técnica de policromado y estofado. El
rostro de la Virgen, minuciosamente trabajado a base del encarne; consiste en la
aplicacion de la vejiga del cordero, da un aspecto brillante a la piel con un breve matiz
sonrosado, este semblante revela pureza y juventud, se podria decir que tiene aspecto
adolescente. Sus ojos elaborados con vidrio; elemento comun en la mayoria de las
esculturas pertenecientes a la Escuela Quitefia, proveen de realismo y dan vida a la obra.

La postura de la madre de Dios da la impresion de que esta danzando; de ahi su
nombre “Virgen bailarina”, la Inmaculada parece estar flotando sobre el conjunto de
nubes y una luna, las mismas que se observan bajo sus pies. Pacheco (2001) dice que, a
diferencia de otras representaciones de la Inmaculada, la luna se encuentra con las puntas
hacia arriba, esto con el fin de proporcionar estabilidad a la imagen. La mano derecha se
halla tirando una cadena de plata, que levanta la cabeza de la serpiente.

En si la escultura contiene abundancia gestual, esto en cuanto a los pliegues de su
vestuario, ademas de la dindmica corporal. Sobre su cabeza, se observa una corona de
doce estrellas y tras su espalda se divisan unas alas, ambas producidas a base de plata
repujada y ademas cincelada, cabe resaltar que este elemento hace de la Virgen de Quito,
una inmaculada Unica. Las alas como lo explica Villaverde (2015) parecen estar en
ademan de vuelo, por lo que se entiende que estén en postura firme y levantadas.

Su ropaje este hecho mediante la técnica del policromado sobre una capa aplicada
en pan de oro. EI manto es de color azul y la tanica es blanca y lleva una franja decorada
con flores alrededor del cuello, estd perfectamente trabajada con la técnica del estofado;
brinda una combinacién de flores rojas acompafiadas de algunos detalles dorados, cae con
mucha sutileza hasta los pies y deja al descubierto un zapato negro en el pie izquierdo. El
manto, sin embargo, envuelve la cintura de la virgen y se posa poéticamente en el hombro
y parte del brazo derecho; el interior es de color rojizo y el exterior es azul. En su margen
se encuentra delicadamente plasmado un encaje dorado, y en conjunto con el azul se
observan esparcidas estrellas semejantes al dorado del encaje.

Pero lo que mas resalta son sus manos, como lo describe Villaverde (2015),
cuando dice que es un trabajo realmente digno de distinguirse por algunos aspectos, el
primero es que fueron trabajadas por separado y con facilidad se las puede acoplar a los
brazos de la Virgen, pero lo interesante del segundo aspecto se trata de la firma del autor
y la fecha de ejecucion de la talla; cabe decir que es algo muy peculiar para aquellos
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trabajos artisticos de ese entonces, debido a que muchos carecian de la firma de su
creador. En la mano izquierda consta el nombre de Bernardo de Legarda y la derecha
contiene la fecha de la culminacion, la misma que data de este modo: 7 de diciembre del
afio 734.

Figura 14. La Virgen de Quito de Bernardo de Legarda.

Nota: la escultura representa elementos propios del dogma de la Inmaculada
Concepcion y de la Tota Pulchra, tales como la luna, la serpiente, el manto azul, entre
otros.

Fuente: Christoph Hirtz, (2013).

Figura 15. La Virgen de El Panecillo de Agustin de la Herran Matorras.

Nota: Monumento elaborado en mosaico, contiene 7000 piezas de aluminio, 41 m de
alto, 1971-1975.

Fuente: ecuador-turistico-com, (2017).
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1.7.1 Iconografia de la Virgen Inmaculada de Quito

Los elementos que acompafian a la figura de la Virgen de Quito segin Lomas-

Gualpa y Yénez (2020) son:

Aureola: es un simbolo de santidad, realeza, asi como el poder, la virtud, y
también se representa como los rayos de sol; que proyecta la verdad.
Sol: simboliza a JesUs y su evangelio.
Cabello: el cabello largo y suelto se representa de esa manera, debido a que en la
antigliedad proyectaba la esencia de las doncellas virgenes.
Alas de aguila: dan a entender la inmortalidad, asi como la mediacion de Dios con
el mundo. También se comprenden como la velocidad, la seguridad, la proteccion.
Se lo considera como simbolo de la realeza de Salomén.
Tunica: simbolo de victoria y también de la justicia.
Rojo: se entiende como la sangre de Cristo.
Azul: representa el cielo, asi como la santidad y la potestad.
Manto: simboliza la justicia, la gloria, también la santidad, la festividad.
Blanco: plasma la pureza de la madre de Dios, su luz.
Estrellas: son las que iluminan la noche oscura, se consideran que tienen parte en
la boveda del cielo. Pero también se las reconoce por ser el simbolo de la
virginidad.
Cadena: subordinacién del mal, simboliza el castigo, la condena y el cautiverio.
Luna: en este caso simboliza la fertilidad de la VVirgen Maria, ademas de una nueva
etapa, sin embargo, también se la entiende como el sometimiento del maligno a
los pies de la iglesia.
Plata: se comprende como una manera de purificacion, ademas de abundancia y
riqueza.
Oro: simboliza la elevacion espiritual y el trono celestial, donde se encuentra Dios.
Serpiente: representa al adversario de Cristo y de los fieles cristianos, es el mal
que simboliza al demonio.
Querubines: son aquellos espiritus celestiales alados, los mismos que acompafian
a la Virgen y la custodian.
Nubes: santidad de vida que permite acercarse a Dios, soberania y juicio a través
de la lluvia.

Figura 16. Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda.
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Nota: se visualiza elementos simbdlicos que representan a la Inmaculada Concepcidn,
los mismos que acomparian a la composicion artistica de la Virgen de Quito.
Fuente: Edistudio, (s.f.).

Por lo tanto, se deduce que, dentro del caracter compositivo de la Patrona Inmaculada de
Quito, se aprecia la esencia de aquella mujer apocaliptica descrita en las Sagradas
Escrituras, la misma que se ve reflejada en la postura heroica de la madre de Dios,
simbolizando el vencimiento del bien contra el mal. Ademas, se aprecian caracteristicas
del estilo barroco, las mismas que se centran en la representacion de Maria en estado
individual, acompafada de algunos de los elementos mas predominantes de la oracion
catolica “Tota Pulchra”.

Las alas, elemento Unico incorporado por el artista Bernardo de Legarda, hace de esta
Virgen una obra original en todo el mundo, a su vez el rostro mestizo realza aquel aspecto
identitario y cultural con la ciudad de Quito.

CAPITULO Il: METODOLOGIA

2.1 Tipo de Investigacién

Se empled el tipo de investigacion cualitativa, con método fenomenoldgico,
utilizando la técnica de la observacion participante. A su vez se utiliz6 el método visual
que proviene de la investigacion en artes y que permite analizar obras o videos. La
investigacion cualitativa se ubica en el proceso, es por esto, que se enfoca en dar respuesta
a la siguiente interrogante ¢Cuéles son los aspectos iconograficos de la Virgen
Inmaculada de Quito?, por tal razdn, la parte cualitativa hace uso de varias técnicas que
le permiten recopilar datos.

Balcazar et al. (2013) explica que la investigacion cualitativa aporta en la
comprension e interpretacion de los denominados fendmenos, ofreciendo al investigador.
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Herramientas con caracter viable que le permita aportar informacion relevante. Por lo
tanto, la investigacion realizada, encuentra respuesta a las distintas incognitas que van
surgiendo, ademas analiza datos mediante la observacién, analisis de documentos,
método visual para posteriormente examinar la realidad del objeto o creacion artistica.

El objetivo principal de la investigacion cualitativa explica Baez (2009), es el
conocimiento de la realidad y se accede a este punto, a través del denominado discurso,
entendiéndose este, como aquel texto sea de manera oral o escrita, mediante el cual se
recopila datos, y después se hace un analisis de discurso, una interpretacion y se procede
a la estructuracion.

Las técnicas anteriormente planteadas respaldan el tema investigativo
“Representacion artistica en base al andlisis historico e iconografico de la Virgen
Inmaculada de Quito”, en principio se realiza una indagacion en fuentes bibliograficas,
que ayuden a recopilar informacion acerca del contexto histérico de la Virgen
Inmaculada, sus diferentes interpretaciones y proporcionar una comprension mayor del
tema, que sirvan de guia para el desarrollo adecuado de la investigacion.

2.2 Técnicas e instrumentos de investigacion

La técnica usada se enfoca en la observaciony la apreciacion, lo cual permitio
evidenciar las variables iconogréaficas que denotan en la Virgen Inmaculada a lo largo de
la historia, de acuerdo con su incidencia en cada lugar y posteriormente se elaboré un
andlisis comparativo de las diversas y variadas interpretaciones de la Virgen Inmaculada,
a traves de fichas de observacion, que permitieron solventar las exigencias compositivas
y simbdlicas en la obra artistica.

Teniendo en cuenta los objetivos, se planteé que mediante el tipo de participacion
con respecto a la tactica del observador serian de caracter pasivo, esto se refiere a la
presencia en la situacion, sin embargo el intercambio es casi nulo, entonces se deduce que
la participacidn activa en el acontecimiento observado, no tiene intervencion de caracter
personal. Valles (2007) sefiala que el papel del observador basicamente se centra en
analizar la parte fenomenoldgica de una situacion en especifico, mas no de intervenir o
interceder de ningin modo.

-Preguntas de investigacion y/o hipotesis
Las preguntas que guiaron la investigacion fueron las siguientes:

¢Coémo se revaloriza la identidad quitefia mediante la representacién de la Virgen
Inmaculada de Quito?

¢Cdmo ha evolucionado la representacion artistica de la Virgen Inmaculada a lo largo de
los siglos, y qué cambios historicos y culturales se reflejan en esta evolucién?
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¢Qué simbolos especificos se pueden identificar en los elementos iconogréficos de las
diversas representaciones de la Virgen Inmaculada, y coémo se relacionan con influencias
religiosas y artisticas tanto locales como europeas del periodo colonial?

¢De qué manera la iconografia de la Virgen Inmaculada de Quito influye en la identidad
religiosa y cultural de la comunidad quitefia?

-Matriz de operacionalizacion de variables o matriz diagnéstica

Tabla 1 Matriz de operacionalizacién de variables

TECNICA

DEFINICION

UTILIDAD Y/O
APLICABILIDAD

PROCEDIMIENTO

Observacion
participante

La
observacion
participante
fue de utilidad
en cuanto al
proceso que
concierne al
analisis de
datos de la
iconografia de
la Virgen. Esta
cuestion radica
en un nivel de
participacion
entre
observador y
observado. Por
lo tanto, existe
previamente
un
conocimiento
entre ambos y
una accion de
intercambio
(Arguilaga,
1995).

Segun
Kawulich
(2005), la
observacion

Segun Barragan
(2011) para las lo
que se denomina
como Bellas Artes,
la observacion
participante es util
en cuanto a las
respuestas que se
revelen en medio de
la accion, esto
quiere decir que
sean las respuestas
las que beneficien y
ademas
proporcionen
herramientas que
Gtiles para que
posteriormente
ayuden a solventar
la parte practica, o
la produccién de la
investigacion.

1. Definir cuales van
a ser las imagenes de
la Virgen Inmaculada
que se van a analizar.
2. Establecer
relaciones con lo
observado.

3. Seleccionar los
diferentes lugares que
seran propicios para
la observacion.

4. Explicar las fases
para

plantear los andlisis
5. Copilar notas de
campo, mediante las
fichas de
observacion.

6. Escribir las
deducciones tras la
observacion.
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participante, se
ha utilizado en
varias
disciplinas
como una
herramienta
muy Util, en
cuanto a la
investigacion
cualitativa, que
retine datos,
que pueden ser
de indole
social cultural.
Involucra una
mirada activa,
escribir notas
de campo,
entre otros.

Categorizacion

La
categorizacion
en la
investigacion
cualitativa
basicamente es
la parte crucial
en cuanto al
analisis y
resultado final
de una
investigacion.
Identifica los
temas que mas
precedentes
tiene la
investigacion o
que tienen mas
recurrencia.
Por lo tanto,
identifica un
tema de forma
rapida y eficaz

Sintetiza la
informacion
previamente
recopilada, la
misma que se la
estima en primer
nivel, juntando los
puntos en aspecto
igualitario. Creando
relacion entre los
datos con el fin de
tener resultados
categoricos
distintivos.
(Hernandez et.al.,
2003).

Por lo tanto, la
categorizacion es
atil para la
investigacion, ya
que permite reunir
datos similares,
como por ejemplo
elementos
iconograficos

1. Trasladar la
investigacion que se
necesita.

2. Separar los
aspectos dependiendo
de sus temas a tratar,
los mismos que
pertenecen a la
investigacion.

3. Hacer una posible
categorizacion
utilizando una
palabra clave.

4. Agregar categorias
5. Realizar una
categorizacion de los
temas puntualizados
en la previa
investigacion.
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(Chaves, similares de algunas

2005). Virgenes
Inmaculadas, a las
cuales se procedi6 a
realizar la
observacion
participante.

Codificacion | La Segun Hernandez Los pasos para
codificacién es | et.al. (2003) este realizar la
fundamental sistema contribuye | codificacion son:
para identificar | a la debida 1. Apreciacion de los
las posibles organizacion de la | significados
diferencias e informacion, categdricos, tras los
igualdades categorizando resultados de la
entre las temas especificos observacion.
denominadas | en subtemas. 2. Reconocer las
categorias. El variables semejantes
objetivo y distintas dentro de
elaborar temas las categorias a traves
y subtemas del analisis de las
con lo fichas de
recopilado observacion.
(Hernandez 3. Aplicar temas y
et.al., 2003). subtemas

4. Codigos de
categorias.
(Hernandez et.al.,
2003).

Fuente: Elaboracion propia

-Participantes

Los participantes que se centran en mi investigacion son los lugares visitados para
realizar las fichas de observacion, tales como algunas iglesias y museos de la ciudad de
Quito. Estos son: Museo Fray Pedro Gocial, Iglesia de San Francisco, La Catedral
Metropolitana, Museo Catedral Primada de Quito, Museo del Carmen Alto y Museo de
Arte Colonial.

- Procedimiento y plan de analisis de datos

Para la parte del procedimiento y el plan de analisis de datos, se procedi6 a utilizar
fichas de observacion, con el fin de recopilar aquellos datos que sean Utiles para desglosar
y analizar cada elemento iconografico de las imagenes y figuras de la Virgen Inmaculada.
Para la elaboracion de las fichas de observacion se procedié a realizar visitas en algunas
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iglesias y museos de la ciudad de Quito, los cuales son: Museo Fray Pedro Gocial, Iglesia
de San Francisco, La Catedral Metropolitana, Museo Catedral Primada de Quito, Museo
del Carmen Alto y Museo de Arte Colonial.

A través de la matriz visual, se procede para hacer el analisis de los datos
pertinentes; por cada elemento grafico de imagen, mediante el uso del software Atlas ti,
los mismos que se clasificaran de acuerdo con su similitud y categoria. A continuacion,
en la parte de Anexos, se incorporan las veinticinco fichas de observacion realizadas.

CAPITULO Ill: RESULTADOS Y DISCUSION /Conceptualizacion
tedrica de la obra

3.1. Andlisis y discusion de resultados

En la presente investigacion se analizo aspectos iconogréaficos de distintas obras
que representen la Virgen Inmaculada, por lo tanto, se analizaron elementos que tuvieran
una constante o repeticion en cuanto a la composicion artistica de la madre de Jesucristo,
buscando patrones distintivos que prevalecieran en la mayoria de las obras observadas y
analizadas mediante las visitas que se realizaron a algunas iglesias y museos de la ciudad
de Quito.

Las fichas de observacion permitieron analizar reflexivamente cada aspecto
compositivo y simbolico que acompafia a la Virgen, los cuales dieron por resultado
relaciones iconograficas marianas de acuerdo con el lugar de la elaboracion, revelando
conexion cultural e identitaria. Estos aspectos fueron propicios para el adecuado
desarrollo de la obra artistica, la misma que fue resultado de esta investigacion.

3.1.1. Fichas de andlisis de productos obtenidos en diario de campo
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Tabla 2 Ficha de observacién 1

FICHA DE OBSERVACION 1

Temade laobra:  Totta Pulcra (Toda Hermosa)
Autor An6nimo

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales:  Oleo sobre lienzo- Dorado
Ubicacion actual: Museo Fray Pedro Gocial
Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de
2023/11:00 am

Descripcion iconografica y anélisis de lo que se observa:

Esta es una representacion del cantico de la Tota Pulchra, aqui se aprecia a Maria
rodeada de varios elementos propios del dogma mariano. La Virgen lleva un manto
azul y una tinica roja, ambas decoradas con detalles dorados, la parte corporal denota
una oracion, debido a que sus manos estan juntas, su cabello es predominante y largo,
en su cabeza esta una corona dorada, bajo sus pies se observa una luna y una serpiente,
este Ultimo para demostrar el triunfo del bien sobre el mal, ya que se encuentra siendo
aplastado.

En ambas esquinas superiores se ve a dos angeles sosteniendo lo que parece ser unas
frases propias de la religion cat6lica. Mientras que en la parte inferior se observan dos
angeles que llevan vestuario y sostienen un espejo y un lirio. En el fondo se visualizan
apenas unos elementos de la Tota Pulchra.

Colores: Predominancia de tonos dorados, azul, rojo.

Elementos clave: Virgen, corona, angeles, estrellas, manto azul, tinica roja, fuente,
torre de David, lirios, espejo, la luna, la serpiente, nubes.
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Tabla 3 Ficha de observacion 2
FICHA DE OBSERVACION 2

Temadelaobra: Lalnmaculada Virgen de Quito
Autor: Atribuido a Bernardo de Legarda

) X Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Madera tallada, encarne
brillante, policromia, estofado, ojos de vidrio. Alas
de madera.

Ubicacion actual: Museo Fray Pedro Gocial

Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de
2023/11:00 am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Esta es una escultura muy similar a la original Virgen de Quito, la corona es dorada y
guarda semejanza a los rayos del sol, las alas también tienen color dorado, el cabello
de la Virgen es espeso y abundante, el tono de su rostro es sonrosado, con
caracteristicas mestizas, sus 0jos estan mirando hacia abajo.

La tanica es de color claro con pequefios detalles florales, su manto es de color azul y
en su interior rojo. La dinamica corporal denota que la Virgen estuviera danzando y a
su vez aplasta con un pie la cabeza de la serpiente. Bajo sus pies sobresale las puntas
de la luna, las mismas que estan proyectadas hacia arriba. Con sus manos sostiene una
cadena, que levanta la cabeza del demonio.

Colores: dorado, azul, rojo.

Elementos clave: corona, alas, cabello largo, tanica blanca decorada con detalles
florales, manto azul, cadena, luna, serpiente.
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Tabla 4 Ficha de observacion 3
FICHA DE OBSERVACION 3

Tema de la obra: La Inmaculada Legardina
Autor: Atribuido a Bernardo de Legarda

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales:  Madera tallada, encarne
brillante, policromia, estofado, ojos de vidrio. Alas
de plata repujada.

Ubicacion actual: Museo Fray Pedro Gocial
Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de
2023/11:00 am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Esta escultura tiene gran riqueza decorativa, la corona que contiene doce estrellas es a
base de plata repujada, al igual que sus alas. El rostro sereno tiene caracteristicas
mestizas y un matiz sonrosado en las mejillas. Los ojos reflejan ternura y paz, el manto
es de color azul y la tanica de color blanco con encajes dorados que a su vez esta
decorada con detalles florales. Las manos de la Virgen sostienen una cadena que
levanta con fuerza la cabeza de la serpiente y con sus pies la aplasta. La madre de Dios
se encuentra posando a través de una postura danzante, sobre una gran nube por donde
se puede visualizar varias cabezas pequefas de seres alados.

Colores: rojo, azul, blanco, dorado.

Elementos clave: corona, estrellas, cabello abundante, alas, manto azul, tanica blanca,
cadena, serpiente, luna, nubes, angeles.
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Tabla 5 Ficha de observacion 4
FICHA DE OBSERVACION 4

Tema de la obra: Virgen Inmaculada Quitefia
Autor: Atribuido a Bernardo de Legarda

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnicay materiales: Talla sobre madera, encarne
brillante, policromia, ojos de vidrio.

Ubicacion actual: Museo Fray Pedro Gocial
Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de
2023/11:00 am

Descripcion iconografica y andlisis de lo que se observa:

Esta escultura tiene una riqueza en cuento al pan de oro, lo mismo que llama mucho la
atencion, al igual que los anteriores ejemplares, Maria tiene un aspecto corporal
danzante, su manto es azul con pequenias estrellas doradas, el contorno es de color rojo,
la tunica es de color claro con detalles florales, en los que se puede ver unas rosas, la
Virgen esta sobre una nube y una luna con las puntas hacia arriba. Lleva una cadena la
misma que sostiene la cabeza de una serpiente. Sus alas son doradas al igual que su
corona. El rostro es puramente mestizo, y sus facciones denotan serenidad.

Colores: azul, rojo, tonos dorados, blanco.

Elementos clave: corona con estrellas, alas, cabello abundante, rostro mestizo, manto
azul con detalle de estrellas, tanica adornada con detalles dorados y flores, luna,
serpiente, nubes.
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Tabla 6 Ficha de observacion 5

FICHA DE OBSERVACION 5

Tema de la obra: Virgen Inmaculada de Quito en
el altar Mayor de la Iglesia de San Francisco

Autor: Bernardo de Legarda

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Escultura. Madera
policromada

Ubicacion actual: Altar Mayor de San Francisco
Fecha/ Hora de visita: 24 de diciembre de 2023/
10:35 am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Esta es la escultura original de la Virgen de Quito, su rostro es puramente mestizo y su
cabello es espeso, sus 0jos estan elaborados en vidrio, su corona al igual que sus alas
son de plata, su manto es azul y en su contorno es de color rojo, la tunica es de color
claro con detalles florales. La Virgen parece estar danzando, sus manos sostienen una
cadena y bajo sus pies esta una serpiente. La madre de Dios se encuentra posando sobre
una luna, querubines y nubes.

Colores: azul, rojo, blanco, matices dorados.

Elementos clave: corona, alas, manto, tunica, cadena, estrellas, luna, serpiente,
angeles, nubes, plata.
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Tabla 7 Ficha de observacion 6

FICHA DE OBSERVACION 6

Tema de la obra: Virgen Inmaculada

Autor: Atribuido a artista espafiol

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales:

Ubicacién actual: Museo Catedral Primada de Quito
Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de 2023/
14:50 pm

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Se observa la imagen de Maria en su forma Inmaculista, el rostro y facciones son mas
de indole europeo, su cabello es rubio y su tono de piel es blanco. Lleva un manto de
color café claro con detalles dorados, su tunica es de color ladrillo, y la rodea unos
rayos de sol con detalles de estrellas. Bajo sus pies una se encuentra una luna y una
serpiente, ademas a la Virgen le acomparian angeles en la parte superior, y en la parte
inferior dos santos uno a cada esquina. El rostro de Maria refleja serenidad, su mirada
se proyecta hacia arriba, una de sus manos se posa en su pecho y la otra esta extendida
hacia abajo de una manera sutil.

Colores: dorado, rojo.

Elementos clave: angeles, laurel, lirio, rayos de sol, manto, tdnica, estrellas, luna,
serpiente, santos.
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Tabla 8 Ficha de observacion 7

FICHA DE OBSERVACION 7

Tema de la obra: La Inmaculada

Autor: Manuel de Samaniego

Fecha de elaboracion: XIX

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Oleo sobre tela

Ubicacién actual: Museo Catedral Primada de Quito
Fecha/ Hora de visita: 26 de diciembre de 2023/
14:50 pm

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Se observa la imagen de Maria en forma mas individual, ya que muchos de los
elementos de la Tota Pulchra no se ven proyectados en esta obra, apenas se visualiza
un grupo de seres alados quienes acomparian a la progenitora de Cristo. El rostro de la
Virgen proyecta serenidad y pureza, ademas lleva un manto de color azul y su tanica
es blanca, bajo sus pies esta una luna, el fondo es de tono celestial, donde se pueden
observar algunas nubes.

Colores: azul, blanco, dorado

Elementos clave: cabello abundante y largo, manto azul, tinica blanca, luna, angeles,
nubes.
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Tabla 9 Ficha de observacion 8

FICHA DE OBSERVACION 8

Tema de la obra: Inmaculada Eucaristica con
, _— santos jesuitas (Tota Pulcra)

F Autor: Anonimo

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Oleo sobre lienzo
Ubicacién actual: Museo del Carmen Alto
Fecha/ Hora de visita: 27 de diciembre de
2023/ 10:59 am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Maria lleva una tanica blanca con detalles dorados, su manto es azul y el contorno es
rojo. El cabello es largo y abundante, su rostro esta pasivo y su mirada se inclina hacia
abajo, bajo sus pies se encuentra una luna con sus puntas proyectadas abajo y un grupo
de angeles. En la parte inferior se ubican una serie de objetos y elementos marianos, lo
interesante de esta obra es que la serpiente no esta siendo aplastada por la Virgen, pero
si forma parte de la composicidn del cuadro. Alrededor de Maria se observan mas seres
alados, los que se encuentran sosteniendo otros elementos de la Tota Pulchra y otros
lanzan rosas sobre la Virgen. En la parte superior se observa dos angeles sosteniendo
una corona, a modo de la denominada representacion “coronacion de Maria”. A cada
lado de Maria se encuentra un santo de la iglesia catolica.

Colores: matiz dorado, rojo, azul, blanco.

Elementos clave: sol, corona, angeles, rosas, manto azul, pan de oro, luna, escalera,
palmera, torre de David, espejo, serpiente, puerta, la fuente, estrella, lirios.
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Tabla 10 Ficha de observacion 9
FICHA DE OBSERVACION 9

Tema de la obra: Virgen Inmaculada

Autor: Miguel Samaniego

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Oleo sobre tela

Ubicacion actual: Museo de Arte Colonial

Fecha/ Hora de visita: 26 de marzo de 2024/ 09:28
am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

La madre de Dios se encuentra sobre lo que parece ser un gran globo terraqueo, y bajo
sus pies se observa un cuarto de luna, su manto es de color azul y su tdnica es blanca,
con detalle de seda, bajo ella se visualizan algunos angeles de cuerpo completo, que
parecen estar sosteniendo los ropajes de la Virgen.

Su rostro se encuentra sereno y mira hacia abajo, el cabello es largo y abundante, la
posicion de sus manos esta entrecruzadas y posan sobre su pecho. Tras ella se visualiza
unos rayos de sol, acompafiados de nubes y pequefias cabezas de seres alados.

En la esquina inferior izquierda se encuentra una siembra de rosas que es un elemento
simbdlico propio de la Tota Pulchra. Maria aplasta al demonio que cobra la figura de
una serpiente.

Colores: blanco, azul, rojo

Elementos clave: cabello abundante, sol, nubes, angeles, serpiente, manto azul, luna,
serpiente, rosas.
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Tabla 11 Ficha de observacion 10

FICHA DE OBSERVACION 10

Tema de la obra: Coronacién de la Inmaculada
Autor: Anonimo

Fecha de elaboracion: XVIII

Estilo: Barroco

Técnica y materiales: Oleo/Metal, lata. Estofado
Ubicacién actual: Museo de Arte Colonial

Fecha/ Hora de visita: 26 de marzo de 2024/ 09:28
am

Descripcion iconografica y analisis de lo que se observa:

Se observa a la Virgen Maria sobre lo que parece ser el globo terraqueo y también se
aprecia una luna, bajo sus pies esta la serpiente sometida. La madre de Jesucristo lleva
un manto azul decorado con estrellas y encaje dorados, la tdnica es dorada con blanco.
Sus brazos estan abiertos y su mirada esta hacia arriba, en la parte superior se ve al
Sefior Jesucristo y a Dios, en la parte alta central esta una paloma que simboliza al
espiritu santo, todas estas figuras acompafiadas de un grupo angelical, los cuales a su
vez sostienen elementos marianos.

Colores: matices dorados, rojo, azul, amarillo, verde.

Elementos clave: corona, paloma, angeles, manto azul, estrellas, pan de oro, espejo,
rosas, lirios, serpiente, luna, planeta Tierra.
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Figura 17. Grafico de resultados de Atlas ti.
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3.1.2 Analisis y discusion

El presente andlisis se centra en el uso de la herramienta de analisis cualitativo
Atlas Ti, especificamente utilizando la opcién de nudos de nube, para interpretar y
visualizar los datos obtenidos de la investigacion bibliografica sobre la representacion
artistica de la Virgen Inmaculada de Quito. Posteriormente se describe el proceso
detallado ejecutado en esta investigacion.

- Recopilacion y Preparacion de los Datos

Recoleccion de Textos: Se recopilaron todos los textos y articulos relevantes
sobre la Virgen Inmaculada de Quito, incluyendo investigaciones historicas e
iconograficas.

Digitalizacion y Formato: Los textos fueron digitalizados y asegurados en un
formato compatible con Atlas Ti, tales como PDF, Word o texto plano.

Importacion de Documentos: Todos los documentos relevantes fueron
importados a Atlas Ti, incluyendo articulos, libros y cualquier otro texto pertinente para
el andlisis.

- Codificacion de los Datos

Lectura Inicial: Se realiz6 una lectura inicial de todos los documentos
importados para familiarizarse con el contenido.

Creacion de Cédigos: Basado en la lectura inicial, se cre6 una lista de codigos
que representan las principales tematicas y conceptos encontrados en los textos. Ejemplos
de cddigos incluyen "historia", "iconografia", "representacion artistica", "elementos
simbolicos", etc.
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Aplicacion de Cddigos: Se marcaron los segmentos relevantes de los textos con
los codigos correspondientes. Este proceso de codificacion permitié identificar y
organizar temas recurrentes en los textos.

Analisis con Nudos de Nube

Creacion de Nudos (Nodes): En Atlas Ti, se utilizaron los nudos de nube para
visualizar la frecuencia y relacion de los c6digos. Se crearon nudos basados en los codigos
establecidos durante la codificacion.

Configuracion de la Nube de Palabras: Se produjo una nube, la misma que
contenia palabras, utilizando los nudos. La visualizacion fue configurada para resaltar los
términos mas frecuentes y sus conexiones con otros codigos.

Analisis de Nubes de Palabras: Se analizaron las palabras para identificar
patrones, tendencias y relaciones entre los conceptos principales, observando cudles
términos eran mas prominentes y cOmo se conectaban con otros conceptos.

- Interpretacion de Resultados

Identificacion de Temas Clave: A través de la visualizacion de la nube de
palabras y los nudos, se identificaron los temas clave y su relevancia en los textos
analizados.

Relaciones y Conexiones: Se examinaron las conexiones entre los diferentes
codigos para entender como se relacionan entre si, por ejemplo, cémo la historia influye
en la iconografia y viceversa.

Contextualizacion: Los resultados se contextualizaron en el marco de la
representacion artistica de la Virgen Inmaculada de Quito, relacionando los hallazgos con
el contexto historico y cultural.

Visualizaciones: Se incluyen la visualizacion generada por Atlas Ti para ilustrar
los temas y relaciones encontradas, como capturas de pantalla de las nubes de palabras y
graficos de relaciones.

Resultados:

A continuacion, se presentan resultados obtenidos en primera instancia.
- Temas Clave Identificados
Iconografia y Simbolismo:

Los nudos de nube destacaron términos como '"iconografia", "simbolismo",
"pureza", y "simbologia mariana". Estos términos se relacionan estrechamente entre si,
indicando que la representacion de la Virgen Inmaculada de Quito estd fuertemente
cargada de simbolismos religiosos, especialmente aquellos relacionados con la pureza y
la maternidad divina.

Historia y Contexto Cultural:

nmn

Términos como "historia", "colonial", "barroco", y "Quito" fueron prominentes en
las nubes de palabras, subrayando la importancia del contexto histdrico y cultural en la
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representacion artistica de la Virgen. La influencia del periodo colonial y del estilo
barroco se refleja en los elementos artisticos y decorativos.

Artistas y Técnicas:

Palabras como "artistas", "escultura", "pintura", y "técnicas" aparecieron con
frecuencia, indicando un interés considerable en las contribuciones especificas de los
artistas y las técnicas que se ejecutaron en la creacion de las obras de la Virgen Inmaculada
de Quito. Esto refleja la diversidad de enfoques artisticos utilizados para representar esta
figura religiosa.

- Relaciones y Conexiones Principales
Conexion entre Historia e Iconografia:

El andlisis de nudos de nube reveld una fuerte conexion entre los términos
historicos y los iconograficos. Esto sugiere que la comprension de la representacion
artistica de la Virgen Inmaculada de Quito estd intrinsecamente ligada a su contexto
historico, donde los eventos y tendencias historicas influyeron directamente en su
iconografia.

Influencia de la Cultura Colonial:

Se observo una relacion significativa entre los términos relacionados con la
cultura colonial y la representacion artistica. La nube de palabras mostr6 como los
elementos culturales y artisticos del periodo colonial dejaron una huella imborrable en la
iconografia de la Virgen, integrando elementos europeos con simbolismos locales.

Interaccion entre Artistas y Técnica:

La conexioén entre "artistas" y "técnicas" sugiere que los métodos y estilos
utilizados por los artistas jugaron un papel crucial en la forma en que la Virgen
Inmaculada de Quito fue representada. La diversidad en las técnicas artisticas refleja una
riqueza en la interpretacion y representacion de esta figura religiosa.

- Contextualizacion y Significado Cultural
Significado Religioso y Cultural:

La nube de palabras y los nudos mostraron que la Virgen Inmaculada de Quito no
solo es una figura religiosa sino también un simbolo cultural significativo. Los términos
como "devocion", "fe", y "tradicion" destacan la profunda conexion espiritual y cultural
que la comunidad de Quito tiene con esta representacion de la Virgen.

Evolucion de la Representacion:

El analisis reveld que la representacion artistica de la Virgen Inmaculada de Quito
ha tenido un contexto evolutivo con el pasar del tiempo, acoplandose a los cambios
histéricos y culturales. Esto se evidencio en la variacion de los estilos y técnicas artisticas
identificadas en los documentos analizados.

En conclusion, los resultados presentados a través de nudos de nube en Atlas Ti
proporcionaron a la autora una vision comprensiva de los elementos historicos,
iconograficos y culturales que conforman la representacion artistica de la Virgen
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Inmaculada de Quito. La identificaciéon de temas clave, las relaciones entre diferentes
conceptos y la contextualizacion del significado cultural y religioso permitieron una
comprension profunda y matizada de esta figura iconica ofreciendo una perspectiva
detallada y holistica de la Virgen Inmaculada de Quito en su contexto historico y artistico.

Figura 18. Gréfico de resultados de Atlas ti.
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Fuente: ATLAS.ti.com

Analisis a Través de un Mapa de Arbol

El andlisis obtenido de las fichas de observacion de las pinturas de la Virgen
Inmaculada de Quito, utilizando la herramienta Atlas Ti y la opcion de mapa de arbol, ha
permitido identificar y comprender en profundidad los principales elementos presentes
en las representaciones artisticas ubicadas en diversas instituciones de Quito. Las
observaciones se realizaron en las iglesias y museos de la ciudad de Quito, iglesia de San
Francisco, Museo Fray Gocial, Museo del Carmen Alto, Museo de la Catedral Primada
de Quito y Museo de Arte Colonial de Quito. A continuacion, se presentan los resultados
obtenidos.

- Temas Clave Identificados

Iconografia y Simbolismo:

nn nn

El mapa de arbol destaco categorias como "iconografia", "simbolismo", "pureza",
y "simbologia mariana". Estas categorias indican que las representaciones de la Virgen
Inmaculada de Quito estan cargadas de simbolismos religiosos, especialmente aquellos
relacionados con la pureza y la maternidad divina.

Elementos Artisticos y Técnicos:

Categorias como "técnica pictorica", "estilo artistico", "paleta de colores", y
"detalle ornamental" fueron prominentes, subrayando la importancia de los aspectos
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técnicos y estilisticos en las pinturas observadas. Las diferentes técnicas y estilos
utilizados por los artistas reflejan la diversidad y riqueza en la representacion de la Virgen.

Contexto Historico y Cultural:

Términos como "historia", "colonial", "barroco", y "Quito" aparecieron con
frecuencia, destacando la relevancia del contexto historico y cultural en la representacion
artistica de la Virgen. La influencia del periodo colonial y del estilo barroco se refleja en
los elementos artisticos y decorativos de las pinturas.

- Relaciones y Conexiones Principales
Conexion entre Técnica e Iconografia:

El analisis del mapa de arbol reveldo una fuerte conexion entre las categorias
técnicas e iconograficas. Esto sugiere que la técnica utilizada por los artistas influyo
directamente en la representacion simbodlica de la Virgen, integrando elementos técnicos
con simbolismos religiosos.

Influencia de la Cultura Colonial:

Se observo una relacion significativa entre las categorias relacionadas con la
cultura colonial y la representacion artistica. El mapa de arbol mostr6é como los elementos
culturales y artisticos del periodo colonial dejaron una huella permanente en la
iconografia de la Virgen, combinando elementos europeos con simbolismos locales.

Interaccion entre Contexto Historico y Estilo Artistico:

La conexidn entre "contexto historico" y "estilo artistico" sugiere que los eventos
y tendencias historicas influenciaron directamente los estilos artisticos utilizados en las
pinturas de la Virgen Inmaculada de Quito. La diversidad en los estilos refleja la
evolucion y adaptacion a los cambios historicos y culturales.

- Contextualizacion y Significado Cultural
Significado Religioso y Cultural:

El mapa de arbol y las categorias mostraron que la Virgen Inmaculada de Quito
no solo es una figura religiosa sino también un simbolo cultural significativo. Las
categorias como "devocion", "fe", y "tradicion" destacan la profunda conexion espiritual
y cultural que la comunidad de Quito tiene con esta representacion de la Virgen.

Evolucion de la Representacion:

El analisis reveld que la representacion artistica de la Virgen Inmaculada de Quito
ha tenido cambios constantes a lo largo de los afios, acoplandose a los distintos cambios
histéricos y culturales. Esto se evidenci6 en la variacion de los estilos y técnicas artisticas
identificadas en las fichas de observacion de las pinturas.

El resultado del andlisis de las fichas de observacion a través de un mapa de arbol
en Atlas Ti proporciond una visidon comprensiva de los elementos técnicos, iconograficos
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y culturales concurrentes en las interpretaciones artisticas de la Virgen Inmaculada de
Quito como son:

. Aureola: es un simbolo de santidad, realeza, asi como el poder, la virtud, y también
se representa como los rayos de sol; que proyecta la verdad.

Figura 19. Corona de la Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial
Fuente: Autoria Propia

. Sol: simboliza a Jesus y su evangelio.

. Cabello: el cabello largo y suelto se representa de esa manera, debido a que en la
antigiiedad proyectaba la esencia de las doncellas virgenes.

. Alas de aguila: dan a entender la inmortalidad, asi como la mediacion de Dios con
el mundo. También se comprenden como la velocidad, la seguridad, la proteccion.
Se lo considera como simbolo de la realeza de Salomoén.

Figura 20. Alas de la Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial
Fuente: Autoria Propia

. Tunica: simbolo de victoria y también de la justicia.

. Rojo: se entiende como la sangre de Cristo.
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. Azul: representa el cielo, asi como la santidad y la potestad.

. Manto: simboliza la justicia, la gloria, también la santidad, la festividad.

Figura 21. Manto y tunica de la Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial

Fuente: Autoria Propia

. Blanco: plasma la pureza de la madre de Dios, su luz.

. Estrellas: son las que iluminan la noche oscura, se consideran que tienen parte en
la boveda del cielo. Pero también se las reconoce por ser el simbolo de la
virginidad.

. Cadena: subordinacion del mal, simboliza el castigo, la condena y el cautiverio.

Figura 22. Cadena que sostiene la Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial
Fuente: Autoria Propia

. Luna: en este caso simboliza la fertilidad de la Virgen Maria, ademas de una nueva
etapa, sin embargo, también se la entiende como el sometimiento del maligno a
los pies de la iglesia.
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Plata: se comprende como una manera de purificacion, ademas de abundancia y
riqueza.

Oro: simboliza la elevacion espiritual y el trono celestial, donde se encuentra Dios.

Serpiente: representa al adversario de Cristo y de sus fieles, es el mal que
simboliza al demonio.

Figura 23. Serpiente que se encuentra bajo los pies de la Virgen Inmaculada de Quito
de Bernardo de Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial
Fuente: Autoria Propia

Querubines: son aquellos espiritus celestiales alados, los mismos que acompainan
a la Virgen y la custodian.

Figura 24. Angeles que acompafian a la Virgen Inmaculada de Quito de Bernardo de
Legarda

Nota: Fotografia tomada en el museo Fray Pedro Gocial
Fuente: Autoria Propia

Nubes: santidad de vida que permite acercarse a Dios, soberania y juicio a través
de la lluvia.
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Por lo tanto, se concluye, que los resultados presentados a través del mapa de arbol
proporcionaron a la autora una vision comprensiva de los elementos técnicos con
simbolismos religiosos, que conforman la representacion artistica de la Patrona
Inmaculada de Quito. Es asi como la identificacion de las representaciones simbolicas en
cuanto a la composicion de la obra, promueven una debida contextualizacion iconografica
de esta importante escultura patrimonial y permite realzar su importancia vinculada a la
identidad cultural quitena.

CAPITULO IV: PROPUESTA Artistica
4.1 Introduccion de la propuesta

La propuesta de la obra “Pureza Inmaculada” busca explorar la identidad cultural
quitefia a través de la representacion simbdlica de la Virgen Inmaculada, integrando los
analisis historicos e iconogréaficos para comprender su importancia en la cultura local y
patrimonial.

La obra cuenta con una estructura elaborada en madera, que consta de dos partes;
la primera representa una gran puerta, elemento mariano de caracter alegorico. Y la
segunda parte es el lienzo que se ubica en el interno del nicho, donde se representa a la
Virgen Maria acompafiada de escenas celestiales, con diversos signos distintivos que
forman parte de la Tota Pulchra; cantico de donde se origina la representacion
iconografica de la Inmaculada Concepcion. Ademas, en el interior de cada puerta se
representa parte de las clpulas de la iglesia de San Francisco de Quito, de la Catedral
Primada y la iglesia de Santo Domingo, esto con el fin de proporcionar una ambientacion
cultural quitefia.

La obra tiene como objetivo representar la identidad quitefia, enraizada al legado
religioso patrimonial, que tuvo auge en la época de la Colonia, mediante la representacion
de la Virgen Inmaculada, que se encuentra caracterizada con aspectos vinculados a la
ciudad de Quito. Se pretende dar valor a la identidad quitefia ligada al origen artistico y
cultural de la sociedad que se encuentra fuertemente enraizada al periodo del Barroco.

4.2 Referentes conceptuales

La obra “Pureza Inmaculada” se apoya en los siguientes referentes teoricos; Velia
Morales se refiere al proceso para la conformacion de la iconografia, como aquella que
consta especificamente de tres etapas.

La primera etapa se basa en la imagen en la que se plasmo a la madre de Dios, la
misma que se la conoce como la Virgen del Apocalipsis; quien demuestra su triunfo frente
al mal, aplastando al demonio con sus pies. La segunda propone como referencia a la
composicion de la Inmaculada Concepcidn al cantico denominado la Tota Pulchra que
data del siglo XV, aqui se representa la imagen de la Virgen, basandose en las metaforas
escritas en los Salmos y el libro Cantar de los cantares de las Sagradas Escrituras, donde
se demostraba la pureza.
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Enelsiglo XVII se revela la tercera etapa iconografica, aqui se observa a la Virgen
de una forma individual, aunque en ocasiones puede estar acompafada de algunos
emblemas o simbolos, por lo general la luna siempre esta bajo sus pies y lleva consigo un
manto de color azul.

A partir de estas etapas, se analiza los elementos de pertenecientes a la Tota
Pulchra, es por esta razén que selecciono a José Peinado, quien mediante varios estudios
a profundidad analiza de manera simbdlica cada uno de los elementos que acompafian a
la Virgen Inmaculada en cuanto a su composicion artistica.

Cada simbolo tiene su fundamento en el cantico mencionado anteriormente, como
es de conocimiento al inicio, se acoplaban a modo narrativo, distintas alegorias que
acompafiaban a la imagen de la Virgen, sin embargo al pasar el tiempo el prototipo de la
Inmaculada Concepcion fue evolucionando, es de esta manera que se establecieron
elementos y algunos ya no formaron parte del paisaje y del fondo de las obras.

Me baso en Bernardo de Legarda por dos aspectos. El primero, propone incorporar
los rasgos caracteristicos de la Virgen de Quito; por lo tanto, al guiarme en el objetivo
general de la investigacion, que se centra en explorar la identidad cultural a través de la
creacion de una obra artistica que examine la evolucion simbdlica de la Virgen
Inmaculada de Quito, busco crear ese vinculo identitario de los quitefios con la ciudad.

Otra caracteristica que encuentro en el trabajo del maestro escultor Legarda, son
las alas, elemento original y Unico que el artista quitefio plasmo en su Virgen Inmaculada.
Basandome en el libro del Apocalipsis, nos cuenta que dicha mujer vestida de fuego
desprende unas alas similares a las de un aguila, por lo tanto, deseo integrar este elemento
singular de la patrona de Quito.

Bartolomé Esteban Murillo, fue un artista espafiol, perteneciente al periodo
barroco, considerado muy talentoso gracias a la técnica particular que se ve proyectada
en su trabajo, ademas de ser el creador de algunas de las Virgenes Inmaculadas méas
famosas a lo largo de la historia. Tomando como referencia la obra “Inmaculada de
Soult”, quiero enfatizar la incorporacion de varios angeles, que reflejan ternura 'y a la vez
pureza en la composicién, por lo tanto, el objetivo de mi obra es crear un ambiente
celestial, representando seres alados distribuidos alrededor de la Virgen Maria.

Para emplear la técnica adecuada en cuanto a la elaboracién de la obra,
especificamente de la Virgen Inmaculada, el artista peruano David Chavez Galdos, revela
en su trabajo técnicas pertenecientes a la Escuela Cusquefia, ademas sus obras contienen
tematica religiosa. Es asi como incorporaré a mi obra alto relieve, ademas del pan de oro,
estos son aspectos que quiero rescatar y de los cuales me basare para realizar mi proyecto
artistico. Pondré especial énfasis en resaltar la tinica y el manto de la Virgen, otorgandole
sensacion de oro en algunas partes del manto, ademas proporcionaré realce en parte de la
corona y de las alas, con la ayuda de una pasta a base de estuco.
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Para finalizar, con respecto a los referentes que se han escogido, quiero rescatar
el proceso importante de estos en cuanto a la elaboracion de la obra y considero
indispensable incluir los aspectos anteriormente expuestos, mediante se vaya
desarrollando el proyecto artistico, ya que me serén de valiosa ayuda y sobre todo guiaran
mi trabajo.

4.3 Descripcion

El proceso creativo incluye una previa investigacion bibliogréfica y la observacion
participante, en cuanto a la historia e iconografia de la Virgen Inmaculada de Quito,
mediante el andlisis de imagenes y obras con respecto a las variantes artisticas de la
Virgen Inmaculada, el mismo que se fue evidenciando en fichas de observacion.

La relevancia de la obra reincide en la representacion de la Virgen Inmaculada,
que acople caracteristicas identitarias quitefias, identificando la riqueza patrimonial de la
ciudad de Quito, asi como el legado de grandes artistas que existieron en el periodo
Colonial, pertenecientes a la Escuela Quitefia. La Virgen de mi trabajo revela simbologia
iconografica que permite generar vinculos con la sociedad local, explorando y dando
valor a la cultura patrimonial.

4.4 Bocetos

Para la realizacion de la obra artistica ‘“Pureza Inmaculada”, se realizaron varias
propuestas, mediante bocetos que se construyeron de acuerdo con la previa investigacion
y metodologia, lo cual permitié ampliar las posibles opciones en cuanto a la composicion
del trabajo artistico. Se tomo en cuenta aspectos relacionados con la iconografia de la
Virgen Inmaculada y se selecciond los elementos mas importantes que detalla la Tota
Pulchra, que esta relacionada a la parte artistica de la Inmaculada Concepcidn.

En el primer boceto se propuso incorporar una estructura que representara uno de
los elementos de la Tota Pulchra; la puerta, la misma que simboliza aquella accesibilidad
o acercamiento de los fieles a la parte celestial o divina, por lo tanto, la figura de la Virgen
se la plasma en el interior del nicho elaborado en madera. En esta propuesta se quiso
interpretar mediante un toro la figura del demonio, que basicamente se la conoce como
una serpiente, esto con el fin de relacionar a la Virgen con la leyenda de la Bella Aurora,
para que tuviera mas connotacion con el aspecto identitario de Quito. Sin embargo, hubo
varias correcciones.
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Propuesta 1

Figura 25. Primer boceto

Fuente: Autoria propia (2024)

Posteriormente se elaboré un segundo boceto, con el fin de incorporar mas
elementos relacionados con el dogma religioso, no obstante, se corrigieron algunos
aspectos, es asi que al demonio se lo representd en forma de serpiente a diferencia del
toro anteriormente expuesto. Ademas, se plasmo alrededor de la imagen de la Virgen,
varios seres alados, que también forman parte de la Tota Pulchra.

Al interior de cada puerta, en la parte inferior, se incorporaron las cupulas de tres
iglesias de la ciudad de Quito, iglesia de San Francisco, Catedral Metropolitana de Quito
y la iglesia de Santo Domingo. El objetivo, crear relacion identitaria con elementos
representativos de la ciudad capitalina. En la parte superior, se plasman angeles, uno en
cada puerta, los cuales sostienen elementos pertenecientes al cantico de la Tota Pulchra 'y
algunos de éstos estan distribuidos a lo largo de la composicion pictérica de la puerta.

En los laterales internos del nicho, se exponen decoraciones de tipo barroca, por
lo tanto, se considerd incorporar tres espejos a cada lado; decorando su contorno con
detalles correspondientes al estilo artistico anteriormente expuesto. También se estima
acoplar luces led en el interior del nicho, tanto arriba y abajo, para que exista la
iluminacion adecuada para la obra. Existen otros detalles que se piensan agregar al trabajo
artistico; tales como flores artificiales y rosas elaboradas en pintura.

Propuesta 2
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Figura 26. Segundo boceto

Fuente: autoria propia (2024)

Después de haber realizado las dos propuestas artisticas mediante bocetos y elegir
la segunda, que sirva de guia para la obra, se inici6 con la construccién de la maqueta
sobre madera, la misma que propone incorporar relieve, prestando especial atencién en la
corona, alas y en el manto de la Virgen.

Figura 27. Primera maqueta

Fuente: autoria propia (2024)

Sin embargo, después de existir un acercamiento con el material que
proporcionaria el relieve; en este caso el estuco, se estimé que el manto debia tener méas
realce y volumen, es asi que con la ayuda de la pasta a base de estuco se desea crear
aspecto de textura y sobre todo de pliegues en cuanto al manto de la Virgen, no obstante,
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este era un proceso de experimentacion con el material, para posteriormente estimar el
mas adecuado.

En este proceso se utilizo malla alambrica, estuco, gasas, agua y esteques. Ya
concluida la segunda maqueta se observaron algunas dificultades en cuanto al uso del
estuco, ya que el trabajo carecia de una técnica limpia para crear la sensacién del pliegue
del manto, es asi que se busca otras opciones para incorporar a la idea de proporcionar el
volumen a la vestimenta de la madre de Jesucristo.

Figura 28. Segunda maqueta

Fuente: autoria propia (2024)

Mediante varios analisis de la segunda maqueta, se procedio a realizar una tercera
maqueta, que solventara algunas de las exigencias plasmadas en el boceto final, por lo
que aqui ya se hace la correccion, primero de la postura de la Virgen, entonces se
considera estilizar bastante su silueta o figura, incorporando un manto ya no tan
predominante y que mas bien permitiera que la VVirgen Maria luciera su rostro y manos,
sin embargo, el estuco sigue siendo el material de eleccion que permite evaluar como se
consigue el tema de los pliegues. Se proyecta una luna con caracteristicas referentes a las
obras de la época del Barroco.
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Figura 29. Tercera maqueta

Fuente: autoria propia (2024)

Tras la eleccion de la tercera maqueta, se procede a realizar una sesion de fotos
para que sirva de guia y sobre todo se pueda estudiar a profundidad y con mas claridad la
parte de los pliegues y el detalle de rostro y manos.

Figura 30. Fotografia referencial

Fuente: autoria propia (2024)

Para la construccién de la estructura de madera; el nicho, se ejecuta el trabajo con
la ayuda de un carpintero. Las dimensiones del nicho son 80 cm de largo, 60 cm de ancho
y 25 cm de espesor. El trabajo consta de dos piezas; el nicho y una base plana en madera,
la misma que se incorpora dentro de la caja.
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Figura 31. Proceso de la elaboracion del nicho

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 32. Nicho culminado. Vista de frente

Fuente: autoria propia (2024)
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Figura 33. Nicho culminado. Vista lateral

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 34. Nicho culminado. Vista interior

Fuente: autoria propia (2024)

Se procede a aplicar tela lienzo sobre la base de madera que se incorpora al interior
del nicho y en la cual se representara a la Virgen Inmaculada. Primero con la ayuda de
una brocha se aplica cola blanca sobre la base de madera, después se comienza a templar
la tela lienzo, procurando de que no quede ninguna arruga o desperfecto en el proceso.
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Para finalizar se aplica con brocha, la mezcla de pintura blanca y resina con un
poco de agua, para preparar la base correcta, que permita pintar sobre el lienzo.

Figura 35. Primera etapa de la preparacion del lienzo

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 36. Segunda etapa de la preparacion del lienzo

Fuente: autoria propia (2024)

74



Figura 37. Tercera etapa de la preparacion del lienzo
Y ~~

| £7)
| B

Fuente: autoria propia (2024)

Se procede a realizar los respectivos dibujos de acuerdo al boceto, tanto en el
lienzo como en el interior de cada una de las puertas del nicho.

Figura 38. Dibujo de la Virgen sobre el lienzo

Fuente: autoria propia (2024)
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Figura 39. Disefio puerta derecha

Nota: se observa en la parte superior el dibujo de un angel, y en la parte inferior se
encuentra plasmada la iglesia de San Francisco de Quito.

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 40. Disefio puerta izquierda

Nota: encima de las cupulas de las iglesias la Catedral Primada de Quito y Santo
Domingo, se encuentra plasmada la figura de un angel.

Fuente: autoria propia (2024)
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Tras varios intentos para crear relieve y pliegues en la parte del manto utilizando
estuco, se decide realizar la parte del manto con tela, resina y pintura blanca, con el fin
de proyectar sensacion de realismo y dinamismo. En cambio, en la parte de las alas y la
corona se emple6 pasta a base de estuco para trabajar a mayor detalle estos dos aspectos.

Figura 41. Proceso de la obra en el lienzo. Relieve de la Virgen

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 42. Elaboracién del fondo de la obra

Fuente: autoria propia (2024)
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Figura 43. Aplicacion de los detalles en las puertas

Nota: detalles barrocos utilizando tonos dorados.
Fuente: autoria propia (2024)

Figura 44. Aplicacion de los detalles en el manto

Nota: detalle de la aplicacion del proceso de las estrellas en el manto utilizando pan de
oro.

Fuente: autoria propia (2024)
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Figura 45. Aplicacion de los detalles en la figura de la Virgen

Fuente: autoria propia (2024)

Figura 46. Detalles en el manto

Fuente: autoria propia (2024)
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Figura 47. Obra final

Nota: Nicho de la obra finalizada

Fuente: autoria Propia (2024)
4.5 Descripcion de la exposicion

La exposicion “Uniendo Fragmentos” se realizd a cargo de los estudiantes de Octavo
semestre de la carrera de Artes Plasticas 2023-2024, en la ciudad de Ibarra, provincia de
Imbabura. La inauguracion se dio el dia 19 de julio del 2024, a las 10:00h, la muestra
artistica conto con 12 obras, y destaco varios temas que parten previamente de una
investigacion y analisis critico.

4.6 Texto curatorial de la exposicion
UNIENDO FRAGMENTOS

"Uniendo Fragmentos” es un testimonio vibrante del compromiso académico y la
exploracion creativa inherentes a la formacion artistica contemporanea. Enfocandose en
la metodologia de investigacion, los artistas han abordado rigurosamente el proceso de
concepcion y ejecucion de sus obras, integrando técnicas investigativas para explorar
temas variados con profundidad reflexiva.

Este proceso metodolégico no solo ha sido un medio para la creacion artistica, sino
también un marco conceptual que ha permitido a los estudiantes establecer la relacion
entre la préctica artistica y el conocimiento académico revelando la riqueza de
perspectivas que emergen cuando la investigacion informa la produccion artistica.

Ademas, la muestra destaca el papel crucial de la nueva materialidad en la expresion
artistica contemporanea, donde los estudiantes han explorado una variedad de medios
para materializar sus ideas, la exposicién ofrece un panorama diverso de enfoques
creativos que desafian las fronteras convencionales del arte.
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CONCLUSIONES

Con la presente investigacidon, se consigui6 explorar la identidad cultural quitefia a través
de una obra artistica que permiti6 examinar la evolucion simbdlica de la Virgen
Inmaculada de Quito, por medio de los analisis histéricos e iconograficos.

Las distintas fuentes bibliogréficas y documentos historicos fueron pieza clave para
abordar los aspectos culturales, religiosos e iconogréficos relacionados con la figura de
la Virgen Inmaculada de Quito.

Mediante las fichas de observacion empleadas en las visitas de determinadas iglesias y
museos del Centro Histérico de Quito, se pudo identificar los elementos simbdlicos
representativos de la Virgen Inmaculada, ademéas de algunos rasgos caracteristicos del
estilo barroco, lo que sirvié de inspiracion para la elaboracion de la obra.

La obra artistica “Pureza Inmaculada”, es una representacion de lo que simboliza el
patrimonio cultural de Quito, plasma la riqueza en cuanto al estilo artistico que se
introdujo en la época colonial e incorpora elementos que hacen alusion a aspectos
religiosos, propios del dogma de la inmaculada Concepcion y del cantico de la Tota
Pulchra.

Mediante la exploracion y la experimentacion artistica, se obtuvo conocimiento acerca de
algunos materiales y herramientas que se emplearon en la obra, ademas del uso de la
técnica del pan de oro, el mismo que se utilizaba en la antigiiedad para dorar el interior
de templos religiosos. Ademas de proveer valor a la identidad cultural, que envuelve a la
ciudad de Quito.
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RECOMENDACIONES

Es importante que existan mas documentos investigativos que acoplen antecedentes de
ligados a la Escuela Quitefia y especificamente al estilo Barroco, ademas que incorpore
contexto de acuerdo con el simbolismo de los elementos que se describen en las obras de
arte de tal época, con el fin de entender con mas precision la conceptualizacion de los
trabajos artisticos y esclarecer algunos de sus misterios.

Se recomienda realizar un estudio profundo de las diversas técnicas que se emplearon en
la época del barroco, para que de esta manera se enriquezca el conocimiento patrimonial
y cultural de Quito.

Incentivar una reflexion en cuanto a dar valor a la identidad cultural por medio de la
riqueza hereditaria artistica, que refleja y acuna el Centro Histérico de Quito, con el fin
de concientizar en su respectivo cuidado y apreciacion vinculado a los bienes
patrimoniales.

En cuanto a los aspectos compositivos de la obra, si se quiere obtener pliegues, se
recomienda utilizar, pintura blanca, resina.
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ANEXOS

Obra final

Obra emplazada
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