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RESUMEN.

El motivo de la presente investigacion es analizar la memoria musical del
canton Cotacachi que ha tenido trascendencia musical e impacto social
desde los ultimos veinte afios del siglo XIX, con la finalidad de contribuir al
desarrollo turistico, social, cultural y cumplir los objetivos que a
continuacion se detallan: evaluar la memoria musical existente en la
poblacion cotacachefa, determinar los gustos y preferencias de los
turistas que visitan el canton respecto a la sala etnomusical, identificar el
nivel de practica y difusién de la musica cotacachefa y disefiar una sala
etnomusical en el museo de las culturas que permita rescatar, mantener,
actualizar y difundir la memoria musical del cantdn. Este proyecto de tesis
esta enfocado a salvaguardar la cultura musical del canton, al ser el arte
del espectaculo méas universal que se manifiesta en la sociedad
cotacachefa; es indispensable fortificar el patrimonio cultural inmaterial
como la musica para que las futuras generaciones conozcan la razén
simbdlica y representativa de la destreza musical para alcanzar el buen

Vivir.

El proyecto de investigacion se fortalecié con la investigacion bibliografica,
de accion, campo y exploratoria utilizando los métodos historico- l6gico,
inductivo-deductivo, analitico-sintético junto a la entrevista, encuesta y
observacion como técnicas de investigacion, cuyo escenario permitid

cumplir las expectativas trazadas a través de los objetivos planteados.
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ABSTRACT.

The motive of the present research is to analyze the musical memorie of
the Cotacachi canton that has had musical transcendence and social
impact the last twenty years of the XIX century, In order to contribute to
the tourist development, social, cultural and fulfil the following objectives:
to evaluate the existing musical memory in the Cotacachefia population,
determine the tastes and preferences of tourists visiting the canton in
relation to the ethno musical room, identify the level of practice and
diffusion of music cotacachefa and to design an ethno musical room in
the Museum of cultures that allows to rescue, maintain, update and
disseminate the musical memory of the canton. This thesis project is
focused on safeguarding the musical culture of the canton, being the art of
the most universal spectacle that manifests itself in the Cotacachefia
society; It is essential to fortify the intangible cultural heritage as the music
for future generations to know the symbolic and representative reason for

the musical prowess to achieve good living.

The research project was strengthened with the bibliographical research,
of action, field and exploratory using the historical-logical, inductive-
deductive, analytical-synthetic methods together with the interview, survey
and observation as techniques of Research, whose scenario allowed to

fulfil the expectations drawn through the objectives raised.
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INTRODUCCION.

La musica desde siempre ha formado parte de la
comunicacion entre los seres humanos, a través de ella es posible
expresar sentimientos, pensamientos y emociones que contienen

melodias y literatura convertida en canciones.

En la provincia de Imbabura, cantdon Cotacachi existe gran
riqueza cultural referente a la musica debido a la devocion que
expresan sus compatriotas por ese arte, motivo por el cual es

considerado capital musical del norte de Ecuador.

Por esta razon surge la idea de realizar este plan de
investigacion, con el propoésito de analizar la memoria musical del
canton Cotacachi e identificar sus personajes mas relevantes de

acuerdo a sus composiciones musicales.

La metodologia utilizada fue la investigacion bibliogréfica,
campo, accion y exploratoria, consisti6 en la recopilacién de
informacion tedrica mediante consultas en libros, revistas y otros
documentos digitales y fisicos; mediante la investigacion de accién
se establecié cambios y planteamientos de mejoras a la situacion
actual sobre la perdida de la memoria musical; de campo debido a
gue la investigacion se realiz6 de manera directa en el canton
Cotacachi area en la cual se desarroll6 el problema. La informacién
fue obtenida de la muestra de la poblacion, turistas, musicos

Cotacachefios, docentes de musica y funcionarios publicos,
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aplicando la entrevista y encuesta respectivamente lo que permitié

cumplir con los objetivos planteados.
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CAPITULOI.

1 EL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

Pérdida de la memoria musical del cantén Cotacachi y su

escaso aprovechamiento en la actividad turistica.

1.1 Antecedentes.

La musica es quizas el arte del espectaculo mas universal y
se da en todas las sociedades, a menudo como parte integrante de
otros espectaculos y ambitos del patrimonio cultural inmaterial. Esta
presente en los contextos mas variados, ya sean sagrados o
profanos, clasicos o populares, y esta estrechamente relacionada
con el trabajo o el esparcimiento. También posee una dimension
politica y econOmica: puede contar la historia de la comunidad,
ensalzar a un personaje prominente o desempefiar un papel decisivo
en algunas transacciones econdmicas. La musica se interpreta en
toda clase de ocasiones — bodas, funerales, ritos e iniciaciones,
fiestas y diversiones de todo tipo — y cumple otras muchas funciones
sociales (UNESCO, 2015, parr 2).

A nivel internacional, existen museos destinados a rescatar la
memoria musical de su pais, como el reconocido The Rock and Roll
Hall of Fame and Museum definida como una organizacién sin fines

de lucro, ubicado en Ohio, Estados Unidos, existe para educar a



todo el publico que visite sus instalaciones en temas como la historia
y la importancia de la musica rock and roll. El objetivo del Rock and
Roll Hall of Fame and Museum es coleccionar, preservar e
interpretar el impacto que ha tenido este tipo de musica a nivel
mundial, a través de videos y galerias de arte que capturan los

momentos mas importantes del rock and roll.

Gracias a préstamos que realizan artistas y coleccionistas,
continuamente el museo amplia su coleccién, con la idea de explorar
y mostrar fielmente el pasado, presente y futuro de la musica que
marcd un hito importante en la historia internacional (Alto Nivel,
2012).

La importancia de recuperar la memoria musical a nivel
mundial se ha convertido en un eje fundamental para conservar la
esencia de cada lugar que posee asentamiento musical de cualquier
tipo que este sea, ademas de dinamizar la actividad turistica y
permitir que las futuras generaciones conozcan la trayectoria

musical de cada lugar del mundo.

Ecuador, por su condicion pluricultural ha desarrollado el arte
musical en cada rincon del pais, historia y trayectoria que
actualmente se esta perdiendo, y por ello en algunas provincias se
ha comenzado a rescatar la memoria musical de destacados
personajes; un claro ejemplo de la importancia de preservar el
patrimonio cultural es el proyecto impulsado por la municipalidad de
Guayaquil con la creacion de un museo de la muasica popular que
lleva el nombre del reconocido cantor e icono de la musica nacional

Julio Jaramillo, mismo que fue inaugurado el 1 de marzo de 2008



con la finalidad de preservar, enriquecer y difundir el patrimonio

musical a las nuevas generaciones.

“En el museo, se hace un repaso a mas de un siglo de historia
de destacados autores, compositores y promotores
ecuatorianos.

El recorrido histérico va desde 1892 en que se fundo la
primera escuela de la musica en Guayaquil, hasta 1978, afio
de la muerte de Julio Jaramillo, comprende ademas, una
vision histérica de la industria fonogréafica en el Ecuador y el
mundo, rescatando el aporte de los pioneros de la
radiodifusiéon local y la industria discografica nacional”

(Guayaquil es mi destino,s.f).

El canton Cotacachi provincia Imbabura, es un potencial
atractivo de turistas nacionales y extranjeros debido a la riqueza
natural y cultural que posee; uno de sus medios culturales es la
musica motivo por el que es considerado “capital musical del norte
de Ecuador”, debido a la innata vocacion que sus habitantes
manifiestan hacia la musica, lo que evidencia que este cantén goza
de una rigueza musical encantadora al ser un lugar privilegiado para

la musica.

En Cotacachi hubo una irradiacion de toda una generacién de
musicos entre los dltimos veinte afios del siglo XIX, y la década de
30 a 40 del siglo XX, es decir en un periodo de aproximadamente 50
afos. La musica popular tuvo un sinfin de representantes y expertos
de la musica, conocidos como “maestros”. Es revelador que dos,
quizd Unicos en su especialidad de musicélogos Ecuatorianos

nacieron en esta época y en Cotacachi (Ruiz en Romero, 2007).



1.2

Es un pueblo de valioso ancestro musical, con gran trayectoria
desde sus inicios hasta la actualidad, los personajes que llevaron el
nombre de su ciudad natal en alto, fueron el reconocido y primer
etnomusicélogo del Ecuador Segundo Luis Moreno, el compositor de
musica académica Alberto Moreno, en musica religiosa se destaco
Luis Alberto Proafio, en melodrama Filemon Proafio, el folclorélogo
Carlos Alberto Coba, Manuel Alban (musico), José Paliz (musico),
Mercedes Paliz (musico y cantante), Segundo Proafio (musico),
Aparicio Paliz Fabara (musico), Adolfo Almeida (maestro), David
Proafio (musico), Daniel Proafio Rivadeneira (compositor) Romero
(2007), se encuentra nombrado aqui solo un fragmento de todos los

musicos, compositores y maestros de la historia musical del canton.

Actualmente, a pesar de la escasa informacion, difusion y
conservacion de la musica cotacachefia es pertinente ponderar y
rescatar la memoria musical del canton recreando su historia y
personajes, para darla a conocer a nivel tanto local como nacional y

asi transmitirla a las nuevas generaciones.

Planteamiento del problema.

La pérdida de la memoria musical del cantén Cotacachi y su
escaso aprovechamiento en la actividad turistica, se refleja en la
carencia de cultura musical en la mayoria de los habitantes del
lugar, afectando el patrimonio cultural sin tomar en cuenta que es un

atractivo motivador para la actividad turistica.



1.3

La musica ecuatoriana, pero especificamente la cotacachefia
se ha visto perjudicada en los Gltimos tiempos por la introduccion y
la masiva difusion de nuevos géneros y ritmos musicales ajenos a
los locales y nacionales, en lugar de mantener el énfasis por brindar

un amplio espacio a la musica nacional.

Cotacachi por la afluencia de turistas interesados en conocer
la cultura del lugar como la mdasica, no dispone de un sitio
estratégico destinado a mantener, difundir y socializar la memoria

musical del cantén.

Es evidente, que si no se toman medidas pertinentes que
agudice el problema y el patrimonio cultural inmaterial podria
desaparecer afectando asi la esencia de la historia musical del

cantén y el pais.

Es indispensable reconocer que el rescate de la memoria
musical, no solo atraera visitantes sino que sera una manera mas de
motivar a personas de todas las edades a desarrollar sus
habilidades por la musica como entonar algun instrumento,
componer canciones o cantar, dando Ilugar al crecimiento

sociocultural del canton.

Formulacion del problema.

¢,Cual es la memoria musical del canton Cotacachi y como

aprovecharla turisticamente?



1.4 Delimitacion.

1.4.1 Unidades de observacion.

% Musicos del canton Cotacachi.

% Museo de las Culturas.

¢ Centro de formacién (Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre).
% Muestra de la poblacién.

% Muestra de turistas que visitan el canton.

1.4.2 Delimitacién espacial.

El cantdbn Cotacachi se encuentra en la provincia de
Imbabura, limita al norte con el canton Urcuqui; al sur con el canton
Otavalo y la provincia de Pichincha; al este con el cantén Antonio

Ante y al oeste con la provincia de Esmeraldas.

Segun Varela (2014):

“Fue fundada en la época colonial por Fray Pedro de la
Pefa, el 6 de julio de 1824 fue ascendido a la categoria de
cantén por Simon Bolivar, y finalmente en 1861 se logra la
cantonizacion, iniciando asi, su vida politica administrativa

con el nombre de Santa Ana de Cotacachi. Cuenta con



40.036 habitantes®, y una superficie de 1809 Km?, ubicada a
2418 msnm”. (parr 2).

1.4.3 Delimitacion temporal.

El tiempo dispuesto por la Facultad de Ciencias
Administrativas y Economicas FACAE, para realizar la tesis de
grado previo a la obtencion del titulo en Ingeniera en Turismo, inicia
desde el 19 de Octubre 2015 hasta Julio 2016.

1.5 Objetivos.

1.5.1 Objetivo general.

Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi, para el

disefio de una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.

1.5.2 Objetivos especificos.

% Evaluar la memoria musical existente en la poblacion

cotacachernia.

« Determinar los gustos y preferencias de los turistas que visitan

el canton respecto a la sala etnomusical.

! Seguin el Gltimo Censo de la Poblacién y de la Vivienda, 2010.



X/
°

Identificar el nivel de préactica y difusion de la mausica

cotacachernia.

% Disefiar una sala etnomusical en el museo de las culturas que
permita rescatar, mantener, actualizar y difundir la memoria

musical del cantén.

1.6 Justificacion.

El turismo en la actualidad es una actividad econdmica de
gran importancia para el pais y con mayor razén para la provincia de

Imbabura y el cantén Cotacachi.

La pérdida de la memoria musical o las practicas ancestrales
musicales, se han convertido en un problema cultural por la escasa
valoracion de identidad de cada pueblo; debido a la presencia de
otros géneros y ritmos, ademas del minimo espacio que le otorgan
los diferentes medios de comunicacién a la difusion de la musica

nacional.

El analisis de la memoria musical del canton Cotacachi para
su aprovechamiento turistico; permitird dar a conocer el potencial
musical que se ha ido desarrollando desde hace varios afios atrés;
sSus personajes, compositores, letras e instrumentos utilizados en la
antigiiedad y actualidad, que son parte esencial para la recuperaciéon
de la identidad musical de la localidad, por medio de la recopilacion
y difusion de informacion que permitird el desarrollo turistico,

econdémico y medioambiental para sus habitantes.



El interés cientifico de esta investigacion es de tipo cualitativa y
cuantitativa debido a que se elaborara un diagndéstico previo y se
analizara los problemas existentes en cuanto a la pérdida de la
memoria musical del cantén, cuya derivacion permita obtener

resultados favorables para encontrar alternativas de solucién.

En esta razon, se concluye que la solucion a la problematica
configurada es el disefio de una sala etnomusical con la finalidad de
preservar, fortalecer, actualizar y difundir la memoria musical, y asi,
alcanzar un reconocimiento local, nacional e internacional que ayude
a llevar a cabo el proyecto de investigacién, tomando en cuenta que
la trayectoria musical que posee el cantén Cotacachi puede
contribuir a mejorar la calidad de vida de sus habitantes.



CAPITULO II.

2 MARCO TEORICO.

2.1 Fundamentacion tedrica.

Los temas plateados en este capitulo son referentes al
turismo, cultura, patrimonio, musica y un enfoque directo con el
canton Cotacachi, las definiciones y conceptos han sido extraidos de
libros, revistas, paginas web y sitios que aportan conocimiento

cientifico con cada uno de los temas expuestos a continuacion.

2.1.1 Definiciéon de turismo.

El turismo es considerado una de las actividades realizadas
por los seres humanos para desplazarse alrededor del mundo con
el fin conocerlo, disfrutarlo, y desarrollar asi el crecimiento
econdémico, social, estas pueden practicarse dentro y fuera del

lugar de origen.

Principalmente cada uno de los paises promociona los
atractivos turisticos ya sean estos naturales, historicos, culturales,
religiosos para lograr el aprovechamiento al maximo de las ventajas

comparativas de los mismos.
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Segun Shullern (2012) “Turismo es el concepto que
comprende todos los procesos, en especial los econémicos, que se
manifiestan en la afluencia, permanencia y regreso del turista

hacia, en y fuera de un determinado municipio, estado o pais”
(p-13).

El aprovechamiento del turismo depende de cada uno de los
habitantes del lugar donde se radican, el estricto sentido de valorar
al visitante se transformara en un turismo sustentable que logre

hacer que el desarrollo econémico se active de manera frecuente.

Hunziker & Krapt (2012) “Turismo es el conjunto de las
relaciones y fenémenos producidos por el desplazamiento y
permanencia de personas, fuera de su lugar de domicilio, en tanto
dichos desplazamientos no estén motivados por una actividad

lucrativa.” (p.14).

De acuerdo a estos conceptos el turismo es una actividad
que realiza el hombre con el fin de explorar, conocer nuevos
destinos ajenos al de su estancia diaria para su recreacion,
distraccion, descanso u otras razones, en un tiempo determinado.
Ademas de permitir el crecimiento econémico, socio cultural y el
cuidado del medio ambiente, poniendo énfasis en la sustentabilidad
como parte medular del desarrollo de esta actividad en un

determinado lugar.
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Tabla 1: Tipologias turisticas.

Motivaciones geneéricas.

Impulsa al turista a visitar un
determinado espacio,
fundamentalmente para descansar,
divertirse y disfrutar del ambiente que

proporciona el mismo.

Motivaciones especificas.

Impulsa al turista a visitar determinado
lugar para satisfacer necesidades muy
concretas como pueden ser conocer
determinados monumentos; dentro de
este grupo se encuentran otras
tipologias como el turismo de salud,

turismo musical, etc.

Fuente: Torres (2004) citado en Diaz & Rivas (2015).

2.1.2 Turismo cultural.

Elaborado por Armendériz J.

El turismo cultural constituye una de las premisas mas

determinantes del desarrollo sustentable ya que no solo contiene el

concepto comun de una visita a un lugar especifico sino que amplia

el panorama del turismo hacia los aspectos historicos, culturales del

lugar que se desea visitar.

La cultura e historia de un pais es muy atractiva para los

visitantes quienes desean conocer las raices de los pueblos sus

tradiciones y sus costumbres.
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2.1.3

Coincidiendo con La European Association for Tourism and
Leisure Education (2011) “es el movimiento de personas hacia las
atracciones culturales fuera de su lugar de residencia habitual, con
la intencién de acumular nuevas informaciones y experiencias para

satisfacer sus necesidades culturales” (pérr. 28).

El turismo cultural es un tipo de turismo realizado por la
demanda afin que disfruta conociendo las diversas manifestaciones
culturales que existenten a nivel mundial, ademéas de percibir
costumbres y tradiciones fordneas a las de su entorno, dicha
informacion reposa en diferentes atractivos turisticos como los
museos que son entidades encargadas de mantener y propagar el

patrimonio material e inmaterial de cada asentamiento cultural.

Turismo Musical.

El turismo musical es un pilar fundamental del turismo
cultural, pero se refiere de manera clara a la demanda de turistas
gue estan directamente interesados en conocer y extasiarse con la
musica que ofrece cada regién, provincia y canton del pais, es
decir, la diversidad musical es un atractivo potencial para aquellos
amantes de la musica que disfrutan cada sonido convertido en
melodia, es el arte que tiene el ser humano para transformar sus
sentimientos en una agradable cancion y compartirlo con la

poblacion.
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De acuerdo con Diaz & Rivas (2015) “Se enmarca dentro de
la estrategia de diversificacion y especializacion del turismo cultural.
Es una excelente oportunidad para captar a un cliente, sin olvidar el
formidable poder que tiene la musica como mecanismo de

promocion para determinadas zonas” (p. 46).

2.2 Definicion de cultura.

La cultura se desprende del nacimiento de los pueblos
quienes a través de los afios han logrado construir varias acciones
que se transforman en costumbres y tradiciones, compartiendo la
apreciacion de Thompson (2013) donde sefiala que la palabra
cultura viene de la palabra latina culturam, lo que significa cultivo o
cuidado de algo, en la actualidad se encuentra latente en palabras
como agricultura donde son los pueblos quienes custodian sus
saberes como un tesoro para ser aprovechado en beneficio de la

sociedad.

Como sostiene Cevallos (2017) “el concepto de cultura es
diverso y polifuncional en el planeta, se estima existen cuatro mil
definiciones. Sin embargo, enfatiza que este debe cumplir tres
contextos desde el escenario: material, social y espiritual mental”, si
se cumplen esos ejes fundamentales de la cultura se logra transmitir
las sapiencias intelectuales a través del cuerpo cimentando
identidad.

La vida cultural de un pais, ciudad o pueblo en cuanto a la

musica es un aporte natural de un conjunto de notas, instrumentos y
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221

personajes que han realizado melodias a través de ese arte para
crear historias, vivencias, alegrias, pesares Yy aspiraciones

expresadas por los compositores de una nacion.

Compartiendo con Lépez (2008):

La musica, al igual que todas las manifestaciones artisticas,
es un objeto cultural en si mismo, un elemento simbdlico
cargado de significados, y se constituye en algo que
comunica, dice algo acerca de la sociedad en cuyo seno fue
concebido, lleva en si mismo un cumulo de significados
sociales. Al comunicar, lo hace también en una dimension

cultural. (p.36).

La cultura de acuerdo con lo que se menciona es la
distincién entre pueblos, es el medio por el cual se expresa su
manera de vivir, asi como sus actividades diarias, vestimenta,

musica, gastronomia etc.

Patrimonio.

El patrimonio puede conocerse como todo aquello que el
hombre puede aprovechar ya sea que provenga de la historia de la
cultura de la tradicibn o de la costumbre, se vuelve material o
inmaterial siendo una pieza fundamental del desarrollo social y
econdémico de un lugar, es también considerado como un tesoro
que los pueblos mantienen y protegen como su mayor propiedad y
esta debe ser aprovechada en su maximo nivel para hacer del

turismo una experiencia inolvidable.
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2.2.2

De acuerdo con la Organizacion Mundial del Turismo
(2010),... “debido que el patrimonio mantiene un conjunto de
bienes culturales y naturales tangibles e intangibles, generados
localmente, y que una generacion hereda cuyo proposito es

preservar, continuar y acrecentar dicha herencia” (parr 1).

A través de lo manifestado se entiende por patrimonio a la
herencia material e inmaterial dejada por las generaciones pasadas
con la finalidad de conservarlas y transmitirlas de generacién en

generacion, para no perder la identidad del pais.

Patrimonio turistico.

Es un conjunto de acervos naturales y culturales, materiales e
inmateriales que junto a las comodidades que ofrece un atractivo
turistico y el acceso que se puede tener al destino se vuelve factible

la afluencia de la demanda turistica.

Como menciona Quesada (2010) “Conjunto de elementos
turisticos, de uso mediato o inmediato con que cuenta el pais.
Estos elementos estan constituidos por los atractivos turisticos, la
planta turistica mas la infraestructura y superestructura que hacen

posible su acceso y funcionamiento” (p.168).
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Tabla 2: Elementos del patrimonio turistico.

Atractivos turisticos.

Sitios naturales.

Museos y manifestaciones

culturales.

Relaciones técnicas cientificas o

artisticas contemporaneas.

Acontecimientos programados.

Infraestructura.

Vias de acceso.

Acueductos.

Electricidad.

Comunicaciones, otras obras.

Planta turistica.

Equipamiento: alojamiento,
alimentacion, esparcimiento, otros

servicios.

Instalaciones: agua y playa,

montafia, generales.

Superestructura.

Ambito geografico, participacion,

actividad.

Fuente: Quesada (2010).
Elaboracion: Armendariz J.

17




2.2.3

Para el desarrollo de la actividad turistica y la afluencia de
demanda a un destino es necesario que cada uno de los elementos
gue se detallan en la tabla que antecede este comentario exista con
la finalidad de provocar en el turista un impacto positivo del entorno

visitado.

Patrimonio cultural.

UNESCO (2003) “El patrimonio cultural no se limita a
monumentos Yy colecciones de objetos, sino que comprende
también tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros

antepasados y transmitidas a nuestros descendientes” (parr.1).

Es la herencia cultural que nace en el pasado, se mantiene
durante el tiempo actual y se transmite entre las generaciones del
hoy y el mafiana debido a que los elementos que lo integran son
varios, pues lo abarca el patrimonio intangible como las tradiciones
y expresiones vivas que se propagan y practican a través del
tiempo en armonia con la naturaleza, asi mismo, los documentos,
grabaciones, fotografias, obras de arte, monumentos, paisajes
culturales, entre otros son parte del patrimonio tangible mueble e
inmueble mismos que afirma la existencia de un asentamiento
cultural en un determinado pueblo, region o pais exhibidos en
espacios que albergan la historia que ha sido escrita en el
transcurso del tiempo como es el caso de los museos que estan
destinados a mostrar el legado cultural a las diferentes

generaciones.
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De acuerdo con Lopéz (2015):

Es el conjunto de bienes tangibles e intangibles, que
constituyen la herencia de un grupo humano, que refuerzan
emocionalmente su sentido de comunidad con una identidad
propia. El Patrimonio Cultural como producto de la
creatividad humana se hereda, se transmite, se modifica y
optimiza de individuo a individuo y de generacion a

generacion”. (parr. 1).

El patrimonio cultural es la identidad de cada pueblo que
conforma un pais, estando al alcance del hombre para ser cuidado
y transmitido por medio de la comunicacion entre el pasado,

presente y futuro.

2.2.4 Patrimonio cultural del Ecuador relacionado con la musica.

Los legados historicos como libros, partituras musicales,
forografias, material sonoro e intrumentos musicales son parte del
patrimonio cultural material y tienen relacion directa con la memoria
musical debido a que en cada uno de esos elementos se encuentra
plasmada la trayectoria y vida del musico, misma que debe reposar
en un espacio publico o privado con el propésito de compartirlo con
el publico interesado en conocer el lugar, ademas de estar siempre
disponible a su actualizacion. Los bienes que pertenecen al
patrimonio cultural del Ecuador pueden ser declarados como

coleccion.
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Concordando con Cabezas (2009):

Los bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural del Estado
gue hubieren sido reunidos por una entidad estatal o por una
persona natural o juridica privada con un criterio coherente
pueden ser declarados como coleccién, la coleccion
constituye un solo bien para efecto juridico, con caracter
indivisible, de manera que los objetos muebles que la
integran solo puede ser adjudicados a diferentes personas o

conservados o exhibidos en distintos lugares. (p.16).

2.2.5 Patrimonio cultural material.

Es todo aquello que el ser humano puede visualizar o tocar y
esta dividido en patrimonio cultural material inmueble que alude a
los bienes que no pueden ser movilizados de un lugar a otro como
los monumentos, centros industriales, paisajes culturales entre
otros y los que pueden ser trasladados tales como documentos,
partituras, peliculas, pinturas que son denominados patrimonio

cultural material mueble.

Compartiendo con Martinez (2014) “Es la expresiéon de las

culturas a través de grandes realizaciones materiales” (p.160).

En definitiva el patrimonio cultural material es la herencia viva
del pasado que representa las raices y evidencias del asentamiento
de un determinado grupo de personas en cualquier lugar del

mundo.
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2.2.3.1 Patrimonio material mueble de la memoria musical.

2.2.6

El patrimonio material mueble de la memoria musical es el
eje principal de su existencia, pues gracias a ello existe evidencia
de su desarrollo en los diferentes pueblos del pais, considerando
las partituras, grabaciones, fotografias e instrumentos musicales
como base para seguir escribiendo la historia y trayectoria de la

musica.

Como sostiene Martinez (2014) “comprende los objetos
arqueoldgicos, historicos, artisticos, etnogréficos, tecnoldgicos,
religiosos y aquellos de origen artesanal o folklérico que constituyen
colecciones importantes para las ciencias, la historia del arte y la

conservacion de la diversidad cultural del pais” (p.160).

Son parte fundamental de la identidad cultural los objetos
artisticos, pues dan lugar a que la musica provoque un sinfin de
emociones en cada generacion en la que se desarrolla; pues asi
como la vestimenta permite diferenciar e identificar culturas la

musica lo hace de la misma manera.

Patrimonio cultural inmaterial.

Se refiere a la cultura viva, es decir a la musica, medicina
ancestral, leyendas, cuentos, ceremonias, costumbres, tradiciones
gue posee cada pueblo, a los conocimientos y técnicas que se

trasmiten permitiendo mantener la diversidad cultural en el mundo
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en la actual globalizacion vinculando el pasado en el futuro

mediante el presente.

De acuerdo al INPC (2013) “El Patrimonio Cultural Inmaterial
esta ligado a la memoria y a la herencia en la medida en que su
vigencia y representatividad generan procesos identitarios y de

pertenencia en la comunidad” (p. 21).

Ecuador es un pais diverso su gente es caracteristica en
Latinoamérica sus costumbres y tradiciones atraen la visita de los
extranjeros ya que sus emociones demuestran el fervor y el gozo
de sus habitantes en consideracion a la historia cultural como
patrimonio cultural inmaterial en este se puede mencionar varios
ejemplos como la fiesta de inocentes en Atuntaqui, las fiestas del
inti raymi en la provincia de Imbabura son pequefias muestras que
se pueden indicar en cuanto al valioso tesoro que mantiene este

pais.

UNESCO (2003), clasifica al patrimonio cultural inmaterial en cinco

ambitos:
1. tradiciones y expresiones orales;
2. artes del espectaculo;
3. usos sociales, rituales y actos festivos;
4. conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el

universo;

5. técnicas artesanales tradicionales.
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Tabla 3;: Ambitos del PCI.

Ambito 1: Tradiciones y expresiones orales.

Memoria local
acontecimientos
reinterpretados

comunidades.

vinculada a
historicos

por las

Relatos historicos, o representativos de
un lugar, contados comunidad desde su

punto de vista del narrador.

Leyendas. Surgen de la existencia de un personaje,
lugar o un acontecimiento real, de
acuerdo a la imaginacion de quien lo
narra o cuenta.

Mitos. Relatos de acontecimientos prodigiosos,

protagonizados por seres sobrenaturales
0 extraordinarios que estan en estrecha
relacion con los aspectos sagrados de

una sociedad.

Expresiones orales.

Son aquellas que se transmiten de forma
verbal y artistica como la musica, poesia

entre otras.

Ambito 2: artes del espectéaculo.

Danza.

Expresion corporal ordenada, a menudo
con acompafamiento musical cantado o

instrumental.
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Juegos tradicionales.

El juego tiene relacion con la actividad de
disfrute. Su practica se transmite y se

mantiene hasta nuestros dias.

Musica.

Esta presente en todas las sociedades.
Se la encuentra en distintos contextos:
profana o sagrada, clasica o popular;
variadas son las ocasiones en las que se
la interpreta: bodas, funerales, rituales e
iniciaciones, fiestas, diversiones de todo

tipo y otras practicas sociales.

Teatro.

Corresponde a las representaciones
teatrales  tradicionales que suelen
combinar la actuacion, el canto, la danza
y la musica, el dialogo, y la narracion o la

recitacion.

Ambito 3: Usos sociales, rituales y actos festivos.

Fiestas.

Actos rituales pues implican un patrén
determinado. Suelen estar
acompafiadas de baile, mduasica vy
comida y en ella intervienen otros

rituales especificos.

Practicas comunitarias tradicionales.

Aquellas que revitalizan la identidad
comunitaria y aportan con la practica a

su continuidad en el tiempo.
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Ritos.

Generalmente, los ritos son las
celebraciones de los mitos y de ahi

proviene su caracter simbdlico.

Oficios tradicionales.

Generalmente el oficio es transmitido de
generacion en generaciéon mediante un
proceso de aprendizaje por el cual una

persona llega a dominar el arte.

Ambito 4: Conocimientos y usos relacionados con la naturalezay el

universo.

Técnicas y saberes productivos

tradicionales.

Se trata de las préacticas, usos,
conocimientos para la elaboracion de
herramientas y técnicas relacionadas con

actividades productivas.

Gastronomia.

Implica una serie de procedimientos
culturales que utilizan conocimientos y

recursos.

Medicina tradicional.

Préacticas y conocimientos usados para el
mantenimiento de la salud, que incluyen

agentes, medicamentos herbarios.

Espacios simbdlicos.

Sitios sagrados estdn intimamente

ligados con los rituales, leyendas y mitos.

Sabiduria ecoldgica tradicional.

Conocimientos, usos y  practicas

relacionados con los fendmenos vy
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elementos naturales.

Toponimia. Origen de la denominacién de un sitio 0

lugar de acuerdo a su etimologia.

Ambito 5: técnicas artesanales tradicionales.

Técnicas artesanales tradicionales. | Procesos, competencias, conocimientos,

usos y asociaciones simbdlicas.

Técnicas constructivas | Procesos y elementos que intervienen en

tradicionales. las técnicas de construccioén tradicional.

Fuente: INPC (2013).

Se entiende como patrimonio inmaterial a todo aquello que
no se hereda de manera fisica si no al contrario, se los adquiere
por medio del habla, oido y vista, son ensefianzas que viven en la
memoria de quien las posee y es asi que se puede seguir
preservando a pesar del tiempo que transcurra. Tomando en
cuenta que son parte de esto los aspectos materiales como por

ejemplo en la masica los instrumentos musicales.

2.2.7 Artes de espectaculo y la musica.

Las artes del espectaculo van desde la musica vocal o
instrumental, la danza y el teatro hasta la poesia cantada y otras

formas de expresion.
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“La musica es quizas el arte del espectaculo mas universal y
se da en todas las sociedades, a menudo como parte integrante de
otros espectaculos y ambitos del patrimonio cultural inmaterial,
incluidos los rituales, los acontecimientos festivos y las tradiciones
orales” (UNESCO, 2015, parr2).

Es por ello que la musica ha formado parte de la identidad
cultural de los diversos pueblos del pais siendo fundamental para
cada acto festivo, ritual, o ceremonia desarrollada antigua y
actualmente, con el propdsito de mantenerla viva de generacién en
generacion. Ademas es importante mencionar que el patrimonio
cultural inmaterial es un atractivo que esta destinado para todo tipo

de turista.

2.3 Mdasica.

Es un arte interminable que le da habilidad a su compositor
de crear una combinacion equilibrada de sonidos entre fuertes y
débiles utilizando los elementos de la musica como la melodia,
armonia y el ritmo acompafado de la variedad de instrumentos
musicales, que tienen formas distintas y cada uno de ellos emiten
sonidos diferentes. Ademas es el tipo de lenguaje mas emotivo y
expresivo para el ser humano, pues causa satisfaccion a su

sentido auditivo.

Godoy (2013) “La musica es un lenguaje expresivo,
articulado por un sistema de signos sonoros, portadores de un

mensaje polisémico” (p.11).
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La musica es parte del patrimonio cultural inmaterial, es una

manera de comunicar, sentir, expresar a través de letras y

melodias, formando parte de la identidad de un pueblo. Mediante

ella se transmiten sentimientos, emociones de quien la entona,

llegando al oido de quien la escucha de manera agradable o no.

La musica ha existido desde el principio de la humanidad,

puede considerarse como la expresion mas cautivadora para los

oidos humanos y el motor del alma para quienes la componen.

Aretz (2012) considera que:

La musica es una tradicién oral, de recreacion musical sobre
cierto diverso patron pre existente, la musica de moda, que
se difunde a través de los medios audiovisuales de
comunicacion social y que es en principio el origen
esencialmente escrita por los mejores profesionales y no, con
el apoyo cautivador de los grandes compositores de todos
los tiempos, para buscar luego su propio lenguaje que les
permita afirmar sus obras y la musica en su maxima

expresion (p.32).

Segun este texto se encuentra que la musica puede ser

transmitida de diferentes maneras y modificada en presencia de

nuevos ritmos, composiciones e instrumentos.
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2.3.1 Elementos béasicos de la musica.

2.3.1.1 Melodia.

Es un conjunto de sonidos altos, bajos, graves y agudos que
se encuentran ordenados entre si de acuerdo al interés del
compositor, también es lo que el oido aprecia de forma inmediata y

se memoriza con facilidad.

Laso (2010) "Es el espiritu que da vida y sentido a una
sucesion de sonidos, juega un papel fundamental el equilibrio entre

la emision y el relajamiento (p.40).

2.3.1.2 Armonia

Es la combinando simultdnea de sonidos que forman un
acorde, la armonia musical influye en el comportamiento del ser

humano provocando alegria, tristeza, relajacion, tensién, etc.

Mora (2008) “Es la ciencia de los acordes; ella ensefa su
estructura, sus variedades, su asociacion, su sucesion comprende
también su practica, a la que se le ha llamado el arte del

acompafamiento” (p.1934).
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2.3.1.3 Ritmo.

El ritmo musical es la base de la musica, lo integra varios
sonidos, es decir, fuertes, débiles, cortos, largos, rapidos o lentos
de manera aleatoria y en ocasiones repetitiva. Es la unioén de la

melodia y la armonia.

Mora (2008) “Es en la musica donde el ritmo consigue su
mas alta sistematizacion. Ese pulso regular en el tiempo se
manifiesta en grupos de 2 o 3 notas y sus correspondientes

combinaciones compuestas” (p.39).

2.4 Memoria musical para salvaguardar el patrimonio cultural.

De acuerdo a UNESCO (2003) “Memoria: las formas de
transmision se hallan en la memoria, en los sentidos. Esos saberes
son trasmitidos como un legado de manera oral en la practica, en la

cotidianidad o en los procesos de educacion y de socializacion”
(p.45).

Una de las principales organizaciones en fomentar la
memoria musical como una salvaguardia dentro de un contexto de
patrimonio cultural es la UNESCO (2015), donde expresa que las
medidas de salvaguardia de las artes tradicionales del espectaculo
deberian centrarse principalmente en una transmision de los

conocimientos y técnicas, mediante la utilizacion y fabricacion de
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instrumentos con el fortalecimiento de los vinculos entre el maestro

y el discipulo patrimonial.

La memoria musical es el conocimiento que poseen los
artistas del tema musical, son todas las melodias guardadas en la
memoria del ser humano siéndole dificil olvidar, lo que, si sucede
con la letra de las mismas, si ho se encontrase escrita y no se
recuerda se perderia en su totalidad al igual que las técnicas

instrumentales para su entonacién y elaboracion.

Tipos de memoria musical.

Segun Barbacci (2008), proporciona una serie de tipos de memoria

musical como las siguientes:

Muscular: La mas util de las memorias, ya que es la encargada de

automatizar los movimientos.

Auditiva: Memoria utilizada para retener lo captado a través de la

musica.

Nominal: Memoria verbal que dicta el nombre de las notas mientras

son tocadas.
Ritmica: Recordar ritmos y movimientos ritmicos.
Analitica: Facultad de analizar y retener lo leido.

Emotiva: Memoria que recoge el plan interpretativo de la obra.
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La memoria musical se encuentra en todo el cuerpo del ser
humano siendo un complemento para entonar instrumentos y crear
melodias musicales a través de los diferentes tipos de memoria ya
mencionados. Se puede adquirir conocimientos musicales de
diferentes maneras segun sea el interés de quien desee conocerlo
teniendo presente que todas son importantes para un mejor

aprendizaje musical.

2.4.2 Memoria musical como atractivo turistico.

Los turistas hoy en dia se movilizan masivamente a diferentes
destinos de su atraccion para conocer la musica que se interpreta en
ese lugar y sentirse conectados con esa sociedad ademas de

conocer sus tradiciones y costumbres.

Segun la UNESCO (2015) “La musica, la danza y el teatro son
con frecuencia elementos fundamentales de la promocién cultural
destinada a atraer al turismo, y suelen formar parte de los
espectaculos ofrecidos en los viajes organizados de las agencias

turisticas” (parr 1).

La mdasica provoca en las personas gran interés por
desplazarse a los diferentes destinos para interactuar con otras
personas y conocer el potencial musical expresado en dicha
localidad. Desde siempre los conciertos musicales se tornan un
atractivo con la finalidad de dar a conocer los géneros y ritmos de

otros lugares distintos al habitual es por ello que se realizan ofertas
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2.5

turisticas de tours que conectan atractivos turisticos partiendo de la

musica.

Museos.

Una de las opciones para mantener viva la cultura a través del
tiempo es la creacién de museos en lugares que tengan afluencia
turistica o en sitos que no cuentan con un establecimiento de ese
tipo para fortalecer, mantener y actualizar el ambito cultural, y asi los
turistas puedan conocer el origen del lugar.

De acuerdo con la ICOM (2007) “institucion permanente, sin
fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que
adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material
e inmaterial de la humanidad y su ambiente con fines de estudio,

educaciéon y recreo” (parr. 2)

El caracter sagrado que antiguamente poseia el museo o los
espacios destinados a salvaguardar colecciones de cualquier indole
hoy en dia se ven enfocados en un marco mas comercial como un
museo mercado que ofrece abiertamente a la demanda turistica el
patrimonio cultural; se tiene claro que un museo es un lugar
destinado para exhibir bienes materiales, y de igual manera son
centros que acogen el patrimonio intangible como lo es la memoria

musical con el propésito de conservar el legado de un pueblo o pais.
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2.5.1 Tipos de museos.

La clasificacién de los museos como lo manifiesta la ICOM,
da lugar a una variedad de instituciones que salvaguardan el

patrimonio cultural de acuerdo a su origen.

1 Museo de arte: bellas artes, artes aplicadas, arqueologia.

= Museos de pintura.

* Museos de escultura.

= Museos de grabado.

= Museos de artes graficas.

= Museos de arqueologia.

= Museos de artes decorativas y aplicadas.
= Museos de arte religioso.

= Museos de musica.

* Museos de arte dramético, teatro y danza.

2 Museo de historia natural: colecciones de botanica, zoologia,

geologia, paleontologia, antropologia, etc.

e Museos de geologia y mineralogia.
e Museos de zoologia, jardines de zoologia y acuarios.

e Museos de antropologia fisica.

3 Museo de etnografia y folklore.
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4 Museos Historicos:

» Museos biograficos (grupos de individuos).

= Museos de colecciones de objetos y recuerdos.

= Museos conmemorativos (recuerdo de un acontecimiento).
= Museos biograficos (referidos a un personaje).

= Museos de historia -arqueoldgicos.

= Museos de la guerra y el ejército.

= Museos de marina.

5 Museos de las ciencias y técnicas en general:

= Museos de fisica.

*» Museos de oceanografia.

= Museos de medicina y cirugia.

= Museos de técnicas industriales, industria del automovil.

= Museos de manufacturas y productos manufacturados.

6 Museo de ciencias sociales y servicios sociales:

= Museos de pedagogia, ensefianza y educacion.
= Museos de justicia y de policia.

7 Museo de comercio y de las comunicaciones:

= Museos de moneda y sistemas bancarios.
= Museos de transportes.
* Museos de correos.

8 Museos de agriculturay productos del suelo.
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Como se observa existe variedad de tipos de museos para
preservar el patrimonio. Esta tipologia permite diferenciar de
manera puntual la pluriculturalidad que existen a nivel mundial y los
diversos contenidos que reposan dentro de cada museo
permitiendo a las generaciones actuales y futuras conocer la

historia de cada época.

Con esta clasificacion se puede identificar que la memoria
musical estaria destinada a exhibirse dentro de un museo de arte

donde se encuentra la musica como una de las bellas artes.

Importancia de la conservacion de la memoria musical en un

museo.

Un legado histérico y artistico como la memoria musical de
un determinado pueblo es necesario conservarlo dentro de un
museo, de marera que se exhiba al publico y se transmita a las
generaciones futuras la herencia dejada desde la antigiiedad, con
el propdsito de mantenerla y actualizarla.

De acuerdo con Meden (2012) “los bienes alli atesorados
son parte del patrimonio historico y artistico que una sociedad

asume como su legado cultural para las generaciones por venir”
(p.18).

Es importante que exista un espacio donde atesorar parte de
la historia musical del cantén Cotacachi con la finalidad de exhibir a

musicos y compositores que han surgido dentro de esta localidad y
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se han dado a conocer a nivel nacional haciendo sonar la musica

cotacachefia en cada rincon del pais.

Museos etnomusicales en el mundo.

Existe gran variedad de museos destinados a exhibir el arte
musical cada uno de ellos con su tematica propia y de acuerdo a lo

gue se desea proyectar e informar al turista.

Algunos museos contienen instrumentos musicales antiguos
y actuales, partituras, letras de canciones de personajes
destacados o reconocidos a nivel mundial como por ejemplo el
museo de instrumentos musicales de Bélgica, la casa donde nacio
Mozart ahora convertida en museo, la casa de la musica, todo ellos
creados con una sola finalidad conservar el patrimonio cultural

musical.

De esta manera se ha logrado mantener la historia musical

de todo el mundo.

Museos etnomusicales en Ecuador.

La ciudad de Quito declarada por la UNESCO patrimonio
cultural de la humanidad por su legado histérico, mismo que posee

espacios de distraccién para quienes visitan el pais y la ciudad
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como el museo de instrumentos musicales “Pedro Pablo Traversi”
destinado a exhibir el patrimonio material mueble de la musica

ecuatoriana.

Como menciona Almeida (2002) “El 6valo contiene el teatro y
el &gora cubierta, alberga en sus galerias varios museos: Museo de
Instrumentos Musicales, entre otros. Salas de exposiciones
artisticas, pintura y escultura permanentes y peridédicas se

desarrollan en su interior” (p.110).

Ecuador al ser un pais pluricultural y multiétnico posee gran
rigueza musical en todo el pais y uno de los lugares que resalta
este arte es el canton Cotacachi con un legado musical realmente

auténtico.

2.6 Cantén Cotacachi.

2.6.1 Ubicacioén.

El canton Cotacachi se encuentra en un sitio acogedor, al ser
el mas extenso de la provincia de Imbabura lo rodea hermosos
paisajes que han sido fuente de inspiracién para aquellos amantes
de la musica como el susurro del viento, el murmullo del rio y el

cantar de las aves.
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De acuerdo con Narvaez (2009):

El cantén Cotacachi se encuentra ubicado al norte de Quito,
capital del Ecuador, en la provincia de Imbabura es el canton
mas extenso de los seis que conforman la provincia con una
superficie de 1809 km? aproximadamente. Limita al norte con
el cantén Urcuqui; al sur con el cantdon Antonio Ante y al

oeste con la provincia de Esmeraldas. (p.111).

2.6.2 Clima.

Cotacachi en la mayor parte de su territorio es duefio de un
clima templado, aunque por su ubicacion se puede encontrar un

clima célido en la zona de Intag.

Segun Narvaez (2009) “Su clima varia entre los 15 y 28°C.
Su altitud va desde los 600 hasta los 4939 m.s.n.m. Area urbana

2400 m.s.n.m.” (p.112).

2.6.3 Recursos Naturales.

Concordando con Narvaez (2009):

Cotacachi tiene una impresionante diversidad de bosques
(seco y humedo montado bajo, entre otros). En 1979 se
consider6 como area protegida a la Reserva Ecoldgica

Cotacachi Cayapas, con una extension de 204.420
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hectéreas, su riqueza es la biodiversidad que existe en el
area. El valle de Intag es conocido y visitado por turistas
nacionales y extranjeros debido a su bondad paisajistica.
(p.114).

2.6.4 Trayectoria musical.

Ruiz citado en Romero (2007):

Cotacachi cuna de grandes musicos ha tenido un asiento
musical desde los ultimos veinte afios del siglo XIX, a través
de las diferentes épocas de la historia la musica ha sido la

expresion cultural mas relevante de sus hombres y mujeres.
(p-3).

La trayectoria musical se ha ido extendiendo de manera
notable desde finales del siglo XIX, donde nacieron personajes
iconos de la musica que dejaron huella aportando al cantdn
Cotacachi y al pais con obras musicales extraordinarias y

fomentando la cultura a través de este arte.

Por las letras de sus canciones, sus ritmos y la manera en
gue entonaban sus instrumentos estos compositores dieron a
conocer Cotacachi en cada rincén del Ecuador, promocionando
siempre su tierra natal en cada presentacidn que solian tener,
actualmente se conoce al canton a través de grupos musicales
innovadores que difunden la musica Cotacachefia; de ahi es que se

reconoce al lugar como “capital musical del norte del pais”.
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De acuerdo con Narvaez (2009):

El reconociemiento de Cotacachi como tierra musical
es indudable. De este sector han surgido una pleyade de
masicos y compositores que se han destacado en el
concierto nacional y mundial, en diferentes ritmos. El
Instituto de musica Luis Ulpiano de la Torre es la base de

esa proyeccion artistica. (p.119).

La musica indigena.

Los estudiosos Luis Cortijo y Segundo Luis Moreno,
aseveran que los instrumentos musicales de los aborigenes
guardan similitud con los instrumentos asiaticos, asi como su

muasica, con los aires muy antiguos del pueblo oriental.

Para el indio de la sierra su inspiracion fue la naturaleza: el
gorjeo de las aves, el susurro del viendo, el murmullo de los rios,
como lo demuestran algunas canciones y musicas conservadas por
la tradicibn en las comunidades indigenas y transcritas por
Segundo Luis Moreno. Entre ellas la musica y la danza de los

Abagos.

Todos tocaban algun instrumento, generalmente la flauta,
gue es su mejor compafiera en los viajes y las faenas diarias. Los
indigenas de Cotacachi se han ido distinguiendo dentro de la
provincia, por su predileccién por la musica. Aprendiendo a tocar

violin, arpa, rondador, bandolin y guitarra. (Romero 2015).
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La musica en la colonia.

Llegada la conquista espafiola, los misioneros realizaron el
trabajo de evangelizacion de los indios y el mejor medio que
encontraron para este fin, fue la muasica. Los cantos litirgicos de la
religion catdlica les atraian por la similitud que encontraban con su
musica melancolica. De esta manera, les fue facil a los misioneros
adaptar temas cristianos a la musica indigena, como los cantos de
semana santa, el Salve, Salve Gran Sefiora. Pero a su vez, los
espafoles introdujeron instrumentos europeos como: la guitarra, el
arpa, el violin, el bandolin, que les ensefiaban a los indios a
construir y ejecutar, lo que permitié la composiciébn de nuevos

canticos como los yaravies y los sanjuanitos. (Romero 2015).

La musica en Cotacachi siglo XIX.

En los albores de la cantonizacion, entre los gremios
artesanales organizados por el Consejo Municipal en 1864, existia
ya un gremio de musicos ejecutantes de los instrumentos europeos,
cuyo primer representante o musico mayor fue Adolfo Almeida. A
partir de esto se empieza a escribir la memoria musical del cantén
Cotacachi. (Romero 2015).

2.6.5 Géneros musicales tradicionales.

La llegada de los espafioles significé una contribucion de

variedad de géneros e instrumentos musicales. Los compositores y
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musicos Cotacachefios interpretan géneros musicales tradicionales

gue se entonan en todo el Ecuador y que han sido modificados de

acuerdo al interés del musico. El género musical autéctono del

canton Cotacachi segun Segundo Luis Moreno es la rondefia, pues

fue el musicélogo cotacachefio quien compuso y dejé como legado

musical las rondefias ademas de ser duefio de un amplio repertorio

musical que es conocido e interpretado a nivel nacional.

Tabla 4: Géneros musicales interpretados en el canton Cotacachi.

Ronderfia.

Es una alegre danza criolla, donde
predomina el ritmo sincopado y la
“poliritmia” binaria y triple, caracteristica
comun a la musica de varios paises de

Ameérica.

Suite.

Composicion musical formada por varias
piezas instrumentales dispares con algun

elemento de unidad entre ellas.

Danzante y yumbo.

Su ritmo ceremonial tiene relacion con el
pulso cardiaco. El danzante se estructura
de un pulso largo y otro breve, segun la
métrica latina es el pie métrico trocaico.
El yumbo es justamente a la inversa, una

nota breve y otra larga, el pie yambico.

Albazo.

Composicion criolla en la que no han
tenido la mas leve interpretacion los

indigenas, por eso es posible que sea
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uno de los primeros géneros musicales

de los mestizos.

Alza.

Es parecido al albazo. La primera parte
tiene una tonalidad mayor y la segunda
una menor. En el tercer tiempo, es donde
se marca el acento y es donde cambian
los acordes de la armonia, caracteristica

basica del alza.

Capishca.

Es musica y baile del Azuay, pero
también es considerada una tonada con
versos quichua castellanos. La musica y
ritmo de base es similar al albazo en

tonalidad menor.

Sanjuanito.

Es un género alegre y bailable, era muy
popular a principios del siglo XX. Ritmo
precolombino, binario 2/4, estructurado
en tonalidad menor, que a decir de
algunos estudiosos investigadores nacio
como danza en San Juan de llumén,

Otavalo.

Yaravi.

Es una cancién de amor, en movimiento
lento y muy melancélica en su caracter,
donde destaca el duelo de los clarinetes y

el obstinado ritmo de los bajos.

Pasacalle.

Género musical de Ecuadory Peru. Al

igual que el pasillo, el pasacalle es un
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género de origen europeo. Se trata de
una composicion instrumental en la que
un corto tema a cargo de los bajos es un
namero de veces de igual extension,
cada vez con variados contrapuntos de

las secciones mas agudas.

Pasillo.

Es una danza criolla pariente del “vals” es
el género mas popular actualmente en el
pais, de ritmo rapido en el norte

ecuatoriano.

Pasodoble.

Establece una “total” relacién armonica
con el pasodoble espafiol, usando
escalas mayores y menores diatdnicas,
cuyas melodias se rigen bajo las leyes de

la armonia clasica europea.

Vals.

Presenta un ritmo de tres tiempos en un
compas, se considera la danza mas

popular del siglo XIX.

Fox Incaico.

Proviene de un pronombre fox-trot
norteamericano que data de la primera
época del siglo XX. En efecto las
primeras piezas de fox-incaico se

registraron en Peru y Ecuador.

Aire Tipico.

Musica de los mestizos del Ecuador. Con
esta aceptacion musical se conoce a un

sinnUmero de composiciones nacionales
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del genero popular de cardcter alegre,
bailable, suelto y de tonalidad menor.

Fuente: D'. Harcourt & D'. Harcourt (2008); Moreno (2008); Pazmifio (2010);
Mullo (2009); Ravelo (2000).

2.6.6 Instrumentos musicales tradicionales.

Tabla 5: Instrumentos musicales tradicionales.

Rondador de carrizo (aer6fono).

El rondador es un tipo de zampoiia tipica
del Ecuador. Se fabrica con cafias de
carrizo, posee un sonido cristalino muy
caracteristico, alterna dos escalas
pentatonicas, de tal manera que el
intérprete puede tocar mas de una nota
por vez. Suele utilizarse para ejecutar

sanjuanitos.

Pingullo (aeré6fono).

Flauta vertical de cafia, que mide
cincuenta centimetros, con boquilla en su
extremo superior. Emite un sonido mas

agudo que el de la quena.

Guitarra (cordofono).

Es de gran difusion y de la mas antigua
tradicion. Su nombre viene del arabe
gitara, como transcripcion del griego
Kithara. La espafiola tenia seis cuerdas

simples.
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Charango (cordéfono).

Guitarrilla, réplica indigena de la guitarra
espafola, cuya longitud total aproximada
alcanza a sesenta centimetros, en la
parte delantera tienen la forma de ocho,
como la guitarra, la caja de resonancia es
de caparazon de quirquincho. Su
encordado lo componen diez cuerdas

afinadas en cinco 6rdenes dobles.

Arpa (cordéfono).

Es un instrumento folclorico y clasico,
difundido durante el siglo pasado. Es casi
triangular y consta de tres elementos
fundamentales: la caja de resonancia, la
columna y la ménsula o clavijero que
mantiene el encordado en tension sobre

la caja. Tiene entre 33y 34 cuerdas.

Carraca (idi6fono).

Va montada sobre un mango que lleva
una rueda dentada y que sirve para
hacer vibrar una lengleta de madera
delgada que se coloca en el interior de la
caja, adosada a la pared opuesta del
instrumento. Para ejecutar el instrumento
se le toma del mango y se lo hace girar

en el aire.

Caja (membrand6fono).

Es el instrumento mas popular del
Ecuador. Tiene 35 a 50 centimetros de
altura. Sus parches son de llama, cabra,
vaca 0 vizcachas, segun la zona de

fabricacion y se cosen con arquitos
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hechos de alambres o varillas de cafa
gue calzan en el aro o marco cilindrico

gue le sirve de caja de resonancia.

Bombo 0 tambor

(membrandéfono).

Elaborado con piel de llama o vicuia y
gue se fijan en la caja con correajes del
mismo material, a modo de cordones. Se
hacen vibrar con un mazo hecho de un
trozo de palo con una gorra o cabeza de

lana forrada en cuero.

Fuente: Riquelme (2015).
Elaboracion: Armendariz J.

Tabla 6: Instrumentos musicales modernos.

Piano (electr6fono).

Es uno de los instrumentos musicales
mas utilizados. Aparece como solista y
como acompaiante, o formando parte

de una orquesta.

Violin (cord6fono).

Se compone de una caja bastante
aplanada y de figura peculiar con dos
aberturas en forma de S en la tapa,
sobre la cual pasan cuatro cuerdas
sujetas al extremo del mastil y que se
hacen vibrar con un arco, los cortes

laterales semejan una media luna.

Guitarra eléctrica (cord6fono).

Este cuerpo de guitarra fue fabricado

por la firma Gibson en colaboracion con
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el muasico Les Paul. Ha sido muy
popular desde su aparicion, a mediados
de la década de 1950.

Bajo eléctrico (cordéfono).

Similar a la guitarra eléctrica, pero con
un cuerpo de mayores dimensiones, un
mastil de mayor longitud y escala v,
normalmente, cuatro cuerdas afinadas,
se usa como instrumento de
acompafamiento o como instrumento
solista en practicamente todos los

sonidos musicales.

Bateria (membrano6fono).

Conjunto de instrumentos musicales,
todos ellos de percusion, usado para

muchas agrupaciones musicales.

Timbal (membrand6fono).

Esta formado principalmente por un
caldero de cobre, cubierto por una
membrana. Se puede afinar por lo que
produce sonidos determinados, vale
decir, notas musicales. Es un
Instrumento de entonacién definida o

sonido determinado.

Flauta traversa (aer6fono).

Instrumento de la orquesta sinfonica. Se
coloca en posicion horizontal, y se hace
sonar soplando sobre un agujero. Las
flautas antiguas eran de madera, pero el
constructor aleman Theobald Bohm

(siglo XIX) introdujo los cambios que
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han dado lugar a la flauta actual,

metélica y con llaves.

Acordeodn (aer6fono).

Su origen no se encuentra en el folklor,
sino en Europa, como producto de la
sociedad contemporanea.

Triangulo (idi6fono).

Barra o estructura cilindrica de acero
doblada en forma de triangulo. El sonido
es agudo y de altura definida, mide un
aproximado de 16 a 20 cm.

Gliro.

Esta hecho con una calabaza
ahuecada a la que se le talla la cascara
haciendo ranuras en paralelo sobre su
superficie. Normalmente, lo toca el
cantante y requiere sonidos largos y
cortos, tocados con golpes largos y
cortos en ambas direcciones, para

arriba y abajo.

Fuente: Riquelme ( 2015), Jiménez (2013).

2.6.7 Mdsicos que integran

Cotacachi.

Elaboracion: Armendariz J.

la ruta de la musica del cantdén

La ruta de la muasica es un reconocimiento realizado por el

GAD Municipal

Santa Ana de Cotacachi a compositores e

intérpretes cotacachefios que irradiaron alegria en la poblacion a

mediados del siglo XIX y XX.
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Tabla 7: Musicos que integran la ruta de la musica del canton

Cotacachi.

Abelardo Proano.

1900-1979

Musico, compositor, director del coro Santa
Cecilia, organista de iglesias. Formo6 a sus hijos
como grandes compositores (Claudio German,
Sor Guillermina, Gilberto y Laura) fue un

entusiasta cotacacherio.

Rubén Jaramillo.

1925-1984

Fundador de la especialidad de musica en el
glorioso centro educativo “Luis Ulpiano de la
Torre”; colabord con la orquesta Rumba Habana
y diversos conjuntos musicales, muchos de los

cuales han interpretado sus composiciones.

José Moreno.

1937-2014

Fue el inolvidable profesor de educacion musical
para generaciones de nifios, integro por mas de
tres décadas la orquesta Rumba Habana; en sus
ultimos afios se fortaleci6 como compositor y

formo “la Rondalia Sentimental”.

Gilberto Proano.

1932-2009

Miembro de wuna importante generacion de
cotacachefios compositores de musica nacional,
integré conjuntos de renombre regional y dirigié
la orquesta “Rumba Habana”. Compuso decenas

de himnos institucionales.

Segundo Luis Moreno.

1882-1972

Primer etnomusicologo del Ecuador, compositor,
escritor, historiador de la musica ecuatoriana y

director de bandas militares. Su obra es valorada
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en toda América.

Alberto Moreno.

1889-1980

Musico, compositor, politico, periodista y director

de bandas militares.

Urcisino Proario.

1890-1987

Gracias a su voluntad de formador musical, en
Cotacachi continuaron desarrollandose
generaciones de masicos y compositores
exitosos. Fue director de bandas y compuso un

centenar de obras musicales.

Alejandro Proafio.

1897-1977

Dotado de un extraordinario ingenio y habilidad.
Fue constructor de instrumentos musicales,
ebanista, compositor, director de banda.
Colaboré6 en la formacion de musicos Yy

carpinteros.

J. Reinaldo Chaves.

1880-1966

Compuso mas de doscientas obras musicales,
fue un destacado pianista, arreglista y director de
bandas; su talento se ha consagrado en la
historia cantonal por ser el compositor del Himno

a Cotacachi.

Armando Hidrébo.

1922-1984

Duefio de un carisma y ocurrencia inagotables.
Dirigi6 bandas, trios y conjuntos. Su obra es
parte del repertorio popular ecuatoriano. Dejo
para siempre a Cotacachi el albazo “Aires de mi

tierra”.

Marco Tulio Hidrébo.

Su talento de compositor lo llevo a convertirse en
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1906-1961

figura nacional, en la época de mayor apogeo
social de la musica ecuatoriana. Dirigié bandas,
formo estudiantinas, trios y conjuntos populares

de renombre nacional.

Filemén Proafo.

1886-1977

Su coleccibn de melodramas nace en la
revolucionaria etapa del arte indigenista
ecuatoriano. Buena parte de su obra se
encuentra aun sin estrenar y otro tanto
desaparecié. El melodrama “Principe Cacha” fue

premiado en Espafa.

Hermogenes Hidrobo.

1919- 1989

Encontré la inspiracion musical en sus hijos y
esposa, es recordado como un intenso arreglista,
organizé la primera Banda Municipal de
Cotacachi, a la que dejo con un alto renombre.
Su talento se transmitid en todos sus hijos y

nietos.

Enrique Montenegro Ruiz.

1920-2007

Un cotacachefio alegre y anecdético, es
apreciado a nivel internacional como un masico
popular, cantante legendario de las orquestas
‘Bahiana” y “Rumba Habana” la cual se ha
convertido en un simbolo de patrimonio para

Cotacachi.

Fuente: Ruiz (2015).
Elaboracion: Armendariz J.
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2.7 Posicionamiento tedrico personal.

La actividad turistica representa ingresos economicos para el
pais, sus provincias y cantones por la entrada de turistas extranjeros
y la movilidad de los turistas nacionales a nivel local, ademas es una
de las principales fuentes para generar empleo y dinamizar la
economia. Es importante mencionar que para el turismo
salvaguardar el patrimonio cultural material e inmaterial es mantener
viva la historia ademas de darle la oportunidad al visitante extranjero
de conocer sobre las raices del lugar que visita y permitir que las

generaciones actuales y futuras se identifiquen con el pasado.

El valor que en la actualidad las autoridades le han dado al
turismo da lugar a que los individuos de esta época se preocupen
por cuidar la naturaleza y preservar el patrimonio cultural, al mismo
tiempo de ser quienes transmiten conocimientos, costumbres y

tradiciones de su pueblo fortaleciendo la identidad.

Como es el caso de la memoria musical del canton Cotacachi
que debe ser aprovechada para el desarrollo social, cultural y
econdémico de la zona, ademas de ser fundamental para fomentar el
turismo sonoro, considerdndose un tesoro para el pueblo
cotacacheio que debe ser recuperado, preservado y reconocido
debido a que representa la esencia del lugar; el propésito es que las
generaciones actuales y futuras disfruten, mantengan, difundan y
actualicen la riqueza musical que abriga el cantdén alcanzando una

vida en plenitud y aportando con el buen vivir.
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De acuerdo con Garcia (2011) “consideramos patrimonio
cultural el conjunto de objetos materiales e inmateriales, pasados y
presentes que definen un pueblo: lengua, literatura, musica,
tradiciones, artesania, bellas artes, danza, gastronomia,
indumentaria, manifestaciones religiosas y, por supuesto, la historia

y sus restos materiales” (p.17).

La masica es una expresion cultural a través de la cual los
seres humanos logran transmitir sentimientos y emociones; desde la
antigledad todas las civilizaciones descubrieron esta forma de
comunicarse entre si, es por ello que los instrumentos musicales son
hallazgos considerados unos de los mas antiguos de la historia, por
lo que la musica se ha convertido en un icono significativo con el

pasar del tiempo.
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CAPITULO Il

3 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

La modalidad de investigacion que se utilizé es de tipo
cualitativa y cuantitativa debido que se elabor6 un diagndstico previo y
se analizd los problemas existentes en cuanto a la pérdida de la
memoria musical del cantén, en secuencia con los objetivos
especificos de acuerdo a la investigacion, en el primer objetivo se
evaluara la memoria musical existente en la poblacion, con el
siguiente se determinara los gustos y preferencias de los turistas que
vistan en cantdn respecto a la sala etnomusical, ademas se
identificara el nivel de practica y difusién de la musica cotacachefia,
concluyendo con el disefio de una sala etnomusical en el museo de
las culturas que permita rescatar, mantener, actualizar y difundir la

memoria musical del cantén, para fomentar el turismo sonoro.

Para alcanzar el primer objetivo que es evaluar la memoria
musical existente en la poblacion, se utilizo la investigacién de campo,
pues se realiz6 de manera directa en el cantén Cotacachi area donde
se detectd el problema, para obtener la informacion deseada se
disefié un instrumento llamado encuesta misma que fue dirigida a la
poblacion y docentes de la unidad educativa Luis Ulpiano de la Torre.
Ademas se uso la investigacion exploratoria que permitio identificar la

problematica a estudiar.

El segundo objetivo que consiste en determinar los gustos y
preferencias de los turistas que visitan el canton respecto a la sala

etnomusical se logré alcanzar, a través de una encuesta dirigida a los
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turistas que visitan Cotacachi donde dieron a conocer que tipo de sala
etnomusical atraeria su ingreso continuo al Museo de la Culturas. En
este objetivo se destaca la investigacion de accion pues se tomé en
cuenta el ingenio de estructurar el disefio interior de las salas en base
a lo que el turista desea observar; cabe destacar que la investigacion

de campo y exploratoria intervinieron con alcanzar este objetivo.

Como tercer objetivo esta identificar el nivel de practica y
difusion de la musica cotacachefia, objetivo que fue alcanzado
mediante instrumentos como la encuesta dirigida a la poblacion y la
entrevista efectuada al Director del Museo de las Culturas en lo que
se refiere a la practica musical; en cuanto a la difusion de la musica
cotacachefa se realizé una entrevista al Director de la radio publica
Cotacachi para conocer en qué medida se difunde la musica local en

relacion a la musica foranea.

En el dltimo objetivo se propone el disefio de una sala
etnomusical en el Museo de las Culturas que permita rescatar,
mantener, actualizar y difundir la memoria musical del canton, en este
altimo objetivo se utilizé la investigacion de campo, exploratoria y de
accion gue permitieron identificar la viabilidad del proyecto mediante
las entrevistas y encuestas aplicadas donde la poblacion, docentes de
musica, turistas, directores y mdusicos reaccionaron de manera
positiva al disefio de dicha sala. Fue fundamental para lograr este
objetivo final la investigacion bibliografica donde se obtuvo
informacion de la historia musical y sus personajes a través de
consultas en libros, revistas y documentos digitales; informacion que
se encuentra plasmada en el capitulo VI de este proyecto de

investigacion.
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3.1 Tipos de investigacion.

3.1.1 Investigacion bibliografica.

Este tipo de investigacion permitid recopilar, seleccionar,
analizar, e indagar informacién tedrica mediante consultas en
libros, revistas y otros documentos, ademas proporcion6 datos
relevantes sobre la memoria musical y la trayectoria de los
personajes historicos mas destacados del canton Cotacachi,
dandole vida al disefio de la propuesta del tema de estudio

planteado.

De acuerdo con EDIBOSCO (2010) “Constituye el punto de
partida para la realizacion de todo proceso de investigacion, ya que
permite analizar y evaluar aquello que se ha investigado y lo que

falta por indagar del objeto o fendmeno de estudio” (p.21).

3.1.2 Investigacién de accion.

Mediante la investigacion de accion, se establecieron
cambios y planteamientos de mejoras a la situacion actual sobre la
perdida de la memoria musical, estructurando una propuesta en
base al disefio interior de una sala etnomusical en el Museo Casa

de las Culturas de Cotacachi.

Como lo describe Posso (2014) “Se define como la mejora

de la practica para el levantamiento de una indagacién proactiva
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donde se establece parametros de actividad partiendo de lo

inductivo y deductivo” (p.123).

3.1.3 Investigacion de campo.

Se llevé a cabo debido a que la investigacion se realizé de
manera directa en el cantén Cotacachi area en la cual se desarrollé
el problema, la informacion se obtuvo a través de la observacion,
entrevista o encuesta dirigida a una poblacion determinada con la
finalidad de recuperar la memoria musical que se ha perdido con el

pasar del tiempo.

Como lo menciona Miinch & Angeles (2009):

Son investigaciones que se realizan en el medio donde se
desarrollo el problema. La ventaja principal de este tipo de
estudios es que si la muestra es representativa, se pueden
hacer generalizaciones acerca de la totalidad de la poblacion
con base en los resultados obtenidos en la poblacion

muestreada. (p.29).

3.1.4 Investigacién exploratoria.

Se realiz6 esta investigacion debido a que orientd en buena
direccién la eleccién del problema a ser investigado en este caso la
pérdida de la memoria musical del cantén Cotacachi mencionado

anteriormente, que fue determinado mediante una observacion
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minuciosa en el Museo de las Culturas, area de estudio que
permitié detectar la ausencia de una sala ethomusical que permita

al turista conocer la historia de la capital musical del norte del pais.

Concordando con Villalba (2003):

Actividad preliminar; por medio de ella se realiza la
examinacion de un tema o problema de investigacion poco
estudiado o que no ha sido abordado antes. Esta
investigacion utiliza la observacion inmediata del area y los
elementos que caracterizan al objeto que va a ser

investigado. (p.9).

3.2 Métodos de Investigacion.

3.2.1 Método Historico — Légico

Se utilizé el método histérico ya que permitié analizar desde
sus inicios hasta la actualidad datos histéricos como la trayectoria
musical, obras, composiciones, reconocimientos, entre otros, de los
personajes mas destacados del cantén Cotacachi, y asi establecer
las etapas histéricas de la musica. EI método logico se lo aplico ya
gue mediante él se desarrollar4d una secuencia musical a lo largo
del tiempo, cuyas composiciones formaran brechas importantes
para que nuevas generaciones practiquen y mantengan presente la

memoria musical.
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Como lo menciona Bernal (2007):

Es aquel que tiene como objetivo principal el estudio del
tiempo, en el cual se ha desarrollado el tema de
investigacion, y su proceso de cambio a lo largo de las
etapas en las que se pudo desarrollar y como lo es en este
caso, aplicando lo més razonable dentro de los hechos o

fendmenos suscitados. (p.23).

3.2.2 Método Inductivo — Deductivo.

El método inductivo, se aplicé de acuerdo a la necesidad de
trabajar con una comprension profunda partiendo de premisas
generales para llegar a conclusiones especificas en cuanto a la
pérdida de memoria musical del canton; y el método deductivo
sirvié dentro de este trabajo investigativo para indagar conceptos,
caracteristicas y procesos generales relacionadas con la memoria
musical del canton Cotacachi y asi poder concretar un
conocimiento como punto de partida para el trabajo investigativo.

De acuerdo con Arias (2007):

Es un medio de investigacibn que se aplicard para
determinar una concepcién de cierto tema partiendo tanto de
premisas particulares para llegar a conclusiones generales,
es decir partir de consideraciones universales para llegar a
proposiciones especificas sobre algin hecho o fenédmeno

que va a ser investigado. (p.35).
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3.2.3 Método Analitico — Sintético.

El método analitico en esta investigacion se aplicé al
momento de determinar las causas del problema y sus
consecuencias comprendiendo que existe una pérdida de memoria
musical en el cantén Cotacachi; con el método sintético se logré un
razonamiento que permiti6 establecer la relacion basica

determinada a partir del objeto de la investigacion.

Como lo manifiesta Arias (2007):

Este método compone, un sistema que acopia al analisis
como una forma de descomponer un todo completo en sus
partes mas importantes desarrollando una especie de
opinion muy estudiada de cada una de ellas, asi como
también se ajusta a la sintesis que es la parte que contiene
la reconstruccion de todas esas partes especificas e
importantes para convertilas en un todo totalmente

estructurado y completo. (p.37).

3.3 Técnicas de investigacion.

3.3.1 La Encuesta.

Se aplicé a la muestra que se determinara en base a la
formula de muestreo misma que sirviO como aporte en esta
investigacion para recopilar informacién importante, analizarla,
tabularla, y sintetizar los argumentos obtenidos de la poblacion del

canton Cotacachi.
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De acuerdo con Miinch & Angeles (2009) “Es una técnica
que consiste en obtener informacion acerca de una parte de la
poblacibn o muestra, mediante el uso del cuestionario o la

entrevista” (p.68).

3.3.3 La Entrevista.

Consiste en la canalizacion de los aspectos del fendmeno
gue se pueden considerar esenciales, se determina de forma
especifica a buscar el conocimiento de las personas que se
relacionan con el tema de manera directa con la investigacion,

como en este caso las personas dedicadas al arte musical.

Como lo dice Baena (2014) “es un interrogatorio sin un rigor
cientifico, que nos permite obtener una informacion general pero
muy util sobre el tema que estamos investigando, como se ha o

como se comporta la gente ante algun hecho” (p.97).

3.3.4 La Observacion.

Se utilizé en este trabajo, en los aspectos mas directos entre
el investigador y el objeto de estudio, mediante una observacion de
campo o visita in situ al lugar donde se genero el problema, en este
caso la pérdida de la memoria musical del canton Cotacachi y su

importancia para fomentar el turismo.
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3.4

Villalba (2003) “consiste en observar atentamente el
fenomeno, hecho, caso o actividad, tomar informacion y registrarla

para su posterior analisis” (p.130).

Instrumentos de investigacion.

3.4.1 El cuestionario.

3.5

Se lo utilizé para realizar preguntas estructuradas en un
documento impreso, que fueron respondidas de forma clara y
precisa lo que permitié obtener informacion efectiva al momento de

recuperar la memoria musical.

Como lo manifiesta Miinch & Angeles (2009) “Es un formato
redactado en forma de interrogatorio en donde se obtiene

informacion acerca de las variables que se van a investigar” (p.69).

Poblacion.

Es un conglomerado de personas que habitan en un
determinado lugar y poseen caracteristicas similares; en el proyecto
de investigacion se determiné como area de estudio la poblacién del
cantdén Cotacachi, aplicando las técnicas de investigacion detalladas
anteriormente; para la recuperacion de la memoria musical se
extrajo una muestra de la poblacion, musicos y docentes de musica
y para determinar la demanda de turistas interesados en la memoria

musical del cantén se tomd como universo referente a los turistas
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que ingresaron a la Reserva Ecologica Cotacachi Cayapas durante
el afio 2015.

Como lo menciona Lopez (2006) “El conjunto de elementos
cuyas caracteristicas tratamos de estudiar, y acerca del cual
deseamos informacion, constituye a lo que se conoce como

” W

“Poblacién”, “Universo” o “Colectivo”.” (p.190).

3.6 Muestra.

Debido a que la cantidad de habitantes que componen la
poblaciéon es demasiado numerosa se tomd una parte de la
poblacion para realizar el sondeo y obtener informacion relevante de
acuerdo al tema de investigacion en base a la edad, conocimientos y

criterios que puedan aportar al proyecto.

De acuerdo con Pérez (2004) “Se denomina muestra a un
subconjunto (una parte) de la poblacién. La muestra debe ser
representativa de la poblacion, su estudio nos debe inferir
informacion adecuada sobre todo el colectivo que forma la

poblacién” (p.249).

Tabla 8: Poblacidon segun el canton y parroquias

COTACACHI URBANO RURAL Total
6 DE JULIO DE
CUELLAJE - 1.780 1.780
APUELA - 1.824 1.824
COTACACHI 8.848 8.291 17.139
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GARCIA MORENO - 5.060 5.060
IMANTAG - 4.941 4.941
PENAHERRERA - 1.644 1.644
PLAZA GUTIERREZ - 496 496
QUIROGA - 6.454 6.454
VACAS GALINDO (EL
CHURO) - 698 698
Total 8.848 31.188 40.036
Fuente: INEC, Censo 2010.
Elaboracién: Armendariz J.
Tabla 9: Poblacidon segun rangos etarios de interés a investigar.
.. |De 30 -
Poblacion. 34 35-39 |40-44|45-49|50-54 |55-59 [60-64 [65-69 |Total.
Urbano. 640( 576| 507| 449| 324| 321 309 292| 3418

Fuente: INEC, Censo 2010.
Elaboracion: Armendariz J.

La tabla nimero 9 muestra los grupos etarios de interés para
la investigacion sobre la memoria musical del cantén, el rango de
edad seleccionado fue de 30 a 69 afos, considerando que son
personas adultas con criterio formado y que pueden aportar con
sus conocimientos y vivencias al proyecto de investigacion; es
importante mencionar que la poblacién total del area urbana y rural
del cantén segun el INEC, censo poblacional del 2010 es de 40.036
habitantes entre hombres y mujeres; se ha tomado en cuenta solo
el area urbana que consta de 8.840 habitantes en los rangos de
edad ya mencionados debido a que en esa zona se concentra
informacion detallada sobre la memoria musical del cantdn

Cotacachi.
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Tabla 10: turistas que visitan la Laguna de Cuicocha.

TURISTAS | TURISTAS TURISTAS | TOTAL
POR
MESES NACIONAL | EXTRANJER | OPERADOR | TURIST
ES OS. AS AS
ENERO 12808 3526 788 17122
FEBRERO 13.214 2.054 1.200 16468
MARZO 10.520 2.391 1.302 14213
ABRIL 13.806 1.935 782 16523
MAYO 12.389 2.089 996 15474
JUNIO 8.185 2.392 898 11475
JULIO 11.639 3.254 1.442 16335
AGOSTO 13.179 7.692 1.398 22269
SEPTIEMB
RE 9.581 2.007 1.297 12885
OCTUBRE 12.584 2.110 1.866 16560
NOVIEMBR
E 11.940 2.195 1.700 15835
DICIEMBR
E 10.276 2.088 945 13309
total: 140.121 33.733 14.614 188468

Fuente: Reserva Ecolégica Cotacachi Cayapas, 2015.

Elaboracion: Armendariz J.

Se ha tomado a los turistas que visitan la Laguna Cuicocha

como un referente al nimero de personas que visitan el canton

Cotacachi, de tal manera se escogi6 el mes de marzo como

cantidad promedio para obtener la muestra.

Tabla 11: estadisticas de docentes del ILUT.

INFORMANTES. N’
Muestra de Docentes de MUsica. 20
Total. 20

Elaborado por Johanna Armendariz, 2016.
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Tabla 12: Informantes para la entrevista.

INFORMANTES. N°

Director del Museo de las Culturas (Lenin Alvear).

Funcionario de la radio Cotacachi (Wilson Cevallos)

Musico, Diego Moreno.

Compositor, Edison Meneses.

Compositor, Edgar Hidrobo

Compositor, Rubén Teran

Compositor, Climaco Vaca

Compositor, Byron Gomez.

Musico, Alvaro Andrade.

S N R R

Compositor, Marco Saltos

[EY
o

Total

Elaborado por Johanna Armendériz, 2016.

Se aplicé la encuesta a la poblacion cotacachefia, docentes y
turistas donde se determina un total de 747 personas. Ademas una
entrevista dirigida al Director del museo de las culturas, al Director
de la radio Cotacachi y a 8 musicos cotacachefios.

3.6.1 Calculo de la Muestra aplicando la formula (POBLACION).

PQ.N

n= EZ
(N—1) 47+ PQ

3.6.2 n=Tamano de la muestra

PQ= Varianza de la poblacion, valor constante = 0.25
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N= Poblacion / Universo
(N-1)= Correccion geométrica, para muestras grandes >30
E= Margen de error estadisticamente aceptable:

e 0.02 = 2% (minimo)
e 0.30 = 30% (maximo)

e 0.05=5% (recomendado en educacion)
K= Coeficiente de correcciéon de error, valor constante = 2

PQ. N
n= >
(N-1) £ + PQ

Despeje de la formula

0,25 (3418)

2
(3418——1)9%¥i~+0,25

855

0,0025
4

n=
(3417)

+ 0,25

~ 855
" = (3417)0,000625 + 0,25

855
"=3214+025

_ 855
=339
n = 358

Se tomara una muestra de la poblacién de Cotacachi de un nimero

de 358 encuestas dirigidas.
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3.6.2 Célculo de la muestra aplicando la formula (TURISTAS).

0,25 (14213)

n=
2
(14213—-1)9%¥i~+0,25
3553
n= 0,0025
(14212) ===+ 0,25
3553

" = 14212)0,000625 + 0, 25

3553
"= 88825+025
3553
"=9,1325
n = 389.050
n = 389

La laguna de Cuicocha recibe aproximadamente 14,213
turistas al mes entre nacionales y extranjeros; basado en esas
estadisticas se tomd una muestra de la poblacion de Turistas que

visitan Cotacachi de un nimero de 389 encuestas dirigidas.
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CAPITULO IV

4 Analisis e interpretacion de resultados.

4.1 Antecedentes.

Para el desarrollo del presente proyecto se aplico la encuesta y la
entrevista como instrumentos de investigacion, dirigidos a la poblacion,
turistas y docentes de la Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre en
cuanto a la encuesta y se entrevisté a Wilson Cevallos funcionario de la
radio publica Cotacachi, Lenin Alvear director del museo de las Culturas y

a un grupo de musicos de la generacion actual.

La recuperacion de la memoria musical del canton Cotacachi es un
tema que ha generado gran interés en todas las personas que han
colaborado con el desarrollo de la investigacion, manifestando la
importancia de mantener, actualizar y difundir de forma permanente este
arte a través del disefio de una sala etnomusical en el museo de las
Culturas del cantdon, donde la actividad turistica sera la base para la
conservacion del patrimonio cultural inmaterial y potencial atractivo que

agradara a turistas nacionales y extranjeros.

Las encuestas y entrevistas realizadas fueron una herramienta
indispensable para la obtencién de informacion contextualizada sobre la
situacion actual de la memoria musical del canton a través de datos

cuantitativos y cualitativos.
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4.2 Encuesta N°1 dirigida a los turistas que visitan el cantén
Cotacachi.

1 Género.

Tabla 13: Género de los turistas que visitan el canton Cotacachi.

Género. Cantidad. Porcentaje.
Masculino 174 45%
Femenino 215 55%
Total 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 1: Género de los turistas que visitan el cantén Cotacachi.

B Masculino

® Femenino

Fuente: Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Analisis de resultados: por la minima diferencia porcentual el

género femenino y masculino se movilizan equitativamente para

disfrutar del ocio en el canton.

2 Edad.
Tabla 14: Rangos de edad.

Edades. Cantidad. Porcentaje.
a) Entre 20- 25 afios. 12 3%
b) 26- 35. 93 24%
c) 36- 45. 137 35%
d) 46- 55. 103 27%
e) mas de 55 afios. 44 11%
Total 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).

Elaboracion: Armendariz J.

Figura 2: Rangos de edad.

3%

M a) Entre 20- 25 afios.
Hb) 26- 35.
mc) 36-45.
md) 46-55.

B e) mas de 55 afios.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).

Elaboracion: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: de acuerdo al grafico se puede evidenciar
que los turistas que visitan el canton pertenecen a varios grupos
etarios, prevaleciendo el grupo de 36 a 45 afios seguido de 46 a 55
afos, lo que demuestra que es elevado el porcentaje de personas

adultas las que visitan los diferentes atractivos turisticos del cantén.

3 Lugar de procedencia.

Tabla 15: procedencia de los turistas que visitan el cantén.

Turista. Cantidad. Porcentaje.
a) Nacional. 212 54%
b) Extranjero 177 46%
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 3: procedencia de los turistas que visitan el canton.

M a) Nacional.

M b) Extranjero

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: los turistas que vistan el cantdn son de

origen nacional, proviniendo de la region Sierra en primer lugar,
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seguido de la region Costa y Amazonia respectivamente. Ademas,
se registran vitas de turistas extranjeros, de paises como
Venezuela, Estados Unidos Y Canada; esto quiere decir que la
afluencia de turistas tanto nacionales como extranjeros es
constante, aunque se identifica que el turismo interno prevalece

ante el turismo externo.

1. ¢Con quién realiza sus viajes?

Tabla 16: Preferencias del turista al momento de viajar.

Turistas. Cantidad. Porcentaje.
a) Solo. 22 6%
b) Pareja. 74 24%
c) Familia. 223 >2%
d) Amigos. 70 18%
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantdén Cotacachi (2016).
Elaboraciéon: Armendériz J.

Figura 4: Preferencias del turista al momento de viajar.

ma) Solo.
mb) Pareja.
Hc) Familia.

md) Amigos.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Analisis de resultados: los datos reflejados permiten inferir que las
personas que acompafiaron a los turistas encuestados prefieren
vigjar a la zona de estudio en familia, parejas y amigos en mayor

medida. Lo que demuestra que, la afluencia de turistas a Cotacachi

es muy significativa.

¢Qué medios de comunicacién utiliza para informarse sobre
los atractivos turisticos del cantén?

Tabla 17: Medios de comunicacioén utilizados por el turista.

Medios de comunicacion. Cantidad.  Porcentaje.
a) Television. 12 3%
b) Prensa. 15 4%
¢) Radio. 22 6%
d) Internet. 296 76%
e) Otros. 43 11%
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantdn Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 5: Medios de comunicacion utilizados por el turista.

3% 4%

6%

Ha) Television.
Hb) Prensa.

c) Radio.
md) Internet.

m e) Otros.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Analisis de resultados: con la evolucidn tecnoldgica del siglo XXI
la red inalambrica internet se ha convertido en el medio de
comunicacion mas accesible para el ser humano y mucho mas
importante para el turista porque le permite tener a su alcance la
informacioén que necesita del destino de interés, como refleja el
gréfico hay un porcentaje elevado de personas que se informan

sobre los atractivos turisticos via internet.

¢Sabia que el cantén Cotacachi es considerado “la capital
musical del norte del pais”?

Tabla 18: Conocimiento del turista sobre Cotacachi como capital
musical del norte del pais.

Turistas. Cantidad. Porcentaje.
Si. 57 15%
No. 332 85%
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 6: Conocimiento del turista sobre Cotacachi como capital
musical del Ecuador.

[ Si.

M No.

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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4.

Andlisis de resultados: los turistas nacionales y extranjeros
desconocen que el canton Cotacachi es considerado “capital
musical del norte del pais” lo que permite identificar que es
necesario que exista un espacio destinado a la preservacion y
difusion de la musica Cotacachefia.

¢En su visita al cantén ha escuchado musica propia del lugar?

Tabla 19: MdUsica.

Turistas. Cantidad. Porcentaje.
Si. 72 19%
No. 317 81%
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantdén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 7: Mdsica.

mSi.

H No.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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5.

Andlisis de resultados: una elevada proporcion de turistas
manifiestan no haber tenido la oportunidad de deleitarse con
musica cotacachefa durante su recorrido por la ciudad lo que da a

notar que es minima la difusién de la memoria musical del canton.

¢Considera pertinente el disefio de una sala ethnomusical en el
Museo de las Culturas del cantén Cotacachi?

Tabla 20: Disefio de la sala ethomusical.

Turistas. Cantidad. Porcentaje.
Si. 389 100%
No.

Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 8: Disefio de la sala etnomusical.

| Si.

H No.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: los turistas en su totalidad consideran
conveniente el disefio de una sala ethomusical en el Museo de las
Culturas del cantén Cotacachi, con el propésito de que se
mantenga, actualice y difunda la memoria musical del canton a
nivel nacional e internacional, ademas de salvaguardar el
patrimonio inmaterial fomentando el turismo musical y poniendo en

marcha la propuesta a planteada.

6. ¢Qué le gustaria observar dentro de la sala etnomusical?

Tabla 21: Preferencias del turista respecto a la sala ethomusical.

Decoracion. Cantidad. Porcentaje.
a) Fotografias de los personajes

de acuerdo a la época. 356 22%
b) Discos, cassetes, partituras

musicales. 342 21%
c) Biografias de los personajes

mas destacados. 297 18%
d) Representaciones en cera de

los personajes mas destacados. 270 16%
f) Otros.

Total. 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Figura 9: Preferencias del turista respecto a la sala etnomusical.

M a) Fotografias de los
personajes de acuerdo a
la época.

m b) Discos, cassetes,
partituras musicales.

mc) Biografias de los
personajes mas
destacados.

md) Representacionesen
cera de los personajes
mas destacados.

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: por la similitud en los porcentajes se

puede identificar que los gustos de los turistas son varios, pues

sugieren que en la sala ethomusical exista todo lo enlistado en las

opciones seleccionadas, considerando que cada una de las

iniciativas por su innovacién se complementan unas con otras y

pueden despertar el interés del visitante en gran medida.

¢Qué estilo de decoracién le gustaria que tenga la sala

etnomusical?

Tabla 22: Preferencias del turista respecto al estilo de decoracién

de la sala etnomusical.

Estilo de decoracion. Cantidad.

Porcentaje.

a) Colonial.

246 63%
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b) Clasico. 100 26%

¢) Moderno 43 11%
d) Otro.
Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi.
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 10: Preferencias del turista respecto al estilo de decoracion
de la sala ethomusical.

ma) Colonial.
mb) Clasico.
[ c) Moderno

M d) Otro.

Fuente: Turistas que vistan en canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: para la decoracién de la sala etnomusical
los turistas manifiestan sus preferencias hacia el estilo colonial al
poseer un toque sofisticado, elegante y apropiado para exhibir la
memoria musical del cantén. En este sentido es notable que el
turista se inclina por un estilo de decoracién antiguo mas que el

moderno.
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¢En el caso de implementarse la sala ethnomusical en el Museo
de las Culturas, la visitaria?

Tabla 23: Visita del turista a la sala ethomusical.

Visita del turista Cantidad. Porcentaje.
Si 389 100%
No

Total. 389 100%

Fuente: Turistas que vistan en cantdn Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 11: Visita del turista a la sala etnomusical.

mSi

H No.

Fuente: Turistas que vistan en cantén Cotacachi.
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: Los datos arrojados permiten identificar
que la afluencia de turistas al establecimiento en caso de ser
implementada la sala ethomusical seria frecuente, debido al gran
interés que despierta este arte en el turista considerando que su

visita es importante para fortalecer la identidad cultural del cantén.
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4.3 Encuesta N°2 dirigida a la poblacién Cotacachefia.

1 Género.

Tabla 24: Género de la poblacién cotacachefia.

Género. Cantidad. Porcentaje.
Masculino 232 65%
Femenino 126 35%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi.
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 12: Género de la poblacién cotacachefia.

M Masculino

M Femenino

Fuente: poblacion del canton Cotacachi.
Elaboracién: Armendéariz J.

Andlisis de resultados: se establece una notable diferencia
cuantitativa entre ambos géneros, lo que significa que existe mayor
cantidad de hombres en determinadas zonas del canton.
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2 Edad.

Tabla 25: Rangos de edad de la poblacion.

Edad. Cantidad. Porcentaje.
a) Entre 30 - 35 afios. 72 20%
b) 36 -40 123 34%
c) 41-45 77 22%
d) 46 -50 32 9%
e) mas de 50 afos. 54 15%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 13: Rangos de edad de la poblacién.

M a) Entre 30 - 35 afios .
mb) 36-40
mc) 41-45
md) 46-50

M e) mas de 50 afios

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Anadlisis de resultados: las personas que respondieron la
encuesta son de edades entre 36 y 40 afios en su mayoria, por
ende aportan con criterios relevantes y afines a la intencion de la

presente investigacion.
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3 Profesién y ocupacion.

Tabla 26: Profesion y ocupacion.

Profesion y ocupacion. Cantidad. Porcentaje.
a) Profesional. 98 27%
b) Empleado. 178 50%
c¢) Jubilado 82 23%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 14: Profesion y ocupacion.

M a) Profesional.
H b) Empleado.

m c) Jubilado

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Anadlisis de resultados: de acuerdo a los resultados obtenidos la
mitad de la poblacion menciona ser empleados del sector tanto
publico como privado y el resto de la poblacion se divide de forma
semejante entre profesionales y jubilados. Esto indica que los
encuestados manifiestan informacién critica, y confiable sobre la

memoria musical del canton.
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1. ¢Sabia que el cantén Cotacachi es considerado la capital
musical del norte del pais?

Tabla 27: Conocimiento de la poblacidn respecto a la musica de

Cotacachi
Conocimiento de la poblacion. Cantidad. Porcentaje.
Si. 276 77%
No. 82 23%
Total. 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 15: Conocimiento de la poblacién respecto a la musica de
Cotacachi.

mSi.

H No.

Fuente: poblacion del cantdon Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: un elevado porcentaje de la poblacion
conoce que el cantén Cotacachi es considerado “capital musical del
norte del pais” por el reconocimiento que alcanzé en épocas
pasadas, su nocion también se ve sustentada por la existencia de
la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de la Torre

donde se han formado y forman grandes intérpretes de la musica
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cotacachefia; pese a que la difusion interna de la memoria musical
se ha sido ido reforzando adn existen quienes desconocen el arte

musical desarrollado en el canton.

¢,Con qué frecuencia escucha Usted musica cotacachefa?

Tabla 28: Frecuencia al escuchar musica cotacachefa.

Frecuencia. Cantidad. Porcentaje.
a) Siempre. 28 8%
b) Casi siempre. 45 13%
c) Rara vez. 159 44%
d) Nunca. 126 35%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 16: Frecuencia al escuchar musica cotacachefia.

[ a) Siempre.
1 b) Casi siempre.
M c) Rara vez.

m d) Nunca.

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: la inclinacibn por escuchar musica
cotacachefia en la actualidad no es afin a los gustos y preferencias
de la poblacion, como se muestra en la grafica la poblacion
encuestada nunca escucha masica propia, lo que resulta alarmante
ya que puede aumentar la perdida de la memoria musical. Sin
embargo una parte de la poblacién siempre y casi siempre escucha
musica local, lo que significa que si existe un grupo de personas

gue aun deleitan sus oidos con musica cotacachefa.

. De los siguientes nombres conoce Usted, ¢Cuéles forman
parte de la memoria musical del canton?

Tabla 29: Musicos cotacacherios.

Musicos. Cantidad. Porcentaje.
a) Juan Fernando Velasco.

b) Segundo Luis Moreno. 326 16%
c) Enrique Montenegro. 296 15%
d) Marco Tulio Hidrébo. 342 17%
e) Filemon Proafio. 279 14%
f) Homero Hidrébo. 346 17%
g) Julio Jaramillo. 23 1%
h) Edgar Hidrébo. 340 17%
i) José Paliz. 49 3%
j) Manuel Alban.

Total. 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Figura 17: Mdsicos cotacachefios.

M a) Juan Fernando Velasco.
3% B b) Segundo Luis Moreno.
M c) Enrigue Montenegro.
H d) Marco Tulio Hidrébo.
M e) Filemén Proafio.
m f) Homero Hidrdbo.

m g) Julio Jaramillo.

1 h) Edgar Hidrébo.
i) José Paliz.

i j) Manuel Alban.

Fuente: poblacion del cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: como lo muestra el grafico es notorio que
la poblacion identifica claramente a los personajes cotacachefios
enlistados en la encuesta y todos fueron seleccionados
equitativamente. Esto indica que la memoria musical aun sigue viva
en la memoria de la mayoria de las personas, por ello es necesario

mantenerla y fortalecerla para que no aumente su pérdida.
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. ¢Cuales de los siguientes instrumentos considera Usted que

se utilizan mayormente para interpretar musica tradicional

cotacachefa?
Tabla 30: Instrumentos musicales.

Instrumentos musicales. Cantidad.  Porcentaje.
a) Flauta de carrizo. 317 17%
b) Bandolin. 230 12%
c) Charango. 129 7%
d) Rondador. 325 18%
e) Guitarra. 345 19%
f) Violin. 203 11%
g) Arpa. 291 16%
h) Otro.

Total. 100%

Fuente: poblacién del cantén Cotacachi (2016).

Elaboracion: Armendariz J.

Figura 18: Instrumentos musicales.

Ha)
Hb)
Hc)
md)
He)
mf)

mg)

Flauta de carrizo.
Bandolin.
Charango.
Rondador.
Guitarra.

Violin.

Arpa.

m h) Otro.

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).

Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: en el grafico se puede apreciar que la
poblacion elige equitativamente todos los instrumentos que se
enlistan en la encuesta. Esto indica que las personas identifican los
instrumentos musicales por el ritmo de cada cancion que se
interpreta en el cantdn y por ello es necesario mantener viva la

memoria musical.

¢Ha tenido la oportunidad de aprender a entonar alguno de los
instrumentos antes mencionados?

Tabla 31: Oportunidad de entonar algun instrumento musical.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si. 131 37%
No. 221 63%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 19: Oportunidad de entonar algun instrumento musical.

mSi.

H No.

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: en gran medida se identifica que la
poblacion no ha tenido la oportunidad de aprender a entonar un
instrumento musical a pesar de encontrarse en el centro nato de la
musica, pues han existido factores de impedimento como escases
de establecimientos musicales o falta de tiempo. No obstante una
parte de la poblacion ha aprendido a entonar un instrumento
musical, lo cual aumenta el registro de personas capaces de
impartir sus conocimientos hacia los demas y asi diversificar la

musica Cotacachenia.

Le gustaria aprender a entonar musica cotacachefia?

Tabla 32: Le gustaria aprender a entonar musica cotacachefa.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si. 278 8%
No. 80 22%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendéariz J.

Figura 20: Le gustaria aprender a entonar musica cotacachefa.

mSi

H No.

Fuente: poblacion del canton Cotacachi.
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: Cotacachi al ser cuna de grandes musicos

ha despertado un alto interés en la poblacion por prender a entonar

musica cotacachefia, considerando que es necesario que existan

establecimientos musicales que brinden la ensefianza de este

maravilloso arte a la poblacion de las diferentes edades y de igual

manera ser un portavoz de la musica local a nivel nacional e

internacional, fortificando el Patrimonio Cultural Inmaterial.

. ¢En qué medida considera Usted que se rescata, promueve y

difunde la memoria musical del canton?

Tabla 33: Memoria musical.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
a) En gran medida. 55 15%
b) Medianamente. 64 18%
c) Poco. 42 12%
d) Muy poco. 146 41%
e) Nada. 51 14%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).

Elaboracion: Armendariz J.
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Figura 21: Memoria musical.

Ma) Engran medida.
B b) Medianamente.
mc) Poco.

md) Muy poco.

He) Nada.

Fuente: poblacion del cantén Cotacachi.
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: la poblacidon considera que la memoria
musical es muy poco rescatada, promovida y difundida. Sin
embargo es importante destacar que en los dltimos dos afios el
GAD municipal del cantén Cotacachi ha impulsado la creacion de la
ruta de la muasica establecida con la finalidad de rendir homenaje a

tan ilustres musicos.

¢En qué proporcion piensa Usted que la musica cotacachefia
es dada a conocer a los turistas que visitan el canton?

Tabla 34: Conocimiento de la musica al turista.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
a) En gran medida. 21 6%
b) Medianamente. 36 10%
c) Poco. 73 21%
d) Muy poco. 141 39%

95



e) Nada. 87 24%
Total. 358 100%

Fuente: poblacién del cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 22: Conocimiento de la musica al turista.

M a) Engran medida.
B b) Medianamente.
mc) Poco.

m d) Muy poco.

M e) Nada.

Fuente: poblacion del cantdn Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendéariz J.

Andlisis de resultados: en cuanto al turismo la poblacién
evidencia que es muy poco, poco o nada difundida la memoria
musical del cantbn como potencial atractivo para el turista pese a
gue es un arte de espectaculo que atrae masivamente la atencién
de las personas, y seria un factor favorable para fomentar el
turismo musical, ya que Cotacachi posee gran riqueza en esta
area. Actualmente el turismo de naturaleza y de compras es el que

predomina en el cantén.
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¢Considera que se esta perdiendo la memoria musical del
canton?

Tabla 35: Pérdida de la memoria musical.

Respuesta. Cantidad.  Porcentaje.
Si. 297 83%
No. 61 17%
Total. 358 100%

Fuente: poblacién del cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 23: Pérdida de la memoria musical.

| Si.

H No.

Fuente: poblacién del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J

Andlisis de resultados: la poblacion cotacachefia afirma que
existe pérdida de la memoria musical del cantén y es perjudicial
gue la cuna de grandes musicos haya perdido su visién, pues se ha
dejado de escribir la historia musical alrededor de 80 afios, pues
actualmente se identifican personajes que tuvieron gran
reconocimiento a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX.
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10.

Posterior a este tiempo, se menoscaba el interés musical por las

razones expuestas.

De modo que, se deben tomar medidas correctivas respecto a este
asunto con la finalidad mantener viva la memoria musical en las

generaciones actuales y futuras.

¢Considera que la masiva difusion de los ritmos y géneros
actuales en la radio Cotacachi provocan una pérdida de la
memoria musical en la poblacion?

Tabla 36: Masiva difusién de los ritmos y géneros actuales.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si 358 100%
No.

Total. 358 100%

Fuente: poblacion del cantén Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 24: Masiva difusion de los ritmos y géneros actuales.

mSi

H No.

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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11.

Andlisis de resultados: la poblacién cotacachefia en su totalidad
considera que la masiva difusion de géneros y ritmos actuales
como el reggaetdn, electronica, pop, rock, rap, hip-hop, reggae,
entre otros, dejan de lado la importancia de difundir la musica
nacional y mucho més la local, por ende se adoptan ritmos ajenos
a los locales aculturizando a las personas y provocando en ellos

una pérdida de la memoria musical del canton.

¢ Considera pertinente el disefio de una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas del canton Cotacachi, donde se
preserve, actualice y difunda la memoria musical?

Tabla 37: Disefo de una sala ethomusical en el Museo de las
Culturas del cantdn Cotacachi

Respuesta. Cantidad. Respuesta.
Si. 323 90%
No. 35 10%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Figura 25: Disefio de una sala etnomusical en el Museo de las
Culturas del canton Cotacachi.

| Si.

H No.

Fuente: poblacion del cantdn Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: la poblacién considera adecuado el
disefio de una sala etnomusical en tan importante entidad, donde
se preserve, actualice y difunda la memoria musical. Considerando
que seria un aporte al desarrollo del turismo musical y

fortalecimiento de la identidad del canton.

12..En el caso de implementarse la sala etnomusical en el Museo

de las Culturas, la visitaria?

Tabla 38: Visitas.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
a) Mucho. 266 74%
b) Poco. 53 15%
c) Nada. 39 11%
Total. 358 100%

Fuente: poblacion del canton Cotacachi (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

100



Figura 26: Visitas.

M a) Mucho.
M b) Poco.

W c) Nada.

Fuente: poblacion del cantén Cotacachi (2016).
Elaboraciéon: Armendariz J.

Anadlisis de resultados: es notable el interés que despierta en la
poblacién el disefio de la sala etnomusical, como se evidencia en el
grafico las personas encuestadas afirman su visita al sitio en caso
de implementarse, aunque existe una minima cantidad que
manifiesta lo contrario. Esto reconoce que la cantidad de visitas
locales al Museo por el disefio de la sala etnomusical sera

frecuente y representativo.
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4.4 Encuesta N° 3 dirigida a docentes de musica de la Unidad
Educativa e Instituto Luis Ulpiano de la Torre.

1 Género.

Tabla 39: Género.
Género. Cantidad. Porcentaje.
Masculino. 16 80%
Femenino. 4 20%
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 27: Género.

B Masculino.

H Femenino.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnol6gico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: es notable que existe un porcentaje bajo

de mujeres que eligen la masica como profesién a diferencia de los
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hombres. Sin embargo se mantiene un ambiente laboral arménico

entre ambos géneros siendo fundamental para la formacion del

estudiante.
2 Edad.
Tabla 40: Edad.

Edad. Cantidad. Porcentaje.
a) Entre 25 - 30 afios. 3 15%
b) 31 - 35. 4 20%
c) 36 - 45. 9 45%
d) 46 - 55. 4 20%
e) mas de 55 afos.
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 28: Edad.

M a) Entre 25 - 30 afios.
mb)31-35.
mc)36- 45.
W d) 46 - 55.

M e) mas de 55 afios.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: el rango etario de los docentes fluctian
entre los 36 a 45 afios seguido de las demas edades que se refleja
en el grafico que mantienen similitud cuantitativa. Esto permite
identificar que la edad del docente no influye en la formacion del
estudiante, considerando que son profesionales con conocimiento
académico musical de alto nivel que pueden aportar a la

investigacion que se esta desarrollando.

1. ¢Cuantos afos forma parte de la docencia en el Instituto?

Tabla 41: Anos de docencia.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
a) Entre 1 - 5 afios. 8 40%
b) 6 - 10. 3 15%
c) 11 - 15. 2 10%
d) 16 - 20. 4 20%
e) mas de 20. 3 15%
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 29: Afios de docencia.

M 3) Entre 1 -5 afios.
Hmb)6-10.
Mc)11-15.

md) 16 - 20.

M e) mas de 20.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano
de la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: los docentes encuestados mencionan que
la experiencia de la docencia en la formacion académica de los
estudiantes de mausica de la Unidad Educativa e Instituto
Tecnologico Luis Ulpiano de la Torre oscila entre 1 y 5 afios. Esto
quiere decir que los afios de docencia en el establecimiento les ha

concedido alcanzar un nivel de experiencia profesional ponderado.

¢Considera que se esta perdiendo la memoria musical del

canton?
Tabla 42: Pérdida de la memoria musical.
Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si. 16 80%
No. 4 20%
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 30: Pérdida de la memoria musical.

| Si.

H No.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano
de la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: los docentes consideran que se esta
perdiendo la memoria musical del canton, por la introduccion de
nuevos generos y ritmos ajenos a los locales causando gran
influencia en las manifestaciones artisticas actuales y perjudicando

la identidad cultural del cantén y el pais.

¢ Cudles de los siguientes géneros musicales pertenecen a la

musica Cotacachena?

Tabla 43: Géneros musicales.

Géneros musicales Cantidad. Porcentaje.
Pasillo. 14 16%
Paso doble. 9 10%
Sanjuanito. 15 17%
Pasacalle. 14 16%
Albazo. 12 14%
Yaravi. 12 14%
Otros. 11 13%
Total. 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 31: Géneros musicales.

M Pasillo.

H Paso doble.
M Sanjuanito.
M Pasacalle.
H Albazo.

H Yaravi.

M Otros.

Fu Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano
de la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.
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Andlisis de resultados: se ha determinado que todos los géneros
expuestos en el grafico son interpretados por los musicos
cotacachefos, pero no pertenecen a la musica del lugar. Aunque
varios docentes manifestaron en el literal otros, que solo existe un
género originario del cantdon y es la Rondefia, misma que en la
actualidad ya no se interpreta, por lo debe ser rescatado y difundo

para fortalecer la identidad cultural musical autoctona.

De los siguientes nombres. ¢Cuales forman parte de la

memoria musical del cantéon?

Tabla 44: Musicos cotacacherios.

Musicos cotacachefos Cantidad. Porcentaje.
a) Juan Fernando Velasco.

b) Segundo Luis Moreno. 18 16%
c) Enriqgue Montenegro. 17 16%
d) Marco Tulio Hidrébo. 19 17%
e) Filemon Proafo. 15 14%
f) Homero Hidrébo. 18 16%
g) Julio Jaramillo.

h) Edgar Hidrébo. 18 16%
i) José Paliz. 4 4%
i) Manuel Alban. 1 1%
Total. 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnol6gico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendéariz J.
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Figura 32: Musicos cotacachefios.

Ha)

4% 1% mb)
mc)
md)
He)
m f)
g)
h)

i)
mj)

Juan Fernando Velasco.

Segundo Luis Moreno.
Enrique Montenegro.
Marco Tulio Hidrébo.
Filemdn Proafio.
Homero Hidrébo.
Julio Jaramillo.

Edgar Hidrdbo.

José Paliz.

Manuel Albén.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano de la

Torre (2016).
Elaboracion: Armendariz J.

Anadlisis de resultados: se puede evidenciar claramente el nivel

de conocimiento musical por parte de todos los docentes de la

unidad educativa, ya que se han identificado acertadamente a los

personajes de mas renombre por sus composiciones y

musicales dejados en herencia a toda la sociedad.

legados

4. ¢Cudles de los siguientes instrumentos son entonados

mayormente en el cantén Cotacachi?

Tabla 45: Instrumentos entonados en el canton.

Instrumentos musicales. Cantidad. Porcentaje.
a) Flauta de carrizo. 18 19%
b) Bandolin. 10 10%
c) Charango. 7 7%
d) Rondador. 18 19%
e) Guitarra. 16 16%
f) Violin. 10 10%
g) Arpa. 16 16%
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h) Otro. 3 3%
Total. 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis
Ulpiano de la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 33: Instrumentos entonados en el canton.

3% M a) Flauta de carrizo.
m b) Bandolin.

mc) Charango.

md) Rondador.

He) Guitarra.

mf) Violin.

mg) Arpa.
m h) Otro.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: la mayor parte de docentes
manifestaron que los instrumentos musicales més utilizados
para interpretar la muasica cotacachefa son la flauta de carrizo y
el rondador seguido de la guitarra y el arpa con porcentajes
considerables. Es importante tener presente que todos los
instrumentos musicales son necesarios al momento de

componer una pieza musical dependiendo del género y ritmo.
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5. ¢Comparte con sus estudiantes la historia de la musica
cotacachefay todo lo que a ella se refiere?

Tabla 46: Historia de la musica cotacachefa a los estudiantes.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si. 18 90%
No. 2 10%
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 34: Historia de la musica cotacachefa a los estudiantes.

| Si.

H No.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis Ulpiano
de la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: los docentes consideraron importante
vincular la historia musical del cantén con su ensefianza cotidiana
para no perder dicho legado. En este sentido se aprecia que el
interés por fortalecer las raices musicales del pueblo cotacachefio
con los estudiantes no es total, pues un pequefio porcentaje
manifesté que no la comparte fundamentando que la materia que

imparten es lectura musical.
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6. ¢Considera importante que sus estudiantes conozcan vy

practiquen en gran medida la musica cotacachefia?

Tabla 47: Importancia del conocimiento de la masica cotacachenia.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
Si. 20 100%
No.

Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnol6gico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 35: Importancia del conocimiento de la musica cotacachefia.

mSi.

No.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: los docentes en su totalidad consideran
importante que los estudiantes del establecimiento practiquen en
gran medida la musica cotacachefia ya que su formaciéon educativa
la realizan en el canton. Ademas de contribuir con el aumento de
musicos y por ende de la memoria musical.
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7. ¢Conoce Usted cuantos centros de formacién musical existen

en el cantén?

Tabla 48: Existencia de centros de formacion musical.

Respuesta. Cantidad. Porcentajes.
a) Uno. 17 85%
b) Dos. 3 15%
c) Més de dos.

Total. 20

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 36: Existencia de centros de formacién musical.

ma) Uno.
mb) Dos.

i c) Mas de dos.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: como refleja la gréafica existe un centro de
formacién musical que se divide en Unidad Educativa e Instituto

Tecnologico, el primero forma bachilleres con la especialidad de
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musica y el segundo forma profesional netamente en docencia de esa

especialidad.

Es claro que existe un escaso espacio para diversificar la
practica musical, pues un solo establecimiento no abastece a la
poblacion interesada en aprender el arte, es necesario implementar
academias, conservatorios donde impartan dicha ensefianza a
personas de todas las edades, nifios, adolescentes, adultos y adultos

mayores para que no exista perdida de la memoria.

8. ¢Considera conveniente el disefio de una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,

preservar, difundir y actualizar la memoria musical?

Tabla 49: Disefio de la sala etnomusical.

Respuesta. Cantidad. Porcentajes.
Si. 20 100%
No.

Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnol6gico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendéariz J.
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Figura 37: Disefio de la sala etnomusical.

m Si.

No.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: los docentes apoyan en su totalidad el
disefio de la sala etnomusical considerando que existiria un espacio
donde mantener latente la historia para las actuales y futuras
generaciones. Ademas de exponer a los turistas la rigueza musical
que el canton posee, por ello es necesario dar a conocer este arte

como parte fundamental de la sociedad.

Es indispensable también que para cristalizar la idea, se difunda
constantemente y en gran medida a nivel local, nacional e
internacional la memoria musical del cantén para fomentar asi un

turismo permanente gracias a la musica.
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9. ¢En el caso de implementarse la sala etnomusical en el Museo
de las Culturas, con qué frecuencia enviaria a sus alumnos a

realizar investigaciones en el lugar?

Tabla 50: Visitas.

Respuesta. Cantidad. Porcentaje.
a) Semanalmente. 5 25%
b) Mensualmente. 11 55%
c) Trimestralmente.

d) Semestralmente. 3 15%
e) Anualmente. 1 5%
Total. 20 100%

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Figura 38: Visitas.

Ha) Semanalmente.
B b) Mensualmente.
mc) Trimestralmente.
md) Semestralmente.

He) Anualmente.

Fuente: Docentes de la Unidad Educativa e Instituto Tecnol6gico Luis Ulpiano de
la Torre (2016).
Elaboracién: Armendariz J.

Andlisis de resultados: en caso de implementarse la sala

etnomusical se evidenci6 que los docentes enviarian a los
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estudiantes a realizar investigaciones mensuales en el lugar,
considerando valiosa la informacién que se puede impartir. Cabe
destacar también que seria un centro que fomentara la
investigacion en los estudiantes de todos los establecimientos no

solo del canton sino de la provincia.

4.5 Entrevista dirigida al funcionario de la radio Cotacachi, Wilson

Cevallos.

1. ¢(Cuénto tiempo durante el dia dedica un espacio para la
difusion de la musica Cotacachefia en este medio de

comunicacion?

Dentro de lo que es la musica cotacachefia en este medio de
comunicaciéon dedica dos horas al dia, en un espacio de la tarde y
noche a la difusibn musical originaria, considerando que en ese
transcurso del dia los cotacachefios disponen de mayor tiempo y

pueden disfrutar de esas melodias.

2. ¢Cree que es necesario aumentar el tiempo dedicado a

difundir la musica Cotacachena?

Por supuesto, es necesario difundir la musica para que conozca
toda la poblacién sobre el potencial musical que posee el canton.

Ademdés Cotacachi es rico en artistas, contamos con una Unidad
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Educadita de musica, misma que ha entregado muchos
profesionales dentro de orquestas y maestros en todo el pais.

¢ Considera importante la difusion de la musica Cotacachefa

en otros medios de comunicacion? ¢Por qué?

Légicamente, seria importante tener contacto con otros medios de
comunicaciéon para ayudarnos mutuamente y poder difundir nuestra
musica, que sea conocida a través de las redes sociales y otros
medios de comunicacién dandole la oportunidad a todo el mundo
de deleitar sus oidos con la infinidad de ritmos musicales

interpretados por musicos Cotacachefios.

¢Piensa Ud que es importante rescatar la memoria musical del

cantén? ¢Por qué?

Indudablemente, se debe salvaguardar la musica cotacachefia y
ponerla a las drdenes de la ciudadania y sobretodo es necesario
implementar una sala donde se difunda la riqueza cultural del arte
musical para hacer conocer a la ciudadania y a los turistas que nos
vistan, que Cotacachi es un potencial turistico no solamente por la

naturaleza o artesanias en cuero sino también por la musica.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la actividad
turistica en el canton ademas de recuperar, difundir vy

mantener la memoria musical? ¢Por qué?

Actualmente el museo cuenta con una sala etnomusical, pero es
acertado el disefio de una nueva sala donde se amplié, actualice y
difunda en gran proporcion el patrimonio cultural inmaterial del

cantbn y de esa manera fomentar la actividad turistica. Es
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importante salvaguardar el legado musical que nuestros musicos

han dejado en herencia a la poblacion y al mundo.

4.6 Entrevista dirigida al director del Museo de las Culturas, Lenin

Alvear.

1 ¢Cotacachi al ser considerado capital musical del norte de
Ecuador como fomenta el turismo gracias al potencial musical

gue posee?

Existen algunas iniciativas y muchas alternativas, dentro de las
iniciativas por ejemplo el municipio tiene una que se llama la ruta
de la musica que se plante6 hace un afio y medio, este proyecto
poco a poco va evolucionando y se estipula que ha futuro debera
construirse de forma mas integral, es decir se comenz6 haciendo
unos murales en la casa donde nacieron y vivieron los
compositores y musicos indigenas, negros, campesinos, urbanos y
académicos como un homenaje para que la gente pueda apreciar y
no se pueda perder ni borrar de la memoria, pero sin embargo
todavia esta incompleto porque necesita generarse una ruta
entonces en ese sentido el municipio y la jefatura de culturas ha
planteado convertir la ruta de la musica en una entidad que sea la
que promueva todos los eventos que se realizan por parte del
municipio de esta forma se promocionaria los eventos diciendo la
ruta de la musica invita al concierto de jazz entonces ya se ve un

nuevo criterio en la ruta de la musica. Hay que reconocer también
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el aporte de la Unidad Educativa e Instituto tecnoldgico Luis
Ulpiano de la Torre al ser una institucion donde se forman musicos
lo que es satisfactorio porque anualmente egresan 20 o 30 musicos
semi-profesionales y profesionales siendo un aporte para en

canton y el pais ademas de fortalecer la cultura.

.Conoce Usted cuantas familias de musicos existen en el

cantén? ¢Cuales?

Es un dato que se va a realizar el presente afio 2016 mediante un
trabajo de consultoria que va a realizar la jefatura de cultura para
tener un mapa de actores y gestores culturales donde iran
musicos, pintores, poetas, dramaturgos, danzantes, titiriteros y todo
lo que se refiere a expresiones artisticas.

¢ Qué opina de los actuales grupos y artistas musicales?

Existen de todo buenos, malos y pésimos es una norma de la
naturaleza, no pueden haber solo muasicos buenos, pero los estilos
gue se estan generando en Cotacachi creo que en los dltimos 20
afios habido una tendencia a lo tropical mediante el aparecimiento
de las orquestas, ademas el fortalecimiento de la musica ranchera
y los mariachis asi mismo un interés por los ensambles de estilo
contemporaneo o jazz y mediante estos ensambles se ha podido
Vver una nueva propuesta en cuanto a la forma de interpretar la
musica se puede apreciar un avance sin embargo no se ve un
sostenimiento pues se forman buenos ensambles pero

permanecen un corto tiempo a flote.
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4 ¢Piensa Usted que se esta perdiendo la practica de la musica

tradicional del cant6n?

Considero que no se esta perdiendo, respecto a lo indigena se esta
fortaleciendo lo tradicional no ha perdido vigencia debido a que el
mundo indigena esta creciendo se estd formando y no pierden su
identidad pues estan generando mdusica indigena; en el mundo
campesino mestizo de Intag no se ve un aporte se ve una quietud
lo que ellos han hecho es copiar la masica de los negros por lo que
no se ve trabajo de filiacion tradicional, en la zona urbana se hace
musica popular y festiva, existen personas que realizan ensambles
de musica de origen cotacachefio no en gran medida pero se crean
aunque lastimosamente no son sostenibles debido al deficiente

interés por continuar practicando la masica autoctona.

5 ¢Considera que se estd perdiendo la memoria musical del

cantén?

Siempre va a ir perdiéndose porque van pasando los afios,
cambian las condiciones socioeconémicas, sociopoliticas, la
cosmovision, siempre va a ir generando un desarraigo,
considerando que uno de los objetivos de la globalizacion es
homogenizar la cultura, es decir que la cultura no sea diversa
debido a que en la diversidad esta la resistencia desde el punto de
vista politico; Imbabura puede ser una de las provincias mas
diversas del pais, por lo tanto Cotacachi que estd inserto en
Imbabura si ha ido perdiendo su memoria musical lo que es
preocupante.

En el mundo indigena si existen personas que se preocupan por la
custodia de la memoria pero no es suficiente todavia; en la zona
urbana hay una perdida creciente de la memoria porque la

personas que poseen esta informacidbn han fallecido y la
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transmision de la memoria se esta debilitando pero sin embargo
existen instituciones y espacios donde se conservan cosas
importantes como la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis
Ulpiano de la Torre ya que poseen una escuela nacionalista lo que
quiere decir que poseen un estilo para interpretar musica nacional;
existe un desgaste de la memoria si pero aun se mantiene. Dentro
del museo existe una coleccion intensa de partituras desde hace
120 aflos que se conservan y son un aporte para custodiar la
memoria musical cotacachefia, en definitiva pienso que si se pierde

pero también se custodia.

¢Considera que es importante rescatar la memoria musical

del canton? ¢Por qué?

Definitivamente, es obligatorio y necesario porque en la diversidad
esta la riqueza si nosotros somos homogéneos tenemos menor
riqueza pero si mantenemos esa diversidad mantenemos la
caracteristica ancestral lo que nos garantiza ser duefios de
culturas, por eso la importancia de conservar la memoria radica en
gue la construccion de miles de afios atrds hechos por nuestros
abuelos es una obligacion una heredad; por lo tanto no mantener la
memoria es una irresponsabilidad de todos los ciudadanos

cotacacherios.

¢Actualmente existen proyectos destinados al rescate de la
memoria musical? ¢Cuales?

En el municipio existen algunas acciones uno de ellos es la ruta de
la musica, dentro de algunas organizaciones como CARE vy
UNORCAC se han preocupado en poner en valor de los nifios la

mausica ancestral en algunas comunidades del cantdn, dentro de
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asamblea con las ONG’s estan trabajando conjuntamente en este

aporte.

8 ¢Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la actividad
turistica en el canton ademas de recuperar, difundir vy

mantener la memoria musical? ¢Por qué?

Por supuesto que estoy de acuerdo que debe existir esta sala
etnomusical destinada a exhibir la memoria musical cotacachefa
porque la practica de la musica del cantén es horizontal en los
indigenas, negros, campesinos, urbanos, entonces en todos los
sectores hay una gran practica de esta manifestacion por lo tanto
Cotacachi debe exhibir a los turistas su capacidad musical. Es mas
existe en algunas personas la idea de generar un espacio
destinado a la musica como museo, repositorio o instituto donde se
imparta el conocimiento de la musica, entonces hay iniciativas muy
interesantes como la idea acertada del disefio de la sala

etnomusical.

4.7 Entrevistarealizada a musicos cotacachefos.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.

FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.

INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.
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OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Diego Moreno Cevallos
Fecha de nacimiento: 21 de febrero de 1942
Nombre de su esposa: Melania Proafio

Nombre de sus padres y hermanos: Eduardo Moreno y Tulia

Cevallos.

CUESTIONARIO.

1. ¢Db6nde realiz6 sus estudios?

Mis estudios primarios los inicie en la escuela de las madres
Franciscanas “Santisimo Sacramento” durante primer y segundo
grado, finalizandolos en la escuela Modesto Pefaherrera; la
secundaria ingrese al Colegio Luis Ulpiano de la Torre solo el ciclo

bésico.
2. ¢Cbmo surgiod su aficion por la masica?

Surgié al verme identificado con la musica al igual que mi padre y
nace mi gusto por entonar la guitarra de manera innata solo
escuchando a otras personas como la ejecutaban no me basaba en

notas o lectura musical sino simplemente en el sonido.
3. ¢Aqué edad inicio su carrera musical?

Inicie entonando la guitarra a los 6 afos de edad.
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4. ¢(Qué estudios ha realizado para su formacion como
musico? ¢Dbénde?

Me caracterice por ser un masico innato que amaba el sonido
gue emitian algunos instrumentos y los estudiaba con mi oido,
no tuve la oportunidad de ingresar a un conservatorio de musica
pero eso no me impidio a continuar con mi aficion por la masica

y practicarla hasta entonarla con perfeccion.

5. ¢Quétipo de instrumentos musicales entona Usted?

Instrumentos de cuerda como la guitarra, el requinto, el bajo

eléctrico.
6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

El instrumento que mas me apasion6 entonar de los tres que
logre  ejecutar con primor fue el requinto, que
desafortunadamente con el paso de los afios los dedos se me
entorpecieron y se me complicdé seguir entonandolo con la
misma nitidez y por ello decidi continuar mi practica en la
musica con el bajo eléctrico al ser menos complicado que el

requinto.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cudl? ¢De qué
afio hasta que afio?
Fui parte del “Coro del Centenario” formados para el centenario
de la cantonizaciobn de Cotacachi en 1961 ahi nos dirigia el
maestro Carlos Urcisino Proafio éramos alrededor de 30
integrantes al principio y poco a poco se fueron separando, creo
gue quedamos 18 mas o menos (grupo formado solo para la

ocasion).
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“Conjunto Arménico Tropical” ingrese en el afio 56 mas o menos
cuando se inici6 la radio Cotacachi cuando era en el convento
ahi se iniciaron los Dandys también como embajadores del
ritmo, integrabamos mi hermano José Moreno como director,
Ernesto Teran (wiro), Paco Galindo (vocalista), Jaime Galindo
(timbales), yo (guitarra). Hasta el afio 1960.

“Trio los Andinos” duro muy poco tiempo integrabamos mi
hermano y Luis toro (primera voz), Ermel Alencastro sustituyo a

Luis Toro durando solo un afio en el 62.

“Trio Selecto” inicie en el afio 62 hasta el 65 junto a Jorge
Echeverria Moreno (primera vos), José Moreno (segunda voz) y

yo (tercera voz).

Conjunto “Alma Cotacachefia” ingrese en el 67 junto a Enrique
Montenegro, Alberto Haro, Gilberto Proafio y Carlos Elias

Olmedo eso duraria hasta el 75 mas o menos.

Orquesta “Rumba Habana” ingrese en 1966, entonaba el bajo
eléctrico y fui su representante en 1980. La orquesta existio
practicamente hasta el 2014 formalmente de ahi remendadita
duraria un afilo mas. Aunque consta que su existencia fue hasta
enero del 2016 debido al lanzamiento del libro de la historia de

la orquesta.

Actualmente integro el grupo la “Rondalla Sentimental” que
surgié por idea de mi hermano José Moreno (director) y yo (bajo
eléctrico) debido a que el club nacional existia bastante
elemento nos propusimos conformar la agrupacion en el 2004
junto a Gonzalo Echeverria (primera voz), Arturo Flores
(guitarra), Vicente Vinuesa (guitarrista y primera voz), Ernesto
Loza (primera voz), Gilberto Teran (segunda voz), Marco Proafio

Pérez (primera voz), Lucio Flores (segunda voz), Efrain Ubidia
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(cantante) Edgar Bracho (cantante), Alejo Guzman (guitarra y
cantante), Fausto Sandoval (guitarra y cantante), Galo Proafio
(acordedn y cantante); mujeres: Yolanda Tamayo (cantante),
Lutgarda Gomez (cantante), Maruja Ubidia (cantante), Lida
Gomez, Maria Orfelina Cevallos (cantante), Marcela Montenegro
(cantante), Natalia Sanchez (cantante), Miriam Sanchez
(cantante), Pepita Sanchez (cantante), Yolanda Ubidia. Donde
actualmente tras la muerte de mi hermano nos dirige Rodrigo
Cevallos; entonamos mausica romantica antigua, nacional,

latinoamericana y hasta religiosa.
. ¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢Cual?

Escribi las letras de algunas canciones interpretadas por la
orquesta Rumba Habana como la Carmelita (sanjuanito), el
chuchaqui (sanjuanito), toros de pueblo (aire tipico) y el cantico

a mi madre (fox incaico).

Escribi la historia de la Orquesta Rumba Habana,

Desde pequeiiito he sido muy aficionado, travieso y me gustaba
escribir sobre ciertas cosas que se refieren a la familia; cuando
ya ingrese a la orquesta me preocupe que al menos en mi
memoria se grabe cada movimiento, presentacion y lugar que
recorri junto a la orquesta; pues en esa época no existian las
facilidades ni de camaras y peor filmadoras, hubiera sido
excelente, aunque al final unas ultimas fotos con algunos
artistas de renombre y personajes importantes del pais como los
hermanos Nufez, Jamil Maguad, Galo Plaza, entre otros, son

las evidencias que existen.
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9.

10.

11.

12.

13.

¢, Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Méas que componer piezas musicales, he aportado escribiendo
algunas letras de canciones debido a que la escritura me

apasiona mas.

¢Cual de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
¢SPor qué?

De las letras que escribi las mas reconocidas fueron “La
Carmelita” y “Toros de Pueblo”. Ademas el GAD Municipal ha
reconocido mi trabajo al escribir la historia musical de la
orquesta Rumba Habana como aporte a la historia.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

Junto a la orquesta “Rumba Habana” hemos obtenido varios
renocimientos.

¢Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesion musical?

Junto a la Rumba Habana tuve la oportunidad de viajar y
conocer el sur de Colombia, Tuquerrez, Sapuyes, Pasto, es
decir, el recorrido ha sido amplio y maravilloso.

¢,Cémo ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Ha sido una experiencia muy buena, son cosas que a estas
alturas extrafio mucho; son circunstancias que favorecen para
adquirir amistades tantas cosas buenas que le suceden al
musico como también cosas malas una de ellas es el dicho “la
vuelta del musico” que se refiere a que un contratista hace todo

lo posible hasta lo imposible por contratar al grupo que le gusta,
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14.

le da anticipos, gasta en pasajes, hace todo lo que esta a su
alcance para que el grupo 0 musico vaya a tocar; pero una vez
concluido el compromiso no hay quien asuma.

Antiguamente nos tocaba presentarnos a la intemperie, no
habia ni tarimas ni que nos proteja del frio de la lluvia y muchas
veces nos tocaba soportar todo eso; después empezaron a
poner tarimas y cubiertas.

Ser musico de orguesta es muy bonito pero también sacrificado,
pues sacrifica a la familia no puede compartir en
acontecimientos importantes, no es como el musico académico

gue solo escribe.

¢A qué se dedica actualmente?

Tengo un pequefio negocio para entretenerme (papeleria) y en
este tiempo tenemos un pequefo grupo llamado la “Rondalla
Sentimental” integrado por hombres y mujeres cuyos nombres
son: Diego Moreno (bajo), César Herndndez (guitarra), Arturo
Flores (guitarra), Alejo Guzman (guitarra), Fausto Sandoval
(guitarra), Efrain Ubidia (primera voz), Gonzalo Echeverria
(primera voz), Ing. Edgar Bracho (primera voz), Yolanda
Tamayo, Natalia Sanchez, Miriam Sanchez, Lidia Gomez,
Marcela Montenegro, Maria Orfelina Cevallos, Pepita Sanchez y
Yolanda Ubidia; nos dirige musicalmente Rodrigo Cevallos y nos
acomparfia en otras presentaciones fuera del cantdon mi sobrino
Freddy Moreno; la idea de la conformacién de este grupo nacio
del club nacional, ya que ahi poseemos elemento muy habil
para la mdsica, junto a mi hermano José Moreno nos
propusimos formar el grupo en el afio 2004 aunque con su
muerte nos desestabilizamos quedando muy sufridos pero
logramos recuperarnos y continuamos. La Rondalia Sentimental
interpreta toda clase de musica como la romantica, religiosa,

clasica, ligera, latinoamericana, especialmente de la vieja
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15.

16.

guardia, en cuanto a piezas inéditas se interpretan basicamente
las de José Moreno; hemos grabado 6 discos compactos.

Las presentaciones han sido dentro de la provincia y fuera de
ella en ciudades como Quito, Carchi, Pichincha en si casi todo

el pais.

¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del cantén?
SPor quée?

En lo que sea posible claro, lo importante para mi es que se
difunda, que se conozca la musica para que no se quede en las

cuatro paredes de la casa o del museo.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,

difundir y mantener la memoria musical? ¢Por qué?

Considero que es una propuesta importante debido a que
Cotacachi posee gran cantidad de material musical y podria ser
aprovechado como un atractivo potencial para incrementar el
turismo; me atrae la idea de gque exista un espacio en el cual se
pueda almacenar, actualizar y difundir la trayectoria musical del

canton.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.

FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
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OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Marco Ernesto Saltos Hidrobo
Fecha de nacimiento: 15 de agosto de 1967

Nombre de su esposa: Diana Hernandez; Marco Andrés y Juan

Camilo (Hijos).

Nombre de sus padres y hermanos: Juanita Hidrobo Cevallos
(madre), Carlos Saltos Grijalva (padre); Margarita, Carlos, Julieta,
Milton, Rosa y Juan+ (hermanos).

CUESTIONARIO.

1. ¢Dénde realiz6 sus estudios?

Inicie y culmine mis estudios primarios en la Escuela Modesto
Pefiaherrera; continten el colegio en la ahora Unidad Educativa

Luis Ulpiano de la Torre hasta el post bachillerato en ese tiempo.

2. ¢Cbmo surgid su aficion por la masica?

Sabes que yo me rodee aqui en la casa con musicos toda mi vida
desde que naci, porque mi familia es de musicos y uno se forma
escuchando y sintiendo el habiente donde uno nace, practicamente

creci escuchando musica y de ahi fue mi inclinacién por la masica.

3. ¢A qué edad inicio su carrera musical?

De lo que recuerdo, inicie a la edad de 9 afos tocando la

guitarra en un grupo musical de la escuela.

130



4. ¢Qué estudios ha realizado para su formacién como
musico? ¢Dbénde?

Ingrese a la Universidad Catolica del Ecuador sede Ibarra a
seguir una licenciatura en musica y he seguido cursos
particulares aqui en Cotacachi, también en Ibarra y Quito en lo
que refiere a géneros nacionales ecuatorianos, musica nacional,
origines de los géneros nacionales, armonia y composicion,
arreglos y composicion pero sobre todo la autoformacion
aprovechando el avance de la tecnologia que tenemos hoy en
dia.

5. ¢Quétipo de instrumentos musicales entona Usted?

Entono piano, flauta traversa y todo lo que es instrumentos

andinos.

6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

Me apasiona entonar todos los instrumentos por igual el piano la

flauta traversa y los instrumentos andinos.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cudél? ¢De qué
afio hasta que afio?

Empecé en 1984 con el grupo “Los Aravicos” que tuvo renombre
a nivel nacional, a los 13 afios de la existencia del grupo fui
director durante 10 afios y me separe a los 23 afios de

pertenecer a la agrupacion.

Desde el 2011 mas o menos ingrese al grupo “Cantares” donde

también fui director hasta el 2016.

Ademas forme parte de la Big Band cuando dirigia Gandhi

Rubio y Cristian Morales era algo de jazz e instrumentos
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andinos, una propuesta bastante interesante; luego forme parte
de otra Big Band organizada por Marcelo Saltos con musica del
recuerdo; también presente un proyecto al municipio en donde
esta la ruta de la muasica ahi estan todos los 14 compositores de

Cotacachi desde Segundo Luis Moreno.

Tuve la oportunidad de tocar cuatro veces con la orquesta
sinfénica nacional como solista en la ciudad de Quito y una con
la orquesta de camara de Cuenca siendo una de las mejores

experiencias que he tenido.
¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢Cual?

Si, a mi mamita le dedique un pasillo que se llama mi Unica flor
composicién con la que me gradué de bachiller en el colegio
luego le dedigue ojos verdes (sanjuanito) que grabe junto a Los
Aravicos, mama (balada) cancion con letra que se la dedique
cuando murid; a mi hijo mayor le compuse un cancion llamada
serenidad (balada para piano) por la personalidad serena que lo
define y la otra es travesuras (tarantela) que es un género
italiano muy répido, porque mi segundo hijo es bastante
inquieto. Tengo un pasillo dedicado a mi esposa que se llama
Diana y a Cotacachi le compuse un tema llamado Cotacachi

(pasacalle) de los que recuerdo.

Dos obras recientes que he compuesto son: no te quise perder
(balada) e injusticia y rebeldia dedicada a Siria es una cancion
bastante fuerte, triste justamente por las guerras, la miseria e
injusticia que pasan ahi los nifios, lo que me inspird a crear esta
cancion fue la fotografia de Aylan Kurdi cuando aparecié muerto
en el mar, eso me impacto mucho y decidi escribirla es una
cancién instrumental que se asemeja a las bombas las
manifestaciones y toda esa situacion que vivio Siria, estas

composiciones las interpreté junto al grupo cantares.
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9.

Uno de mis Ultimos temas también es un bolero llamado
nosotros que habla de la familia, de mis hijos, de mi esposa y
como hemos surgido; este tema lo estamos grabando

actualmente en el disco de Aravicos Histérico.

¢, Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Me apasiona bastante la musica ecuatoriana por identidad

10. ¢Cual de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?

11.

12.

¢Por qué?

Pienso que mi pendltimo tema injusticia y rebeldia le gusto
mucho a la gente porque se difundié en un reportaje en canal 9.
Aunque la cancion no te quise perder sali6 ganadora en un
concurso en el curitaqui de Otavalo organizado por Marcelo

Campo como mejor cancion inédita entre 105 temas.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

Tengo algunas placas que durante mi trayectoria me ha
otorgado el Club Nacional, la orquesta de Instrumentos Andinos
de Ibarra, la Unidad Educativa e Instituto Tecnoldgico Luis

Ulpiano.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesién musical?

Por supuesto, junto a “Los Aravicos” viajamos a Estados Unidos
en los afnos 87, 88 y 89, igual viajamos en el tiempo del 86-88
por todo el pais y Colombia debido a que perteneciamos al

Banco Central del Ecuador.
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13.¢.,Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Bueno uno como musico aprende mucho y pasa también cosas
buenas y malas, porque no es el hecho de que por ser masico
piensan que uno esta ligado al licor, al tabaco y las mujeres y no
es solo eso pues uno debe tratar de ser equilibrado en la vida,
manejarse de la mejor manera en el hecho de que si hay
momentos para divertirse entre amigos chévere porgue no, pero
en la vida no todo es color de rosa igual como musico se sufre
también y piensan que por ser musico es un musico ho Mas
como que le ven de menos, considerando que hay mucha gente
lo ve de esa manera cuando el musico se merece respeto,
admiracién y sin menospreciar a los demas no cualquiera puede

ser musico, pues debe tener una vocacion y un don.

14.¢;A qué se dedica actualmente?

Bueno, ahorita soy profesor ya 28 afios como docente, empecé
en Ibarra en el afio 88 en la Unidad Educativa Bethlemitas,
luego en la Unidad Educativa Miguel Sevilla, en el Pensionado
Atahualpa; vine al museo pase en fundacion raices en un centro
cultural desempefiandome como promotor cultural durate tres
afios y finalmente ingrese en el afio 96 a la Unidad Educativa
Luis Ulpiano de la Torre formando parte ya 21 afios como
docente de piano y flauta traversa. Y actualmente integro el

grupo “Cantares”.

15.¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del cantén?
¢Por qué?

Claro de eso se trata, como ejemplo el objetivo del GAD
Municipal de Cotacachi es tratar de recabar la mayor
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16.

informacién posible para acrecentar la memoria musical del
ecuador y posicionarle como capital musical del norte del pais y
me parece bastante interesante; te felicito por ser parte de este
proyecto de musica cotacachefia porque eso es muy bueno y
valioso debido a que son pocas personas a las que nos gusta
apreciar lo que tenemos y nuestra identidad, sigue adelante me

parece correcto yo siempre he estado luchando por eso.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

qué?

Claro indudable, siempre ha sido mi propuesta sonorizar la sala
de los grandes musicos cotacachefios del siglo pasado, ese
siempre ha sido mi objetivo y que lindo seria que ya no sea solo
los musicos del siglo pasado, sino de los musicos compositores
cotacachefios contemporaneos estamos hablando desde la
época de don Climaco Vaca, Pedro Proafio, Edgar Hidrobo y un
poco mas jovenes que estamos ahi en esa linea de

compositores.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.

FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
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OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Alvaro Marcelo Andrade Vinueza.
Fecha de nacimiento: 15 de junio de 1989.
Nombre de su esposa: soltero

Nombre de sus padres y hermanos: Mireya Vinueza (madre),
Marcelo Andrade (padre); Alexis, Jordan, Julissa, Kevin, Marcelo

(hermanos).

CUESTIONARIO.

1. ¢Db6nde realiz6 sus estudios?

Estudie en el jardin 28 de Junio de Quiroga, luego en la escuela
Andrés Avelino de la Torre la primaria y en la unidad educativa
Luis Ulpiano de la Torre la secundaria.

2. ¢Como surgid su aficion por la musica?

Yo recuerdo cuando le veia a mi papi como el ya tocaba en
algunos grupos siempre estaba en esa actividad musical y me
gustaba mucho como sacaba canciones, como se iba a tocar;
tras la separacion de mis padres me fui a vivir con mis abuelitos
y mi abuelito tocaba la guitarra ese era su hobby de todas las
tardes entonces eso influyd y desperté cierta intriga en mi

acerca de la musica.

3. ¢Aqué edad inicio su carrera musical?

Bueno, desde que empecé a estudiar en el colegio ya estaba
mas conectado con la musica. Pero de ahi como musico o

formar parte de un grupo inicie a los catorce afios con unos
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amigos del colegio y con el apoyo de Adrian Flores (profesor)
entondbamos mdasica andina, pero con esta agrupacion solo
tocamos una vez fue mas la emocién del momento de integrar
un grupo. Mi padre al ver que me gustaba la musica me dio la
oportunidad de ingresar al grupo de mariachis (nueva
generacion) que él dirigia, ahi un primo mio que tocaba la
guitarra me ensefiaba las canciones, entonces de ahi tuve la

vision que tengo que tocar en un grupo.

¢Qué estudios ha realizado para su formacién como
musico? ¢Dbénde?

Las bases que tuve en la unidad educativa Luis Ulpiano siempre
fueron muy esenciales, pero de ahi siempre me llamo la
atencién la armonia que es practicamente las matematicas de la
musica, lo que no les gusta a muchos musicos pero a mi me
apasionaba eso me parecia super entretenido y comencé a
descargarme libros y estudiaba armonia por mi parte creo que la
autoeducacion ha sido mas que los establecimientos en los que
he podido estudiar.

Ingrese al tecnoldgico Luis Ulpiano de la Torre para obtener la
tecnologia en docencia musical de la cual egrese pero no pude
terminar porque ya empecé mis estudios en la UDLA donde
estoy sacando una licenciatura en mausica con énfasis en

composicién musical.

¢, Qué tipo de instrumentos musicales entona Usted?

Entono como instrumento principal el bajo eléctrico, de ahi toco

el piano y la guitarra.
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6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

Me apasiona entonar el bajo eléctrico.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cudél? ¢De qué
afio hasta que afo?

Con unos amigos conforme un grupo llamado “Vibrato” el afio
2002 2003 mas o0 menos, éramos Marco Buitréon (bateria), César
Cabascango (bajo), Andrés Dominguez (guitarra), Tayron
Gonzales (guitarra) con ellos empezamos el grupo y tocadbamos

baladas.

Integre de los 17 a 19 afos la “BMC” entonando el bajo eléctrico
junto a Fernando Gallegos (director y pianista), Diego Teran
(cantante), Romel Aguilar (cantante), Mario Gonzales (cantante),
Israel Mufioz (cantante), Luis Grijalva (congas), Lenin Mera
(bateria), Byron Ruales (trompeta), Enrique Moreno (trompeta),
Byron Teran (saxofén); de los 19 a 21 afios “Africa Banda” como
cantante junto a Wilson Chiluisa (director y baterista), Anibal de
la Cruz (congas), Cruz de la Torre (piano), Edison Quifiones
(bajo eléctrico), Byron Teran (Saxofén), German Pefafiel
(trompeta), Cesar Mafla (trompeta), Campo Pefiafiel (trompeta),
Lenin Figueroa (cantante) y Edison Caspas (cantante), ingrese a
la academia a los 21 a 26 afos “La Academia” como cantante
fue en la orquesta que mas tiempo perteneci; y desde finales del
2015 hasta finales del 2016 en la Gltima orquesta que estuve se
llama “La Familia” de la ciudad de Quito que dirige Cristian
Naranjo. Pero en todo este tiempo que estuve en estos grupos
de planta también se dieron oportunidades chéveres de tocar
con otras personas como “Los Aravicos” junto a Rubén Teran y
Edison Meneses, le he acompafiado a Fernando Guzman que
es otro artista cotacacheio, a don Edgar Hidrobo junto a su

grupo, de ahi algo que era bastante bonito era tocar en la
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caravana del colegio existian diferentes grupos y pude tocar en
el mariachi, grupo de rock latino, orquesta, banda y el grupo de
profesores del colegio, también tuve el gusto de tocar con los
Reyes Band cuando Freddy Moreno era director. Como
anécdota tuve la oportunidad de viajar a Japon con el grupo
Sisay de Otavalo pero debido a que ya ingrese a la universidad

tuve que decidir y preferi continuar con mis estudios.

Tenemos un proyecto con Climaco Vaca y Raul Sambrano, que
es una orquesta de salsa llamada “la sentencia” que es un
formato diferente a todas las orquestas que se presentan aca el
motivo de tocar con esta orquesta es hacer un show con nuestra
musica pero tocar solo una hora, es un trabajo que estamos
realizando poco a poco, esta iniciativa tiene alrededor de 5
afos, sin embargo yo he estado solo los dos ultimos afios que

me invitaron a ser parte del proyecto.

¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢ Cual?

Grabe junto a la BMC una composicion mia llamada minutos
locos con los arreglos de Freddy Moreno.

No he compuesto muchas canciones con letra sino mas bien la
composicién que me gusta es como se hacia antes 6sea como
composiciones musicales para bandas; a mi me encantaria ser

director o escribir para orquestas sinfénicas.

¢, Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Me gustaria realizar composiciones musicales para bandas,
pero también me gusta muchisimo la musica latina como la
salsa, latin jazz, quisiera tener un extenso concepto en cuanto a
los formatos de grupos musicales que puede existir y yo arreglar

para todos ellos.
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10.

11.

12.

13.

¢,Cuél de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
¢SPor qué?

AUN no he tenido obras de reconocimiento.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

AUn no.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesion musical?

Si, a Colombia Popayan junto a Vibrato, aunque no nos
presentamos debido al incumplimiento de contrato por parte de
la persona que nos contacto; pero aprovechamos para realizar

un video de una cancion que grabamos hace unos afos.

¢,Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Ha sido increible, me ha dado bonitas experiencias (conocer
muchas personas, lugares darte cuenta que no es tan facil estar
ahi interpretando tus sentimientos con el arte para la gente, la
musica te hace ser muy humano) y malas experiencias (como
musico no puedes tener una vida social ordenada justamente
porque en las épocas especiales, fines de semana nosotros
siempre estamos trabajando, es decir, no puedes tener una
vida organizada por lo tanto se vuelve bastante ambiguo no
sabes que pasara ni quien te puede contratar el dia de

mafnana).
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14.

15.

16.

¢A qué se dedica actualmente?

Estoy dedicado a la universidad, a mi campo que ahora de un
forma mas amplia puedo decir que es la composicion dentro de

la musica.

¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del canton?
SPor qué?

Pienso que si podriamos aportar mucho tomando en cuenta lo
gue tenemos como referencia por ejemplo el ritmo que tenemos
en Cotacachi que es la rondefia netamente cotacachefo, es un
enfoque que deberiamos tomar en cuenta los musicos que

estamos en esta temporada.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

qué?

Me parece una idea bastante centrada en cuanto a lo que quiere
mostrar y considero que es necesario como musico que exista
ese espacio como carta de presentacion del cantén que ha sido
reconocido por toda la comunidad en el &mbito musical y
obviamente va a incluir a varios musicos de esta generacion que

nos gustaria estar ahi.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.

FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.

INGENIERIA EN TURISMO.
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ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del canton Cotacachi para

disenar

una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.

Datos informativos:

Nombre: Edgar Hidrobo Aulestia

Fecha de nacimiento: Atuntaqui, 18 de abril de 1955.

Nombre de su esposa: Gladis Guzman Moreno, hijos: Danny

Francisco y Edgar Ivan.

Nombre de sus padres y hermanos: Delia Aulestia (madre), Luis

Hermodgenes Hidrobo (padre).

CUESTIONARIO.

1. ¢;Dénde realiz6 sus estudios?

Estudie en Atuntaqui en la escuela 24 de Mayo y a los 12 afios

vine a estudiar en la unidad educativa Luis Ulpiano de la Torre.

. ¢COmo surgio su aficién por la musica?

Bueno, mi familia es netamente musical entonces desde muy
nifio yo creo que la musica es en parte genética porque mis tios,
mis abuelitos fueron musicos y yo creo que eso se hereda se
lleva en la sangre; sobre todo mi padre era un maestro de
masica y mi casa parecia un conservatorio porque entraban y
salian musicos todos los dias y a todas horas e iban dejando
sus instrumentos ahi entonces la curiosidad del nifio de tocar
cualquier instrumento y hacerlo sonar... y muchos de ellos
aprendi de esa manera solamente por la aficion y luego mi

padre me decia te suena bien el instrumento te voy a ensefar
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una escala, unas canciones para que puedas con el tiempo ver

cual es el instrumento que realmente te gusta.

¢A qué edad inicio su carrera musical?

Como carrera pues yo grabe mi primer disco a los 15 afios,
entonces yo creo que un musico se siente profesional cuando
ha realizado su primera grabacibn ese mas o menos es el
despunte que se tiene, vengo trabajando ya como 45 afios mas
0 menos profesionalmente en la musica.

¢Qué estudios ha realizado para su formacion como
musico? ¢Dbénde?

Yo después de realizar mis estudios en el colegio estudie en la
universidad de Bolivar ahi obtuve mi licenciatura también con la
universidad de Chile en un convenio con el ministerio de
educacion y el instituto en el que yo trabajaba, esos estudios
son los que han reforzado el trabajo que he realizado porque la
musica es un descubrir de algo todos los dias, por ejemplo
ahora estoy haciendo unos arreglos para una agrupacion y
siempre estoy descubriendo cosas nuevas, sonoridades nuevas,
ensambles nuevos, entonces es un aprender diario la muasica no

tiene un final y cada vez vamos aprendiendo muchas cosas.

¢, Qué tipo de instrumentos musicales entona Usted?

Haber, yo toco la mayoria de los instrumentos de la banda, tuve
casi por decir una especialidad en direccion de banda porque fui
profesor de transporte y organologia ahi ensefiamos sobretodo
instrumentacion (hacer el reparto de una canciébn de una
melodia para todos los instrumentos de banda, entonces como
fui profesor de nifios y jovenes en primer lugar me vi obligado

a aprender todos los instrumentos de la banda clarinete,
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trompeta, saxofon, baritono, tubas, bajo eléctrico, piano,
guitarra, acordedn en si todos los instrumentos.. no de una
manera profesional.. bueno con muchos de esos instrumentos
he realizado grabaciones pero realmente mi aficion han sido los
instrumentos como el saxofén, clarinete, trompeta con los que

he trabajado muchos afos.

Inicie estudiando trompeta a los 12 afios hasta los 18 mas o
menos pero tuve que dejar en vista que la técnica que yo
utilizaba no era la correcta, entonces yo no podia alcanzar
sonidos agudos... me senti realmente frustrado... sigo tocando
el instrumento pero me dedique mas bien a otro instrumento que

es como una extension mia y es el saxofon.

¢, Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢ Por qué?

El saxofén es el instrumento que mas me gusta, parece que
fuera un instrumento que mas se asemeja incluso a la voz
humana.

A mas de eso soy cantante y he dedicado mi vida al canto.

¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cual? ¢De qué
afio hasta que aio?

Bueno yo he sido parte y he dirigido grupos musicales, comencé
a los 15 afos cuando era estudiante con una agrupacion
llamada “Los Astros” interpretando musica tropical, luego pase a
integrar “Los Dandys” en 1970 mas o menos, era una orquesta
muy reconocida en todo el pais e ingrese ahi debido a que un
saxofonista que tenian ellos se paso6 a una orquesta de Ibarra y
en vista que se quedaron sin saxofonista me dijeron que me
integre con ellos tocando ese instrumento junto a Juan Guzman

(percusion), Arsuro Toro (percusion), Tarquino Guzman
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(percusion, cantante), Bolivar Alencastro (cantante), Mario
Hidrobo (pianista), Pedro Proafio (bajo eléctrico), Edgar Hidrobo
(saxofén, cantante), Gustavo Fuertes (guitarra eléctrica) y
algunos masicos que nos acompafiaban en ocasiones pero no
eran musicos de planta; trabaje también con Nico y sus estrellas
que en ese tiempo era una orquesta de musica tropical muy
reconocida aqui en la provincia, luego comencé trabajando con
el grupo “Rondador” los afios realmente no me acuerdo; pero
en “Los Astros” trabaje unos 3 o 4 afos, en “Los Dandys”
trabaje 8 anos, en el grupo “Rondador” unos 8 o 10 afos; luego
pase al trio “Los Sucesores” nos mantuvimos como 25 afos
trabajando.... Forme mi orquesta que se llamd Edgar Hidrobo y
su orquesta hicimos algunos discos eso en 1980 o 1985, los
integrantes de esa orquesta fueron mi hijo Dany, Marcelito
Saltos que hoy en dia dirigen grandes agrupaciones musicales;
Marcelo dirige la “Bayana Banda”, Dany dirige “Los Reyes
Band”, entonces de mi agrupacion salieron mausicos
extraordinarios que ahora estan por todo el pais en las mejores
agrupaciones musicales; soy parte del trio “Los sucesores” junto
a Rodrigo Cevallos y Maria Cevallos desde el afio 85, integre el

trio “Voces del Ecuador’, Los Imbabura”, “Grupo de
Profesores” del Instituto Luis Ulpiano, dirigi la banda del colegio
por casi 25 o 30 afios, he dirigido las bandas municipales de

Cotacachi, Otavalo y hoy estoy dirigiendo la de Ibarra.

Trabaje como Docente en la Unidad Educativa Luis Ulpiano de
la Torre por 35 afos, ingrese al magisterio en 1974 pero trabaje
8 afnos en Ibarra en el colegio 17 de Julio, Bethlenmitas, Oviedo,
Bilinglie; en el afilo 84 ingrese al Colegio Luis Ulpiano de la
Torre y ahi me quede hasta que me jubile hace 2 aflos mas o

menos.
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8. ¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢ Cuél?

Yo tengo muchisimas obras porque comencé componiendo
desde muy joven entonces de repente abro un cuaderno de
varios que tengo por ahi y encuentro un garabateo de alguna
cosa que hice y ahora que tengo un poco méas de tiempo me
pongo a hacerle un arreglo ver lo que hice en ese tiempo y tratar
de mejorar, muchas son inéditas, muchas estan grabadas pero
realmente no tengo idea de cuantas canciones haya escrito
porque tengo por ejemplo albumes de canciones de musica
infantil que estan editadas, compuse un &lbum con Ricardo
Cisneros para el municipio de Otavalo, bueno.... He compuesto
muchos himnos oficiales de escuela, colegios (Jatun Curaca, 17
de Julio, Plutarco Cevallos), universidades (Cristiana
Latinoamericana) ciudades, compuse el himno a Quiroga e
Imantag parroquias, ultimamente hice dos albumes de musica
cristiana, he compuesto musica para bandas, orquestas, coros,

entonces... tengo un poco de masica por ahi.

Escribi la cancion serenata cotacachefia que esta grabada con
el trio “los Sucesores”, hice un tema para una hermana que ya
fallecio el cual nace un suefio que tuve donde cuento la historia

mas o menos de lo que sucedid en un suefio.

9. ¢Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Yo soy un hombre roméantico y todo lo que se hable de romance
el bolero, balada, pasillo, vals esas son cosas que me encantan
componer siempre tengo motivos para componer algo bueno el
compositor es asi y estd esperando que ocurra algo para crear
una historia y ponerle musica; yo he compuesto por ejemplo
canciones a mis perritos, nietos, hijos, esposa, madre, padre,

hermanos entonces cualquier historia me inspira para
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10.

11.

componer. De repente me mandan incluso a hacer canciones
para algun grupo.

Igualmente tengo por ahi un poco de boleros que he compuesto
y algunos pues sufriran el olvido porque la musica es asi los
musicos somos asi en muchas ocasiones tenemos musica pero
que estd bien guardada y otras veces tenemos la oportunidad
de salir pero esto de producir una grabacion un disco es muy
costoso y los medios son los que faltan I6gicamente; yo he
hecho igualmente un poco de discos pero en si han sido no los
gue realmente deberia tener.

¢,Cual de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
¢Por qué?

Hay un tema que se llama hatuntaqui es una suite (union de
algunos géneros musicales en una sola obra) mi composicion
tiene un pasillo, sanjuanito y termina con un albazo esa suite ha
sido la que me ha dado mas satisfaccion porque varias
orquestas, grupos musicales han ejecutado esa suite y me
alegra esa era una deuda que tenia para con mi tierra Atuntaqui.
Esa cancién estd grabada con una banda juvenil del instituto
LUT.

¢Ha obtenido algin reconocimiento por su desempefio
como musico?

La gente, las instituciones han sido muy generosas conmigo
guiza inmerecidamente he recibido muchas condecoraciones de
los municipios de Imbabura del concejo provincial de Imbabura,
el congreso nacional, la presidencia de la republica; como digo
han sido muy generosos conmigo realmente no creo estar a la
altura para recibir esos reconocimientos esas condecoraciones
porgue soy ese tipo de persona que me conformo con que mi
trabajo sea reconocido no necesito ningin homenaje, mas bien

huyo a ese tipo de cosas porgue no soy tan bueno para estar en
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12.

13.

publico no soy una persona que disfruta como otras personas
de un gesto de esos, mas bien soy una persona que espero que
mis amigo, mis ex alumnos me saluden me den un abrazo ese

para mi es el mejor gesto.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesién musical?

Bueno, los viajes han sido perennes aunque esta Ultima
temporada he dejado de viajar porque me he sentido un poco
afectado de mi salud, pero si hemos estado en algunos paises
como Colombia, Venezuela, Chile, Perd, Panama, México,
Estados Unidos, Espafia con varia agrupaciones, algunas veces
sali con “Rondador” a Venezuela, México, Colombia, Peru y con
‘Los Dandys” estuvimos en Peru, Chile y Bolivia, con los
sucesores he estado en Espafia y Estados Unidos por varias

ocasiones.

¢,Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Es gratificante por ejemplo estar en un escenario y sentir el
aplauso del publico es hermoso pero uno como que tiene tiempo
para todo Dios nos da esa suerte, durante mi juventud y los
mejores afios de mi vida yo tuve esa oportunidad de cantar y
compartir escenario con artistas realmente buenos muy
reconocidos.... todo llega a su tiempo todo llega a su final yo por
ejemplo ya no quiero pararme en un escenario me estreso y
antes esperaba con ansias que llegue el viernes y el sabado
porque sabia que tenia que salir a trabajar pero hoy me he
vuelto una persona mas virtual, tranquila, ahora lo mas
importante es estar con mi familia disfrutar de las cosas que

hago y no por eso dejo de hacer musica ni de escribir.
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14.¢;A qué se dedica actualmente?

Dirijo la banda Municipal de Ibarra, integro el trio “Los
Sucesores”, tengo presentaciones como solista en eventos

como matrimonios.

15.¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del cantén?
¢SPor quée?

Bueno yo tuve la oportunidad de trabajar en la radio Cotacachi
unos dos afios y uno de mis objetivos justamente era ese, que
la municipalidad, los entes culturales de la sociedad no se
olviden de los musicos y eso es recordarles que parte de la
historia de Cotacachi realmente se hizo en base a ellos,
entonces yo le di mucha importancia a eso y todos los dias que
tenia mi programa llamado compositores y artistas
cotacachefios de nuestra tierra, decia que lo mas importante es
rescatar justamente eso porque la historia se escribe sabiendo
de donde vinimos y a donde podemos llegar.

En el museo de las culturas hay ya una gran recopilacion de
musica, yo he donado algunas obras musicales mias y de mi
padre porque creo que es importante que de aqui a algunos
afos nuestros nietos, bisnietos puedan ir y presenciar algo.
Para la cultura y la gente, este pueblo que es netamente
musical de aqui han salido grandes musicos y no solamente
hablamos de Segundo y Alberto Moreno, Enrigue Montenegro,
Hermanos Hidrobo que ya cumplieron su ciclo, en la actualidad
tenemos muchisimos muasicos como: Freddy Moreno, Wilson
Haro, Marcelo Saltos, Marco Saltos hay un sin numero de
musicos contemporaneos que pasean su musica, su arte su

talento en cualquier escenario.
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16.¢Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

que?

Es muy necesario, todo lo que se hable acerca de la historia yo
creo que va a ser beneficioso y mientras la recopilacion de
datos, de obras; yo por ejemplo tengo mucha pena de lo que
sucedié con uno de los mejores musicos cotacachefios y que
casi paso desapercibido durante su vida y con una sabiduria y
conocimiento profesional grandisimo don Filemon Proafio, muy
poco conocemos los cotacachefios yo lo poco que recuerdo de
él es que era un sefior de mucha edad sabia de repente
acostarse en el suelo no sé si del cansancio o del dolor o si no
tenia donde ir, l6gicamente tenia una casa aqui pero yo siempre
le veia asoleandose acostadito en el suelo y las partituras de
don Filemén fueron desperdiciadas porque en ellas vendian
frutas y nosotros no sabiamos, soliamos comprar mortifios,
moras, 0 alguna cosa y la sefiora que vendia nos daba
envueltas en una partitura; quizd era un partitura de las
canciones mas famosas de don Filemén, él fue incluso
condecorado en Espafa con una de las mejores obras “Principe
Cacha”. Son cosas que no deben darse no sé qué es lo que
sucedi6, casi nadie le dio la importancia que tuvo a nivel

nacional.

Yo le felicito a Ud porque hacer una tesis que involucre la
cultura musical no solamente de Cotacachi sino de Imbabura
gue es una provincia de las mas ricas en estas circunstancias,
YO creo que pocas personas lo pueden hacer y aunque Ud crea
gue son muy pocos los elementos que tiene para realizar ese

trabajo si investiga va a darse cuenta que hay una riqueza
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cultural musical inmensa, lastimosamente muchos de nosotros
no exteriorizamos las cosas que tenemos porque realmente las
entidades culturales no le dan la importancia debida. Yo he visto
con buenos ojos este Ultimo trabajo de la municipalidad con la
ruta de la musica en donde se rescatdé las obras de los
compositores pero en cambio se sigue trabajando sobre los
mismos temas, se ha dicho mucho de aires de mi tierra, de
encargo que no se cumple, cotacachefiita pero y las otras obras

de los musicos contemporaneos.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del canton Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Climaco Rodrigo Vaca Hunda.
Fecha de nacimiento: 23 de junio de 1954.

Nombre de su esposa: Fabiola Hidrobo+; hijos: Fabio, Flor Maria,

Marianela y Climaco jr.

Nombre de sus padres y hermanos: Maria Hunda (madre),

Serafin Vaca (padre).

151



CUESTIONARIO.

¢cDoénde realizé sus estudios?

La primaria en la escuela Avelino de la Torre y la secundaria en
la unidad educativa Luis Ulpiano de la Torre con el titulo de arte

en especialidad musica.

¢Como surgio6 su aficion por la musica?

Bueno, al vincularme al colegio era un poco raro porque a mi
me gustaba la mecanica y en la institucion habia la opcion de
mecdnica, carpinteria y musica, teniamos tres opciones en el
primer aflo entonces ya después probando todo y viéndoles a
mis compafieros que comenzaron hacer musica surgié mi
aficién por ella cambiando mi vision e idea y pues me dedique

en forma tenas a tocar.

¢A qué edad inicio su carrera musical?

A los 12 afios mas o menos cuando ingrese al colegio.

¢Qué estudios ha realizado para su formacién como
musico? ¢Dénde?

Estudie en el conservatorio nacional donde saque mi titulo de
profesor en musica, en la universidad de Chile, obtuve una

licenciatura en masica en la universidad catolica del Ecuador.
¢, Qué tipo de instrumentos musicales entona Usted?
Basicamente teclados, piano, acordeon, sintetizador en si todo

lo g es teclados igual siempre me gusto la percusion, la bateria

y también toco la guitarra.
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6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

A mi me gusta el piano y el acordeon, he trabajado mas en esos

dos instrumentos.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cual? ¢De qué
afio hasta que afio?

Haber, desde el inicio forme grupos teniamos un grupo llamado
“‘Los Grecos” junto a algunos amigos aficionados pero luego
igual como fuimos desarrollando la parte musical tuve una
relacion en lbarra y comencé a tocar en un grupo que se
llamaba “Los Halcones del Ecuador” luego en “Los Estudiantes
del Ecuador” que eran orquestas grandecitas, en afio 70 mas o
menos creamos un grupo llamado “Férmula sexta” que existio
hasta el afio 84 aproximadamente; creé una agrupacion llamada
“Climaco y su conjunto” existi6 mas o menos del 84 hasta el
2000; alrededor del afio 82 conforme el grupo “Los Ulpianinos”
con los que llegamos a grabar 5 discos junto a German Hidrobo
(clarinete), Edgar Hidrobo (saxofén), Galo Guzman (bajo
eléctrico), Juan Martinez (bateria), Climaco Vaca (piano), el
nombre surge porque todos no graduamos y teniamos relacion
con el colegio Luis Ulpiano de la Torre; cuando ingrese al
colegio conformamos un cuarteto que se llamaba “Segundo Luis
Moreno” con el cual grabamos un disco junto a Carlos
Echeverria (Guitarra) Milton saltos (flauta), Edgar Hidrobo
(saxofén), Climaco Vaca (piano); formé un grupo junto a mis
hijos Marianela (piano), Flor Maria (cantante, guitarrista), Fabio
(bajo eléctrico), Climaco (bateria) y con otros estudiantes que
nos acompafiaban lo completamos, tras la separacion de todas
la agrupaciones me dedique a tocar como solista piano,

acordeon el mayor tiempo.
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Fui presidente de SAYCE autores y compositores; como
profesor fui miembro de la UNE provincial y presidente de la
UNE cantonal.

Inicie como docente en la ciudad de Quito , trabaje en la escuela
Delia Ibarra de Velasco y en un jardin de infantes llamado
Guatemala en el afio 78, en el afio 81 inicié como docente de
musica especificamente ensefiaba teclados en la UELUT hasta

el aflo 2015 que me jubile.

8. ¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢Cuél?

Realice Himnos uno de ellos fue para un campeonato de futbol
sudamericano, para la escuela Avelino de la Torre. He
compuesto rondefias, pasillos, albazo, sanjuanitos, pasacalles y

de todos los ritmos ecuatorianos.

9. ¢Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Yo soy totalmente nacionalista, igual me encanta mucho y
admiro a los compositores nacionalistas como Gerardo
Guevara, Carlos Bonilla, Segundo Luis Moreno y todos los

musicos gue tienen un nacionalismo.

10. ¢Cuédl de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
¢cPor qué?

Las obras que alcanzaron mayor reconocimiento se puede decir
gue son aquellos que he ganado en los varios concursos que

participé.

11.;,Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

He ganado algunos concursos del Conservatorio Nacional de

Mdusica, quede en segundo lugar en un concurso que hubo de la
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12.

13.

14.

pequefia composicion con un sanjuanito que se llama barro
adolorido, en un curso con la universidad de Chile los mejores
trabajos fueron expuestos donde quede en primer lugar con el
pasillo nostalgia de mi tierra, gane un Atahualpa de oro en un
concurso que hiso el municipio de Ibarra, aqui en Cotacachi
hicieron un concurso de musica quede en segundo lugar con un
pasillo que se llama casita de barrio, de ahi ahora ya no me
interesa mucho eso sino socializar porqgue tengo mucha musica

y espero que sea escuchada.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesion musical?

Si, mas a Colombia en los carnavales.

¢Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Yo diria que ha sido muy rica, primero ya que he conocido gente
linda y fui mas que todo liberandome de esto que es un prejuicio
de los musicos como el licor y los vicios, porque la musica es

para disfrutarle en los 5 sentidos.

¢A qué se dedica actualmente?

Recibo clases de gastronomia en el FONDUE'S escuela de
chefs en la ciudad de Ibarra y no dejo de dedicarme a componer
musica y difundirla a través de un canal de YouTube que

manejo donde poco a poco subo mi masica.
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15.

16.

¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del canton?
SPor qué?

Claro con mil amores porque la idea es socializar, difundir
nuestro pensamiento porque son momentos historicos y que

puedan ver otras personas seria gratificante.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademé&s de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

qué?

Obviamente, porque hay que seguirle fortaleciendo lo poco que
existe ahi, pero es importante actualizarle con los musicos de
ahora. Seria interesante que se reuna el trabajo de los musicos

cada década.

Si quiere Cotacachi siendo un referente que ha venido igual
perdiendo porque no es una banda que hace musica y listo hay
gue dejar referencia por escrito que ayude a las futuras

generaciones musicales.
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UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Bolivar Rubén Teran Toro
Fecha de nacimiento: 26 de septiembre de 1978

Nombre de su esposa: Catherine Montenegro, hijas: Ana Pula y

Emiliana.

Nombre de sus padres y hermanos: Julia Toro Armendariz
(madre), Segundo Luis Teran Andrade (padre); Rothman, Alex,

Janeth, Ricardo (hermanos)

CUESTIONARIO.

1. ;Dénde realiz6 sus estudios?

Estudie la primaria en la escuela 6 de Julio, la secundaria la hice
San Antonio de Ibarra en aquel entonces se llamaba instituto de
artes plasticas Daniel Reyes estudie disefio grafico, luego con la
ayuda de un amigo y hermano musico pude estudiar en el LUT
musica por el entorno y porque desde que era nifilo mismo
empecé con esto de la muasica; esto de estudiar artes plasticas

lo hice por influencia de mis hermanos mayores Rothman y
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Janet porque ellos lo hicieron pero sobre todo a mi padre
siempre le gusto el dibujo y él nos influy6 todos.

¢, Como surgio su aficion por la musica?

Yo creo que todo es de acuerdo a una influencia sea visual, sea
familiar como es mi caso mis hermanos mayores empezando
por Rothman fue integrante de varios grupos que se habian
fundado aqui en Cotacachi y de igual forma mi hermano Alex,
pues cuando uno es pequefio siempre estamos pendientes y
tomando el ejemplo de nuestro mayores en ese sentido tenia 7
afilos cuando empezé mi despertar por la musica como un
interés de nifio por medio de mis hermanos y los grupos a los
gue ellos pertenecian. A los 9 afios recuerdo di mi primer
concierto pero logicamente en esas épocas yo solamente
cantaba un poco de ahi los afios siguientes fui profundizando un
poco mas; mi aficibn realmente a la muasica pero
especificamente voy hablar del instrumento que es mi fuerte que
es la guitarra popular en un inicio y la guitarra clasica que es la
gue ejerzo ahora entonces en ese tiempo como cualquier
musico empieza aprendiendo lo basico que es en este caso con
la guitarra lo popular de alli hasta los 13 afios por medio de un
comparfiero de muasica y hermano como le digo yo Edison
Meneses que hasta ahora trabajamos juntos. A partir de una
idea de un grupo cultural llamado “Anacrusa” lo integraban
justamente Edison y tres amigos mas tuvieron un convenio por
medio del municipio me parece que en la época donde era
presidente municipal don Ramiro Ruiz alli hubo un curso de un
par de meses donde Edison dicto guitarra popular y guitarra
clasica, ese fue mi inicio de profundizacion con el instrumento
digo esto porque muchas veces desde la misma institucion
preponderante de musica aqui en Cotacachi como es ahora la

unidad Educativa LUT los musicos han sido en su mayoria en
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esas épocas populares se han preparado en la docencia en
educacion musical, sin embargo creo que muchos musicos
también supieron profundizar en su instrumento, entonces en mi
caso particular a partir de eso ya despertd mi pasion y mi amor
completo por la guitarra clasica, entonces mi busqueda un poco
incansable tanto en maestros como en mi preparacion
autodidacta también en ese sentido me permiti6 no solamente
guedarme en un nivel sino talvez profundizar y sobrepasar lo
que es lo popular légicamente sin desmerecer, asi que Si
hablamos un poco de los maestros que tuve iniciando con
Edison Meneses luego tuve la oportunidad de conocer a un gran
maestro mexicano que estudié en la Habana Cuba vino a Ibarra
justamente a dictar capacitaciones, cursos, talleres etc., lo
conoci y aproveche mucho sus ensefianzas; en el afio 2002
conoci al famoso guitarrista clasico ecuatoriano-quitefio Terry
Pazmifio pues vino a Cotacachi justamente a impartir un
seminario, un curso sobre interpretacion de guitarra lo cual abrio
un poco mis campos porque cuando él también me conocié
gracias a Dios talvez se dio cuenta la experiencia y el nivel que
se manejaba me permitié y me llevo a trabajar un tiempo con él,
tocamos juntos en algunos festivales y presentaciones en Quito
de relevancia por ejemplo en el teatro del &gora, el teatro nacién
casa de la cultura haciendo conciertos de guitarra eso nos
permite relacionarnos con muchos otros musicos grandes de
nuestro pais como el flautista Luciano Carrera quien es uno de

los flautistas de la sinfénica nacional.

Dios me permitid traspasar las fronteras y llevar un poco la
guitarra cotacachefia a los Estados Unidos lo vengo haciendo
desde el afio 2001 lo bueno es que a los lugares que he tenido
la gran oportunidad de haber estado y de haber dicho soy
ecuatoriano, soy cotacachefio por ejemplo en el consulado del

Ecuador en Nueva Jersey en Nueva York también tuve un

159



invitacion para asistir al Instituto Smithsonian en Washington alli
tuve la oportunidad de presentar la guitarra ecuatoriana y
también con un grupo famoso de mdusica andina estuvimos
inaugurando el museo del indio americano en marzo del 2002;
en definitiva esos nexos me permitieron conocer a otros
maestros de la guitarra de los cuales aprendi mucho como
Eladio Escharon es un guitarrista puertorriquefio que es docente
en la universidad de Florida de él también recibi clases y un par
de seminarios de técnica e interpretacion de la guitarra; bueno
en fin todos estos personajes que he tenido la gran oportunidad
de conocer y absorber lo que se ha podido para poder

desarrollar mi vida como musico.

¢A qué edad inicio su carrera musical?

A los 12 afios mas o menos cuando ingrese al colegio.

¢Qué estudios ha realizado para su formacion como
musico? ¢Dbénde?

Estudie en la Universidad Técnica Particular de Loja docencia el

cual ejerzo ahora como docente y musico profesional

¢, Qué tipo de instrumentos musicales entona Usted?

Interpreto la guitarra, flauta traversa no como un profesional
simplemente fue un instrumento de aprendizaje durante mi vida
musical, se tocar el requinto, cuatro venezolano, instrumentos
andinos los puedo interpretar basicamente y es por eso que yo
soy de los muasicos que pienso que uno debe dedicarse a un
solo instrumento porque como dice el dicho el que mucho

abarca poco aprieta.
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6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

La guitarra, yo creo que fue el instrumento que primero se me

aparecio, un amor a primera vista.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cual? ¢De qué
afio hasta que afio?

Yo comencé en el grupo “Sentimiento Andino” cuando tenia casi
8 afios, recuerdo que una de las primeras experiencias
musicales fue en ese grupo ellos tocaban por ejemplo en el
puerto de Cuicocha alli habia un restaurante en el muelle y
habia siempre musica para entretener hacer escuchar la cultura
a los turistas, luego a partir de los 9 afios por intermedio de mi
hermano Rothman me acerco al grupo “Los Aravicos” esa
agrupacion también me brindo mucho durante varios afios que
hasta el 2010 o 2011 lo integre, cuando era director Carlos
Echeverria formé una agrupacion de cuatro integrantes nos
llamabamos “Los Aravicos” junior junto a Marcelo Saltos, Meliton
Saltos, Carlos Gallegos Moreno y yo recuerdo que en el afio 89
cuando surgimos después yo continuo de los cuatro me quedo
segui aprendiendo a través de los afios esa también fue una
escuela, en el afio 2001 asumi la direccion de la agrupacion
hasta el afio 2010 o 2011 de alli por algunos inconvenientes
decidimos quienes lo integramos hasta esa época formar una
nueva agrupacion debido a que pensamos que la musica no lo
hace un grupo no lo hace un hombre sino las personas que lo
trabajan el grupo se llama “Musiqueando” en el 2014 junto a
Edison Meneses (flauta traversa), Gandhi Rubio (saxofon),
Byron Goémez (guitarra) hemos estado en municipalidades,
gobiernos provinciales, ministerios, la misma presidencia y

vicepresidencia nos han solicitado en reiteradas ocasiones eso
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nos permitid también llevar el nombre de Cotacachi y de la
musica que ahora se hace con estas nuevas generaciones.
Tuve la oportunidad de integrar una de las orquestas tropicales
contemporaneas como es “La Academia” estuve casi 2 anos
probando ese gusto por la musica tropical, la musica de moda
donde conoci muchos lugares del pais.

¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢ Cual?

Si, he tenido la oportunidad de componer algunas cosas
empezando por componer en colaboracion con personalidades
de aca del entorno, he trabajado con alcaldes en el sentido de
gue cada quien busca su identidad he compuesto algunas cosas
para alguna administracion en Cotacachi, también he
compuesto la musica para un gran cantante de Cotacachi
Adrian Toro que fallecid y en ese sentimiento junto a otra
persona compusimos para él; particularmente tengo algunas
composiciones para guitarra de la cual justamente estoy
preparando una produccion discogréafica como guitarrista solista,
tengo compuesto un pasillo para mi padre que justamente ese
es el nombre que fue quien siempre mi alenté y gusto de mi
arte, he compuesto un albazo y estoy tratando de terminar una
suite ecuatoriana para guitarra en la cual quiero dejar también

ese aporte para la musica cotacachefia.

¢, Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Mis composiciones son nacionalistas, tienen ritmos
ecuatorianos, un albazo, sanjuanito etc., y creo que eso hace
falta en esta época de globalizacion la influencia de los ritmos y
digo estrictamente ritmos porque tienen solamente eso, no tiene
esencia, no tienen profundidad y mas alla de la denigracion que

la musica estad llevandose ahora porque es meramente un

162



10.

11.

12.

negocio, yo prefiero mantenerme en lo que es la cultura e

identidad de Cotacachi y Ecuador.

¢, Cual de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
SPor quée?

Yo creo que este pasillo que le compuse a mi papd, primero
porque cuando tu grabas una produccién y en parte de esa
produccion estd tu obra tienes la oportunidad de que se
conozca, entonces este pasillo por ejemplo sea un escenario

nacional o internacional siempre lo interpreto.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

A nivel de agrupacion si, pero a nivel personal no todavia y no
me da pena decirlo porque pienso que para que te reconozcan
debes hacer mucho yo pensaria talvez cuando ya esté en la
tercera edad donde he dedicado toda una vida a la difusion a la
composicién a buscar musica nuestra que este un poco mas
posicionada dentro del ambito nacional e internacional para

decir yo creo que me merezco.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesién musical?

Si, he estado en Colombia, Estados Unidos y aqui en la mayoria
de nuestro pais, la musica eso nos permite a los musicos
conocer muchos lugares.

Hay quienes piensan que la musica es un negocio y viven de
eso pero, hay quienes pensamos que la musica es identidad y

gue a pesar de que no vivimos de eso porque la cultura no nos
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13.

14.

hace millonarios en dinero pero nos hacer ricos y millonarios en

experiencia.

¢,Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Yo pienso que mi experiencia ha sido no solo enriquecedora
sino muy humana porque un musico puede ser bueno, puede
ser el mejor pero lo que nos hace diferentes es la actitud que
tenemos, es decir, si tu logras desarrollar mas que otras
personas talvez buscas profundizar y llegas a otros niveles
musicales yo creo que siempre debes mantener los pies en la
tierra de que sirve tanto talento si realmente no lo pones a
servicio de los demas, los mdusicos siempre pecamos de
egocéntricos pero légicamente cada persona tenemos nuestra
bldsqueda de ese reconocimiento de esa fama, en mi caso muy
aparte de cualquier cosa que he logrado hasta ahora primero

esta Dios.

¢A qué se dedica actualmente?

Mi gran vida y pasion es la musica y puedo decir que practico mi
profesibn como musico aparte de eso también la docencia que
es la que ejerzo también a tiempo completo ahora me permite
enlazar ambas cosas tener esa vivencia de diaria, eso me
permite llegar a un equilibrio de tener algo que me apasiona y
gue me gusta.

Yo inicie en la docencia en el afio 2006, trabajaba para un
proyecto educativo en Atuntaqui-Antonio Ante con instituciones
educativas primarias de escasos recursos de alli pase a trabajar
acd en la escuela Santisimo Sacramento y actualmente ejerzo

la docencia en la Unidad Educativa Manuela Cafizares.
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15.

16.

¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del canton?
SPor quée?

Yo creo que la musica en este caso de quienes nos dedicamos
a la cultura e identidad de los pueblos mi trabajo esta a entera
disposicion siempre y cuando ese trabajo tenga esa esencia de
identidad.

¢,Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

qué?

Yo creo que siempre va a ser necesario eso, es decir, sin
desmerecer a nuestros ancestros ni el trabajo de los primeros
musicos por ejemplo Segundo Luis Moreno que es el primer
etnomusicologos del pais, pero como mencionaste una palabra
muy importante en esa pregunta que es actualizar ese registro
histérico de la musica entonces si hay el espacio en este museo
de las culturas si pienso que es muy importante y no para el ego
del muasico si no por la misma historia e identidad de la que
estamos hablando, yo creo de no solamente debe considerarse
vivir de las viejas glorias que son nuestra base nuestra historia,
nuestro fundamento, sin embargo yo pienso que si deben estar
enmarcadas en lo que va sucediendo a través de los afios y si
este trabajo que tu estas realizando que de paso te felicito de
sobremanera porque los jovenes quienes estamos dentro de
estas circunstancias ahora tu en este momento de tu vida en tus
estudios hay la oportunidad de investigar y de sacar esas
generaciones ese aporte si se quiere, pienso que debe seguir

creciendo esa memoria es importantisimo porque sin memoria ni

165



historia que somos los pueblos que podemos ser, que podemos

dar y no solamente a los turistas si no a nosotros mismos.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Edison Roberto Meneses.
Fecha de nacimiento: 1 de enero de 1967

Nombre de su esposa: Cintia Mariana Gonzales Hunda, hijos:

Esteban y Andrés.

Nombre de sus padres y hermanos: Maria del Rosario Calderén

(madre), Noé Meneses (padre).

CUESTIONARIO.

1. ;Dénde realiz6 sus estudios?

Me eduque en la escuela Francisco José de Caldas en
Atuntaqui, los estudios secundarios en el Instituto Luis Ulpiano

de la Torre.
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2. ¢Cbomo surgiod su aficion por la masica?

Bueno, creo que tenia el reflejo de mi padre que también
cantaba y de mis dos hermanos mayores Marcelo y Noé Marino

en cierta conexion con eso aprendi musica.

3. ¢A qué edad inicio su carrera musical?

Yo realmente creo que de manera consiente a partir de cuarto

curso por medio de 14 o 15 afios.

4. ¢;Qué estudios ha realizado para su formacién como
musico? ¢Dbénde?

Tuve 2 afios de guitarra clasica en la ciudad de Quito en el
Instituto Padre Jaime Mola antes se llamaba Instituto
Interamericano de mausica sacra; después ingrese al Instituto
Tecnologico Luis Ulpiano de la Torre y soy de la primera
promocién de maestros de musica del pais y luego cuando ya
se volvib una institucibn dependiente pues también tuve
estudios superiores con el Instituto Interamericano de Educacion
Musical de Chile, luego me gradué de licenciado en ciencias de
la educacién especializaciéon docencia técnica en musica en la

universidad catélica del Ecuador sede Ibarra.

5. ¢Quétipo de instrumentos musicales entona Usted?

En principio puedo mencionar que mi instrumento es la flauta
traversa, el piano lo tengo como un instrumento complementario
para mis actividades académicas y de arreglos y composicion, la
guitarra clasica ya no la estudio como lo era en un comienzo

mas bien es a nivel popular que la practico; pero mas ahora me
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inclino por la direccion de coros, bandas académicas y la

composicion.

¢,Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

La flauta traversa.

¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cual? ¢De qué
afio hasta que afno?

Forme parte del grupo de estudiantes de la banda del colegio
cuando aproximadamente tenia 15 afios generé un grupo de
musica del recuerdo, he formado parte del grupo de profesores
de Cotacachi, después estuvo en boga Ila mausica
latinoamericana y genere el grupo “Folklor Andino” que es ahora
el grupo “Cantares”, luego forme parte del grupo “Los Aravicos”
hasta hace 4 o 5 afios, ahora soy parte del grupo
“Musiqueando”.

Tuve un proyecto emblematico en Ayora, fui parte del convenio
Andrés Bello y me contrataron para dirigir académica y
musicalmente un proyecto que se llamaba la sinfonica andina
infantil un trabajo que se referia a trabajar con nifios del sector
rural de ese lugar, eran 100 nifios, 50 coristas, 50 musicos y
ganamos entre 12 paises que eran miembros del convenio
Andrés Bello eso es algo emblemético que sirvié de base para
la generacién de grupos y orquestas en ese sentido aqui en

Ecuador.

¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢Cual?

Bueno yo no compongo musica popular en estricto mas bien
diria que es musica formal tengo una suite que se llama angeles
para flauta y piano, tengo una suite dedicada a Cotacachi

pequeia suite Cotacachi que es para guitarra y flauta, un pasillo
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10.

11.

12.

gue se llama Mariana dedicado a mi esposa es piano solo,
tengo dos rondefias que adn no tienen nombre, en fin he hecho
pasillos, albazos, fox incaico, aire tipico, san Juan, Yumbo que

conforman la suite para Cotacachi.

¢, Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Prefiero componer la musica ecuatoriana

¢,Cuél de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
¢Por qué?

En principio no todavia porque considero que la composicion es
muy complicada para mi ya que repetir historias no tiene
sentido, generar nuevas es lo complicado y aun no he tenido la
oportunidad de contar con alguien que quiera experimentar

tocar esa musica.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

Bueno algunas cosas a lo largo de la historia de Edison
Meneses, como profesor he sido reconocido varias veces los
estudiantes me han entregado algunas cosas los estudiantes a
nivel publico, Ultimamente por este afio en las fiestas de Antonio
Ante me hicieron un reconocimiento la casa de la cultura del
Ecuador nucleo Imbabura por todo el ambito musical de mi

trayectoria.

¢ Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesion musical?

Si  ventajosamente he podido conocer Singapur con

“Quipucamay”, a Malasia, Tailandia, Argentina, Chile, Colombia
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13.

14.

15.

he salido como director del coro de la Universidad Técnica del

Norte.

¢,Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Muy enriguecedora porque estoy seguro de lo hago es lo que
me gusta, me apasiona y estoy comprometido con el hacer
musical de Cotacachi que lo asumo como mi tierra natal
realmente porque es donde me he desarrollado musicalmente y
a donde voy yo si menciono que soy de Andrade Marin pero si

yo trabajo para Cotacachi porque creo que ahi esta la musica.

¢A qué se dedica actualmente?

Soy profesor de flauta traversa, arreglos y composicién y dirijo la
banda académica de la Unidad Educativa Luis Ulpiano de la
Torre; en la Universidad Técnica del Norte dirijo el coro de
camaray el grupo musical de camara.

La docencia la inicie en el afio 1989 en la ciudad de Quito en la
academia naval Almirante Nelson y de ahi sin parar en la
Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre.

Y lo que mas adoro ahora es tocar con musiqueando.

¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del cantén?
,Por qué?

Claro yo creo que si, en la cuestion de discos asi lo hemos
hecho se ha entregado lo poco que hemos podido hacer con los
grupos ya mencionados a las instituciones publicas y privadas

del canton.
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16.¢Cree que es conveniente diseflar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

que?

Claro que es importante porque las cosas tienen interrelacion y
la implementacion de este espacio creo que va a generar otra
dinamica de interaccion hacia el turismo y la otra es dar vida al
proceso musical de Cotacachi que en la parte formal no he visto

en este Ultimo tiempo mayores aportaciones.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
Datos informativos:
Nombre: Byron Manuel Gbmez Sanafria.
Fecha de nacimiento: 6 de agosto de 1985

Nombre de su esposa: Estefania Andramunio, hijo: Gabriel

Gomez.
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Nombre de sus padres y hermanos: Nelson Gémez (padre),
Rosa Sanafria (madre); hermanas: Maria Elena, Liliana y Mauricio

Sanafria (hermano materno).

CUESTIONARIO.

1. ¢Dénde realiz6 sus estudios?

En la escuela 6 de Julio, la secundaria en el Instituto Luis

Ulpiano de la Torre.

2. ¢Cbmo surgid su aficion por la masica?

Por mi padre €l es musico y creo que partié de ahi mi interés por

la musica.

3. ¢Aqué edad inicio su carrera musical?

Mi carrera musical inicio mas o menos a los 17 afios.

4. ¢Qué estudios ha realizado para su formacion como
musico? ¢Donde?

Educacién técnico superior en el conservatorio nacional de

musica y otra vez en el ILUT la tecnologia musical.

5. ¢Quétipo de instrumentos musicales entona Usted?

Practicamente la guitarra y piano, entonces todo lo que se

deriva en cuerdas excepto le violin.
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6. ¢Cual de ellos le apasiona entonar mas? ¢Por qué?

La guitarra porque fue el instrumento en el que me especialice,
entonces tengo mucha mas aficion por la madera porque el

sonido de las cuerdas en mucho mas interesante para mi.

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cual? ¢De qué
afio hasta que afio?

Si, a un grupo de musicos cotacachefos “Los Aravicos” el
periodo de ellos fue mas o menos desde los 80 pero yo fui
miembro del grupo en el afio 2010 hasta la actualidad pero
ahora lleva el nombre “Musiqueando”.

Practicamente he sido muasico de bandas municipales con

periodos de 2 a 3 afios.

8. ¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢Cuél?
Si se llama Emilita por mi sobrina, tengo unos pasillos para
piano, musica popular para piano y guitarra.

9. ¢Qué género musical prefiere componer? ¢Por qué?

Dentro la muasica ecuatoriana me gustan los yaravies porque

son practicamente la raiz de los géneros de la musica popular.

10. ¢Cual de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento?
,Por qué?

Ninguna porgue aun no han sido difundidas.
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11.

12.

13.

14.

¢Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio
como musico?

AUn no.

¢Tuvo la oportunidad de viajar a otro pais gracias a su
profesion musical?

Si, visite México, Chile y Estados Unidos todo eso fue con
festivales que se organizaban e invitaban a la Universidad

Técnica del Norte.

¢Como ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

Me ha dado muchas oportunidades la verdad, el hecho de
formarme, de especializarme en algun instrumento no solo de
sentarme a interpretar, me ha dado bastantes espacios
culturales como conocer todo el pais que es lo mas importante

de lo cual obtuve muchas experiencias positivas.

¢A qué se dedica actualmente?

Actualmente soy instructor de musica en la Universidad Técnica
del Norte desde el afio 2012, tenemos el grupo de cdmara con
el profesor Edison Meneses, el grupo de masica nacional que
estd a mi cargo, grupo de musica folclérica, grupo de ensambles
de instructores de la universidad. Y soy parte del grupo

musiqueando.
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15.¢Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros
para la recuperacion de la memoria musical del canton?
SPor qué?

Claro que si, porque seria bueno dejar un poco de uno, ya que
nosotros investigamos para realizar nuestras composiciones y
poner como un pequefio exponente para que no se pierda esa

parte de la memoria musical.

16.¢Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el canton ademas de recuperar,
difundir, mantener y actualizar la memoria musical? ¢Por

qué?

Claro que si seria bueno porque en la actualidad las cosas se
estan dejando influenciar por otras cosas y me refiero a los
géneros musicales especificamente entonces no seria bueno
gue por las nuevas generaciones se pierda nuestra cultura

musical.

4.8 Discusion de resultados.

Mediante el trabajo de investigacion realizado se logré determinar
que el 77% de la poblacion encuestada conoce que Cotacachi es la
“capital musical del norte del pais” por artistas reconocidos como
José Paliz, Segundo Luis Moreno, Alberto Moreno, Enrique
Montenegro, Marco Tulio Hidrobo, Filemoén Proafio, Edgar Hidrobo y

sobre todo por la existencia de la Unidad Educativa e Instituto

175



Tecnoldgico Luis Ulpiano de la Torre; no obstante el 83% de la
poblacion considera que la memoria musical del cantén se esta
perdiendo por la inexistencia de un espacio que conserve, actualice

y difunda de forma permanente la historia musical.

La difusion de la musica cotacachefa en la actualidad es exigua por
la masiva transmision de géneros y ritmos modernos foraneos a los
nacionales y mucho mas a los locales, pues el espacio otorgado a la
transmision de la musica local en la radio Cotacachi es de 2 horas
durante el dia, lo que provoca asombro que siendo un medio de
comunicaciéon propio del cantén no es aprovechado para mantener
viva la memoria musical. En cuanto a la practica el 100% de
docentes de la institucion educativa de musica, manifiestan que es
importante que sus estudiantes practiquen musica cotacachefia con
la intencién de transmitir sus conocimientos con la colectividad, ya
que el 84% de la poblacién sefial6 no haber tenido la oportunidad de
aprender a entonar musica cotacachefia pero el 78% muestra un

elevado interés por aprender.

La Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre se encarga de formar
bachilleres en musica mientras que el instituto tecnolégico del mismo
establecimiento profundiza la de educacién en docencia musical

como profesién.

Durante la investigacion se comprobd que se interpretan toda clase
de géneros musicales como el albazo, alza, paso doble, san Juanito,
yaravi, entre otros, pero se ha identificado que ninguno de los
géneros musicales mencionados pertenece a la maudsica
cotacachefa, pues el 13% de docentes encuestados manifestaron

qgue solo la rondefia es considerada un género musical de origen

176



cotacachenio interpretado en tiempos pasados por el etnomusicélogo
Segundo Luis Moreno.

El disefio de la sala etnomusical en el museo de las culturas ha sido
acertado de acuerdo con el 90% de la poblacién, 100% de turistas, y
100% de los docentes que respondieron a la encuesta realizada,
ademas se acoge los gustos y preferencias de los turistas respecto
al disefio de la sala ethomusical donde se ven reflejada la elegancia
del estilo de decoracién colonial acompafiada de un ambiente
armoénico con la memoria musical sus personajes, composiciones,
patentes, grabaciones, en si toda su historia salvaguardada para
transmitirla a las generaciones actuales y futuras de manera

interactiva entre el visitante y el informante.
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CAPITULO V

5 Conclusiones y recomendaciones.

La informacion obtenida en el presente proyecto de

investigacion es el resultado de un trabajo meticuloso y continuo que

ha permitido recopilar datos reales y confiables acorde a los objetivos

planteados para establecer conclusiones y recomendaciones.

5.1 Conclusiones.

La memoria musical es axiomatica en la poblacion cotacachefa por
la existencia de la Unidad Educativa e Instituto Tecnolégico Luis
Ulpiano de la Torre y el destello de talento expresado por artistas,
compositores y maestros historicos que han alcanzado fama en
distintas épocas del siglo XIX e inicios del siglo XX. Si embargo de
gue se ha dejado de evidenciar la historia musical, desde 1940
aproximadamente, aunque los musicos contemporaneos contindan

aportando de forma significativa con este arte.

Los gustos y preferencias de los turistas que visitan el canton
respecto a la sala ethomusical son aportes importantes en el caso
de implementarse dicho atractivo, pues se tomé en cuenta que el
63% turistas prefieren un estilo de decoracién colonial para dar a
la sala ethomusical un toque sofisticado, elegante y apropiado para
exhibir la memoria musical del cantén, complementado con

fotografias de los personajes de acuerdo a la época, biografias,
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discos, cassetes, partituras musicales, equipos de sonido de la

época antigua y moderna que llamara la atencion de quien la visite.

El nivel de destreza de la musica cotacachefia en la poblacion es
deleznable. Pues el 84% de los encuestados sefialaron no haber
tenido la oportunidad de aprender a entonar musica cotacachefia;
sin embargo, el 78% de la poblacion distingue un elevado interés

por aprender el arte.

El 100% de la poblacién encuestada, reconoce que la difusion de la
musica cotacachefia se ve afectada por la introduccion de nuevos
ritmos y géneros musicales de corte y estilo modernizante;
ademas, los programas de la Radio Publica Cotacachi, poco o
nada contribuyen con este proposito de rescate identitario y
musical, cuyo contexto provoca en cierta medida una aculturacion
musical en los oyentes aumentando la pérdida de la memoria

musical del cantén Cotacachi.

La poblacidn, turistas, docentes, funcionarios de la radio Cotacachi,
director del museo de las culturas y musicos cotacachefios
entrevistados consideraron pertinente y trascendente el disefio de
una sala etnomusical en el Museo de las Culturas con la finalidad
de rescatar, mantener, actualizar y difundir la memoria musical del
cantdbn y asi fomentar la investigacion, educacién, practica y
actividad turistica entorno al potencial musical que posee

Cotacachi.
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5.2 Recomendaciones:

» Implementar una sala fonogréafica y discografica, para generar

mayor produccion de musica cotacachenfa.

= Difundir la musica cotacacheria al menos 6 horas diarias en la radio

Cotacachi, para fortalecer en la poblacion su conocimiento.
* Impulsar la creacion de nuevas entidades destinadas a impartir el
arte musical a personas de diferentes edades, para fortalecer la

identidad cultural en la poblacién referente a la musica.

» Disefar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas, para

fomentar el turismo sonoro en el cantdon Cotacachi.

180



6.1

6.2

CAPITULO VI.

6 PROPUESTA ALTERNATIVA.

Titulo de la propuesta.

SALA ETNOMUSICAL EN EL MUSEO DE LAS CULTURAS, PARA
FOMENTAR EL TURISMO SONORO EN COTACACHI.

Justificacion.

Fomentar y promover el turismo sonoro del cantén a través de
una sala etnomusical, aumentando la oferta turistica de Cotacachi y
fortaleciendo el patrimonio inmaterial como lo es la memoria musical,
lo que permite el desplazamiento de turistas para conocer, deleitarse

y apreciar el arte musical que identifica a los cotacacherios.

El cantén Cotacachi posee gran rigueza musical, por su
historia, personajes, composiciones e instrumentos;
lamentablemente la musica cotacachefia se ve opacada por la
intensiva introduccion de géneros y ritmos extranjeros, ausencia de
establecimientos particulares que compartan masica local, deficiente
difusibn musical, son algunos de los factores que ha provocado
pérdida de la memoria musical. Al mismo tiempo en la actualidad la
musica cotacachefia es dada a conocer de forma limitada y no existe
un lugar en el canton destinado a rescatar, promover, difundir y
actualizar el patrimonio musical para asi darlo a conocer al sector

turistico.
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Por la problemética mencionada precedentemente, nace la
idea de disefiar una sala etnomusical en el museo de las culturas,
misma que contribuira a la salvaguarda de la memoria musical y al
desarrollo turistico del cantén; apoyado en los testimonios
recopilados a través de la entrevista y la encuesta durante la
investigacién, los cuales fueron positivos y permitieron continuar

desarrollando el proyecto.

La sala figurara un estudio técnico y tecnoldgico adecuado
para exhibir la memoria musical rodeada de un ambiente acogedor
para el disfrute, distraccion y recreacion de los turistas nacionales y
extranjeros, ademas de aportar al conocimiento y valoracion de la
musica cotacachefia. Ademas constara de tres divisiones: la primera
y segunda seran destinadas para los personajes mas destacados
del siglo XIX, XX, XXI, vida, obras, partituras, la tercera para grupos
o bandas musicales; de acuerdo con el objetivo 5 del Plan Nacional
del Buen Vivir (2013) que menciona se debe “construir espacios de
encuentro comun vy fortalecer la identidad nacional, la identidades
diversas, la plurinacionalidad y la interculturalidad”, como los es el
disefio de la sala etnomusical que contribuird notablemente al
desarrollo socio-cultural, educativo, turistico y econémico en torno a
la memoria musical de manera que se rescate, promueva y difunda
el arte musical cotacachefio ademas de transmitirlo de generacién

en generacion.
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6.3 Fundamentacion.

La salas etnomusicales salvaguardan la memoria y la historia
musical, que se ha ido desarrollando a través del tiempo en un

determinado espacio geogréfico en el mundo.

Un claro ejemplo de la importancia de preservar el patrimonio
cultural es el proyecto impulsado por la municipalidad de Guayaquil
con la creacion de un museo de la musica popular que lleva el
nombre del reconocido cantor e icono de la musica nacional Julio
Jaramillo, mismo que fue inaugurado el 1 de marzo de 2008 con la
finalidad de preservar, enriquecer y difundir el patrimonio musical a

las nuevas generaciones.

En el museo, se hace un repaso a mas de un siglo de historia
de destacados autores, compositores y promotores ecuatorianos.
El recorrido histérico va desde 1892 en que se fundd la primera
escuela de la musica en Guayaquil, hasta 1978, afio de la muerte de
Julio Jaramillo, comprende ademas, una vision histérica de la
industria fonogréafica en el Ecuador y el mundo, rescatando el aporte
de los pioneros de la radiodifusion local y la industria discografica

nacional. (Guayaquil es mi destino,s.f)

A nivel internacional, existen varios museos destinados a
rescatar la memoria musical de su pais, como el reconocido The
Rock and Roll Hall of Fame and Museum definida como una
organizaciéon sin fines de lucro, ubicado en Ohio, Estados Unidos,
existe para educar a todo el publico que visite sus instalaciones en

temas como la historia y la importancia de la musica rock and roll. El

183



objetivo del Rock and Roll Hall of Fame and Museum es coleccionar,
preservar e interpretar el impacto que ha tenido este tipo de musica
a nivel mundial, a través de videos y galerias de arte que capturan

los momentos mas importantes del rock and roll.

Gracias a préstamos que realizan artistas y coleccionistas,
continuamente el museo amplia su coleccion, con la idea de explorar
y mostrar fielmente el pasado, presente y futuro de la musica que
marcO un hito importante en la historia internacional (Alto Nivel,
2012).

6.3.1 Fundamentacion turistica.

La existencia de salas innovadoras dentro de los museos
siempre han sido espacios de atraccion para el turista, ya que son
repositorios de la memoria y contribuyen a la recreacion,

distraccion y educacion de los visitantes.

La sala etnomusical que se disefia sera un atractivo turistico
innovador, mismo que contara con la informacién, disefio y
decoracién apropiada para la exhibicién del patrimonio material e
inmaterial del canton Cotacachi; de esta manera se efectuara el

desarrollo del turismo sonoro a nivel local, nacional e internacional.
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6.3.2 Fundamentacién social.

La vigente propuesta del proyecto de investigacion
contribuira con la recuperacion de la memoria musical en beneficio
de la sociedad, al poseer un valor significativo para cada uno de los
habitantes del canton, con el fin de salvaguardar y transmitir dicha
memoria a las futuras generaciones. Es necesaria la existencia de
estas entidades para todos aquellos que deseen afinar sus

sentidos y cultivar conocimientos.

6.3.3 Fundamentacién cultural.

En el &mbito cultural el proyecto de investigacién serd un
espacio propicio para la salvaguarda y transmisiéon de memoria
musical, ya que pertenece al patrimonio cultural inmaterial
clasificado en uno de sus cinco ambitos que es la musica dentro de
las artes de espectaculo, ademas se encargara de nutrir la
diversidad musical que existe en el canton, concientizando a la

poblacion para que valore y se apropie de su identidad musical.

6.3.4 Fundamentacién educativa.

La sala etnomusical sera un espacio de aprendizaje, por ello
debe existir una estrecha relacién entre las unidades educativas y el
museo ya que es un recurso didactico que fortalecera la ensefianza

impartida dentro de las aulas; esto implica la transmision de
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6.4

6.4.1

6.4.2

conocimientos técnicos de manera dinamica donde el visitante sea
un libro abierto que no solo enriqguezca sus conocimientos Sino

aporte sus sapiencias.

Objetivos.

Objetivo general.

Diseflar una sala etnomusical en el museo de las culturas,

para fomentar el turismo sonoro en Cotacachi.

Objetivos especificos.

Identificar el segmento de mercado.

Determinar el espacio fisico para la adecuacion de la sala

etnomusical.

Establecer e interpretar las etapas historicas a través de los
personajes, géneros y ritmos musicales.

Disefiar la estructura técnica y tecnoldgica del proyecto.

Realizar el estudio econdmico y financiero.

Actualizar la oferta del Museo de las Culturas, en la pagina web del

Gobierno Auténomo Descentralizado del canton.
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6.5 Ubicacion sectorial y fisica.

La sala etnomusical estard ubicada en la provincia de
Imbabura, canton Cotacachi, parroquia el Sagrario en el Museo de
las Culturas situado en las calles Simon Bolivar y Gabriel Garcia
Moreno, sus coordenadas geograficas son latitud 0°18'01.2"N;
longitud 78°15'54.9"W y su altitud es de 2.418 msnm.

MUSEO
DE LAS CULTURAS

Fuente: Armendéariz J (2016).
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6.6 Desarrollo de la propuesta.

6.6.1

6.6.2

Segmento de mercado:

El segmento de mercado al que esta dirigida la sala
etnomusical sera a nifios, adolescentes y jovenes, de 8 a 25 afios
considerando que en esos rangos etarios se infunde en los
establecimientos educativos del canton Cotacachi y la provincia de
Imbabura la motivacion por visitar este tipo de atractivos, dejando
de lado el poder adquisitivo que cada uno de estos segmentos
posea debido a que la entidad no persigue fines lucrativos; en
cuanto a turistas nacionales de 26 a 65 afios, se ha determinado
gue la principal demanda es de la provincia de Pichincha por la
cercania con el canton, teniendo presente que no toda la poblacion
visita el sitio, sino profesionales y jubilados con criterio formado, de
elite medio, medio alto y alto, cuya finalidad es adquirir nuevos
conocimientos y enriquecer su sabiduria; en lo que se refiere a
turistas extranjeros la principal demanda son jubilados
Estadounidenses y canadienses de edades entre 55 y 70 afios,
quienes vistan el Museo de las Culturas motivados por conocer las

costumbres y tradiciones del destino.

Espacio fisico para la adecuacion de la sala etnomusical.

La sala etnomusical estara divida en tres areas que el Museo
de las Culturas ha destinado para realizar el disefio de la misma,
donde se podra apreciar fotografias, vida, obras, partituras de cada
uno de los artistas cotacachefios solistas y agrupaciones, ademas

se exhibiran instrumentos musicales de viento, percusion y cuerda
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gque han sido utilizados para la composicion de la musica
cotacachenia.

La sala 1 mide 5.85 metros de largo y 4.5
La sala 2 mide 5.80 metros de largo y 4.5
La sala 3 mide 5.00 metros de largo y 4.5

La capacidad de carga que tendra cada una de ellas ser& de

12 personas.

PLANO DEL ESPACIO FiSICO QUE OCUPARA LA SALA
ETNOMUSICAL.

AAAAA

AAAAA
PATIO INTERIOR
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6.6.3 Etapas historicas con los personajes, géneros y ritmos

musicales.

6.6.3.1 Area de compositores, maestros y mlsicos cotacachefios.

LA MUSICA INDIGENA.

Para el indio de la sierra su inspiracion fue la naturaleza: el
gorjeo de las aves, el susurro del viendo, el murmullo de los rios,
como lo demuestran algunas canciones y muasicas conservadas por
la tradicion en las comunidades indigenas. Entre ellas la musica y

la danza de los Abagos.

Todos tocaban algun instrumento, generalmente la flauta,
gue es su mejor compafiera en los viajes y las faenas diarias. Los
indigenas de Cotacachi se han ido distinguiendo dentro de la
provincia, por du predilecciéon por la musica. Aprendiendo a tocar

violin, arpa, rondador, bandolin, guitarra.

Guido Félix, José y Juan Sanchez, Juan Manuel y José
Bonilla, Justo Francisco Quishpe, José Caiza, fueron arpistas de
primera; este Ultimo era contratado para fiestas de la gente de la
ciudad tocaba toda la musica de la época como: marchas, valses,
polcas, pasillos, el costillar, el alza que te han visto. Un musico
sobresaliente fue Francisco Farinango, ciego desde la infancia,
Santiago Simba y Pedro Andrango excelentes violinistas; Joaquin
Guandinango un habil arpero de la comunidad de San Pedro.
Romero (2007)
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LA MUSICA EN LA COLONIA.

Llegada la conquista espafiola, los misioneros realizaron el
trabajo de evangelizacion de los indios y el mejor medio que
encontraron para este fin, fue la masica. Los cantos litargicos de la
religion catdlica les atraian por la similitud que encontraban con su
musica melancolica. De esta manera, les fue facil a los misioneros
adaptar temas cristianos a la masica indigenas, como los cantos de
semana santa, el Salve, Salve Gran Sefiora. Pero a su vez, los
espafoles introdujeron instrumentos europeos como: la guitarra, el
arpa, el violin, el bandolin, que les ensefiaban a los indios a
construir y ejecutar, lo que permitié la composicibn de nuevos
canticos como los yumbos, yaravies y los sanjuanitos. Romero
(2007)

LA MUSICA EN COTACACHI SIGLO XIX.

En los albores de la cantonizacion, entre los gremios
artesanales organizados por el Consejo Municipal en 1864, existia
ya un gremio de musicos ejecutantes de los instrumentos europeos,
cuyo primer representante o musico mayor fue Jorge Reyes y su
discipulo Adolfo Almeida. Romero (2007)

MUSICOS, SIGLO XIX.

Manuel Alban.

Es uno de los masicos mas antiguos, nacido a principios de
la segunda mitad del siglo XVIII. Fue un musico culto y consagrado

violinista. Entre los documentos que Segundo Luis Moreno rescato
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estan: método espafiol de violin, cuadernos de andantes, contra

danzantes, danzas europeas; fallecio en 1822. Romero (2007)

José Paliz.

Naci6 en 1780 mas o menos, vivio mas de 100 afios. Fue uno de
los violinistas de mayor fuste con que cuenta la historia del arte
musical de Imbabura. Ademas tocaba la flauta, especialmente la de
carrizo; conocia la masica de Haydn Mozart, Weber y otros clasicos
contemporaneos. Tocaba sinfonias, trozos de Opera, danzas
cldsicas, contradanzas vyaravies, andantes, moderatos Yy
meditaciones en las funciones religiosas de la parroquia;
posiblemente también fue compositor. Fallece en 1890. Romero
(2007)

Mercedes Paliz.

Hermana menor de José. Entonaba el arpa y cantaba con bastante
expresion; ella junto a su hermano solemnizaban con instrumentos
y canto las festividades religiosas de la ciudad. Vivié cerca de cien
afios y fallece en 1900. Romero (2007)

Segundo Proaiio.

Nace en 1822, formaba parte de la orquesta los Paliz. Su
instrumento favorito fue la flauta que la interpretaba con primor, asi
como también el clarinete do. Su embocadura fue realmente
admirable y en forma magistral interpretaba en el clarinete “El

Costillar’, una pieza antigua que le adornaba con variaciones,
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arpegios y cadencias, ejecutadas con gran gusto y agilidad. Fallece
en 1895. Romero (2007)

Aparicio Paliz Fabara.

Nacio el 25 de abril de 1829, fuel hijo y discipulo de José Paliz,
excelente violinista como su padre: entonaba el clarinete, el arpa y
la guitarra. Murio en el terremoto de 1868 a los 39 afios de edad.
Romero (2007)

Jorge Reyes.

Nacié en 1835, musico otavalefio que se radicé en Cotacachi a sus
20 afos de edad, aqui formé su hogar vy fijo su residencia. José
dominaba todos los instrumentos de banda sobresaliendo el
requinto y en su mente surge la idea de conformar una banda de
musicos que fue la primera que existié en el canton y una de las
mas antiguas del pais en la década de los 50 o 60 del siglo XIX.
Tras una década de ensefianza, sacrificio, amistad y direccion,

fallece con tan solo 30 afios de edad. Romero (2007)

Adolfo Almeida.

Nacié en 1840, fue uno de los primeros musicos reconocidos
después del terremoto de 1868, discipulo de Jorge Reyes; con solo
26 afos de edad ya poseia especiales habilidades para la musica.
En la Banda, tocaba el clarinete pero a la muerte de su maestro
asumio la direcciéon de la misma y pasoO a tocar el requinto, que

logré ejecutar casi al nivel de Reyes. El repertorio de su banda fue
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selecto y siempre estaba actualizado con la musica de la época.
Fallece en 1886. Romero (2007)

David Proafo.

Nacio en 1844, fue un flautista y clarinetista encantador, integro la
Banda y fue conocido como “chaupi musico” por su baja estatura.
Gran parte de su vida la dedico a organizar bandas populares en
algunas parroquias de la provincia y de Pichincha. Fallece en 1904.
Romero (2007)

Daniel Proafio Rivadeneira.

Fue un hombre virtuoso para el arte musical, entonaba la flauta de
carrizo imitando a los indigenas que trabajaban en la propiedad de
su padre. Integro la Banda de Adolfo Almeida entonado la flauta
primera. El arpa fue el primer instrumento que aprendié a tocar
seguido la guitarra y bandolin, poseia gran destreza y buen gusto

para la ejecucion de los instrumentos. Romero (2007).
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MUSICOS DEL SIGLO XX.

José Reinaldo Chaves Placencia.

Nacio el 28 de marzo de 1880, realizo
sus estudios en el colegio Alfonso
Maria de Liborio, sus aptitudes
artisticas las tuvo desde nifio,
especialmente en la ejecucion del
piano; fue becado a la Brigada
Esmeraldas donde adquiri6 una mayor
formacién musical, llegando a ser

director de bandas del Batall6n Carchi

y Vencedores.

Fue jefe politico de Cotacachi durante 18 afios, a peticion del
llustre Consejo; fallece el 16 de Agosto de 1966.

Obras: realiz6 mas de 200 piezas musicales destacandose los
himnos de varias instituciones, colegios y parroquias; compuso la
musica del himno a Cotacachi cantado por primera vez el 6 de julio
de 1953.

Reconocimientos: el Centro Cultural “Cotacachi”, le rindio
homenaje de reconocimiento y pleitesia, colocando su imagen en la
galeria de hombres ilustres del salébn maximo del Antiguo Palacio
Municipal. Ruiz (2015).
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Partitura:
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Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Segundo Luis Moreno.

Nacio el 3 de agosto de 1882, realizo
sus estudios en el colegio de Artes y
Oficios de los Padres Salesianos, tuvo
la oportunidad de recibir lecciones de
teoria musical, ingreso al
Conservatorio de Musica de Quito,
estudio armonia, orquestacion,
contrapunto y tocaba el clarinete con
verdadera maestria. Ademas se dedico
a investigar y comenzé a escribir la

historia musical del Ecuador, como: La musica en la provincia de
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Imbabura, La musica en el Ecuador, La musica en Chimborazo,
Teoria musical para la ensefianza de los integrantes de bandas, La

suite Ecuatoriana N 1, 2y 3.

En 1938, fue Director fundador del Conservatorio de Musica en

Cuenca.

En 1945, fue Director del Conservatorio de Musica de Guayaquil;
fallece en 1972.

Obras: textos: la musica en la provincia de Imbabura (1923), la
musica en el Ecuador, Cotacachi y su comarca, Historia de la
musica en el Ecuador composiciones musicales: Barcarolas,
cantatas, himnos, marchas, masica religiosa, pasillos, pasodobles,

rondefas, sanjuanitos, suites, valses, yaravies, entre otros.

Reconocimientos: primer premio por Sta Mafer en la exposicion
de Cotacachi, Uruguay le dio el tercer premio por su barcarola
canto del remeto y la Asociacion Argentina de Camara, medalla de

plata por Sanjuanito, con la impresion del mismo. Ruiz (2015).

Partitura: Pobre Barquilla Mia (Yaravi

ecuatoriano).

POBRE BARQUILLA MIA

Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).
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Filemdén Proafio Noboa.

Nacié el 25 de diciembre de 1886,
estudio literatura, ciencias sociales y
filosofia en el Convento de San
Agustin de Quito, José M Trueba le
ensefd solfed, canto, piano y organo.
Fue profesor del Conservatorio de
Musica de Madrid, obtuvo el
nombramiento de Maestro

Concertador y Director de la

Compaifiia Espafiola de Operas vy
Variedades Palou- Panels, ademas fue profesor de musica y canto
en diferentes colegios y escuelas del pais. Fallecié el 27 de abril de
1977.

Obras: rondas, himnos, zarzuelas, canciones; en total 60 melodias
con las que aportd a la educacion nacional de ese entonces, autor
de la letra y musica de melodiosos pasillos como Islefiita, Brisas
Caraguenses, Justicia Humana, Amor Ignoto.

Reconocimientos: en 1930 obtuvo el primer puesto al presentar el
melodrama “El Principe Cacha” en la Exposicion Internacional de
Sevilla obteniendo medalla de oro. En 1942 concurso con el

melodrama folclorico “Reino de Kitu”. Ruiz (2015).
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Partitura: Oracién por el Libro.

Dracion /lar z/,/g)i/n»
ol el d ‘ ¥

:—«an_y Vg

ﬁﬁ%’iﬁﬁ?

Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Alberto Moreno Andrade.

Nacio el 10 de abril de 1889, se dedico
a la direccion de la Banda en San José
de Minas y tuvo la oportunidad de
realizar los primeros arreglos de
partituras para bandas, luego realizé
estudios de piano, trompeta y otros
instrumentos en el Conservatorio
Nacional de Mdusica. Se distinguio
como Director de Coros y Orquestas,

Conservatorio de Musica de Quito, fue

profesor en el Colegio Militar, Director de la Banda del Batallon
Pichincha, Cénsul de Ecuador, en 1960 fue Consul de Pita y
culmina su trayectoria como Senador de Imbabura. Fallece el 11de
marzo de 1980.
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Obras: dejo una brillante produccion como una serenata de gran
resonancia, dos romanzas, nocturnos, piezas de estilo popular,
escribié el melodrama “La Flor de Pichavi”, produjo cuatro Suites,
una rapsodia y abundantes piezas sueltas, rondefas, pasillos,
pasodobles, romanzas, mondélogo con coro “Maria Magdalena”.
Ruiz (2015).

Partitura: Sonrisa.

Fuente: Fondo de archivo musical historico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Carlos Urcisino Proafo.

Naci6 el 29 de octubre de 1890,
estudi6 en la escuela “Sucre”
actualmente “Modesto A.
Pefaherrera”, recibi6 sus primeras
ensefianzas musicales de Don
Reinaldo Chaves; Maestro de Capilla

sus alumnos fueron reconocidos
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musicos: Marco Tulio Hidrobo, Alejandro Proafio y Luis Alberto
Proafio; entonaba instrumentos como: el piano, el melédico y el
clarinete; Organista de la Catedral de Ibarra; mas tarde adquiere el
titulo como maestro y con él se dedica a la ensefianza en escuelas
primarias: Pedro Moncayo, Angélica Hidrobo, América y 28 de
Septiembre de Ibarra y colegios: Teodoro Gomez de la Torre y
Sanchez y Cifuentes creando el himno de los mismos, ademas

crea el himno de Tulcan. Fallece el 4 de julio de1987.

Obras: Creo méas de 250 obras entre musica religiosa, muasica

escolar, himnos, pasodobles.

Reconocimientos: gandé una medalla de oro y bonificacion
econdmica por la creacion del himno de la ciudad de Tulcan. Ruiz
(2015).

Partitura:
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Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).
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Alejandro Proafio Andrade.

Nacio el 6 de junio de 1897, llevado
por su inclinacion aprendié clarinete;
. llego a ser Director de Banda y formé
generaciones de musicos ejecutantes
de diferentes instrumentos; preparo
maestros de musica para escuelas 'y
colegios, elementos dificiles de
conseguir antes de que se creara el
colegio “Luis Ulpiano de la Torre”;

entre sus aprendices estan Marco

Proafio Proafio, Antonio Liborio
Proafio Cevallos, Marcelo Proafio Echeverria, Luis y Guillermo
Cobos, Pedro Proafio; fue Maestro de Capilla y duefio de una voz

encantadora con la que interpretaba canciones liturgicas.

Obras: la mayoria de sus composiciones fueron de caracter
religioso, confeccionaba melodios de fino acabado y otras obras de
caracter popular: “Arriba Espafia”, “Adelante y no Atras”, “Cotacachi
Triunfante”, “Mi Recreo”, “A mi Madre”, “Juyashca Causani’,
“‘Machashcamanta Guacani”’, “Ali Sarushpa”, “Nucanchi Maria”,

“Mis Lagrimas”; entre otras. Ruiz (2015).
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Partitura: Sofiando.
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Fuente: Fondo de archivo musical historico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Luis Abelardo Proafo.

Nacio en el afio de 1900, estudi6 la
primeria en la escuela de varones
de Cotacachi, en el Convento de
Padres Agustinos de la ciudad de
Quito; efectu6 sus  estudios
secundarios en Humanidades
Clasicas. Organizd el coro “Santa
Cecilia”; fue organista de varias

iglesias de Guayaquil, Yaguachi,

Loja, Libertad, Salinas, Otavalo,
solemnizando las fiestas religiosas; incursion6 en el campo docente
y la cultura; organizé la orquesta Continental con sus tres hijos

varones; prestd su apoyo incondicional como Director en algunos
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conciertos corales y orquestales, veladas dramatico musical;
incursiond como periodista de la Radio Cotacachi. Fallece el 21 de
junio de 1979.

Obras: escribio el libro “Para Dios la Patria y el Hogar”, entre sus
obras musicales estan: la masica del melodrama “La ultima tarde
incaica”, “Mansién de Amor”, “Olvido”, “Lucila”, “En mi laguna”,
“Quién como t0”. Ruiz (2015).

Partitura: En mi Laguna.
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Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).
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Marco Tulio Hidrobo.

Nacio el 12 de mayo de 1906. Es uno
de los mas destacados musicos
compositores y directores de orquesta
imbaburefios de toda la historia.
Ejecutaba con destreza, principalmente
los instrumentos de banda. Compuso
piezas de diferentes ritmos como las

marchas, danzas, pasodobles, valses,

sanjuanitos, pasillos, con el tiempo
aprendié a entonar bandolin, violin y guitarra hasta lograr una

ejecucion admirable.

Se radicé en Quito, ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica.
Posteriormente, dirigié a los conjuntos que iban a grabar musica
nacional. Fue director del grupo “Los Nativos Andinos” con Bolivar
Ortiz, Gonzalo de Veintimilla y Carlos Carrillo. Fund6 también, la
estudiantina Ecuador (conjunto instrumental). Dirigi6 algunas

bandas militares y bandas municipales de Ibarra y Guayaquil.

Obras: Pasillos: “Ensonacion”, “Eulalia”, “Al besar de un pétalo”,

“Encargo que no se cumple”, “Canto de mi alma”, “Matilde”, “Anhelo

azul”’, “Para tu amor”, “Margarita”, “Luz de Luna”. Pasodobles:

“Tarde espanola”, “Edgar Puente”, “La ultima faena”. Sanjuanitos:
“Yamos a casa”, “Toros de pueblo”. Tonadas: “Unita que otra”,
“Lejos de mi guitarra”, “Sufro y lloro”. Albazos: “Solo por tu amor”,
“‘Mi cholita”, “Triste vivo yo”. Fox Incaicos: “Lagrimas ocultas”,
“Corazdn muerto”. Chilenas: “Caray”, “Caramba”, “Cariucho”.

Valses: “Corazon muerto”, “Esta vieja herida”.

Reconocimientos: En 1947 fue miembro del jurado de mdasica
nacional auspiciado por la firma Reed and Reed, productora de

discos. En 1956 recibid la condecoracion Medalla de Oro, en el
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concurso de bandas en Ibarra. Insignia dorada, alta distincion
otorgada por la Unién Nacional de Periodistas del Ecuador. Ruiz
(2015).

Partitura: Encargo q no se cumple.

Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Padre Eloy Alberto Haro Andrade.

Nacio el 1 de enero de 1909, sus
estudios primarios los realiz6 en la
escuela “Sucre”, ingreso al colegio Don
Bosco por un mes y pas6 a Cuenca al
colegio de los Salesianos. A los cinco
afios de estudio, tomo6 el habito en el
Girén de Quito; estudio en el Seminario
Mayor y después de concluir sus
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estudios lo enviaron a Guayaquil como profesor del Colegio
Salesiano “Cristobal Colén”; fue rector del Colegio “San Esteban de
Riobamba”, viaj6 a Roma delegado de Ecuador ante el superior de
los Salesianos, a su regreso desempefio el cargo de rector en el

colegio Sanchez y Cifuentes. Fallece el 2 de Octubre de 1979.

Obras: le gustaba interpretar musica nacional, dedico la obra
“Melancolias”, también escribié obras literarias y obras de texto

para la ensefianza de literatura en colegios. Ruiz (2015).

Partitura: pasodoble.

Fuente: Fondo de archivo musical historico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).
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Luis Hermogenes Hidrobo Cevallos.

Nacio el 10 de julio de 1919, su
educacion primaria la recibié en la
escuela Sucre. Fue Enrigue Guzman
un maestro mayor de la Banda
Cotacachi quien descubri6 sus
aptitudes artisticas, lo introdujo a la
banda y le ensefio a entonar el
flautin y la trompeta; se inici6 como

musico en la Banda “Los Martillos”;

v en 1942 comenz6 como Director de
la Banda de San Blas d Urcuqui, seguidamente se desempefié en
el campo docente como profesor de la escuela normal Uyumbicho
y Director de la Banda de ese lugar; profesor municipal de muasica y
canto en las escuelas catdlicas de Atuntaqui y como Director de
Banda Municipal de la misma; profesor de musica de las escuelas
centrales del Cotacachi; organizé la Banda Municipal de Cotacachi
en 1968; profesor del colegio “Luis Ulpiano de la Torre”; fue parte
de orguestas y conjuntos musicales. Fallece el 2 de mayo de 1989.

Obras: composiciones jOh Viracocha!, “Rosita”, “Florita”, “Mujer

M ”

Amada”, “A mi negra”, “Vivo para ti”’; himnos. Ruiz (2015).
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Partitura: bravos danzantes.
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Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Carlos Armando Hidrébo Cevallos.

Nacio el 18 de septiembre de 1922,
' },Q su educacion la inicié en la escuela
‘ “Sucre”, terminandola en la escuela
“‘Hermano Miguel” de la ciudad de
Quito, a su retorno aprendi6 a
entonar bandolin y guitarra; por su
aficibn musical el llustre Consejo
Municipal de Cotacachi le otorg6 una
beca para el Conservatorio Nacional
de Mdusica donde se especializé en
violin; fue Director de varios
conjuntos, trios y bandas entre ellos estan: la Estudiantina Santa
Cecilia, el trio “El Rosal”, el grupo “Cotacachi’, la Banda de la
Policia Nacional de Ibarra, el trio “Alma Ecuatoriana”, el conjunto

“‘Emelnorte”. Desempefi0 sus funciones como profesor de
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educacion musical en la escuela “6 de Julio” en Cotacachi; en la
ciudad del Angel; en Alausi; en Atuntaqui en el Colegio Alberto
Moncayo y en el Normal Superior “Alfredo Pérez Guerrero” de San
Pablo del Lago. Fallece el 11 de junio de 1984.

Obras: Ecuador en campafia, Bajo el cielo de Ibarra, Charito,
Cuando beso tus labios, Terror del Lago, Aires de mi Tierra,
Plegaria, Pura Raza, Linda Longuita, San Viernes, Poncho Viejo,
Dos Gotitas, Ibarrefiita, Nada. Ruiz (2015).

Partitura: Ecuador en campafia.
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Fuente: Fondo de archivo musical historico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).
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Jorge Rubén Jaramillo Albuja.

Naci6 el 23 de abril de 1925, por
su propia cuenta aprendid a
ejecutar la guitarra, tenia también
aptitudes para el canto; formoé un
trio llamado “El Rosal” junto a
Edmundo Mufios y Armando
Hidrobo mismo que fue reconocido
en toda la provincia. Se preparo
' particularmente 'y aprendi6 a
ejecutar el piano y acordedn con el

profesor Luis Abelardo Proafio; en

cursos de capacitacion
organizados por el Ministerio de Educacion adquirio el titulo de
profesor de Educacién Musical desempefiando los siguientes
cargos: profesor de las escuelas de Atuntaqui y el colegio
“Abelardo Moncayo”, profesor del jardin “Juan Francisco Cevallos”,
profesor fundador de la opcién de educacién musical en el colegio
“Luis Ulpiano de la Torre” donde desempefid el cargo de
vicerrector; en 1977 asisti6 a un curso de planeamiento de la
Educacién Musical en el Instituto Iberoamericano de Santiago de
Chile al haber obtenido una beca de la OEA. Fallece en 1984.

Obras: “Fantasia de la Raza”, “Vacio”, “Virginia”, “Tu Retorno”,

“Besos”, “Mi Pena”, “Purita Jora”, “Mi Tierra Linda”, entre otras.

Reconocimientos: participé en varios concursos de composicion

musical donde casi todas sus obras fueron premiadas. Ruiz (2015).
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Partitura: Besos.

Fuente: Fondo de archivo musical historico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Enrigue Montenegro.

artistica que dur¢6 cuatro afnos.

Naci6 en septiembre de 1920,
curs@ sus estudios primarios en la
escuela Sucre y a los 14 afios de
edad integro la Banda 3 de mayo
de Cotacachi, le conmovié el
sonido dulce y suave del clarinete
pero ademas domino el saxo y

aprendi6 a leer y escribir musica.

Fue fundador e integrante del

antiguo grupo “La Bahiana”, vida

En 1949, forma parte de la nueva agrupacién llamada “Orquesta

Rumba habana” destacandose como cantante.
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Enrique disfruto de la vida, fue carismético, alegre, anecddtico,
humoristico; vividé para la musica, su mujer y sus hijos. Fallece en
2007. Ruiz (2015).

Gilberto Proafio Baroja.

Nacio el 19 de febrero de1932, recibio
su instruccion primaria en Cotacachi
en la escuela regentada por las
hermanas franciscanas, Santisimo
Sacramento. Culmino su etapa
escolar en la escuela Modesto Aurelio
Pefiaherrera; a los siete afios
interpret6 en piano su primera
melodia, “Imbabura de mi vida”;

ingreso al conservatorio Nacional en

' 1947 donde se gradud6 de profesor de
musica. Formo pérte del magisterio en 1950, por su experiencia lo
nombraron supervisor de musica de la provincia de Imbabura,
ademas fue director del “Quintero de Camara”, en 1967 dirigié la
orquesta Rumba Habana, en 1962 hasta 1967 dirigi6 el “Conjunto
Lo Chagras”, “Alma Ecuatoriana”. Fallecié el 15 de febrero del
20009.

Obras: musica popular “Aquel hermoso tiempo”, danzante; “Ay, mi
vidita, Albazo”; “Laurita”, pasillo; “Sencillamente”, vals; “Bodas de
plata”, pasodoble; “Pequefas cosas”, vals. Himnos “Reina de
Bélgica”, Quito; “Teodoro Gémez de la Torre”, Ibarra; “Pimampiro”.
Ruiz (2015).
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Fuente: Fondo de archivo musical histérico, Museo de las Culturas Cotacachi
(2017).

Ernesto José Moreno Cevallos.

Naciéo el 2 de junio de 1937, su
instruccion Primaria la recibié en la
escuela “Santisimo Sacramento” y la
escuela fiscal de nifios “Modesto A
Penaherrera”, recibi6 Educacion
Especial en la especialidad Mdusica
en el normal rural de Uyumbicho, asi
como también cursos periédicos

sobre educacion musical dictados

por el Ministerio de Educacion en
Quito; recibid clases de flauta traversa con el sefior Carlos Eladio
Saltos. En los afos desde 1955 en adelante, comenzo su labor y

su empefio de formar grupos musicales.
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Conformé el grupo musical “Armoénico Tropical” del cual fue su
Director; ejecutaba con habilidad la arménica y el rodin; el dltimo
trio que pudo conformar fue el integrado por Jorge Echeverria
Moreno, José y Diego Moreno Cevallos, denominado “TRIO
SELECTO”

Ingresé al Magisterio como Profesor de Educacion Musical en

Pimampiro, cuando aun era parroquia de Ibarra.

Obras: el pasacalle Cuicocha, la cumbia los pescadores, el pasillo
Mujer, el vals Solo un beso yo te pido, el albazo la Comadre, el
bolero Un recuerdo, el capishca Longuita de amor, algunos
villancicos y varias canciones religiosas. Posee un inédito libro de

Rondas y Canciones Infantiles y escolares. Ruiz (2015).

LA NUEVA GENERACION DE MUSICOS.

Diego Moreno Cevallos.

Naciéo el 21 de febrero de 1942, su
educacion primaria la inicio en la escuela
de las madres Franciscanas “Santisimo
Sacramento” y la culmind en la escuela
“Modesto A Pefiaherrera”, la secundaria
. ingreso al colegio Luis Ulpiano de la
Torre; se caracteriza por ser un musico
innato que amaba el sonido que emitian
algunos instrumentos y los estudiaba con
su oido, no tuvo la oportunidad de
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ingresar a un conservatorio de mausica pero eso no le impidié
continuar con su aficion por la musica y practicarla hasta entonarla

con perfeccion.

Fue parte del “Coro del Centenario” conformado para el centenario
de la cantonizacion de Cotacachi en 1961 con la direccion del
maestro Carlos Urcisino Proafio; pertenecio al “Conjunto Armédnico
Tropical” con la direccién de su hermano José Moreno junto a
Ernesto Teran (wiro), Paco Galindo (vocalista), Jaime Galindo
(timbales), Diego Moreno (guitarra) hasta el afilo 1960; en 1962
integro el trio “Los Andinos” con José Moreno y Luis Toro; ingreso
al trio “Selecto” de 1962 a 1965 acompafiado por Jorge Echeverria
Moreno (primera vos), José Moreno (segunda voz) y Diego Moreno

(tercera voz); en 1967 integré el conjunto “ Alma Cotacachefa”
junto a Enrique Montenegro, Alberto Haro, Gilberto Proafio y Carlos
Elias Olmedo durando hasta 1975 mas o menos; inicio en la
orquesta “Rumba Habana” en 1966 entonaba el bajo eléctrico y en
el afo 1980 fue su director. Actualmente es miembro del grupo

“Rondalia Sentimental”.

Obras: Escribi6 las letras de algunas canciones interpretadas por
la orquesta Rumba Habana como la Carmelita (sanjuanito), el
chuchaqui (sanjuanito), toros de pueblo (aire tipico) y el cantico a
mi madre (fox incaico). Ademas es el autor del libro Rumba Habana
“El escuadroén del ritmo”. Elaborado por Armendariz (2017).
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Climaco Rodrigo Vaca Hunda.

Nacio en la parroquia de Quiroga el
23 de junio de 1954, realiz6 sus
estudios primarios en la escuela
| Avelino de la Torres, la secundaria
ingreso al colegio Luis Ulpiano de
la Torre donde obtuvo el titulo de
arte en especialidad de musica,
ingres6 al conservatorio nacional

de musica en la ciudad de Quito,

obtuvo una licenciatura en musica
en la Universidad Catdélica del Ecuador sede Ibarra, entona
teclados como el piano, acordeon, sintetizador, ademas toca la

bateria y guitarra.

”» 113

Desde sus inicios formo parte de varios grupos “Los Grecos”, “Los
Halcones del Ecuador’, “Los Estudiantes del Ecuador”, “Férmula
sexta” “Climaco y su conjunto”, “Los Ulpianinos” con los que grabd
5 discos, integré el cuarteto “Segundo Luis Moreno” y grabé un
disco. Actualmente realiza presentaciones como solista y vive

dedicado a la composicién musical.

Fue presidente de SAYCE autores y compositores; como profesor

fue miembro de la UNE provincial y presidente de la UNE cantonal.

Inici6 como docente en la ciudad de Quito en la escuela Delia
Ibarra de Velasco en 1978, en el afio 1981 inici6 como docente de
musica ensefiando teclados en la Unidad Educativa Luis Ulpiano

de la Torre hasta el afio 2015.

Obras: himnos, rondefas, pasillos, albazos, sanjuanitos,

pasacalles y todos los ritmos ecuatorianos.
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Reconocimientos: Ha ganado algunos concursos del
Conservatorio Nacional de Musica, quedd en segundo lugar en el
concurso de la pequefia composicidbn con un sanjuanito llamado
barro adolorido, gané el primer lugar con el pasillo nostalgia de mi
tierra en un curso expuesto por la universidad de Chile, gan6 un
Atahualpa de oro en un concurso realizado por el municipio de
Ibarra, quedd en segundo lugar con el pasillo casita de barrio en un
concurso de musica en Cotacachi. Elaborado por Armendariz
(2017).

Edgar Hidrobo Aulestia.

Nacié en Atuntaqui el 18 de abril de
1955, su educacion primaria la inicié
en su ciudad natal en la escuela 24
de Mayo, la secundaria ingresé al
colegio Luis Ulpiano de la Torre;
proviene de una familia netamente
musical su padre fue Luis
Hermdgenes Hidrobo y al mismo
tiempo su maestro de musica.

Estudié en la Universidad de Bolivar

donde obtuvo una licenciatura en mdasica; entona todos los
instrumentos de banda siendo el saxofén su instrumento preferido

mismo gue interpreta con maestria.

Inicio su carrera musical a los 15 afios de edad con una agrupacion
llamada “Los Astros” interpretando mdasica tropical, luego paso a
integrar “Los Dandys” en 1970 aproximadamente, trabajé con Nico
y sus estrellas orquesta de mdasica tropical muy reconocida en
aquel tiempo en la provincia, luego integré el grupo “Rondador”,

conformd una orquesta llamada Edgar Hidrobo y su orquesta, fue
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parte del trio “Voces del Ecuador”’, “Los Imbabura”, “Grupo de
Profesores” del Instituto Luis Ulpiano; dirigié la banda del colegio
Luis Ulpiano de la Torre, la banda municipal de Cotacachi y
Otavalo. En la actualidad es integrante del trio “Los Sucesores”
junto a Rodrigo Cevallos y Maria Cevallos y director de la banda

municipal de Ibarra.

Ingreso al magisterio en 1974, fue docente de instituciones como el
colegio 17 de Julio, Bethlenmitas, Oviedo, Bilingtie en la ciudad de
Ibarra y desde 1984 hasta 2015 comparti6 sus conocimientos

musicales en la Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre.

Obras: albumes: canciones de musica infantil, musica cristiana;

himnos, valses, pasillos, baladas, boleros, marcha funebre.
Ha compuesto musica para bandas, orquestas y coros.

Reconocimientos: ha recibido condecoraciones de los municipios
de Imbabura, concejo provincial de Imbabura, congreso nacional y

la presidencia de la republica. Elaborado por Armendariz (2017).

Marco Ernesto Saltos Hidrobo.

Naci6 el 15 de agosto de 1967,
estudio la primaria en la escuela
Modesto A Pefaherrera continué la
secundaria en el colegio Luis Ulpiano
de la Torre hasta el post bachillerato,
ingresé a la Universidad Catélica del
Ecuador sede Ibarra a seguir una
licenciatura en musica, ademas

sigui6 cursos particulares en

Cotacachi, Ibarra y Quito en cuanto a
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géneros nacionales ecuatorianos, musica nacional, origines de los
géneros nacionales, armonia y composicién, arreglos vy
composicion. Los instrumentos musicales que maneja son: flauta

traversa, piano e instrumentos andinos.

Inici6 en 1984 con el grupo “Los Aravicos”, a los 13 afos de la
existencia del grupo fue su director durante 10 afios. Desde el 2011
ingresé al grupo “Cantares” donde también fue director hasta el
2016; tuvo la oportunidad de tocar con la orquesta sinfonica

nacional de Quito y la orquesta de camara de Cuenca.

Presentd el proyecto donde esta la ruta de la musica, compuso un
disco que abarca la memoria musical de los compositores

cotacachernios.

Trabajo en fundacion raices en un centro cultural desempefandose

como promotor cultural darate tres afios

Desde 1988 se dedica a la docencia y en 1996 ingreso a la Unidad
Educativa Luis Ulpiano de la Torre como profesor de piano y flauta

traversa.

Obras: pasillo: mi Gnica flor, diana, sanjuanito: ojos verdes, balada:
mama, injusticia y rebeldia, balada para piano: serenidad, tarantela:

travesuras, pasacalle: Cotacachi, bolero: nosotros.

Reconocimientos: placas otorgadas por el club nacional, la
orquesta instrumentos andinos y la Unidad Educativa e Instituto

Tecnologico Luis Ulpiano. Elaborado por Armendéariz (2017).
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Edison Roberto Meneses.

Nacio en el canton Antonio Ante el 1
de enero de 1967, se educé en la
escuela Francisco José de Caldas,
sus estudios secundarios los realizé
en el colegio Luis Ulpiano de la
Torre, tuvo 2 afios de guitarra clasica
en la ciudad de Quito en el Instituto
Padre Jaime Mola, después ingresé
al Instituto Tecnologico Luis Ulpiano

de la Torre, también tuvo estudios
superiores con el Instituto Interamericano de Educacion Musical de
Chile, se gradudé de licenciado en ciencias de la educacion
especializacion docencia técnica en musica en la Universidad

Catoélica del Ecuador sede Ibarra.

Su instrumento principal es la flauta traversa, el piano lo interpreta
para actividades académicas de arreglos y composicién, entona
también la guitarra popular; pero en la actualidad dirige coros,

bandas académicas y la composicion.

Formo6 parte del grupo de estudiantes de la banda del colegio
cuando aproximadamente tenia 15 afios, formé parte del grupo de
profesores de Cotacachi, cuando estuvo en boga la musica
latinoamericana gener6 el grupo “Folklor Andino” que ahora es el
grupo “Cantares”, luego formé parte del grupo “Los Aravicos”,

ahora es parte del grupo “Musiqueando”.

Inicié la docencia en el afio 1989 en la ciudad de Quito en la
academia naval Almirante Nelson y de ahi hasta la actualidad en la
Unidad Educativa Luis Ulpiano de la Torre como profesor de flauta

traversa, arreglos y composicion y director de la banda académica
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de la misma institucién; en la Universidad Técnica del Norte dirige

el coro de cdmara y el grupo musical de camara.

Obras: realiza composiciones de musica formal, tiene una suite:
angeles para flauta y piano, suite: pequefia suite Cotacachi que es
para guitarra y flauta, pasillo: Mariana dedicado a su esposa es
para piano, tiene dos rondefias que aun no tienen nombre, ha
compuesto pasillos, albazos, fox incaico, aire tipico, san Juan,

yumbos.

Reconocimientos: Antonio Ante realiz6 un homenaje junto a la
casa de la cultura del Ecuador nucleo Imbabura por todo el ambito
musical de su trayectoria. Gané el primer lugar junto a la sinfénica
infantil de Ayora Cayambe entre 12 paises que eran miembros del

convenio Andrés Bello. Elaborado por Armendériz (2017).

Bolivar Rubén Teran Toro

Nacio6 el 26 de septiembre de 1978,
estudié la primaria en la escuela 6
de Julio, la secundaria la realiz6 en
San Antonio de Ibarra en el instituto
de artes plasticas Daniel Reyes
estudi6 disefio gréafico, luego
ingreso al colegio Luis Ulpiano de
la Torre, continué en la Universidad
Particular de Loja docencia en
musica. Profundizé su aprendizaje

en guitarra popular y guitarra

clasica con Edison Meneses.

Su talento le permitié traspasar las fronteras y llevar la guitarra

cotacachefia a los Estados Unidos desde el afio 2001, en los
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lugares que ha visitado siempre ha dicho “soy ecuatoriano y soy

cotacacherio”.

Inicio en el grupo “Sentimiento Andino” cuando tenia casi 8 afios,
fue una de sus primeras experiencias musicales, luego ingresé en
1989 al grupo “Los Aravicos” fue su director del 2001 al 2011, tras
la separacién de la agrupacion en el afio 2014 conformd un nuevo
grupo llamado “Musiqueando” junto Edison Meneses (flauta

traversa), Gandhi Rubio (saxofdn), Byron Gémez (guitarra).
Tuvo la oportunidad de integrar “La Academia” durante 2 afios.

Inici6 en la docencia en el afio 2006 y actualmente ejerce su

profesion en la Unidad Educativa Manuela Cafizares.

Obras: composiciones para guitarra, pasillo: a mi padre, ha
compuesto un albazo y se encuentra terminando una suite

ecuatoriana para guitarra. Elaborado por Armendériz (2017).

Byron Manuel Gémez Sanafria.

Nacio el 6 de agosto de 1985, curso
la primaria en la escuela 6 de Julio,
sus estudios secundarios los realizd
en el colegio Luis Ulpiano de la Torre,
continu6 su preparacion en el
Conservatorio Nacional de Musica y
finalmente  sigui6 la tecnologia
musical en el Instituto Luis Ulpiano de

la Torre.

Entona el piano, la guitarra y todo lo
gue se deriva en cuerdas excepto el violin, la guitarra es su

instrumento principal y su especialidad.
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En el afio 2010 fue integrante del grupo “Los Aravicos” y la banda

municipal de Antonio Ante, ahora es parte del grupo “Musiqueando”

Actualmente es instructor de musica en la Universidad Técnica del
Norte desde el afio 2012, tiene un grupo de camara con el profesor
Edison Meneses y dirige el grupo de musica nacional de la misma

institucion.

Obras: ha compuesto pasillos para piano y musica popular para

piano y guitarra. Elaborado por Armendariz (2017).

Alvaro Marcelo Andrade Vinueza.

Nacié el 15 de junio de 1989, estudio
en el jardin de infantes 28 de Junio en
la parroquia de Quiroga, la primaria en
la escuela Andrés Avelino de la Torres,
continué la secundaria en el colegio
Luis Ulpiano de la Torre, ingresé a la
Universidad de las Ameéricas para

continuar una licenciatura en mdusica

con énfasis en composicion musical,
ademas se caracteriza por ser un musico autodidacta en cuanto a
la armonia musical. Su instrumento principal es el bajo eléctrico,

pero también entona el piano y la guitarra.

Conform6 un grupo llamado “Vibrato” en el afio 2002 o 2003,
integré de los 17 a 19 anos la “BMC” entonando el bajo eléctrico
junto a Fernando Gallegos (director y pianista), Diego Teran
(cantante), Rommel Aguilar (cantante), Mario Gonzales (cantante),
Israel Mufioz (cantante), Luis Grijalva (congas), Lenin Mera
(bateria), Byron RuOales (trompeta), Enrique Moreno (trompeta),

Byron Teran (saxofén); de los 19 a 21 afios “Africa Banda” como
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cantante junto a Wilson Chiluisa (director y baterista), Anibal de la
Cruz (congas), Cruz de la Torre (piano), Edison Quifilones (bajo
eléctrico), Byron Teran (Saxofon), German Pefafiel (trompeta),
Cesar Mafla (trompeta), Campo Pefafiel (trompeta), Lenin Figueroa
(cantante) y Edison Caspas (cantante), ingresé a “La Academia”
de los 21 a 26 afios como cantante y desde finales del 2015 hasta
finales del 2016 estuvo en la orquesta “La Familia” de la ciudad de
Quito dirigida por Cristian Naranjo. Fue parte de “Los Aravicos”
junto a Rubén Teran y Edison Meneses, “Edgar Hidrobo y su
orquesta”, fue parte de la caravana del colegio Luis Ulpiano de la
Torre como el mariachi, grupo de rock latino, orquesta, banda y el
grupo de profesores de la institucién, también tuvo la oportunidad

de tocar con los Reyes Band.

Obras: Grabd junto a la BMC una composicion llamada minutos
locos con los arreglos de Freddy Moreno. Elaborado por
Armendariz (2017).

Letra de la cancién: Minutos Locos.

Minutos depresivos
Al saber que tu ya no estas aqui
Al tener que acostumbrarme
A otro dia més sin ti.

Jamas encontraré
Algo hermoso y bello como tu
Hay muchas mujeres en la tierra
Pero ninguna como tu.

Me gustas completita
Con tus virtudes y defectos
Con tu caracter de nifia
Yo te llegue a querer
Ahora no puedo estar sin ti
Y tu no estas aqui

Estos minutos locos minutos tontos y tl no estas aqui
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Estos minutos locos tan depresivos porque no estas aqui
Estos minutos locos minutos tontos y td no estas aqui
Estos minutos locos tan depresivos porque tu no estas aqui.

6.6.3.2 Area de bandas, orquestas, grupos y conjuntos musicales.

Bandas.

La Banda Cotacachi.

José Reyes organizé una Banda de Musicos en la década
de los 50 o 60 del siglo XIX, integrada por aficionados de la musica

formando una sociedad respetable y de prestigio provincial.

La banda Cotacachi continué bajo la direccion de su discipulo
Adolfo Almeida y después de su muerte asumio su direccion el
maestro Mayor Luis Moreno Teran quien logr6 mantenerla bien
preparada y organizada; fue padre de Segundo y Alberto Moreno

Andrade quienes siguieron con el arte musical. Romero (2007).

Nombres de los artistas que integraban la Banda

Cotacachi e instrumentos que entonaban.

Luis Moreno Teréan Piston.

Alberto Moreno Requinto, piston

Segundo Luis Moreno Clarinete

Daniel Proafio Saxo

Nicolas Teran Bajo, bombarddn y contrabajo
Camilo Haro Bombo

Segundo Benjamin Proafio Clarinete
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José Maria Moreno Platillos

Rogelio Proafio y hermano Saxo

Modesto Guzman Trombon

Segundo Grijalva Piston y saxo

Modesto Hidrobo Bajo

Antonio Proafio Clarinete

Angel Cruz Moreno Pistén

Ricardo Gomez Trombon

Andrade Tambor

Miguel Angel Morales Clarinete

Alejandro Montenegro Saxo

Amador Aguirre Requinto, piston
Aparicio Garrido Baritono (bajo Pequefio)
Manuel Noboa Baritono (bajo Pequefio)
Teodoro Guzman Baritono (bajo Pequefio)
Montenegro Bajo

En 1898, el maestro Virgilio Chavez (otavalefio), Director de
la Banda del Ejército, vino a Cotacachi a reorganizar la Banda del
canton, lo que propicié que Segundo Luis Moreno reciba la ayuda
del maestro con quien aprendid teoria musical, clarinete y
orquestacion para bandas pequefias. Mas tarde Urcisino Proafio
ingreso a la banda de la ciudad de la cual fue Director; fue digno de
admiracién el que la Banda de musicos siempre fue organizada y

mantenida por sus integrantes.

La Banda de Cotacachi fue en todos los tiempos la mas
prestigiada en la provincia de Imbabura. Amenizaba las fiestas
religiosas, civicas y populares. Es histérico el concurso de Banda
realizado en Ibarra por el afio de 1923, en el intervino la banda de
Cotacachi con la direccion de Segundo Moreno e indudablemente

logran triunfar. En ese entonces la Banda integraba los siguientes

musicos:
Miguel Proaiio Morales Eduardo Guzman
Reinaldo Romero Alonso Cobos
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Camilo Haro Luis Garrido

Carlos Elias Proafio Alberto Proafio
Segundo Grijalva Nicolas Gonzales
Alfonso Echeverria Rafael Grijalva

Alberto Haro Nicolas Proafio Andrade
Jorge Garrido Juan Miguel Andrade
Manuel Aguirre José Antonio de la Cruz
Carlos H Grijalva Sergio Morales

Manuel Ignacio Galindo Manuel Noboa
Tarquino Guzman Segundo Proafio
Aparicio Garrido Luis Rodriguez

Rafael Alejo Proafio

Angel Isaac Guzman

En 1934, la afanada banda de Cotacachi sufre una ruptura con la
separacién de varios integrantes por la dificultad del traslado a pie
con los instrumentos desde la zona de Intag. La banda Cotacachi
gue segun relatos se dividié en dos, tres de Mayo y los martillos,
por su rivalidad provocaron la desaparicion de las Bandas en
Cotacachi en los primeros afios de la década de los 40. Romero
(2007).

LA BANDA MUNICIPAL.

El ex presidente del concejo Dr. Hugo Vega Sanchez quien con la
colaboracion del Sr. Guido Ruiz Proafio ex vicepresidente del
concejo y la Camara Edilicia, forjaron la idea de restaurar la Banda
de Cotacachi en base a los musicos existentes es asi que se formé
la primera Banda Municipal. Fue una noche 1968 en la que
desbordantes de entusiasmo, recorrieron las calles del cantén
entonaron sus instrumentos y anunciaron entusiasmados que

Cotacachi vuelve a tener una Banda.

Luis Hermégenes Hidrobo (Director)
Alberto Haro Luis Rolando Andrade
Enrique Montenegro Mariano Garcia
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Guillermo Grijalva Alfonso Alencastro
Arturo Toro Eduardo Cobos
Carlos Elias Olmedo Carlos Proafio
Julio Navarro Sergio Morales
Juan Miguel Andrade Mario Chaves
Manuel Teran Carlos Guerra

Integrantes de la Banda do Musica de un Instrumento de cultu .
e e .Couaehl. on cultura popular que los Identifica. A In lzquierda del

La banda de mdusicos sigue siendo histéricamente el exponente
mas genuino y relevante de la vocacién musical del hombre
cotacachefo, que ha hecho de esta tierra “La Capital Musical del
norte de Ecuador”. Romero (2007).

Conjuntos y Orquestas.

La primera orquesta que se conformd en Cotacachi fue la
Bahiana. Ademas constan las siguientes: la continental, la Rumba
Habana y Los Dandys.
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Conjunto Cotacachi, el conjunto Los Chagras, Los
Ulpianinos, Los Hnos. Cobo-Proafio, Los Aravicos, etc.

El coro polifonico “Santa Cecilia” organizado por Luis

Abelardo Proafo.

Marco Tulio Hidrobo organiz6 el cuarteto “Los Nativos
Andinos” junto a Bolivar Ortiz, Carlos Carrillo y Gonzalo Veintimilla.
Después organizé el conjunto “Los Corazas” con Bolivar Ortiz,
Segundo Guafa, Arturo Mena, Arturo Aguirre, Eduardo Pavon y
otros. Los dos conjuntos realizaron extraordinarias grabaciones de

musica Imbaburefia.

La aficion por la musica en los cotacachefios ha hecho que,
cantantes y ejecutantes de instrumentos musicales, por la
necesidad de expresar sus vivencias y sus habilidades artisticas,
espontdneamente se agruparon para formar duos, trios, grupos
musicales, conjuntos musicales y orquestas que han tenido
presencia y prestigio en determinadas épocas de la vida cantonal.
Romero (2007).

CONJUNTO DE MUSICA RELIGIOSA.

INTEGRANTES
Segundo Grijalva Violoncello
Luis Moreno Teran Bajo
Daniel Proafo Flauta
Amador Aguirre Violin
Benjamin Proafio Violin

Interpretaban marchas flnebres y mdusica religiosa, actuaban en
ceremonias litlrgicas especialmente en Semana Santa vy

acompafaban en los entierros.
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En 1915, ingresa al grupo Rafael Grijalva y méas tarde con sus dos
hijos Rodrigo y Guillermo habiles trompetistas formaron un grupo
de interpretar musica religiosa y actuaban en las funciones de la

iglesia. Romero (2007).

ESTUDIANTINA “SENOR DE LA BUENA ESPERANZA”

A mediados de la década de los 30, el padre Ernesto Flores
form6 un Centro Cultural que le denominaba “Sefior de la Buena
Esperanza”. En esta misma década Luciano Galindo, Humberto y
Alfonso Chaves; Arturo y Emanuel Andrade; Elio Ruiz, Francisco
Echeverria, Pedro Delgado y Carlos Elias Olmedo, ejecutaban el
bandolin y guitarra. Interpretaban la musica de aquellos tiempos:
pasillos, pasodobles, polkas, valses; actuaban en actos culturales,

sociales y en fiestas familiares. Romero (2007).

CONJUNTO “LOS ARAVICOS”

La especialidad de estos grupos era la musica folclérica, los
instrumentos que entonaban eran: el rondador, antara, quena,
bandolin, mandolina, violin y bombo para marcar compas, ademas
utilizaban la chaccha hecho de uiias de chivo o borrego. Viajaron al
exterior, especialmente a Europa y se convierten en embajadores
de la cultura musical indigena promocionandola en lugares publicos
como calles, plazas, centros comerciales, instituciones educativas y

privadas. Romero (2007).
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CONJUNTO COTACACHLI.

Surge en los primeros afios de la década de los 40, donde
Armando Hidrobo y Nicolas Sanchez entonaban el violin; Rubén
Jaramillo y Edmundo Mufioz entonaban la guitarra, este pequefo
grupo contagio de interés a otros aficionados que pronto formaron
parte de este grupo, Tarquino Guzman, Carlos Eladio Saltos;
flautistas de gran versatilidad; Pacho Echeverria habil guitarrista.
Por la influencia de Marco Tulio Hidrobo fueron contratados por la
disquera Reed and Reed para grabar tres discos en material de
pizarra, entre las piezas grabas se encuentra el albazo “Chamizas”
y el sanjuanito “Curiquingue”. Con el tiempo fue renovandose y
ampliandose de personal como Humberto Chaves y Galo Chaves.
Desafortunadamente en pleno apogeo fue desintegrandose en
razon que sus integrantes abandonaron el lugar que los vio crecer

por responsabilidades profesionales y de trabajo.

Reconocimientos: en el Concurso de Orquestas vy
Cantantes de Imbabura organizado por el Concejo Municipal de
Ibarra, el grupo interpreto el pasodoble “Estrellita Azul” y el vals
“‘Maria Albina” de Reinaldo Chaves; indudablemente gano el grupo
Cotacachi recibiendo un premio econdmico; fue reconocido como
institucion juridica en mayo de 1948 por el Ministerio de Educacién
Publica. Romero (2007).

CONJUNTO MUSICAL LOS CHAGRAS.

Este grupo es fruto del entusiasmo de quienes hicieron la
radio Cotacachi, que se proponian motivar el espiritu musical de los
cotacachefios. A finales de la década de los afios 50 integrado por:
Gilberto Proafio, pianista; Marco Antonio Proafio, acordeonista;

Rodrigo y Gilberto Grijalva y Julio Moreno, trompetistas; Pedro
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Proafo, guitarrista. Han actuado en eventos culturales de gran
importancia, fueron los artistas exclusivos de la Radio Cotacachi,
participaron en dos Festivales del Recuerdo organizados por el
Magisterio; colabor6 con la Fundacion Raices y el Centro Cultural
Cotacachi para el rescate, promocién y difusion de la riqueza
musical cotacachefia. En los aflos 60 graban cuatro discos
pequefios ONIX y en los afios 70 un disco Cordillera, acompafiado

del duo de las hermanitas Romero Proafo.

Reconocimientos: fueron seleccionados por el etnomusicélogo
Juan Mullo para grabar un compact de mdusica ecuatoriana
auspiciado por la embajada de Suecia para difundirlo a nivel
mundial. Romero (2007).

ORUQUESTA CONTINENTAL.

Conformada por German Proafio en el bajo, Claudio Proafio
en el piano, Gilberto Proafio en el acordeén, Rubén Jaramillo
entonaba el acordedn, Julio Navarro y Alberto Guerrero
clarinetistas, Jorge Echeverria Moreno baterista, Bolivar Echeverria
trompetista y Carlos Guerra cantante; esta orquesta la integraban
en su mayoria maestros que interpretaban mdusica popular,
polifonica y de camara. Actuaban en compromisos sociales y
culturales dentro y fuera de la ciudad; lamentablemente no tuvo

muchos afios de existencia entre los afios 51 y 53. Romero (2007).

ORQUESTA LA BAHIANA.

En los afios 40 y tras la desaparicion de las bandas en
Cotacachi Alberto Ubidia Ibarra junto a Enrique Montenegro

deciden formar una orquesta con Rafael Vaca trompetista, Julio
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Navarro y Enrigue Montenegro clarinetistas, Pedro Delgado, Alberto
Guerrero y Carlos Elias Olmedo guitarristas, Vicente Loza en el
bombo, Bolivar Ubidia, las claves y Alberto Montenegro baterista.
Alberto Ubidia dirigié la orquesta y logré darle popularidad que
desafortunadamente no duro mucho tiempo. La bahiana
interpretaba musica internacional de la época siendo muy solicitada

especialmente en la ciudad de Ibarra. Romero (2007).

ORQUESTA RUMBA HABANA.

Principia por los afios 50 del siglo XX con la presencia de
algunos musicos de la Orquesta Continental y la Bahiana; sus
primeros integrantes fueron; Julio Moreno, Rodrigo Saona y
Guillermo Grijalva, trompetistas; Alberto Haro, clarinetista; Carlos
Elias Olmedo, con el jazz; Enrique Montenegro, clarinetistas y
cantante; Pedro Proafo, acordedn y bajo. Es la Orquesta que mas
durd y existe hasta la actualidad, renovandose el personal a través
de su trayectoria. Formaron también parte de la orquesta Gilberto
Proafio, Rubén Jaramillo, con el acordeén o guitarra; Jorge
Echeverria Moreno, jazz; Diego Moreno, guitarrista; José Moreno

Cevallos, organista; Alfonso Alencastro, saxofonista y otros.
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La Rumba Habana se formd con el soporte técnico musical
de Alberto Ubidia, ha llegado a tener gran renombre, ha recorrido
todo el Ecuador y el sur de Colombia conquistando triunfos para la
orquesta y para Cotacachi. Ha grabado siete long players mediante
los cuales se ha difundido la muasica de la orquesta. En 1979

celebrd 30 afos de su existencia en el mundo artistico.

Reconocimientos: son innumerables trofeos los que a
través de su existencia han conseguido, entre ellos un disco de
plata ganado en un concurso en el afio 1962 y donado por la radio
turismo de Ibarra. Romero (2007).

ORQUESTA ALMA COTACACHENA.

Un grupo de cinco amigos musicos Gilberto Proafio, en el
acordedn; Enriqgue Montenegro y Alberto Haro, clarinetistas; José
Moreno Cevallos y Lucho Guzman, guitarristas. Interpretaban
musica nacional y quiza el mismo repertorio que la Rumba Habana.
Tuvo actuaciones relevantes en radio, teatro y television. Ha
participado en todos los eventos culturales de Cotacachi como son
los dos Festivales del Recuerdo, en conciertos y mas, fueron
artistas exclusivos de la radio Zaracay de Santo Domingo. Romero
(2007).
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6.6.4.1 Area de influencia del proyecto.

6.6.4 Estructuratécnicay tecnoldgica del proyecto.

El proyecto contribuird al desarrollo social y cultural de los

habitantes del canton Cotacachi y ayudara a fomentar el turismo

sonoro mediante el disefio de una sala etnomusical.

6.6.4.2 Anélisis del proyecto turistico.

Tabla 51: distribucién de la sala ethomusical.

Area 1y 2 (MUsicos).

Area 3

musicales).

(Grupos y bandas

Se ubicara cronoloégicamente a
los personajes mas relevantes
de
desde el siglo XIX al siglo XXI;

la musica cotacachefa
se expondra al publico parte de
la vida de los artistas, sus
composiciones, géneros y

ritmos interpretados, discos
grabados, partituras originales
de

reconocimientos nacionales e

en el caso existir 'y

internacionales.

Se contemplaré fotografias de las
agrupaciones, los nombres de

sus integrantes, instrumentos
entonados por cada uno de ellos,
ademas de una resefia histérica
la mdusica,

de su inicio en

géneros y ritmos entonados,
reconocimientos nacionales e
internacionales, discos grabados

y temas inéditos.

Elaboracién: Armendariz J (2016).
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Ademaés se incluird debajo de cada cédula informativa del
area uno, dos y tres, un reproductor de audio para que el turista
tenga la oportunidad no solo de leer que composiciones musicales
realizd el artista sino también se deleite con las melodias

interpretadas por el autor y las agrupaciones.

Los temas inéditos de los personajes cotacachefios se
utilizaran como fondo musical de la sala, conjuntamente se
adquirira un fonégrafo para reproducir las composiciones grabadas
en discos de acetato que estard ubicado en centro de la primera

area.

Acompafiado por una decoracion de acuerdo a las
preferencias de los turistas que respondieron la encuesta se ha
determinado que el estilo decorativo que tendra la sala sera
colonial por el toque sofisticado, elegante y apropiado para exhibir

la memoria musical del canton.

6.6.4.3 Mision.

El Museo Municipal de las Culturas presta un servicio publico
para provecho de la sociedad en su conjunto, interactia de manera
dindmica y creativa con la sociedad para hacer de la cultura una
opcion de cohesién social. Desarrolla en la comunidad el
conocimiento y la sensibilidad sobre el entorno natural y el
patrimonio cultural material e inmaterial. Transfiere conocimientos a
las personas e instituciones viabilizando el reconocimiento de las
diferentes formas de expresion provenientes de la diversidad
cultural, con el fin de propender el crecimiento del ser humano y de
la sociedad en valores civicos, humanos y sociales. Expresa la

diversidad étnica y cultural de la sociedad contemporanea que se
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proyecta hacia la construccion intercultural que permita valorar y
respetar las diferencia a través de la unidad y creatividad en la
diversidad.

6.6.4.4 Vision.

El Museo de las Culturas sera una dependencia municipal de
produccion intelectual de calidad, abierta al cambio de
pensamiento, orientadora de valores que contribuyan al desarrollo
de la paz, la equidad, la inclusion, el respeto a la diversidad
cultural y al entorno natural, con la autogestion y prestacion de
servicios como estilo de inversion social en el campo de la
investigacion 'y exposicion museografica y contribuira al
fortalecimiento de la educacion, comunicacién y promocion del
patrimonio cultural. Ser& el espacio de didlogos y encuentros de las
diversas culturas. Estard motivado y capacitado para emprender
nuevos retos y desafios y percibir nuevas oportunidades. Sera

reconocido en los niveles locales, nacionales e internacionales.
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6.6.4.5 Organigrama del Museo de las Culturas.

Museologia-
Museografia

Director — Conservacion
Jefatura de Cultura I
y Deporte

—  Guia de Sala

Secretaria-
Recepcidn

6.6.5 Estructuratecnoldgica del proyecto.

Tabla 52: Adquisicién de muebles, enseres, equipo tecnolégico e

instrumentos musicales.

Descripcion. | Precio unitario. | Precio total

Muebles y enseres.

Impresion de la  cédula

informativa, tamaio A3 (47) 2,00 USD. 94,00 USD

Vidrio para la cédula informativa

(47) 6,00 USD. 282,00 USD

Soportes para la cédula

informativa (188) 1,50 USD.| 282,00 USD

Vitrina para la exhibicion de
discos, partituras y 80,00 USD.| 3,760.00 USD
reconocimientos (47)

Lamparas individuales para 17.00 USD. 799,00 USD

techo (47)
Lamparas centrales (3) 180,00 USD. 540,00 USD
Instalacién de las lamparas (47) 7,00 USpllDJr?tgr 329,00 USD
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Galén de pintura.(6) 17,00 USD 102,00 USD
TOTAL MUEBLES Y ENSERES. 6.188,00 USD
Equipo tecnoldgico.

Reproductor de muasica Mp3

one usb, 16 gb, color plateado 18,00 USD. 684,00 USD
(38)

Audifonos marca sony MDr-

2x100 (38) 27,00 USD.| 1.026,00 USD
Cine en casa (1) 485,00 USD. 485,00 USD.
TOTAL EQUIPO TECNOLOGICO. 1,475.00 USD
TOTAL ADQUISICION. 7.663,00 USD

Elaboracién: Armendariz J (2016).

Tabla 53: costos de planificacion del proyecto.

FASES PORCENTAJES COSTOS.
Estudios preliminares. 5% 282,5
Anteproyecto. 30% 550,00
Planos Arq definitivos. 35% 1.350,00
Planos de detalles. 20% 600,00
Especificaciones y presupuesto. 10% 565
TOTAL 100% 3,347.50
Elaboracién: Armendariz J (2016).
Tabla 54: costo total del proyecto.
Descripcion. Total.
Aqu|§|c!on de muebles, enseres, equipo 7.663,00 USD.
tecnologico.
Costos de planificacion del proyecto. 3,347.50 USD
Costo total del proyecto. 11,010.5 USD

Elaboracion: Armendariz J (2016).
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6.6.5.1 Prestacién de servicios.

Servicio de guianza permanente en el horario lunes a
viernes de 8:00 h a 17:00 h / sdbados y domingos de 09:30 horas a
14:30 horas cumpliendo 8 horas diarias de acuerdo al cédigo de
trabajo, para ello se capacitara sobre la memoria musical a los
guias que actualmente prestan ese servicio en el Museo de las
Culturas, con el propoésito de brindar informacién clara y precisa a
las personas que visiten el atractivo y asi satisfacer sus

inquietudes.

Para temporada de festividades o actividades planificadas
por el establecimiento se solicitara la presencia de dos guias, de
preferencia estudiantes de la carrera de ingenieria en turismo de la
Universidad Técnica del Norte que necesiten realizar horas de
pasantias en este tipo de establecimiento, la finalidad sera

abastecer la demanda de turistas que visiten la sala etnomusical.

6.6.5.2 Aspectos legales.

De acuerdo con la constitucion de la Republica del Ecuador
aprobada en el 2008 se tomaron como referencia los siguientes
articulos que fundamentan la importancia de disefiar espacios de
beneficio social que salvaguarde el patrimonio de la poblacién

como lo es la sala etnomusical.

Art. 377.- “El sistema nacional de cultura tiene como finalidad
fortalecer la identidad nacional; proteger y promover la
diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre

creacion artistica y la produccion, difusién, distribucién y
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disfrute de bienes y servicios culturales; y salvaguardar la
memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el

ejercicio pleno de los derechos culturales”.

Art. 379.- “Son parte del patrimonio cultural tangible e
intangible relevante para la memoria e identidad de las
personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del Estado,

entre otros:

Literal 4. Las creaciones artisticas, cientificas y tecnologicas.
Los bienes culturales patrimoniales del Estado seran
inalienables, inembargables e imprescriptibles. El Estado
tendra derecho de prelacion en la adquisicion de los bienes
del patrimonio cultural y garantizara su proteccion. Cualquier

dafio sera sancionado de acuerdo con la ley”.
Art. 380.- “Seran responsabilidades del Estado:

7. Garantizar la diversidad en la oferta cultural y promover la
produccion nacional de bienes culturales, asi como su

difusiéon masiva.

8. Garantizar los fondos suficientes y oportunos para la

ejecucion de la politica cultural”

Concordando con la Ley de Turismo (2002): Art. 33.- “Los
municipios y gobiernos provinciales podran establecer incentivos
especiales para inversiones en servicios de turismo receptivo e
interno, rescate de bienes histéricos, culturales y naturales en sus

respectivas circunscripciones” (p. 7).
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6.6.6

Segun menciona la ley de Turismo los museos no son

considerados establecimientos turisticos, a pesar de ello los

municipios podran establecer incentivos, para el rescate del

patrimonio.

Estudio econdmico y financiero.

Tabla 55: Inversion fija.

Descripcion. | Precio unitario. Precio total

Muebles y enseres.

Impresion de la  cédula

informativa, tamafio A3 (46) 2,00 USD. 92,00 USD

zggglo para la cédula informativa 6.00 USD. 276,00 USD

Soportes para la cédula

informativa (184) 1,50 USD. 276,00 USD

Vitrina para la exhibicion de

discos, partituras y 25,00 USD. 950,00 USD

reconocimientos (38)

Lamparas individuales para 17.00 USD. 782,00 USD

techo (46)

Lamparas centrales (3) 420,00 USD.| 1.260,00 USD

Instalacion de las lamparas (46) 7,00 USpE)Jr?t(;I' 322,00 USD

Galén de pintura.(6) 30,00 USD 180,00 USD

TOTAL MUEBLES Y ENSERES. 6,188.00 USD
Equipo tecnoldgico.

Reproductor de musica Mp3

one usb, 16 gb, color plateado 18,00 USD. 396,00 USD

(22)

Audifonos marca sony MDr-

2x100 (22) 27,00 USD. 594,00 USD

Cine en casa (1) 485,00 USD. 485,00 USD.
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TOTAL EQUIPO TECNOLOGICO.

1,475.00 USD

TOTAL ADQUISICION. | 7,663.00 USD
Elaboracién: Armendariz J (2016).
Tabla 56: Capital de trabajo.
Descripcién. Valor Valor anual.
mensual.
Gastos sueldo y salario (guia) 366,00 USD. 4,392.00 USD.
Pago servicio basico (luz) 35.00 USD. 420,00 USD.
Mantenimiento una vez al mes. | 50,00 USD. 600,00 USD
Total. 451,00 USD. 5,412.00 USD
Elaboracién: Armendariz J (2016).
Tabla 57: Costos de marketing.
Descripcién. Monto.
Afiches y volantes. 250 USD.
Costo total de marketing. 250 USD.

Elaboracién: Armendariz J (2016).

Tabla 58: Financiamiento capital de trabajo.

Descripcién. Monto mensual.
Gobierno Autonomo Descentralizado del 451,00 USD.
canton Cotacachi.

Total. 451,00 USD.

Elaboracién: Armendariz J (2016).

Tabla 59: financiamiento disefio de la sala ethomusical.

Descripcion.

Monto.

Gobierno Auténomo Descentralizado del
cantéon Cotacachi.

11.010,50 USD.

Total.

11.010,50 USD.

Elaboracién: Armendariz J (2016).
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Tabla 60: financiamiento publicidad.

Descripcién. Monto.

canton Cotacachi.

Gobierno Autbnomo Descentralizado del 250,00 USD.

Total. 250,00 USD.

Elaboracién: Armendariz J (2016).

Financiamiento total: 11, 711.50 USD

6.6.7 Actualizacion de la oferta del Museo de las Culturas, en la

pagina web del Gobierno Autonomo Descentralizado del

canton.

€« C' [ www.cotacachi.gob.ec/ind

ohp/turismo/atractivos-t.

Museo de las Culturas.

En el centro histdrico del cantdn Cotacachi se ubica el Museos de las Culturas. Es depositario de |a historia e identidad
cultural de Cotacachi, en las salas se exhiben los aspectos etnografico, arquenlogico, artesanal y musical, exponentes
de la vida de este pueblo. Esta institucion, dirigida por la Fundacion Raices, fue inaugurada el 14 de agosto de 1977,
después de una década de gestiones, investigaciones y planificacion. Actualmente, funciona en el antiguo Palacio
Municipal. El Museo de las Culturas estd distriouido en tres areas. La primera sala presenta una resefia historica del
cantdn Cotacachi. Con el apoyo de mapas, cédulas explicativas y muestras arqueologicas se representa a los primeros
asentamientos humanos -que llegaron hace 14 000 afios- la invasion Inca y espafiola y los primeros afios de la
Replblica. La segunda sala, de artesanias tradicionales, presenta las técnicas productivas que se desarrollaron en gl
siglo XIX. Museo Cotacachi las muestras hechas en tamafio natural representan diversas actividades manuales, como
la alfareria, cesteria, textiles, alpargateria, etc. La tercera sala esta dedicada a las fiestas religiosas de |a comunidad, en
una muestra del sincretismo entre el catolicismo v la religiosidad indigena. Aqui estan la Semana Santa, que para los
indigenas es el tiempo de cosecha. La Danza de |os Abagos o el Corpus Cristi. La fiesta de San Juan y San Pedro o Inti
Raymi (Culto a sol); el Culto a los Muertas, en el que interviene el Angel Carredar; y el Culto Grande o |a fiesta en honar
a Santa Ana de Cotacachi. También hay un madulo en el cual se expone |a historia de |z musica del cantdn.

ALCALDIA DE COTACACHI  TELEFONOS

Gonzalez Suarez y Garcia (593) (6) 291 51 15 municipiof
gloda ' Cofacachi - Imbabura (593) (6) 291 51 17 ‘

(593) (6) 291 60 86
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6.6.8 Impactos.

El disefio de la sala etnomusical no generarda impactos
ambientales, ni negativos debido a que ya existe la infraestructura
del museo, se adecuard la sala que esta divida en tres areas y que
ha sido destinada para exhibir la memoria musical del cantén

Cotacachi.

Impacto social: se disefia la sala etnomusical con la finalidad
de contribuir con la sociedad para salvaguardar la memoria musical

de Cotacachi de acuerdo a la investigacion realizada.

Impacto cultural: se promoverd y conservara el patrimonio

cultural material e inmaterial para fortalecer la identidad musical.

6.7 Difusion.

e Radio Cotacachi (cufia publicitaria que se emitird 15 veces durante
el dia de lunes a domingo)

e Promocion de la sala etnomusical en pagina web del cantdn
(www.cotacachi.gob.ec).

e Redes sociales.

e Creacion de eventos artisticos.

e Afiches y volantes
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6.8.1 Anexos.

Anexo 1: Arbol de problemas.

Efectos.

Carencia de

cultura musical.

Despreocupacion

por rescatar el

Desinterés  por
conocer la capital

Bajo interés por

aprovechar la

origen  musical musical del memoria musical
del cantén. ecuador y su como  atractivo
historia. turistico.
Pérdida de la Memoria Musical del cantdén Cotacachi y su
escaso aprovechamiento en la actividad turistica.
Causas.
Desconocimiento Inexistencia de Escasas fuentes Mayor enfoque

de la memoria
musical a nivel

local y nacional.

un lugar turistico
destinado a
exhibir la
memoria musical

del cantén.

de informacién
gue permitan dar
a conocer la
memoria musical

del cantén.

turistico en la
industria textil del

cuero.
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Anexo 2: Matriz de coherencia.

Problema de investigacion.

Pérdida de la Memoria Musical del cantén Cotacachi y su escaso aprovechamiento en la

actividad turistica.

Formulacion del Problema.

¢,Cual es la memoria musical del cantén

Cotacachi y como aprovecharla

turisticamente?

Objetivo General.

Analizar la memoria musical del cantdn

Cotacachi, para disefar una sala

etnomusical en el Museo de las Culturas.

Interrogantes de investigacion.

¢, Como recuperara la memoria musical del

canton?

¢, Cudles son los gustos y preferencias de

los turistas respecto a la sala etnomusical?

¢,Como conocer el nivel de practica y

difusion de la musica cotacachera?

¢Como rescatar, mantener, actualizar y

difundir la memoria musical del canton?

Objetivos especificos.

< Evaluar la memoria musical
existente en la  poblacion
cotacachena.

« Determinar los gustos y

preferencias de los turistas que
visitan el cantén respecto a la

sala etnomusical.

+« Identificar el nivel de practica y

difusion de la musica

cotacacherna.

+ Disefar una sala etnomusical en
el museo de las culturas que
permita  rescatar, mantener,

actualizar y difundir la memoria

musical del cantén.
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Anexo 3: Matriz categorial.

Concepto. Categoria. Dimension. Indicador.
El turismo es el
conjunto de _ _ o
relaciones y Turismo. Turismo Cultural. | Definicion de cultura.
fendmenos
producidos por el
desplazamiento y
permanencia de
personas fuera de su
domicilio, en tanto
que dichos
desplazamientos y
permanencia no
estdn motivados por
una actividad
lucrativa”
Cultura es una
especie de tejido Patrimonio Cultural.
social que abarca las Patrimonio Cultural
distintas  formas y| cultura. Patrimonio. material

expresiones de una

sociedad

Patrimonio Cultural
Inmaterial
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determinada. Por lo
tanto, las costumbres,
las practicas, las
maneras de ser, los
rituales, los tipos de
vestimenta y las
normas de
comportamiento  son
aspectos incluidos en

la cultura.

Artes del espectaculo
y la musica.

etnomusicologia es
un fenomeno musical,
pero también fisico,

psicoldgico, estético y

cultural, el cual
abarca todas las
variantes de este
género artistico:

clasica, popular, etc.

Etnomusicologia.

Musica.

Tipos de musica.
Géneros y ritmos.

Memoria musical para
salvaguardar el
patrimonio cultural.

Tipos de memoria
musical.
Memoria musical
como atractivo
turistico.

Un museo es un lugar
donde se guardan vy
exhiben colecciones
de objetos de interés
artistico, cultural,
cientifico,  historico,
etc. Suelen ser

gestionados por

Museos.

Museo de arte.

Importancia de la
conservacion de la
memoria musical en

un Museo.

Museos
etnomusicales en el

mundo.
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instituciones sin
animo de lucro que
intentan difundir
los conocimientos hu

manaos.

Museos
etnomusicales en

Ecuador.

Division territorial vy
administrativa, que se
caracteriza por estar
dotada de un importante
grado de autonomia

politica.

Canton.

Cotacachi.

Datos generales.
Historia.
Poblacién.
Extension.
Limites.

Trayectoria musical.

Turismo.

Atractivos

turisticos.
Costumbres.
Tradiciones.
Planta Turistica
Economia.

Actividades

econémicas.
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Anexo 4: Instrumentos de la investigacién, entrevista y

encuesta.

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENCUESTA N°1 DIRIGIDA A LOS TURISTAS QUE VISITAN EL
CANTON COTACACHI.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para
diseflar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.

INSTRUCCION:

% Lea detenidamente las siguientes preguntas y responda de
acuerdo a la realidad.
% Marque con una X la respuesta correcta y complete las que se
indique a continuacion.
1. Datos Informativos.
1.1Género:
a) Masculino (). b) Femenino ().
1.2 Edad.
a) Entre 18-25afios () b) 26-35() «c¢) 36-45 () d) 46-55()

e) mas de 55 ()

1.3Lugar de procedencia.

a) Nacional (). b) Extranjero ().
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CUESTIONARIO.
. ¢Con quién realiza sus viajes?

a) Solo ()

b) Pareja ()
c) Familia ()
d) Amigos ()

. ¢Qué medios de comunicacion utiliza para informarse sobre
los atractivos turisticos del cantéon?

a) Television ()

b) Prensa ()

c) Radio ()

d) Internet ()

e) Otros, especifique.....................

. ¢Sabia que el cantén Cotacachi es considerado “la capital
musical del norte del pais”?

a) Si()
b) No ()

. ¢En su visita al cantén ha escuchado musica propia del lugar?

a) Si()
b) No ()

¢ Considera pertinente el disefio de una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas del canton Cotacachi?

a) Si()
b) No ()

¢Por qué?

. ¢Qué le gustaria observar en la sala etnomusical?
a) Fotografias antiguas y actuales ()

b) Discos, cassetes, partituras musicales ()
c) Biografias de los personajes mas destacados ()
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d) Representaciones en cera de los personajes mas destacados (

)

e) Instrumentos musicales, equipos de sonido de la época antigua
y moderna ()
f) Otros ()

. ¢Como le gustaria que sea el estilo arquitectonico de la sala
etnomusical?

a) Clasico ()
b) Colonial ()
c) Barroco ()
d) Otro, especifique....................

. ¢En el caso de implementarse la sala ethnomusical en el Museo
de las Culturas, la visitaria?

a) Mucho ()
b) Poco ()
c) Nada ()

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENCUESTA N°2 DIRIGIDA A LA POBLACION.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para
disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.

INSTRUCCION:

% Lea detenidamente las siguientes preguntas y responda de

acuerdo a la realidad.

“ Marque con una X la respuesta correcta y complete las que se

indique a continuacion.

1. Datos Informativos.

1.1Género:

b) Masculino (). b) Femenino ().
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1.2Edad.
a) Entre 25-30 afios () b) 36-40() «c¢) 41-45 () d) 46-50()
e) mas de 50 afios ()

1.3Profesion u ocupacion.

a) Profesional ()
b) Empleado ()
¢) Jubilado ()

CUESTIONARIO.

1. ¢Sabia que el canton Cotacachi es considerado “la capital
musical del Ecuador”?

a) Si()
b) No ()

¢Por qué?

2. ¢Con qué frecuencia escucha Usted musica Cotacachefia?

a) Siempre ()

b) Casi siempre ()
c) Raravez ()

d) Nunca ()

3. De los siguientes nombres conoce Usted, ¢Cuales formaron
parte de la memoria musical del canton?

a) Juan Fernando Velasco ()
b) Segundo Luis Moreno ()
c) Enrique Montenegro ()

d) Marco Tulio Hidrébo ()

e) Filemon Proafio ()

f) Homero Hidrébo ()

g) Julio Jaramillo ()

h) Edgar Hidrobo ()

i) José Paliz ()

j) Manuel Alban ()
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4.

¢Cuales de los siguientes instrumentos considera Usted que
se utilizan mayormente para interpretar musica tradicional

cotacachena?

a) Flauta de carrizo ()

b) Bandolin ()

c) Charango ()

d) Rondador ()

e) Guitarra ()

f) Violin ()

g) Arpa()

h) Otros, especifique.....................

¢Ha tenido la oportunidad de aprender a entonar alguno de los
instrumentos antes mencionados?

a) Si()
b) No ()

Le gustaria aprender a entonar musica Cotacachefa?

a) Si()
b) No ()

¢En qué medida considera Usted que se rescata, promueve y
difunde la memoria musical del cantén?

a) En gran medida ()
b) Medianamente ()
c) Muy poco ()

d) Poco ()

e) Nada ()

¢En qué proporcién piensa Usted que la masica Cotacachefa
es dada a conocer a los turistas que visitan el canton?

a) En gran medida ()
b) Medianamente ()
c) Muy poco ()

d) Poco ()

e) Nada ()
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9. ¢Considera que se esta perdiendo la memoria musical del
cantén?

a) Si()
b) No ()

10.¢,Considera que la masiva difusion de los ritmos y géneros
actuales en la radio Cotacachi provocan una pérdida de la
memoria musical en la poblacion?

a) Si()
b) No ()

11.¢.Considera pertinente el disefio de una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas del cantén Cotacachi, donde se
preserve, actualice y difunda la memoria musical?

a) Si()
b) No ()

12.¢.En el caso de implementarse la sala etnomusical en el Museo
de las Culturas, la visitaria?

d) Mucho ()
e) Poco ()
f) Nada ()

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENCUESTA N ° 3 DIRIGIDA A DOCENTES DE MUSICA DEL
INSTITUTO LUIS ULPIANO DE LA TORRE.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantdn Cotacachi para
diseflar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
INSTRUCCION:

« Lea detenidamente las siguientes preguntas y responda de
acuerdo a la realidad.
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% Marque con una X la respuesta correcta y complete las que se
indique a continuacion.

1. Datos Informativos.
1.1 Género.
a) Masculino (). b) Femenino ().
1.2Edad.
a) Entre 25-30afios () b) 31-35() <) 36-45 () d) 46-55()
e) mas de 55 afios ()
1.3¢Cuantos afios forma parte de la Docencia en el Instituto?
a) Entre 1- 5 afos () b) 6-10 () c) 11-15 () d) 16-20()
e) mas de 20 afios ()

CUESTIONARIO.

1. ¢Considera que se esta perdiendo la memoria musical del
cantén?

Si()
No ()

2. ¢Cudles de los siguientes géneros musicales pertenecen a la
musica Cotacachefia?

a) Pasillo ()

b) Paso doble ()

c) Sanjuanito ()

d) Pasacalle ()

e) Albazo ()

f) Yaravi ()

g) Oftro, especifique........................

3. De los siguientes nombres conoce Usted, ¢Cuales formaron
parte de la memoria musical del canton?

k) Juan Fernando Velasco ()
[) Segundo Luis Moreno ()
m) Enrique Montenegro ()

n) Marco Tulio Hidrébo ()
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0) Filemon Proafio ()
p) Homero Hidrébo ()
q) Julio Jaramillo ()
r) Edgar Hidrébo ()
s) José Paliz ()

t) Manuel Alban ()

. ¢Cuéles de los siguientes instrumentos son entonados
mayormente en el canton Cotacachi?

i) Flauta de carrizo ()

j) Bandolin ()

k) Charango ()

[) Rondador ()

m) Guitarra ()

n) Violin ()

0) Arpa ()

p) Otros, especifique.....................

. ¢,Comparte con sus alumnos la historia de la mdasica
Cotacachefiay todo lo que a ella se refiere?

Si ()
No ()

. ¢Considera importante que sus alumnos conozcan Yy
practiquen en gran medida la musica Cotacachefia?

Si ()
No ()

. ¢Conoce Usted cuantos centros de formacion musical existen
en el cantén?

a) Uno ()
b) Dos ()
c) Mas de dos ()

. ¢Considera conveniente el disefio de una sala etnomusical en
el Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la
actividad turistica en el cantén ademas de recuperar, difundir
y mantener la memoria musical?

Si ()
No ()
¢Por que?
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9. ¢En el caso de implementarse la sala etnomusical en el Museo
de las Culturas, con qué frecuencia enviaria a sus alumnos a
realizar investigaciones en el lugar?

a) Semanalmente ()
b) Mensualmente ()
c) Trimestralmente ()
d) Semestralmente ()
e) Anualmente ()

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA AL FUNCIONARIO DE LA RADIO
COTACACHL.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantén Cotacachi para

disefiar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
CUESTIONARIO.

6. ¢Cuanto tiempo durante el dia dedica un espacio para la
difusion de la musica Cotacachefia en este medio de

comunicacién?

7. ¢Cree gue es necesario aumentar el tiempo dedicado a difundir

la musica Cotacachefa?
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8. ¢Considera importante la difusion de la muasica Cotacachefa en

otros medios de comunicacion? ¢ Por qué?

9. ¢Piensa Ud que es importante rescatar la memoria musical del

canton? ¢Por qué?

10.¢Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la actividad
turistica en el canton ademas de recuperar, difundir y mantener

la memoria musical? ¢Por qué?

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA AL DIRECTOR DEL MUSEO DE LAS
CULTURAS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del cantdbn Cotacachi para

diseflar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.

CUESTIONARIO.

1 ¢, Cotacachi al ser la capital musical del norte de Ecuador como

fomenta el turismo gracias al potencial musical que posee?

2 ¢Conoce Usted cuantas familias de musicos existen en el cantén?

¢,Cuales?
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3 ¢Qué opina de los actuales grupos y artistas musicales?

4 ¢Como ve usted el nivel de practica de la musica Cotacachefia en las

generaciones actuales?

5 ¢Piensa Usted que se esta perdiendo la practica de la musica

tradicional del canton?

6 ¢Considera que es importante rescatar la memoria musical del

canton? ¢ Por qué?

7 ¢Actualmente existen proyectos destinados al rescate de la memoria
musical? ¢, Cuales?

8 ¢ Existe una sala destinada a exhibir la memoria musical del canton

dentro del museo? ¢ Por qué?

9 ¢Cree que es conveniente disefiar una sala etnomusical en el Museo
de las Culturas con la finalidad de fomentar la actividad turistica en el
cantbn ademas de recuperar, difundir 'y mantener la memoria

musical? ¢,Por qué?
UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE.
FACULTAD DE CIENCIAS ADMINISTRATIVAS Y ECONOMICAS.
INGENIERIA EN TURISMO.

ENTREVISTA DIRIGIDA A MUSICOS COTACACHENOS.

OBJETIVO: Analizar la memoria musical del canton Cotacachi para

diseflar una sala etnomusical en el Museo de las Culturas.
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1. Datos Informativos.

1.1Nombre completo:

CUESTIONARIO.

1. ¢Donde realiz6 sus estudios?

2. ¢Como surgid su aficion por la musica?

3. ¢A qué edad inicio su carrera musical?

4. ¢Qué estudios ha realizado para su formacion como mdasico?
¢cDonde?

5. ¢Qué tipo de instrumentos musicales entona usted?

6. ¢Cuédl de ellos le apasiona entonar mas? ¢ Por qué?

7. ¢Ha pertenecido a algun grupo musical? ¢Cudl? ¢;De qué afio
hasta que afo?
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8. ¢Ha compuesto alguna obra musical? ¢ Cuél?

9. ¢Qué género musical prefiere componer? ¢ Por qué?

10. ¢Cudl de sus obras ha alcanzado mayor reconocimiento? ¢Por
que?

11.¢,Ha obtenido algun reconocimiento por su desempefio como
musico?

12.¢,Cbomo ha sido la experiencia en su trayectoria musical?

13.¢A qué se dedica actualmente?

14. ¢ Aportaria Usted con sus obras, discos, fotografias, u otros para la
recuperacion de la memoria musical del canton? ¢ Por qué?

15.¢,Cree que es conveniente diseflar una sala etnomusical en el
Museo de las Culturas con la finalidad de fomentar la actividad
turistica en el cantén ademas de recuperar, difundir, mantener y

actualizar la memoria musical? ¢ Por qué?
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Anexo 5: Glosario de términos.

Acorde: conforme, igual y correspondiente; con armonia, en
consonancia. En la musica se dice con propiedad de los instrumentos y
de las voces (RAE, 2016).

Alma: en el idioma musical es la viveza, fuerza y expresion con que se

toca 6 canta una composicion (Pedrell, 2009).
Arte: capacidad, habilidad para hacer algo (RAE, 2016).

Atractivo turistico: aquello que motiva y genera los desplazamientos de
las personas hacia un lugar, son considerados la “materia prima” del
turismo (Quesada, 2010).

Civilizacion: conjunto de costumbres, saberes y artes propios de una
sociedad humana (RAE, 2016).

Compositor: que hace composiciones musicales (RAE, 2016).

Cotacachi: es uno de los cantones de la provincia de Imbabura, (Ponce,

1582) traduce a Cotacachi como cerro alto a manera de torre.
Costumbre: o practica tradicional de una colectividad o de un lugar.

Cultura: conjunto de modos de vida y costumbres. Conocimientos y grado
de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social,
etc. (RAE, 2016).

Demanda: cantidad de bienes o servicios que se solicitan o se desean en
un determinado mercado de una economia a un precio especifico
(Republica, 2015).

Dimension cultural: sirven para estudiar y comprender cada una de las

culturas a nivel mundial, de forma que podamos entender mejor los
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rasgos culturales que predominan en unas u otras zonas del mundo y de

esta forma adaptarnos (Gomez ,2014, parr 3).

Diversidad cultural: La diversidad cultural es una fuerza motriz del
desarrollo, no solo en lo que respecta al crecimiento econémico, sino
como medio de tener una vida intelectual, afectiva, moral y espiritual mas
enriquecedora UNESCO (2007).

Entonar: cantar ajustando al tono, afluar la voz.- Dar o proporcionar
viento a los Organos.- Empezar a cantar alguna cosa que los demas

contintan en el mismo tono (Pedrell, 2009).

Etnia: comunidad humana definida por afinidades raciales, linglisticas,
culturales, etc. (RAE, 2016).

Generacion: conjunto de personas que, habiendo nacido en fechas
proximas y recibido educacién e influjos culturales y sociales semejantes,
adoptan una actitud en cierto modo comun en el ambito del pensamiento
o la creacion (RAE, 2016).

Historia: conjunto de sucesos o hechos politicos, sociales, econémicos,

culturales, etc., de un pueblo o de una nacion (RAE, 2016).

Identidad: significa la ubicacion propia y la de otros grupos en referencia
a una cultura, la clasificaciébn de una persona como perteneciente a un

grupo que se supone tiene una cultura especifica. Bartolomé (2002).

Instrumento musical: objeto compuesto de una o varias piezas

dispuestas de modo que sirvan para producir sonidos musicales.
Memoria: accion de recordar (RAE, 2016).

Multiétnico: que comprende o relne varias etnias (RAE, 2016).
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Musica: Arte de combinar los sonidos en una secuencia temporal
atendiendo a las leyes de la armonia, la melodia y el ritmo, o de

producirlos con instrumentos musicales (Oxford, 2016).
Musicdélogo: persona versada en musicologia (RAE, 2016).

Oferta: cantidad de bienes, productos o servicios que se ofrecen en un

mercado bajo unas determinadas condiciones (Republica, 2015)

Partitura: texto de una composicion musical correspondiente a cada

instrumento a cada uno de los instrumentos que la ejecutan (RAE, 2016).

Patrimonio: conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural o
juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econémica (RAE,
2016).

Pluricultural: caracterizado por la convivencia de diversas culturas (RAE,
2016).

Residencia habitual: se define la “residencia habitual”’, para propdsitos
censales, como el lugar en que la persona vive en el momento del
empadronamiento y en el que ha estado, o tiene intenciones de estar por

algan tiempo. Chackiel (2009).

Salvaguarda: actitud de custodia no tiene solo el interés de resguardar lo
que se le ha confiado custodiar. Va a actuar en lo que cree que es el
beneficio para el objeto, y también, como suele ocurrir, y todo hay que

decirlo, para si mismo. Bilbeny (2010).

Signo sonoro: refiere a un objeto concreto o abstracto, que permite la
comunicacién de las ideas entre los hombres, dando por supuesto que su
significado es compartido. Castafieda Jiménez, Centeno Flores, Lomeli

Urquieta, Lasso Sanchez, & Nava Haro (2007).
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Sustentable: “Comision Brundtland, de <<... [satisfacer] las necesidades
del presente sin comprometer las capacidades de las generaciones

futuras de satisfacer sus propias necesidades ( Mathis, 2002).

Tradicion: transmision de noticias, composiciones literarias, doctrinas,

costumbres, etc., hecha de generacion en generacion (RAE, 2016).

Turismo musical: actividad o hecho de viajar por placer, motivado a

movilizarse por la musica (RAE, 2016).

Anexo 6: Imagenes que evidencian el trabajo de investigacion.

Encuesta realizada a la poblacion. Encuesta realizada a turistas.
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Entrevista, director del museo de las culturas y funcionario de la radio

publica Cotacachi.
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