s 1ECNIC4
.06

A \

EERESE

> § 7'

v.Ov

NIVE
V) Eqs,
Jiuon

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA

TEMA:

REALIZACION DE UN CORTOMETRAJE TIPO DOCUMENTAL DE LOS
REFERENTES MUSICALES DEL CANTON COTACACHI A TRAVES DE
SEGUNDO LUIS MORENO.

TRABAJO DE GRADO PREVIO A LA OBTENCION DEL TiTULO DE
LICENCIADO EN DISENO Y PUBLICIDAD

AUTOR:
JIMMY JAVIER ESCOBAR NEGRETE

DIRECTOR:
MSc. FERNANDO DAVID VALENZUELA ARROYO

Ibarra, 2019



ACEPTACION DEL DIRECTOR

En mi calidad de tutor del trabajo de investigacion practico previo a la
obtencion del titulo de licenciado en la especialidad de Disefio y Publicidad
sobre el tema: “REALIZACION DE UN CORTOMETRAJE TIPO
DOCUMENTAL DE LOS REFERENTES MUSICALES DEL CANTON
COTACACHI A TRAVES DE SEGUNDO LUIS MORENO.”, del seiior,
JIMMY JAVIER ESCOBAR NEGRETE, egresado de la Universidad
Técnica Del Norte, Facultad de Educacion, Ciencia y Tecnologia, escuela
de Educacién Técnica; que dicho informe de investigacion reane los
requisitos y méritos a la evaluacion del Jurado examinador que el

Honorable Consejo Directivo designe.

Msc. David Valenzuela
DIRECTOR DE TESIS



APROBACION DEL TRIBUNAL

Los miembros del tribunal examinador aprueban el Proyecto de
Investigacion, sobre el tema: “REALIZACION DE UN CORTOMETRAJE
TIPO DOCUMENTAL DE LOS REFERENTES MUSICALES DEL
CANTON COTACACHI A TRAVES DE SEGUNDO LUIS MORENO.”, del
alumno JIMMY JAVIER ESCOBAR NEGRETE, estudiante de la carrera
disefio y publicidad, de conformidad al Reglamento de Graduacion para

obtener el Titulo de tercer nivel en la Universidad Técnica del Norte.

Ibarra, 2019

Para constancia Firman:

PRESIDENTE (A)

ey

" \‘
uom/ ,«) 0 I K/l\/i 7
MIEMBRO CALIFICADOR MlEmR




UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
/3] 2\ BIBLIOTECA UNIVERSITARIA
g@@ AUTORIZACION DE USO Y PUBLICACION A

"\, FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

1. IDENTIFICACION DE LA OBRA

En cumplimiento del Art. 144 de la Ley de Educacion Superior, hago la
entrega del presente trabajo a la Universidad Técnica del Norte para que
sea publicado en el Repositorio Digital Institucional, para lo cual pongo a

disposicion la siguiente informacion:

DATOS DE CONTACTO

CEDULA DE IDENTIDAD: 1003848692

APELLIDOS Y NOMBRES: Jimmy Javier Escobar Negrete

DIRECCION: Cotacachi, Calle A y Eloy Alfaro

EMAIL: javiezkovli@gmail.com

TELEFONO FIJO: 2490223 | TELEFONO MOVIL: | 0987534234

DATOS DE LA OBRA
TITULO: “REALIZACION DE UN CORTOMETRAJE
TIPO DOCUMENTAL DE LOS
REFERENTES MUSICALES DEL CANTON
COTACACHI A TRAVES DE SEGUNDO

LUIS MORENO.”,
AUTOR (ES): Jimmy Javier Escobar Negrete
FECHA: 2019-07-26
SOLO PARA TRABAJOS DE GRADO
PROGRAMA: I PREGRADO 1 POSGRADO

TITULO POR EL QUE OPTA: | Licenciatura en Disefio y Publicidad

ASESOR /DIRECTOR: Msc. David Valenzuela.




2. CONSTANCIAS
2. CONSTANCIAS
El autor manifiesta que la obra objeto de la presente autorizacion es original
y se la desarrolld, sin violar derechos de autor de terceros, por o tanto, la
obra es original y que es la titular de los derechos patrimoniales, por lo que

asume la responsabilidad sobre el contenido de la misma y saldra en

defensa de la Universidad en caso de reclamacién por parte de terceros.
En la ciudad de Ibarra, a los 26 dias del mes de julio del 2019.

EL AUTOR

Jimmy Javier Escobar Négrefe
C.1.: 1003848692



DEDICATORIA

El presente trabajo investigativo lo dedico principalmente a Dios, por ser el
inspirador y darme fuerza para continuar en este proceso de obtener uno

de los anhelos mas deseados.

A mi madre, por su amor, trabajo y sacrificio en todos estos afos, gracias
a ella he logrado llegar hasta aqui y convertirme en lo que soy. Ha sido el
orgullo y el privilegio de ser su hijo, eres la mejor madre.

A todas las personas que me han apoyado y han hecho que el trabajo se

realice con éxito en especial a aquellos que me abrieron las puertas y

compartieron sus conocimientos.

Javier Escobar

Vi



AGRADECIMIENTO

A familiares, amigos y conocidos por su apoyo econoémico, laboral e

incondicional en el desarrollo de mi formacion académica.

A la Universidad Técnica del Norte, por mi formacion profesional, a la
Facultad de Ciencia y Tecnologia por abrir sus puertas hacia el
conocimiento, a todos y cada uno de mis docentes por haber compartido
sus experiencias invaluables.

A las autoridades del canton Cotacachi por su apertura para la realizacién

de este trabajo.

Javier Escobar

Vii



INDICE GENERAL

INTRODUGCCION ..ottt ettt eaeeae e eae e 18
CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA .....oooveeeeieeeeeeeeeeeee e 19
JUSTIFICACION ...ttt 21
OBUIETIVOS ..ot e e e e eaas 22
OBJETIVO GENERAL ...ooiiiiiie ettt e e 22
CAPITULO Lttt 23
MARCO TEORICO ..ottt 23
00 O 1RSI 23
1.2, HISTORIA DEL CINE .uttvviiiiieeeeesiiiiiiteeeeeeeeeessssssssneeeeesesesssnsssssneneeseens 23
1.3. Desarrollo Yy EVOIUCION ........cccoeiiiiiicie e 26
1.3.1. El CINE UIOPEO......ceeviiiiieeeeeeeeeeie e et e e e e 26
1.3.2. El cine Estadounidense .........cooeuuuuiiiiieieeieeeeiiie e 28
1.3.3. El cine [atinoameriCan0..........cccuuuuuuiieeeeeeeeeeiiieee e e 30

1.2. PRODUCCION AUDIOVISUAL ..ccvuuieiiiiinaeeeetinaeeeeaiiaeeeeeniaeeeesnnnseeeesnnns 31
1.2.1. Miembros del equipo de produccion ............cccceeeeeeeeeeeeeiiinnnnnn. 31
i o (< o] (0 )Y =T o (o PP 33
1.2.2.1. De laiidea al Proyecto..........cooeeeeeeeeiiieeeeeeee 33
1.2.2.2. La investigacion para la ProducCion .............ccccvveeeeeeeeennnns 34
1.2.2.3. El guion: Aprendiendo a contar historias .............ccccccvvvvenn. 34
1.2.2.4. El PreSUPUESIO .....cvvviiiiiieeeeeeeeeee e 36
1.2.2.5. El fin@anClami€ntO.........ccoeeeeiiiieiiiiieie e e e 38
1.2.2.6. El pitching audiovisual .............ccccooeiii 38
1.2.3. PreproduCCiON...........uuuiiiie e 39
1.2.3.1. Calendario de produccién audiovisual .................ccceevvvvvnnnnn. 39
1.2.3.2. Miembros del equipo de preproduccCion..............ccceeeeeeeenn. 40
1.2.3.3. El guion documental ... 40
1.2.3.4. Etapas para la creaciéon del guion documental .................... 41
1.2.3.5. Ficha de presupuesto documental..............cccooeveeviiiiieeeennnnn. 43
1.2.4. ProducCiOn O rO@JE .......ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 45

viii



1.2.4.1. Planos, angulos y movimientos de camara.............cc..c........ 46

1.2.4.2. Miembros del Equipo de Produccion o Rodaje. .................... 46
1.2.5. POSt ProducCCiOn..........ccooeiieiiiie e 46
1.2.5.1. Edicidn de AUdIO........ccooeeeieeeeeeeeeeeeeeeee 47
1.2.5.2. EdiciOn de VIide0 .........cooeeeeeieiii, 47
1.2.5.3. Efectos eSpecialesS........ccccovvvviiiiiiiiiieeeeeee e 48
1.2.5.4. CoIONZACION ...cccee oo 48
1.2.5.5. Miembros del equipo de postproduccion ..............ccccceeeennee 48
1.2.6. Mercado y Distribucion ...............ccoeeiiiieiiiiice e, 49
1.2.6.1. Festivales y foNdOS ..........cccovvvviiiiiii e, 49
1.2.6.1.1. Festivales tematiCos ............ccccceeeeeeeeeee e, 50
1.2.6.1.2. Fondos y Ayudas para producciones audiovisuales......... 51
1.2.7. Parte LeQal ......ccoeeeeiiici e 54
1.2.7.1. Ley de COMUNICACION .........ccevvuuuiiiieeeeeeeeeeiiiee e e e e e 54
1.2.7.2. Leyes conexas y derechos de autor. ............ccccoeeeeeeeeeeeeenn. 54
1.3. MUsica como identidad .............cccoeeeeeeeee e, 56
1.3.1. Musica como identidad ( Casos aplicados)............ccceeevvvvvnnnnn. 57
1.4, Industrias CreatiVas ..........cooeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeee e 58
CAPITULO Il 61
METODOLOGIA ...ttt 61
2.1. TIPOS DE INVESTIGACION....cccuuuiiiiiitiaeeeeiiaeeeeetiaaeeeeai e e eeenn e e eeananas 61
2.1.1. Investigacion de Campo. ............ceeeeeeeeeeieiiiiiiiee e 61
2.1.2. Investigacion Bibliografica ............ccccuveeeeeiiiiiiiiiiiiieeeee e 61
2.1.3. Investigacion DeSCrPLIVA. ........coviiiiiiiiiiieiee e 62
2.2. METODOS GENERALES. .. .ittitiiiiieiiiiaeeeeii e e eeetiaeeeeeti e e eeeti e e e eeananns 62
2.2.1. El Método Analitico - SINtEtICO. ......ccevvvriiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee 62
2.2.2. El Método Inductivo-DeductiVo. ..........ccoovveveiiiiiinieeieeeeeiiinnn, 62
2.3. METODOS ESPECIFICOS ... .ctttuiaeieitiaeeeeiie e eeetia e e e eeti e e e eeti e e e eennn s 63
2.3.1. MEtodo deSCrIPLIVO: .. ..uiiieeeieeeeieeee e 63
PR T2 Y/ 11 (o To [0 I 153 (o] £ oo Lom PP 63
2.3.3. Método BibliografiCo: ..........ccovvviiiiiiiiiiiiiiieee 63



2.4. TECNICAS DE INVETIGACION. ...ccvuunaiiiiiieeeeetie e e eeeti e e e eei e e e eena s 64
2.4.1. Observacion dir€Cta. ...........ccuvvveeieiiieieiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 64
2.4.2 ENITEVISTAL ...t 64
2.4.3. INSIUMENTOS. ...ceiiiieieeiee e ennans 65

2.5. MATRIZ DE DIAGNOSTICO. .. cettuneeeeiiiaeeeetiaaeaeetieeeeeeni e eeeesa e aeeennnns 65

2.6. POBLACION. ...ttiiiieeee ittt e e e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e ennnneees 67

CAPITULO vttt 68
DIAGNOSTICO, ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS..... 68
3.1. ANALISIS Y COTEJAMIENTO DE LAS ENTREVISTAS: ...vviviiiieeeeeeiiiiinnnn, 68

3.2. Fichas de observacion de realizada a promotores culturales del

Cantdn Cotacachi: .........oovvvviiiiiiiiiii 74

3.3. ANALISIS Y COTEJAMIENTO DE LA OBSERVACION. ....ccuuuiiiiiiinieaeeninnnnn. 81
3.3.1. Ficha de ObServacion..........cccccccuvveeeeiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 81
CAPITULO IV ittt 83
DESARROLLO DE LA PROPUESTA ...t 83
s T I U X PP 83
4.2. DATOS INFORMATIVOS: ...iiiiiineeiintiaeeeeaniaeeeetsnaeeeenn e e eeenna e eeeennnnaeas 83
4.2.1. Descripcion del grupo objetivo. ... 84
4.3, JUSTIFICACION. ..uiiiiiiieeeeetie e e e e et e e e e et e e e e et e e e e eaa e e e e eab e e e eeenaneeas 84
A @ 1= N 1 =5 1 |V @ 1 TP 85
4.4.1. ObJetivo GENEral. .........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiii e 85
4.4.2. Objetivos ESPECIfiCOS:......cuuuiiiiiiiieeeeiiieeeeee e 85
4.5. FUNDAMENTACION TEORICA. . .cttniiiiieeeee et e et ee e e e eees 85
4.6 DESARROLLO DE LA PROPUESTA. ...uuiiiiiitieaeeettiaeeeeennnaeeeeenneeeeennnnnns 88
4.6.1 Geénero del soporte audiovisual ..............eeeeiiiieeiiiiieiiiciiieeeee, 88
4.6.1.1 Necesidad de COMUNICACION .........cccevevruueiiiieeeeeeeeeiiiiiineee e 89
4.6.1.2 Disefo de la Identidad del soporte audiovisual..................... 89
Tt 20 N A\ [0 0 o = 89
4.6.1.2.2. LOQO O MAICA. ....eeeeeeieiiiiiiiie e e e eeeetiiies e e e e 90



4.6.1.2.3. Logo o marca a color, b/n, escala de grises, lineal,

positivo/negativo, Nnegativo/poSItiVO. ........cceeveeeeiiiieiiiiiiieee e, 91
4.6.1.2.4. Familias tipograficas: principal, secundaria ...................... 92
4.6.1.2.5. Arquitectura de la marca/logo. ...............eeveeeeimininiininiinnnnns 93
4.6.1.3. Equipo de pre-producCiOn. ..........ccoovvvvviiiiiiiee e 96

A. 7. DOSSIER ..ceuniiitiieieie ettt ettt eaas 97
A.7.1. DESCIIPCION: ...ttt 98
G =Y o] (0] =T [0] 1] r= Lo 99

VA ARG T =Y I B To o0 [ 4 1= ] r= 1 103
O I -\ =1 0 1= 01 (o L 105
4.7.5. Testimonio de entreVistas: ......ccooeeevvvveeiiiiiiiiee e 107
O T © V[ To) o N I (= = 4 (o 112
R €10 [T o T =T ] oo 118

4.8. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES. ....uiitittieeeeeiiiaaeeeetiaaeeeeninaeeeeenanns 127
4.9. RECURSOS Y PRESUPUESTOS. ..ccttieeeiiiiiirriiireeeeeeasssnsssnneeeesaeesssnnnns 128
4.10. DIFUSION. ©.uuttiiiiiieeeeeeeiieitieeeeeeeeeeessssssaaeeeeeaeeasssnssssaneeeeeaeeessnanns 129
.10 IMPACTOS. .oiitiiiet ettt e et e e et e e et e e e et e e e e e e e e e e ean e e eaaaaes 129
4.11.1. IMPACLO SOCIAL ...uuuiiieeeiiiieiiie e e 129
4.11.2. Impacto Cultural..............oovuiiiiiieeeeeeee e 129
4.11.3. Impacto TeCNOIOGICO. ........uuvereieeeeeiiiiiiiiieeee e 129
CONCLUSIONES: ... .uutiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaensseneaansseasesnanssssesnssnsnnesnssssnnnnnnnnnes 130
RECOMENDACIONES. ... 131
GLOSARIO ... ittt e e 132
BIBLIOGRAFIA: ..o 133
ANEX O S .. e 141

Xi



INDICE DE TABLAS

Tabla 1: RUDroS PreSupuestO .......cooooeieiieeeeeeeeeeeeeeeee e 37
Tabla 2: PreSUPUESIO......ccoovieiiiii e e e 45
Tabla 3: Fondos y Ayudas para producciones audiovisuales ................. 51
Tabla 4: Matriz de diagnOStiCo. .......cccoeeeeeiieiieeie e, 65
Tabla 5: PobIacion. ..., 67
Tabla 6: Analisis y cotejamiento de las Entrevistas: ..............ccceevvvvvvnnnnnn. 68
Tabla 7: Entrevista Mgs. Marcelo Cervantes ..........ocevvveeeiieeeeeeeeeeeinnnnnnn. 72
Tabla 8: Entrevista Mgs. Alejando RUIZ ... 73
Tabla 9: Fichas de 0bservacion ............ccccceeeeee i, 74
Tabla 10: Fichas de 0bServacion ............cccceeeeeeii, 76
Tabla 11: Fichas de 0bServacion ...........cccceeeeeeeiieeeee, 77
Tabla 12: Ficha de Observacion La leche y el agua .............ooocvvvvieeennnn. 81
Tabla 13: Descripcion del grupo ObjetiVo. ..........oocvvviiieieeieeeiiiieeeeeen 84
Tabla 14: Creaciones MUSICAlES .........coooveeeiiiiiii, 101
Tabla 15: Testimonio Lenin AIVEar..........ccceeeeeeeeieeeeeeee 107
Tabla 16: Testimonio Ramiro RUIZ.............ceiiiiieiiiiiiiiiiie e 108
Tabla 17: Testimonio Wilson Haro LOPez ..........cccvvveveeeeeeiiiiiiiiiieeeenn. 109
Tabla 18: Testimonio Jomar Cevallos..........ccoooeeeiiiiiiiiiiiiiiee e, 111
Tabla 19: GUION TECNICO ....cceee i 118
Tabla 20: Guion documental ... 123
Tabla 21: CroNOgramMa ......ccooeeeieieee e 127
Tabla 22: ReCUrsoS Y PreSUPUESTO ......ccevvvueeiiiieeeeeeeeeeiiiee e e e e e eeeeeennnnnnns 128
Tabla 23: Matriz DiagnNOStCO.......ccoeeeeeiiieeiiiee e 143
Tabla 24: Analisis del cortometraje la leche y el agua ..............c..oouueee.. 150
Tabla 25: Ficha de Observacion ...........cccccceeeeeeee e, 156

Xii



INDICE DE GRAFICOS

GrafiCo 1: LOJO O MAICA ...ceiiiieiiiiiiiiieiee e ettt e e e e e 90
(€171 o0 I ©o] (o] 91
Grafico 3: EScala de griSES .....ccuuvviiiiei e 91
Gréfico 4: Familias tipogréficas: principal, secundaria............cccccceeeennee 92
GrafiCo 5: LOJO O MAICA ...cviiiieiiiiiiiiieiee ettt e e e 93
Grafico 6: BlanCo Y NEQIO........cvuuuiiiii e 93
GrafiCo 7: NEQALIVO .....uuiiie e 94
Gréfico 8: Usos y prohibiciones ... 94
Grafico 9: Papelerial........ueeiiiiiiiiiiieee e 95
Grafico 10: AQENAA .......coie e 95
(€1 o T I A o 96
Gréfico 12. Segundo LUIS MOIENO .......cciiieeiiiiiiiiiiiiiiee e 99
Gréfico 13: Banda Municipal de Cotacachi............cccceeeeieeiiniiiiiiiiieeeennn. 101

Xiii



RESUMEN

La identidad de un pueblo o una nacion viene dada en gran medida por las
diferentes formas de manifestacion musical. El desconocimiento de este
importante aspecto cultural ha dado como resultado la casi desaparicion de
la historia musical en los actuales ciudadanos de Cotacachi. A pesar de que
esta ciudad se ha enfocado por mas de 100 afios en el ambito musical, no
se la ha llegado a conocer como una ciudad de arte musical, sino que

transciende por otros factores que la han ido construyendo como ciudad.

El objeto del presente trabajo es investigar el concepto audiovisual como
medio para revitalizar la memoria colectiva de los compositores que
generaron identidad musical en la ciudad de Cotacachi, en especial de
Segundo Luis Moreno, quién fue el pionero para dar valor a las

composiciones locales y hacerlas que trasciendan a nivel nacional.

En este trabajo se utilizé la investigaciéon de campo como medio técnico
para recolectar informacion de algunos profesionales expertos en el campo
audiovisual y personas involucradas en el ambito cultural de la ciudad de
Cotacachi. A fin de indagar los hechos y acontecimientos de la historia
musical cotacachefa, se realizd una extensa investigacion bibliografica,
misma que fue complementada con una investigacion descriptiva. En este
punto, se pudo describir de manera secuencial la historia musical de
Cotacachi por medio de una produccion audiovisual, ayudandose de
algunos meétodos de investigacion. Ademas, se utilizdé la observacion
directa y entrevistas a autoridades, mediante lo cual se realiz6 una ficha de
observacion y un teaser (duracién muy corta de un audiovisual) donde se

abordan temas mas importantes de la musica cotacachefia.
Se utilizo el cortometraje por su importante valor estético y por su facilidad

para poder difundir ideas en lugares publicos, como en festivales y eventos

culturales. En este sentido, el cortometraje de la historia musical de

Xiv



Cotacachi surge a raiz de la necesidad de la difusion de la cultura intangible
de esta ciudad. La recuperacion de la memoria historica y colectiva en torno
a la musica ha sido la principal accion para el fortalecimiento de la identidad
y cultura de esta urbe que se proyecta hacia el futuro, consolidando a sus

referentes musicales y artisticos.
PALABRAS CLAVE

Palabras claves: Cotacachi, Identidad Musical, Produccion Audiovisual,

Documental, Compositores
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ABSTRACT

The identity of a group of people or a nation is determined, by the different
musical manifestations. Not knowing this important cultural aspect, has
almost brought the disappearance of the musical history of the citizens of
Cotacachi. In spite of the fact that this town for more than 100 years has
been focused on the musical scene, and it has not been recognized as a
musical centre, but rather by other factors that have contributed to the city.
The object of this work is to research the audiovisual concept, as a means
of revitalizing the collective memory of the composers who generated the
musical identity of Cotacachi, especially Segundo Luis Moreno, who

brought attention to local compositions.

This research was carried out by interviewing individuals, in order to
collect information from professional, experts in the audiovisual field and
people involved in the cultural scene of Cotacachi. After inquiring into the
events and developments of Cotacachi’'s musical history, an extensive
bibliographical research was added by a descriptive research in this way a
sequential, musical hlstory of Cotacachi was created with an audiovisual
production, using dlfferent research methods. Direct observation and
interviews with authorities were used to produce a file and a teaser (a
short audiovisual work) where the most important topics of the music of

Cotacachi were reviewed.

The short film was used due to its important aesthetic value and for its
usefulness in public places, for example in festivals and cultural events. In
this sense, the short film of Cotacachi's musical history was born out of a

need to disseminate the intangible culture of this city.

KEY WORDS
Key Words: Cotacachi, Musical Production,
Documentary, Composers.
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INTRODUCCION

El resultado de la presente investigacion radica en la exposicion de la
musica de la ciudad de Cotacachi, que guarda historias, personajes,
tradiciones, costumbres y la muasica como un elemento central de su
identidad. Es asi que por medio de las producciones documentales se
puede contribuir a que el norte del Ecuador muestre la historia y la vida de
los musicos que nacieron en Cotacachi y dejaron en alto el nombre del

canton.

La principal motivacion es revalorizar a los musicos de Cotacachi, su
trayectoria y trabajo, ademas recopilar la historia y detalles importantes
acerca de quienes dejaron su talento y pasién por la muasica en varias

partes del Ecuador.

En la actualidad la ciudad de Cotacachi no ha sido reconocida por su
historia musical, es asi que la creacién de un cortometraje documental
pretende lograr la recuperacion de la identidad musical en la ciudad de
Cotacachi que puede fortalecer, diferentes areas como: cultural, turistico y

en la educacion.

Se utilizé el método descriptivo donde se detallan las caracteristicas y
situaciones del comportamiento de los involucrados en la investigacion, fue
un estudio de campo ya que se tuvo contacto directo con las personas
expertas en produccion audiovisual y las personas ligadas a la actividad

cultural, mediante fichas de observacion y entrevistas.

Este proyecto fue diseflado con un enfoque cultural para las personas que
escucharon alguna vez estos temas musicales y mediante esto se pueda
reconstruir la historia, asi la creacion de un producto audiovisual ayudara a
reconocer la identidad musical. De esta manera se realizara un documental

donde se evidencia la realidad e importancia musical de la ciudad de

18



Cotacachi con base de la historia musical, narrada desde la voz de los

guardianes de la memoria.

CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA

La musica es, segun la definicion tradicional del término, el arte de
organizar sensible y l6gicamente una combinacion coherente de sonidos y
silencios utilizando los principios fundamentales de la melodia, la armonia

y el ritmo, mediante la intervencion de complejos procesos psico-animicos.

Angel, R; Camus, S y Mansilla, C. (2008). El concepto de musica ha ido
evolucionando desde su origen en la Antigua Grecia, en que se reunia sin

distincién a la poesia, la musica y la danza como arte unitario (pag.57).

Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja la definicién de qué
es Yy qué no es la musica, ya que destacados compositores, en el marco de
diversas experiencias artisticas fronterizas, han realizado obras que, si bien
podrian considerarse musicales, expanden los limites de la definicion de

este arte.

Castillo, H. 2002. La musica, como toda manifestacién artistica, es un
producto cultural. El fin de este arte es suscitar una experiencia estética en
el oyente, y expresar sentimientos, emociones, circunstancias,

pensamientos o ideas (pag.71).

De Garay, Adrian. 2002. El cantautor es un musico, por lo general solista,
que escribe, compone y canta sus propias canciones, incluidas letra y
melodia (pag.25).

Aunque hay muchos cantantes de diversos géneros que escriben sus
propias canciones, el término cantautor se refiere a un tipo especifico de
artista que se adscribe por lo general a una tradicion folk-acustica y suele
incorporar a sus letras tematicas sociales, politicas, personales y

filosoficas, aunque hay cantautores que cantan sobre todo al amor.
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A través de la historia, la musica ha estado presente en las comunidades
desde épocas ancestrales y con el paso del tiempo la musica se ha ido
arraigando en la cultura propia de cada comunidad; en algunos casos
manteniendo su esencia original y en otros casos evolucionando segun las
nuevas tendencias musicales, también gracias a la aparicion de nuevos
instrumentos y técnicas musicales que crean nuevos sonidos y ritmos sin
olvida el avance de la tecnologia en este campo que ha logrado desplazar

a muchas de las técnicas artesanales de creacion de melodias.

Asi como la musica ha ido perdiendo su valor original, también lo han ido
perdiendo los cantautores de antafio, aquellos grandes personajes que se
preparaban durante mucho tiempo para transmitir en esas musicas los mas
profundos sentimientos; ya en estos tiempos y con los avances
tecnoldgicos casi cualquier persona comun puede cantar, sin embargo, la
mayoria de los cantautores actuales carecen de esa preparacion para

transmitir el sentimiento en la musica.

Cotacachi guarda historias, personajes, tradiciones y costumbres, pero la
musica es un elemento central de su identidad. Convertir en la capital
musical del norte del Ecuador se va construyendo bajo algunos cimientos
que responden a la investigacion y recopilacion de toda esa historia y vida
de los musicos que nacieron en el canton y dejaron en alto el nombre de

Cotacachi.

Ramiro Ruiz, académico cotacachefio, quien también ejerce el periodismo
con el género de opinién, ha dedicado su tiempo a investigar sobre los
musicos y sus legados, dejando como producto final libros que permiten al

resto de personas conocer mas acerca de Cotacachi y su musica.

Entre sus libros esta ‘La Ruta de la Musica’, una propuesta del Municipio
por revalorizar a los musicos de Cotacachi, su trayectoria y trabajo. Ademas
de los murales colocados en sus viviendas, el libro es parte importante pues
recopila la historia y detalles importantes acerca de quienes dejaron su

talento y pasion por la musica en varias partes del Ecuador.
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Otro de sus trabajos cuenta la historia de bandas municipales en Cotacachi,
en una de las ediciones de la revista ‘Shimi’, del Municipio de Cotacachi.
Ahi se recopila el origen de las bandas, sus integrantes y los musicos que

se proyectaron mas alla, dejando un legado importante.

JUSTIFICACION
Debido a que la cultura de una comunidad esta compuesta por diversos
aspectos que marcan la conducta de los individuos que en ella conviven,
es de gran importancia mantener dicha cultura viva con el pasar de los
tiempos, para no perder la identidad de su lugar de origen, es por eso que
en este caso nos enfocaremos en la musica, como parte de la cultura,
especialmente en los cantautores que ha hecho que la muasica de la ciudad
de Cotacachi haya sido reconocida y que en los tiempos actuales han sido
olvidados por completo o solamente pocos los recuerdan. Es por este
motivo que se hace necesario estudiar las diversas opciones para lograr
gue tanto la musica tradicional, como los cantautores de antafio sean
nuevamente recordados en incluidos de nuevo en el dia a dia de la cultura

de Cotacachi.

La identidad musical de un pueblo o nacién es muy importante porque es
lo que representa a los pobladores de la nacion.

En algunas partes de Latinoamérica se ha ido perdiendo esta cultura
musical por la aparicion de diferentes tendencias musicales, donde se trata

a la musica ya no como un arte sino como una forma de diversion.

El desconocimiento de identidad musical da como problema un

desconocimiento en los actuales pobladores de la zona.

La ciudad de Cotacachi enfocada por mas de 100 afios en el ambito musical
y no se la conoce o no reconocen las personas como una ciudad de arte
musical, sino que transcienden otros factores que se han ido construyendo

en la ciudad.

La recuperacion de la identidad musical en la ciudad de Cotacachi puede
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fortalecer, diferentes areas como lo cultural, turistico y en la educacion.

Este proyecto esta disefiado en un enfoque cultural a personas que
escucharon alguna vez estos temas musicales y se logre reconstruir la
historia, por eso el producto audiovisual ayudara a conocer su cultura

musical.
OBJETIVOS
Objetivo General
¢ Revitalizar la memoria colectiva de los cantautores que generaron
identidad musical desde el afio 1880 a 1980 en la ciudad de
Cotacachi.

Objetivos Especificos

e Recopilar lainformacion pertinente sobre los conceptos basicos para

la produccién de un género documental.

e Analizar mediante entrevistas la opinidbn sobre cuéles son los

cantautores mas reconocidos de la ciudad de Cotacachi.

e Realizar un teaser para revitalizar la identidad musical de Cotacachi

mediante la promocion en entidades publicas o privadas.

22



1.1. Cine

CAPITULO |
MARCO TEORICO

La cinematografia comunmente conocida por su abreviatura
“cine” es un arte que se encarga de transmitir de manera veloz,
imagenes o fotogramas para dar la sensacion de movimientos,
por ello se puede decir que la cinematografia son imagenes en

movimiento (Aguilar, 2016).

El cine es conocido como el séptimo arte donde conjuga la produccion

audiovisual y la fotografia ya que su secuencia estd hecha a base de

imagenes.

1.2. Historia del Cine

La historia del cine se inicia el 28 de diciembre de 1895, cuando los

hermanos Louis y Auguste Lumiére realizaron la primera proyeccion publica

de imagenes en movimiento. Los Lumiére habian inventado lo que muchos

han calificado como la fabrica de los suefios mientras que para muchos

otros es una fabrica, si, pero de hacer dinero.

El cinematégrafo, el invento de los Lumiére, tenia como
antecedente el kinetoscopio de Thomas Edison. Ellos
consiguieron fabricar una cAmara mas portatil y funcional a partir
de aquel artefacto, que registraba imagenes en movimiento,
aunque no era capaz de reproducirlas. Aunque los hermanos
Lumiere nunca tuvieron excesiva confianza en las posibilidades
técnicas y artisticas del nuevo invento, poco a poco estas
proyecciones van atrayendo a un niumero de espectadores cada
vez mayor. Las primeras peliculas combinaban indistintamente
dos tendencias cinematograficas que pronto se escindirian: el
cine documental y el cine de ficcidén (Astudillo, 2011).
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Pronto, el particular invento fue distribuido por todo el mundo, bien a traves
de la compra de la patente, o bien mediante la copia del artilugio. Diferentes
inventores alemanes, norteamericanos e ingleses copiaron y mejoraron el
cinematografo, y puede decirse que a finales del siglo XIX un amplio
namero de personas en Europa y en Estados Unidos habian visto algun
tipo de imagenes en movimiento. Por ejemplo, en el caso de la India, el
cinematografo llegé solamente un afio después de que lo inventaran los

hermanos franceses.

Una vez comprobado su potencial econdmico, el cine se convirtié pronto en
un espectaculo de feria, barato y popular, despreciado por los intelectuales,
muy alejado de la categoria de Arte bajo la que hoy se le considera. Poco
a poco el cine comenz6 a dejarse de ver como un espectaculo de feria y
ciertos intelectuales ya lo empezaban a reivindicar como un Arte. A partir
de 1910 comienzan a producirse en Europa peliculas de mayor duracion y
mas calidad. En Francia se adaptaron obras de Victor Hugo o Emile Zola,
mientras que en ltalia se consolidaba una forma de hacer cine que influir4
en todo el mundo. Mientras, en Estados Unidos empiezan a fundarse los

primeros estudios cinematogréficos.

En la Exposicién Universal de 1900 el aparato caus6 una gran
sensacion, lo que supone el impulso definitivo para su
expansion. En Estados Unidos se elimind la marca Lumiére del
cinematografo, tras un forzado conflicto legal, lo que marco la
desligazon del cine europeo y anglosajén. Por su parte, seria la
firma de Charles Pathé la que extenderia el cinematografo a
Berlin, Londres, Roma, Moscu... Antes de la Primera Guerra
Mundial, el cine francés se habia aduefiado del mundo. En 1913
la firma Pathé equipaba el 95% de las salas de Bélgica, El 60%
de Rusia y el 50% de Alemania. Incluso durante esta época, el
cine americano, pese a su produccion autéctona continuaba
importando filmes franceses. A partir de la Primera Guerra
Mundial, el testigo del mayor productor de cine pasaria a manos
anglosajonas (Del Alcazar, 2014).

Pronto se vio que la capacidad de conexion con el publico que poseia el

cine implicaba excelentes expectativas econdmicas. Aunque hoy hablemos
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del cine europeo como un cine de autor y de un cine norteamericano
centrado en los aspectos comerciales, lo cierto es que a ambos lados del
Atlantico pronto se enfoc6 el cine como un negocio. El cine nacié con una
pronta vocacion industrial, que se concretd rapidamente en la creacion de
diferentes empresas con la intencion de rentabilizarlo, es decir, las
productoras. Esta visidén del cine como un producto rentable contribuy6 a la
realizacion de cada vez mejores peliculas, haciendo avanzar el lenguaje
cinematografico, ya que el publico demandaba mejores historias. Todo ello

animaba a las empresas a invertir en esta industria.

Algunas de las peliculas rodadas durante estas tres primeras
décadas han pasado a la historia del cine, convirtiéndose en
clasicos y marcando inexorablemente la evolucién posterior del
lenguaje cinematografico. El nacimiento de una nacion (1915) o
Intolerancia (1916), convierten a su autor, David W. Griffith
(1915), en uno de los padres del lenguaje cinematogréafico, quién
concreto en estas dos peliculas todas las aportaciones hechas
en el cine hasta entonces. De la misma manera pasarian a la
historia Frizt Lang, Sergei M. Eisenstein, Cecil B. DeMille,
Charles Chaplin, Friedrich W. Murnau, Vertov, Jean Epstein,
entre otros, (FADU, 2017).

Paulatinamente el cine se iba desarrollando a lo largo de todo el mundo
pero no homogéneamente, de manera universal, sino que el cine se
impregno de los valores culturales de cada pais. Desde un primer momento
se detectaron aspectos y formas de lenguaje en cada pais que remitian a
una manera de entender la produccion distinta, que constituyeron distintas

identidades cinematograficas a lo largo del mundo.

A un lado del Atlantico se sitta la poderosa industria de Hollywood, que
desde un principio se conforma entorno a unas pocas sociedades que
concentraran la produccion, distribucion y exhibicion de las peliculas con el
fin de conseguir rentabilizar. Por su parte, las vanguardias europeas
(francesa, alemana y soviética, principalmente) se caracterizaron durante
los afios 20 por su experimentacion formal con el lenguaje cinematografico

y reivindicando para el cine el estatus de arte.
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1.3. Desarrollo y Evolucion

1.3.1. El cine europeo

Los movimientos artisticos que se proyectan en la Europa de los afios
veinte influyen de manera determinante en el cine. Desde diversas
perspectivas y en casi todos los paises, directores jovenes y con grandes
ideas tedricas y creativas, ofrecen un buen conjunto de peliculas que
dejaran profundas huellas en las generaciones posteriores (Gobierno de
Espafia, 2018).

Los directores franceses asumen, ademas de sus peliculas, un compromiso
teodrico fundamental impulsando cine-clubs (Louis Delluc funda el primero
en 1920), publicando algunos libros (Jean Epstein firma en 1921 "Buenos
dias, cine", en el que habla de las posibilidades creativas de la camara y
otros recursos expresivos) y desarrollando nuevas férmulas narrativas que
se anticipan en el tiempo al cine espectaculo (Abel Gance rueda Napoleon,
1927; pelicula que ofrece diversas innovaciones técnicas, entre otras la
pantalla multiple, anticipo del sistema Cinerama). Son afios dominados
también por el futurismo (Fernand Léger o Many Ray) y el surrealismo de

Germaine Dulac, Luis Bufiuel y Salvador Dali (Gobierno de Espafia, 2018).

Los alemanes disponen de recursos importantes (propiciados por la
productora UFA) y abordan peliculas de diversa consideracion a partir de
proyectos dirigidos por Ernst Lubitsch, Friedrich W. Murnau ( Nosferatu el
vampiro, 1922; Fausto,1926), Fritz Lang (Las tres
luces, 1921; Metrépolis, 1926) y George W. Pabst (La calle sin
alegria, 1925), a caballo del cine comercial, de gran espectaculo, y el mas
intimista, sustentado por el expresionismo y la puesta en escena impulsada
por el Kammerspielfilm, y las aportaciones realistas y melodramaticas de la
Nueva Objetividad (Gobierno de Esparia, 2018).
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El cine surgido de la revolucion rusa (1917) dio paso a
numerosas e importantes aportaciones tedricas que se
concretaron en los trabajos de Dziga Vertov sobre todo el "cine
0j0": objetividad de la cAmara, de Lev Kulechov en su laboratorio
experimental desarrollo la teoria del montaje y el grupo de la
Fabrica del Actor Excéntrico (FEKS), dirigido por Gregori
Kozintev, Leoni Trauberg y Sergei Yukevitch, totalmente
opuestos a la objetividad de Vertov. No obstante, ademés de
estos nombres, y desde los valores culturales que impulsaron su
trayectoria artistica, cabe mencionar al gran maestro soviético:
Sergei M. Eisenstein, director que supo aprovechar vy
enriquecerse con las aportaciones de directores de todo el
mundo para construir un cine de gran efectividad plastica e
ideoldgica (La huelga,1924; El acorazado
Potemkin, 1925; Octubre, 1927). A su sombra se movieron con
desigual fortuna Vsevolod Pudovkin y Aleksandr Dovjenko
(Cunningham, y otros, 2015).

En otras cinematografias, las aportaciones individuales alcanzaron
desigual fortuna. El cine italiano después del éxito conseguido con las
grandes producciones historicas de la década anterior un modelo
denominado peplum entre los referentes cinematogréficos sélo logra una
cierta representatividad gracias a la presencia en sus producciones de

ciertas actrices como Francesca Bertini o Lyda Borelli.

El drama nérdico se sostiene en las peliculas de los suecos Victor Sjostrom
(La carreta fantasma, 1920) y Mauritz Stiller (La expiacion de Godsta
Berling, 1923), directores que marcharan a trabajar a Hollywood durante
esta década, y en la del danés Carl Theodor Dreyer, que firmara una de las
peliculas mas importantes de estos afios: La pasion de Juana de
Arco (1928). El cine espafiol busca encontrar una cierta estabilidad
industrial y aprovecha ciertos temas populares para consolidar su
produccion; La verbena de la Paloma (1920), de José Buchs, La casa de la
Troya (1924), de A. Pérez Lugin y Manuel Noriega, y las peliculas de Benito

Perojo y Florian Rey, entre otros (Gobierno de Espafia, 2018).
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1.3.2. El cine Estadounidense

Tras mas de un mes viajando por EE.UU., no veo mejor forma de regresar
al blog que hacerlo con un articulo sobre el cine estadounidense. Mientras
gue para muchos el cine estadounidense constituye todo lo que entienden
por “cine”, para otros esconde lo peor de la industria: topicos e imagen de
superioridad. Pero lo cierto es que, nos guste o no, los estadounidenses
han alcanzado la perfeccibn en casi todos los géneros y estilos
cinematograficos, algo que no debe ser menospreciado (Roures, 2013).

No obstante, no fue en EE.UU. donde naci6 el cine, sino en
Francia, donde los hermanos Lumiére realizaron la primera
proyeccion cinematografica de la historia en 1895, con titulos
como la llegada de un tren a la estacién de la Ciotat, que se
limitaba a mostrar una realidad cotidiana, o el regador regado, la
primera comedia. Fue también alli donde George Mélies se
convirtié en el padre del cine fantstico con la sorprendente viaje
a la luna (1902) (Aguirre, Balzameda, & Lara, 2008).

Sin embargo, ya en 1891 habia patentado el estadounidense Thomas Alva
Edison el kinetoscopio, el precursor del proyector de cine. Aunque en
realidad fue su ayudante Laurie Dickson, la mente creativa de Edison, quien
lo desarroll6 inspirAndose en las series fotograficas de caballos al galope
de Eadweard Muybridge. Desgraciadamente, la exagerada patente del
proyecto obligé a los demas cineastas a buscar sus propios medios de
embarcarse en el séptimo arte (Roures, 2013).

En EE.UU.,, las primeras exhibiciones de peliculas para grandes audiencias

se hicieron en los descansos de los shows de vodevil.

El cine no tardé en convertirse en negocio y los empresarios empezaron a
viajar por el pais con sus peliculas. Una de éstas se convertiria en una de
las obras mas importantes de la historia, tanto por sus avances en el campo
del montaje como por considerarse el primer western. Se trata de asalto y

robo a un tren, creada en 1903 por Edwin S. Porter, quien demostré que
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escenas grabadas en distintos momentos y lugares podian alternarse para
contar una historia mas completa. Es decir, introdujo el montaje como

recurso cinematografico.

Pero fue D. W. Griffith quien se convirtid en el auténtico padre
del cine estadounidense al introducir el flashback y el primer
plano en El nacimiento de una nacién (1915), una cinta épica de
tres horas de duracion que resultd tan impresionante como
racista, ya que el Ku Klux Klan aparecia como salvador y los
esclavos  afroamericanos como  auténticos  villanos
descerebrados. Aunque, a causa de esto, la valoracion critica de
la obra resulta complicada, lo innegable es que asi naci6 el
lenguaje cinematografico tal y como lo entendemos hoy en dia.
A modo de disculpa, al afio siguiente Griffith rod6 la colosal
Intolerancia (1916), en la que cuatro historias de injusticias
sociales y religiosas son alternadas para transmitir la idea de su
titulo. Un presupuesto descomunal dio lugar a decorados
impresionantes cargados de miles de extras. Por tanto, queda
de manifiesto que la grandiosidad ciega a los productores desde
tiempos inmemoriales, ya que una sencilla comedia de Buster
Keaton como El cameraman (1928) podia alcanzar el mismo
éxito gracias a unos simples pero cuidados gags (Arias, 2015).

Con el primer plano surgieron también las primeras estrellas
cinematograficas, siendo Theda Bara la primera actriz en convertirse en
objeto de una campafia publicitaria que renové por completo su imagen
para transformarla en una exoética vampiresa. Mientras tanto, el italiano
Rodolfo Valentino se convirti6 en el latin lover por excelencia y su

prematura muerte llevo a varias admiradoras al suicidio.

Aunque en sus origenes el epicentro del cine fue Nueva York, los
productores no tardaron en trasladarse a Hollywood a causa de los grandes
espacios para rodar y el buen tiempo. Fue alli donde nacieron los cinco
grandes estudios cinematograficos, Paramount, Metro-Goldwyn-Mayer,
20th Century Fox, Warner Bros y RKO, a los que se unieron otros tres de
menos envergadura: Universal, Columbia y United Artists. Todos ellos
seguian un sistema basado en la eficacia y los largos contratos de

permanencia que, gracias a las estrellas y los géneros, permitia crear
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peliculas en serie a bajo coste que cumplieran determinados parametros
de éxito asegurado para un determinado tipo de publico. Por desgracia,
esto iba en detrimento de la creatividad y la innovacion, ya que el negocio
era lo primero, pero si supuso la creacion de peliculas perfectas dentro de

sus géneros (Roures, 2013).

1.3.3. El cine latinoamericano

El cine latinoamericano tuvo su inicio igual que el resto del mundo gracias
al cinematografo a finales del siglo XIX. Fueron circunstancias sociales,
econOmicas y politicas las que marcaron su progreso mas lento respecto al

resto de mercados cinematograficos.

No se puede destacar una fase evolutiva en el cine latinoamericano ya que
ha tenido sus altibajos a diferencia, por ejemplo, de los Estados Unidos. Ya
gue el cine latinoamericano ha tenido que depender de la ayuda del estado,

como ocurre en muchos paises.

Destacamos los paises de Brasil, Argentina y México con mayor
produccién, concentraron el 89%. En la actualidad siguen siendo
los de mayor produccion dentro del panérama latinoamericano.
En sus inicios el cine latinoamericano tuvo mucha influencia
francesa, italiana y espafiola. Pero rapidamente fue controlado
por el cine de Hollywood. Con el paso de los afos, latinoamerica
pudo mostrar su singularidad con sus producciones de habla
hispana (Ayarza, 2012).

En sus inicios, el cine latinoamericano cobr6 mucha importancia como
instrumento didactico, politico, social e histérico. De esta manera el cine se
convirtié en el mejor medio para comunicar problemas y realidades de cada

pais.
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1.2. Produccién audiovisual

Segun (Martinez, 1997) La produccion audiovisual es utilizada en varias
empresas o medios de comunicacion audiovisual, especialmente en el cine
como la television en distintos soportes y de varios géneros para el

entretenimiento del espectador.

La produccion audiovisual es aquella produccion de
contenidos para medios de comunicacion audiovisuales;
especialmente el cine y la television; independientemente del
soporte utilizado (film, video, video digital) y del género
(ficcion, documental, publicidad, entre otros). En relacion con
la creacion audiovisual, la produccién audiovisual es el
resultado de la combinacion de varias necesidades:
industriales, comerciales, de entretenimiento, culturales o
artisticas (Fernandez S. , 1988).

De esta manera se puede considerar que la produccién audiovisual
comprende como una serie de pasos Y rigurosos procesos con los cuales
se pretende editar y producir, un producto visual para satisfacer una

necesidad comercial o de entretenimiento de los espectadores.

1.2.1. Miembros del equipo de produccién

Los miembros de la producciéon es un equipo predeterminado
que determina responsabilidades y el niamero de personas
implicadas en la produccion audiovisual. No hay un equipo de
produccién predeterminado, ya que seran la complejidad y el
presupuesto quienes determinaran la extension, las
responsabilidades y el numero de personas implicadas en el

proyecto (Martinez, 2017).
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Los miembros de la produccién audiovisual son un equipo de personas
especializado y capacitado en diferentes é&reas y tareas para facilitar y

agilizar toda la produccién audiovisual.

Productor

El productor es esencial se convierte en el Gltimo responsable
que el producto audiovisual llegue a finalizarse de manera
exitosa. El productor es el personaje esencial en la realizacién
de un film, que si bien no decide del todo la forma en el que se
presentara ante nuestros 0jos y oidos, se convierte a veces en
el ultimo responsable de que llegue a buen puerto (Thompson,
1997).

El productor es el que toma parte importante en la produccion, porque es
quién decide como se presentara el producto audiovisual terminado y el

que daré el visto bueno a la produccion.

Productor ejecutivo

El productor ejecutivo es el maximo responsable de financiar
todo el presupuesto para la ejecucion del proyecto audiovisual.
Es el maximo responsable de la organizacion técnica y de la
administracion del dinero. Puede darse el caso de que sea el
propio gestor del proyecto o un ejecutivo que la empresa coloca

como representante suyo (Bick, 2001).
El productor ejecutivo es quién aporta todo el dinero para que todo el

producto audiovisual ya sea cual sea este y esta a cargo de la direccién

técnica y administracion del dinero.
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Director de produccion

El director de produccién es el delegado del productor ejecutivo
y asume la administracion en caso que no se encuentre este.
“El Director de produccion es el delegado del productor ejecutivo,
cuando una produccion adquiere tal envergadura que lo
requiere. Puede asumir la gestion administrativa (FLACSO,
2015).

El director de produccién de una produccion es el que se encarga del
trabajo de campo, asi de esa manera puede suplir al productor en caso de

ausencia para que no exista un paro en la produccién audiovisual.

1.2.2. Pre proyecto
1.2.2.1. De la idea al Proyecto

e ;COmo surgen las ideas?

La idea es el motor que genera la necesidad de contar una historia. Es la
gue nos anima, nos provoca Yy nos incita a compartir con las y los demas
algo que da vueltas alrededor de nuestra cabeza. Sobre esta idea
empezaremos a trabajar para hacerla visible a través de nuestro video.

Esa idea la podemos trasladar al mensaje audiovisual, al video, de
multiples formas. Seguro que si ofreciéramos esta posibilidad, sobre una
misma idea, a un grupo de personas, cada cual haria un video muy
diferente. Las diferentes posibilidades que se abren en la produccion de un
video son inmensas. Pero en grandes rasgos existen tres formas

fundamentales de contar una idea:

e Produccion de ficcion (dramatizacion)

e Produccion documental (captura de la realidad)
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» Produccion de videocreacién (innovacion o creatividad)

1.2.2.2. La investigacion para la Produccion

Producciéon cinematografica significa un proceso, pleno de factores y
sucesos, que tiene como objetivo la obtencién de un producto, la pelicula
cinematografica, y su insercion en el mercado. En este proceso, se incluyen
aspectos econdmicos, institucionales, técnicos y humanos que confluyen en

forma mas o menos aleatoria.

Hay un componente subjetivo muy fuerte que resulta en un alto margen de
imprevisibilidad en el resultado final del proceso. Ese factor de falta de
certeza, mayor que en otras actividades industriales, es su fuerza y su
debilidad.

1.2.2.3. El guion: Aprendiendo a contar historias

e El guion en una propuesta periodistica

Una vez terminado el guion literario por parte del guionista o guionistas,
este se entrega al director para que decida sobre el tipo de lenguaje
cinematografico, sobre la redaccién del guion técnico y del guion de trabajo.
En esta misma fase el productor audiovisual sera el encargado de escoger
y seleccionar el equipo técnico y artistico que mejor encaje tenga en
relacion a la descripcion y las caracteristicas del guion. El productor
decidird en cada caso su compromiso y grado de participacién en las tareas
de desarrollo.

El guion técnico trata de mostrar y traducir el guion literario a una serie de
indicaciones de caracter técnico que explican de forma visual la historia de
la obra en cuestion. Este es un documento claro y conciso escrito por
planos en el que se debe detallar cada una de las necesidades de

realizacion y produccion audiovisual como: escenarios y decorados,
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iluminacion y sonido, vestuario, posiciones de camara, condiciones del

rodaje, tipo de plano, incorporacion de efectos especiales, etc.

Finalmente, una vez tengamos el guion literario y el guion técnico
terminados, empezaremos con la planificacion de las faenas, también
llamado guion de trabajo, en el que se especifica las funciones a realizar
de cada uno de los miembros participantes en el proceso de produccion

audiovisual de la pieza.

¢ Momentos del relato

Inicio o planteamiento

Comenzamos con la primera de las partes de un cuento, es decir, el inicio
o también llamado "planteamiento” o "presentacion”. Se refiere al comienzo
de la historia, el momento en el que el autor contextualizara al lector tanto
en el lugar en el que se encuentra la narracion, los personajes que
intervendran en ella y los presentara ligeramente para que tengamos una

idea de quiénes son vy lo que buscan.

En cuanto el planteamiento inicial ya se ha completado, entonces es el

momento de llegar a otra de las partes del cuento: el nudo.

e Nudo o desarrollo

Pero para poder completar con la estructura del cuento es imprescindible
que haya alguna accién, que ocurra algun hecho que altere el orden
apacible del inicio y que ponga a los personajes en alguna situacion
controvertida o complicada de resolver. Este punto es de vital importancia
para que un texto sea considerado un cuento y no un texto poético o una

narracion literaria.

35



Cuando se llega a este punto de la narracion es importante que el lector ya
sepa quiénes son los personajes para que pueda meterse de lleno en el
problema que los acarreay, asi, tener interés por el devenir de la situacion.
Es en este momento cuando conoceremos a los personajes, no solo a nivel
descriptivo, sino que veremos qué acciones cometen, qué pulsiones les

mueven y, asi, podremos saber realmente quiénes son y como actian.

e Desenlace o final

Y, para terminar, la ultima de las partes de un cuento es el desenlace o el
final, es decir, el momento en el que se resuelve el conflicto que ha

aparecido en el nudo y se puede cerrar la historia.

Una de las caracteristicas del cuento mas notorias es que el final suele ser
sorprendente e inesperado. A diferencia de las novelas (que son
narraciones mas largas y profundas), en un cuento se parte de una
situacién inicial que se complica y se resuelve pero, para que esté bien
escrito, debe ser diferente, debe sorprender al lector y procurar que la

historia de un giro para que el final sea totalmente inesperado.

1.2.2.4. El presupuesto

e (Cudl debe ser lainversion ideal para alcanzar un producto de
calidad?

Existe un término bastante usado hoy en dia al momento de definir
diferentes productos: La calidad. El término se utiliza en la mayoria de los
casos en forma comparativa, es decir, decimos que un producto A es de
mejor o peor calidad que un producto. Esta comparacion, en complemento
con el precio, ayuda al cliente a decidir su compra. Sin embargo, la calidad

de los productos no solo es util o beneficioso para el consumidor, sino que
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esta ademas sirve para la buena marcha de un negocio y el

posicionamiento de su marca.

e Rubros de presupuesto

Una forma comdn de elaborar un presupuesto es presentar los distintos
tipos de gasto (categorias de costo) y los ingresos (fondos disponibles o

gue deben recaudarse) en una hoja de calculo simple.

A continuacién se detalla un ejemplo de presupuesto y rubros que pueda

contener en una determinada produccion audiovisual.

Tabla 1: Rubros Presupuesto
PROYECTO/SERIE:
FORMATO:
CAPITULOS
MICROS:
DURACION X CAP:

1 LIBRO / ARGUMENTO / GUION $ 300.00
2 ARCHIVO $ 500.00
3 DIRECCION $ 400.00
4 PRODUCCION $ 200.00
5 EQUIPO TECNICO $ 2000.00
6 ELENCO ARTISTICO $ 500.00
7 CARGAS SOCIALES $ 200.00
8 VESTUARIO $ 300.00
9 MAQUILLAJE $ 100.00
10 UTILERIA $ 300.00
11 ESCENOGRAFIA $ 400.00
12 MOVILIDAD $ 200.00
13 COMIDA Y ALOJAMIENTO $ 200.00
14 FUERZA MOTRIZ $ 100.00
i $ 1000.00
15 EQUIPOS DE CAMARA / LUCES Y SONIDO
i $ 200.00
16 MUSICA
$ 300.00
17 MATERIAL VIRGEN Y SOPORTE DE REGISTRO
i $ 300.00
18 POSTPRODUCCION DE IMAGEN
i $ 300.00
19 POSTPRODUCCION DE SONIDO
$ 400.00
20 EFECTOS ESPECIALES Y ANIMACIONES
. $ 600.00
21 ADMINISTRACION
$ 200.00
22 SEGUROS
$ 200.00
23 SEGURIDAD
SUBTOTAL $ 8900.00
IMPREVISTOS 10% $ 890.00
IVA 12% $1068.00
TOTAL $9968.00

Fuente: (Aguilar, 2016)
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1.2.2.5. El financiamiento

Uno de los principales roles que tiene el productor de un
proyecto audiovisual es, justamente, conseguir recursos Yy
fondos econdmicos para elaborar el film. El productor debe
plantearse cuales seran los caminos y expectativas de
levantamiento del capital y comenzara a generar ideas de
acuerdo al guion seleccionado. Generalmente, los principiantes
en lo audiovisual suelen enfocar sus objetivos en la parte
creativa de sus proyectos, pero ponen poca atencion a la parte
econOmica que es lo que realmente le da vida y de donde se
parte para la realizacion de un proyecto. Uno de los principales
errores de los realizadores audiovisuales es pensar y verse a si
mismos como artistas y no como gente de negocios. Es
necesario no desvincular lo uno de lo otro ya que, sin dinero, la
pelicula simplemente no funciona, aun cuando sean proyectos
pequefios, siempre existe un gasto (Fernandez J. , 2013).

Para la gente de negocios privados, invertir en una pelicula es una de las
inversiones mas arriesgadas por muchos factores. El principal es que,
aunque no parezca, apostar en filmes es un azar demasiado grande que
demanda un desembolso muy oneroso y del que no se tiene una certeza
del 100 % sobre la recuperacion del mismo. Igualmente, entran otro tipo de
factores, como la participacion creativa, la reputacion de la empresa, etc.

Acerca de fondos publicos, nunca se llega a conseguir el porcentaje total
del financiamiento y, generalmente, existe un aporte para diferentes etapas
de la produccion asignado por el Estado. Es por eso que, a diferencia de
las grandes casas productoras, generalmente las producciones
independientes son financiadas por diferentes vias y, en conjunto, llegan a

completar el financiamiento requerido.

1.2.2.6. El pitching audiovisual

El pitching se ha convertido desde hace ya algunos afios en la
mejor herramienta de defensa de los proyectos audiovisuales a
la hora de la busqueda de financiamiento o de un productor, por

eso conocer algunas reglas y como debemos manejarnos en los
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breves minutos de los que disponemos puede hacer la diferencia
entre un resultado positivo y uno negativo (Eslava, 17).

Pitchear, verbo derivado de la palabra en inglés Pitch y cuyo significado
mas acertado seria discurso, es una estrategia comunicacional entre
alguien que quiere vender o posicionar su proyecto audiovisual en el
mercado y un productor, canal de television o cualquier organismo del

Estado destinado a la financiacion de este tipo de proyectos.

Cada pitching es distinto al otro y varia segun sea la relacion que se da
entre quien se expresa y quien escucha. Habitualmente, el que escucha
dispone de escasos minutos para recibir la informacion, por lo que una de
las habilidades de un buen «pitcheador» es la de saber aprovechar al
maximo el escaso tiempo del que dispone. Para eso es necesario antes de

presentarse a un pitching tener en claro las siguientes 3 maximas:

1) Conocer la industria
2) Conocerse a uno mismo

3) Conocer el proyecto

1.2.3. Preproduccion

1.2.3.1. Calendario de produccién audiovisual

Es una agenda donde se evalla el tiempo, locaciones, presupuestos entre
otros, y todo lo necesario que con lleva en el momento de la realizacion del

proyecto audiovisual.

El plan de produccién se elabora después del desglose y de la
localizacion y en él se evalla el tiempo necesario para la
concrecion del proyecto audiovisual. El plan de produccion es
una agenda, lista y calendario de actividades y cometidos
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concretos en el que se especifican las necesidades mas
importantes para cada dia y hora de trabajo (Falcén, 2013).

Se puede decir que el plan de produccion ajusta localidades, el
desplazamiento de todo el equipo técnico que esta involucrado en la
produccién audiovisual, establece el tiempo necesario a través de una
agenda de actividades para cada diay hora de toda la produccion desde

un inicio hasta el final de esta.

1.2.3.2. Miembros del equipo de preproduccion

La preproduccion es una de las etapas mas importantes para la produccion

audiovisual, pues debe contener personas de peso como:

e Director: Encargado de dirigir al equipo teniendo que revisar las
escenografias y a veces escribir el guion.

e Guionista: Es el encargado de la idea principal del audiovisual, el
cual debera plasmar en diferentes estilos de guiones de acuerdo al
género audiovisual.

e Escendgrafo: Su misién es tratar acerca de la elaboracién del
disefio y montaje de los sets.

e Director de fotografia: Tiene la funcion de corresponder la linea base

del guion.

1.2.3.3. El guion documental

Es un documento que contiene una narracion que ha sido
pensada para ser filmada. En él se especifican las acciones y
didlogos de los personajes, se da informacion sobre los
escenarios y se incluyen acotaciones para los actores. La

historia se narra de manera que al lector del guion le resulte
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visible y audible, pero sin dar indicaciones técnicas para la

realizacion de la pelicula (Sanchez, 2017).

El guion es el que permite plasmar la historia con todas sus caracteristicas
y detalles que se quieren obtener al momento de empezar con la

produccién audiovisual.

1.2.3.4. Etapas para la creacion del guion documental

Un documental se caracteriza en oposicién a la ficcion, de hecho cada vez
se les denomina mas obras de no-ficcion. Y la ficcibn son las obras que
asumimos como irreales, en el sentido que sabemos con antelacién que los
sucesos que vemos en la pantalla aunque parezcan de verdad, han sido
escritos, preparados, montados y representados por actores (Moncayo,
2017).

Etapas para la creacion del guion en un documental

e Laidea: Lo primero, como en todo, es la idea. Encontrar una idea
para grabar un documental lo que puede llevar un minuto o varios
afios, pero tenemos que estar convencidos porque Si nos
embarcamos en un proyecto nos va a llevar mucho tiempo
terminarlo, por lo que esa idea tiene que motivarnos. También
debemos hallar en esa idea el potencial para poder contar después
una historia. Esa idea debe ser una semilla que germinara con el

trabajo posterior.

e Lainvestigacion: sobre la idea es lo que va a darnos su verdadera
dimensién. El guionista, que la mayoria de las veces suele ser el
propio director, debe llegar a convertirse en un verdadero
especialista amateur del tema que ha elegido. Tiene que bucear en

internet, visitar bibliotecas, archivos y museos. Su objetivo, leer
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todos los libros y articulos sobre el tema, visionar las imagenes de
archivo, series o peliculas relacionadas y, si puede, trasladarse a las
localizaciones donde se desarrolla su historia y hablar con los

protagonistas.

Decidir qué queremos contar: tema, objetivo, premisa, punto de
vista: Después de la investigacion es el momento de decidir si
merece la pena continuar con esa idea y grabar el documental, o
desecharla, o incluso si mereceria mejor la pena rodar con esa idea
una pelicula de ficcion. También hay que pensar qué es lo que
gueremos contar, cual es el objetivo y el tema de nuestro
documental, y cdmo vamos a contarlo. Es muy util que sepamos ya
la premisa y el punto de vista que vamos a tener como creadores
ante la obra. Para tomar esa decision hay que entender muy bien la
historia y ver de qué modo es el mas adecuado para contarlo.
Ademas de otras decisiones estilisticas como por ejemplo el estilo

que tiene un autor, que suele permanecer en todas sus obras.

Sindpsis y estructura narrativa: El siguiente paso es decidir cuales
van a ser tus personajes protagonistas y qué estructura va a
tener. La forma de estructurar una historia documental es muy
parecida a la ficcion. Hay que pensar en los actos que va a tener, los
puntos de giro, y sobre todo cuél es el principio y como va a terminar.
En la etapa anterior decidiste cual es el objetivo o pregunta que te
iba a guiar durante la historia, por lo que es fundamental que sepas

cdmo vas a comenzar tu historia y como finalizara.

Guion de intenciones: Después debes desarrollar tu escaleta en
un guion de intenciones. Este guion no tiene que ser muy cerrado,
porque anularia el factor sorpresa y los hallazgos espontaneos del
rodaje, ni tampoco muy abierto, porque se podria dispersar en la

grabacion. Debes pensar en las situaciones que vas a grabar y qué
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puedes obtener en cada una de ellas. Todas las escenas tienen que
ayudarte a contar tu historia de la forma en la que lo piensas.
Después la realidad seguro que te llevara por otro lado pero el guion
esta para que sepas hacia donde quieres que vaya tu historia. Con
este guion de intencién es con lo que el productor realizara el

presupuesto y organizard las grabaciones (Moncayo, 2017).

1.2.3.5. Ficha de presupuesto documental

Dentro del proceso de produccion de todo proyecto audiovisual, nos
encontramos con el pilar fundamental la planificacion de
un presupuesto ajustado y realista. Asi, el presupuesto de todo el proyecto
audiovisual, como por ejemplo, un documental, consta de los siguientes 12

apartados o partidas presupuestarias fundamentales:

e Guion y musica: donde se presupuesta la compra del guion,
el storyboard, los derechos de autor, el personal musical, los derechos
de adaptacion si los hubiere, entre otros.

e Personal artistico: en esta partida aparece el montante destinado a la
contratacion de actores, actores secundarios y figuracién. Mientras los
protagonistas suelen trabajar por un porcentaje o por un tanto alzado,

los secundarios suelen presupuestarse con una cantidad por sesion.

e Equipo técnico: donde aparecen las partidas que cubriran los sueldos,
pagados semanalmente, por ejemplo, en cine, de todos Ilos
departamentos que participaran en el proyecto. El director y el director

de produccién suelen cobrar una cuantia a tanto alzado.

e Escenografia: en esta partida del presupuesto audiovisual se incluyen
todos los gastos relacionados con la construccién de los decorados, la
ambientacion, el vestuario, los semovientes y carruajes y otros

materiales necesarios, como por ejemplo, el de maquillaje y peluqueria.
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Estudios de sonorizacién, montaje, rodaje y varios de produccién: aqui
se incluiran los gastos de alquiler de platé, el montaje y la sonorizacion
y varios de produccién, como seguros, teléfono, limpieza, fotocopias,

entre otros.

Maquinaria de rodaje y transportes: en esta partida se presupuesta el
alquiler y/o compra de elementos del rodaje y maquinaria necesaria,

como camaras, plumas, gruas, transportes, localizaciones,

Viajes, dietas, hoteles y comidas.

Positivo, negativo, magnético y varios de material: si rodamos con
celuloide, en este apartado presupuestaremos los metros de pelicula,
o en el caso del digital, los discos duros y tarjetas necesarias, asi como

las cintas de video, por ejemplo, en television.

Revelado, positivado y varios: aqui se incluiran los gastos de los titulos
de crédito, trailer, etc... En el caso de que el proyecto necesite
revelado, laboratorio, también sus gastos perteneceran a esta

categoria.

Seguros del proyecto: del film, del negativo, del material de rodaje, de

responsabilidad civil, de accidentes, de interrupcion del rodaje, etc...

Gastos generales (5%) y costes de amortizacion.

Gastos de copias, costes de publicidad (30%) y los intereses pasivos
(10%) (Hardy, 2016).
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Tabla 2: Presuiuesto

RUBRO UNIDADES | SEMANAS | SUBTOTAL
1.1 GUION ORIGINAL 1 3 $400.00
1.2 INVESTIGACION 1 3 $200.00

CESION DE DERECHOS de $500.00
1.3 Guionista y/o Autor 1 3
1.4 MATERIAL DE ARCHIVO 1 1 $200.00
15 BIBLIOGRAFIA 1 1 $200.00

ARCHIVOS PARA EL PROCESO $300.00
1.6 DE INVESTIGACION 1 1

MATERIAL DE ARCHIVO $400.00
2.1 AUDIOVISUAL 10 2

MATERIAL DE ARCHIVO $350.00
22 FOTOGRAFICO 100 3

MATERIAL DE ARCHIVO $200.00
2.3 GRAFICO 40 2

3.1 DIRECTOR $386.00

Fuente: (Aguilar, 2016)

1.2.4. Produccion o rodaje

4.2 [ PRODUCTOR EJECUTIVO 1 20 $386.00
43 JEFE DE PRODUCCION 1 20 $386.00
4.4 ASISTENTES DE PRODUCCION | 1 20 $386.00
4.4 AYUDANTES DE PRODUCCION | 1 20 $386.00

RUBRO

TOTAL | $ 5066

En la etapa de produccion se habla del rodaje, ese periodo abierto en

el momento en que se registra la primera toma y cerrado, luego de

ejecutar la ultima.
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Su sentido usual el periodo de la relacion de una grabacién
posterior al registro de imagenes la produccién no comienza
cuando se deja de rodar, ni termina cuando se hace la version

final de la pelicula (Beaver, 1994).

La produccion y rodaje es el periodo de un film posterior al registro de
imagenes el rodaje es cuando se desarrolla la filmacién de todas las

escenas que comprenda la produccion audiovisual que se realice.

1.2.4.1. Planos, angulos y movimientos de camara
1.2.4.2. Miembros del Equipo de Produccion o Rodaje

Comprende un grupo de Talento humano que conlleva la puesta en
escena de las ideas pensadas en la preproduccion. Tales como:

e Ayudante de direccién: mantiene el plan de rodaje en la produccién
e Actores: dramatizan los roles que entregan los guionistas

e Operador de camara: encargado del resgistro de las imagenes

e Continuista: responsable de la coherencia entre toma y toma

e lluminador electrico

e Sonidista

e Disefador de vestuario

e Maquillador

e Ayudante de cAmara

1.2.5. Post Produccién

La postproduccion de video es un elemento que, a dia de hoy,
nadie osaria eliminar de sus trabajos audiovisuales. Se trata de
una fase tan importante como el resto y de ella dependen los

resultados finales del producto, mejorados o no, a su vez, segun
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si el trabajo de edicion se lleva a cabo siguiendo todos sus

procesos (Quintero, 2016).

Siempre se debe procurar conseguir los maximos valores de calidad es
necesario tener en cuenta ciertos aspectos que sirvan para ello. Y de eso
se habla hoy, de todo lo que necesitas para una buena postproduccion

audiovisual.

1.2.5.1. Edicion de Audio

La edicion de audio consiste fundamentalmente en la posibilidad
de manipular e integrar diversos elementos sonoros, entendidos
como pistas musicales, locuciones, sonidos registrados en

diversos ambientes (JWM, audio y sonido, 2016).

El montaje sonoro, por el contrario, se constituye en un asunto donde el
mensaje o la intencién comunicativa cobra especial relevancia, de ahi que
un material sonoro con buenos estandares de calidad, permita dilucidar
cada uno de los requerimientos del trabajo sonoro y, en definitiva, permita

realizar un trabajo mucho mas acertado en la herramienta de edicion.

1.2.5.2. Ediciéon de Video

Segun (Jorge, 2010) La edicion de video es un proceso de ordenamiento
de imagenes y varios segmentos de videos para crear un nuevo video.
“Proceso de reordenado o modificar segmentos de un video para formar
otro video.” Pag.23

La edicién de video es un proceso reordenado de colocar textos, imagenes
o modificar segmentos cortos de video para asi poder obtener un solo

producto audiovisual.
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1.2.5.3. Efectos especiales

Los efectos permiten enriquecer la imagen, darle realismo o
“‘espectacularidad” a cada una por medio de herramientas de
correccion de color, mascaras, filtros y mezcla de informacién que
son pilares en la construccién de contenidos 3D. El estado del arte
de estos efectos estan dados por software que ahora permiten
conectar el programa de Animacién 3D y el de composicion, donde
se pude llegar a trabajar de forma simultanea, para generar efectos
que interpretan la informacién de manera tridimensional controlando

estos, casi en tiempo real (Jovanhy, 2016).

Los efectos especiales enriquecen a la imagen y dan més realismo a
estas por lo que por medio de correccién de color, filtros y entre otros dan

un gran valor a cualquier producto audiovisual que se realice.

1.2.5.4. Colorizacion

La colorizacién o color grading y la correccién de color aplicada
a la animacion, el cine y el video, son un proceso fundamental
en el acabado profesional de cualquier pieza audiovisual. Para
esto existen diferentes técnicas y programas especializados, sin
embargo, lo mas importante siempre van a ser unas buenas
herramientas de visualizacién y un profundo conocimiento de la

teoria del color y la luz (Vita Estudios, 2018).

De la buena colorizacion dependera también que una pieza audiovisual sea
coherente con lo que se busca, el color y la luz forman parte de los actores

invisibles que ayudan a contar una buena historia.

1.2.5.5. Miembros del equipo de postproduccion

e Editores de video

e [Editor de audio
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e Redactor
e Disefador grafico

e Promotor

1.2.6. Mercado y Distribucién

1.2.6.1. Festivales y fondos

Mucho antes de que los proyectos audiovisuales aleguen a ser exhibidos a
un publico determinado en los diferentes paises, pasan por una etapa de
rotacion por festivales, ya sean nacionales o extranjeros. En los festivales,
se da una oportunidad para que la audiencia conozca nuevos trabajos
independientes y se obtiene una critica y una vision mas plural de los

mismos.

De igual manera, para los productores independientes resulta
una oportunidad para encontrar posibles compradores del filme
y que, en el mejor de los casos, se consiga una firma que se
encargue de distribuir el filme. Adicionalmente, los festivales son
una ventana importante y pueden determinar el futuro éxito de
una pelicula; se conoce a mucha gente del medio audiovisual
que permiten intercambiar ideas y realizar conexiones para

posibles proyectos futuros (Alvarez, O., 2011).

Si el filme resultase un éxito, se lo podria llevar a otros medios de
exhibicién, donde se asegure su venta comercial, como por ejemplo el
alquiler en DVD o el video por Internet. La demanda por entrar en festivales
es cada vez mayor; independientemente del tipo de festival al que se aplica,
siempre es bueno arrancar la exhibicion en estos espacios ya que resulta

mucho mas facil gue empezar exhibiéndola en una sala de cine.

Para aplicar a un festival, no es necesario entrar en todo el festival que se

presenten. Cada afio, alrededor del mundo se abren festivales de toda
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indole y para todo género. Por eso, se tiene que hacer un analisis de que
es lo que se pretende al aplicar a un festival. Es importante sefialar que,
durante los festivales, hay muchos ejecutivos que tal vez estan interesados
en comprar un nuevo proyecto o apoyar para la realizacion o finalizacion
del mismo. De igual manera, es una carta de presentacion hacia los medios
que, de una u otra forma, haran bastante eco de lo que pueda suceder con

el filme.

1.2.6.1.1. Festivales tematicos

A continuacion se presenta una lista de los festivales mas importantes

alrededor del mundo:

e Sunderce Film Festival.

e Toronto International FIm Festival.

e Cannes Film Festival.

e American Film Insttute.

e Berlin Film Festival.

e South by Southwest FIm Festival (SXSW).
e TeCuride Fin Festival.

e Los Angeles Film Festival.

e Setee International FIm Festival

e Trbec3 Film Festival.

e |FP Los Angeles

e New York New D rectors

e Denver International.

e Cmequest San Jose

e International Film Festival Rotterdam.
e Oldenburg FIm Fest

e Durban International Film Festival.

e Tokyo International Film Festival.

e BFIl London Film Festival.
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e Melbourne Intem3tcn3l FIm Festival
e Vancouver FIm Festival

e Mostr3Intemacionalde Cinema Sao Paulo.

1.2.6.1.2. Fondos y Ayudas para producciones audiovisuales

Muchas de las producciones se realizan gracias a la aplicacion a fondos y/o
concursos y estimulos internacionales en donde se destina una gran
cantidad de fondos econdémicos para producciones cinematograficas en
sus diferentes etapas. Dentro de Iberoamérica, se han tornado grandes
pasos, los cuales han permitido la cooperacion entre los paises de la

region.

La coproduccion entre los paises de Iberoamérica ha sido fortalecida en los
altimos afos gracias a diferentes tratados como: el Convenio de Integracion
Cinematografica Iberoamericana; el Acuerdo Latinoamericano de
Coproduccion Cinematografica y el Acuerdo para la Creacion de un
Mercado Comun Cinematografico Latinoamericano. De igual manera, a
finales de los afios 90, se creo la Federacion Iberoamericana de
Productores Cinematograficos y Audiovisuales (FIPCA) y el conocido
Programa de Desarrollo Audiovisual en apoyo a la Construccion del
Espacio Visual Iberoamericano (IBERMEDIA), “que surge de las Cumbres
Iberoamericanas de Jefes de Estado y de Gobierno. Como fondo financiero
multilateral, IBERMEDIA fomenta las coproducciones, impulsa la
distribucion y promocion de las peliculas, la formacion profesional y el
apoyo al desarrollo de proyectos.” (De izque. BuqueL Schiwy, & Miller,
2009).

Tabla 3: Fondos y Ayudas para producciones audiovisuales

{34 91) 583 8100 /01 /02

www _fundacioncarolina.es
informacion@fundacioncarolina
es
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Teléfonos (212) 687 4470
Web www_gf.org

E-mail
Pais EE.UU

Becas Semilla (Seed | Informacion
Grant)

Teléfonos 202.857.7660
Web www _nationalgeographic.com/allroads

E-mail allroads@ngs.org
Pais EE.UU

Teléfonos (506) 222 9329

Web Www._cinergia.org
E-mail direccion@cinergia.org
Pais Costa Rica

Concurso de Informacion
Cortomeirajes de
16mm

Teléfonos (59 82) 487 2477
Web Www.asoprod.org.uy
E-mail info@asoprod.org.uy

Pais Uruguay

Pitching Forums

Teléfonos (34 93) 453 0025

Web www.docsbarcelona.com
E-mail info@docsbarcelona.com
Pais Espafia
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Film Festival

Teléefonos +33 (0)4 95 04 44 90
Web www.fidmarseille.org
E-mail fmors@fidmarseille_ org
Pais Francia

Fondo de Ayuda al Informacion

Desarroh deGuion |
Teléefonos 33144545477
Web www _filmfestamiens_org/

E-mail cine-sud@noos. fr
Pais Francia

IBERMEDIA

Teléfonos (34 91) 758 0460

Web www_programaibermedia.com
E-mail evilardell@programaibermedia.com
Pais Espana

Goteborg Informacion
International Film

Festival Fund

GFFF)

Teléfonos +46 31-3393012
Web www._filmfestival.org
E-mail filmfund@filmfestival org

ETL Alamania

Hubert Bals Fund

Teléfonos {31 10) 890 9090
Web www filmfestivalrotterdam.com

E-mail hbf@filmfestivalrotterdam.com
Pais Holanda

Fuente: (De izque. BuquelL Schiwy, & Miller, 2009).
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1.2.7. Parte Legal
1.2.7.1. Ley de Comunicacion

Espacio para la produccion audiovisual nacional.- Los medios de
comunicacién audiovisual, cuya sefial es de origen nacional, destinaran de
manera progresiva, al menos el 60% de su programacion diaria en el
horario apto para todo publico, a la difusién de contenidos de produccion
nacional. Este contenido de origen nacional debera incluir al menos un 10%
de produccion nacional independiente, calculado en funcion de la

programacion total diaria del medio.

La difusion de contenidos de produccion nacional que no puedan ser
transmitidos en horario apto para todo publico sera imputable a la cuota de

pantalla que deben cumplir los medios de comunicacion audiovisual.

Para el computo del porcentaje destinado a la produccion nacional y
nacional independiente se exceptuara el tiempo dedicado a publicidad o
servicios de televenta. La cuota de pantalla para la produccion nacional
independiente se cumplirAd con obras de productores acreditados por la
autoridad encargada del fomento del cine y de la produccién audiovisual

nacional.

1.2.7.2. Leyes conexas y derechos de autor.

El Derecho de Autor protege la obra por el solo hecho de su creacion. Sin
embargo, es recomendable registrar ésta en la Unidad de Registro del IEPI,
asi el autor se beneficiara de la presuncion de autoria que la ley reconoce

a su favor.
La proteccion del régimen de Derecho de Autor se basa en la potestad de

autorizar o prohibir el uso de la obra por parte del autor o el titular segun

corresponda, los principales derechos morales y patrimoniales son:
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Morales

e Divulgaciéon o no de la obra.
e Mantener la integridad de la obra.
e Exigir el reconocimiento de la paternidad de la obra.

e Derecho de arrepentimiento o retracto.

Patrimoniales

e La reproduccién o fijacion de cualquier medio o por cualquier
procedimiento de la obra.

e La comunicacién publica de la obra.

e Ladistribucién de ejemplares de la obra.

e Latraduccién, adaptacion, arreglo u otra transformacion de la obra.

Derechos Conexos

Son los derechos que tienen los artistas, intérpretes, ejecutantes y
productores de fonogramas sobre una obra musical protegida por el

Derecho de Autor.

También tienen Derechos Conexos los organismos de radiodifusion,
quienes son titulares del derecho exclusivo de realizar, autorizar o prohibir:
La retransmision de sus emisiones por cualquier medio o procedimiento

La fijacion y la reproduccién de sus emisiones, incluso la de alguna imagen
aislada, cuando esta se haya hecho accesible al publico por primera vez a

través de la emision de radiodifusion.

La comunicacion al publico de sus emisiones cuando éstas se efectien en

lugares accesibles al publico mediante el pago de un derecho de admision.
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1.3. Mdsica como identidad

El arte de la musica es, desde hace siglos, un espacio multicultural. Medio
de expresion cultural de los pueblos y de los individuos a través de la que
se expresa la creatividad, las manifestaciones musicales van unidas a las

condiciones culturales, econémicas, sociales e histéricas de toda sociedad.

Desde el comienzo de los tiempos, la musica ha sido utilizada como una
expresion de identidad cultural. Las antiguas sociedades tribales usaban la
musica como base para las reuniones y para expresar su historia, etnicidad
y creencias culturales. La muasica ha cambiado a lo largo de los tiempos,
pero el uso de la musica como parte esencial de la expresion cultural e

individual ha cambiado muy poco.

Si la musica es vista como una influencia en la juventud o como ser
influenciado por la juventud, todavia es secundario al hecho de que siempre
ha estado presente como un factor de socializacion. Ya sea que la
socializacion tenga lugar como parte de una membresia grupal o como una
forma de expresar la individualidad, no hay forma de ignorar el hecho de
qgue la influencia y expresion de la musica se expande a medida que la
comunidad mundial comparte mas de sus estilos musicales (Anthropology
and practice, 2019).

La gente puede encontrar que la musica les habla de cierta manera, los
mueve de cierta manera o que se identifican con su mensaje. Las personas
también pueden encontrar que pueden usar la musica para expresarse
como individuos y para conformarse a un grupo. Sin duda, la musica y su
conexiéon con la identidad individual y grupal tomardn nuevas formas a
medida que las personas continden estando expuestas a diferentes formas

de musica y cultura (Anthropology and practice, 2019).
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1.3.1. Musica como identidad ( Casos aplicados)

En la Universidad Central del Ecuador el proyecto de investigacion se
relaciona a un tema relevante que acontece en una comunidad ecuatoriana
pero que puede estar reproduciéndose en otros sitios de la region, en este
caso en las instituciones educativas que formaron parte de nuestra
investigacion. Los ecuatorianos se han visto altamente influenciados por la
cultura extranjera, tomando de ella, a través de la musica y otras
manifestaciones, los valores, principios y aspiraciones. La mdusica
ecuatoriana en la construccion de la identidad y formacion de valores
culturales, se desarroll6 de manera descriptiva y en una investigacion de
campo para crear una alternativa de como la musica puede ser utilizada
para potenciar a construccion de una identidad cultural, que resulté
importante, promovido en treinta y cinco nifias y nifios de sexto afio de la
escuela de Educacion Basica “CUATRO DE OCTUBRE” Canton Mejia,
Parroquia Cutuglagua (Chicharrén Martinez, 2017).

Para José Villarroel Yanchapaxi, los origenes del pasillo ecuatoriano se
remontan, segun ciertos autores, a los tiempos de la conquista y la época
colonial, en lo que se dio en llamar sincretismo cultural. Otros autores
contemporaneos afirman que el pasillo ecuatoriano tal como lo conocemos
data de finales del Siglo XIX y el inicio del Siglo XX, cuando la poesia
romantica y modernista idealizé a la mujer y al amor platénico. Ya en la
década de los 40, musicos y compositores musicalizaron la poesia
producida en la década de los 30 por poetas como los del llamado ‘grupo
de los decapitados (Villarroel Yanchapaxi, 2018).

En 1940, la Industria Fonografica Ecuatoriana Sociedad Anénima (IFESA),
en busqueda de un elemento de identidad nacional, grabd los primeros
pasillos en el acetato. Psicoanaliticamente hablando, el pasillo ecuatoriano
responde a un estado animico y a todo el cimulo de sentimientos de la
diada amor-odio. En mi apreciacion, el pasillo ecuatoriano tiene una funcién

catartica a la hora de elaborar una pérdida psicoafectiva. En el pasillo
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ecuatoriano se logra, mediante un proceso estético de la psique, la
simbolizacién y la aceptacion de dicha pérdida, evitando que el sintoma se
torne aln mas perverso y pueda devenir en una mania depresiva. (Villarroel
Yanchapaxi, 2018).

1.4. Industrias Creativas

Las Industrias de Derechos de Autor (IDA) representaron —en términos de
valor agregado- 4,47% en relacion al PIB del afio 2014 y 3,47% del empleo
generado por la economia ecuatoriana en ese mismo afio. Estos valores se
encuentran en los rangos estandar de los paises en vias de desarrollo,
apenas superior, en el caso del valor agregado, al promedio de los siete
paises en América Latina (4,44%) -en donde esta investigacion ha sido

realizada- e inferior al promedio mundial (5,02%) (Cardoso, 2017 ).

La Organizaciéon Mundial de Propiedad Intelectual (OMPI) auspicié desde
inicios del presente milenio la medicion de la contribucion de las
denominadas industrias del derecho de autor (IDA), que hoy en dia pueden
ser aproximadas a las denominas industrias creativas o a la “economia

naranja” (Cardoso, 2017 ).

Siguiendo criterios metodoldgicos estandarizados aplicados en
mas de 40 paises alrededor del mundo, se realizé una
estimacion de la dimensién econdémica de las IDA en el Ecuador
para el periodo 2010-2014. Este estudio, ademas de presentar
informacién relevante sobre el estado de situacion de los
sectores asociados a la cultura y la creatividad, permite abordar
un tiempo crucial para industrias que enfrentan una
transformacién mayor en un periodo de acelerado cambio digital
(Cardoso, 2017 ).
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Las transformaciones de la industria de la imprenta o los cambios en la
manera de consumir contenidos audiovisuales son algunas de las
tendencias globales que definen un renovado escenario en el cual los

actores nacionales deben desenvolverse (Cardoso, 2017 ).

q d

ias que d principal del derecho de autor

Cuadro 4-9: Cifras del valor agregado bruto de las i

entre 2010 y 2014 (millones de dolares EE.UU. de valor conslame de 2007)

2010 20M 2012 2013

Sector

Artes visuales y
graficas s
Fotograﬁa 6097 | 060% 5933 050% 5806| 0,40% 5888 040% 5944 0.30% -2, %
Obras musicales,
teatrales y opera

14333| 140%| 14339| 1,10%| 143%  090%| 13690 080%| 13x944| 080% -270%

43917| 440%| 43718| 340% | 43693 280% 42653 260%| 41664 230% | -5,10%

Obras cinemato-
gréficasy cintas 19655| 200%| 23056| 180%| 26205| 1,70%| 30348 190%| 32012| 1,80% 6290%
de video

Prensay 304827 | 3030% | 396544 | 3050% | 480637| 30,70% | 326566| 2000%| 207211| 1680%  -250%

publicaciones

Programas .
informaticos y 202662 20,10% | 239320| 1840% | 273218 17,40% | 529475 3240%| 599415 3380% | 19580%
bases de datos

| Radio y television | 132632 | 1320% | 230699 | 17,80% | 319925| 20,40% | 207451| 1270% 211689 1190% 5960%

jﬁggj:e 21274| 2800% | 243863| 2650%| 401511 2560% | 475758| 20,10%| 569699 32,10% 102,50%
Sociedades

de gestion del g0| 010%| 1081) 010%| 10| 010%| 1981| o010%| 2585| 0.10% 21530%
derecho de autor

TOTAL CORE 1006 218 | 100,00% | 1298 554 | 100,00% | 1567 032 100,00% | 1633810 | 100,00% | 1774 166 | 100,00% | 76,230%

Fuente: Estimaciones con arreglo a las estadisticas del INEC, el BCE y el SRI

El ejercicio de medicion de la economia del derecho de autor en Ecuador,
de la mano de otros esfuerzos similares como las Cuentas Satélite de
Cultura (Ministerio de Cultura y Patrimonio), abre la puerta para la
profundizacién de la investigacidbn en un sector determinante para el
impulso del desarrollo sostenible en el pais, asi como para el
establecimiento de politicas publicas serias y basadas en informacion

estadistica con base cientifica (Cardoso, 2017 ).

Sin embargo —y hay que decirlo- los impactos econdémicos de las industrias
creativas trascienden el ambito de la contabilidad nacional. Su irradiacion
en el campo econdmico es de mayor amplitud, con impactos sociales de
real incidencia en el bienestar de una poblacion (salud, educacion,
integracion, convivencia social), lo cual debe dar la pauta para su inclusion

como elemento esencial en el modelo de desarrollo (Cardoso, 2017 ).
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CAPITULO Il
METODOLOGIA

2.1. Tipos de Investigacion

Teniendo en cuenta la naturaleza del problema, el presente estudio

realizado tiene las siguientes caracteristicas: que es descriptivo, cualitativo.

En la investigacion se describié las cualidades de la produccion
documental, que se podria realizar, ademas de hacer un teaser con el
propoésito de conocer la historia musical del canton Cotacachi y sus

compositores con mayor representatividad.

2.1.1. Investigaciéon de Campo.

Este trabajo investigativo utilizdé la investigacion de campo, se realizo
directamente con personas que trabajan ligados a la cultura, familiares de
los musicos, ademas se entrevistdé a documentalistas y docentes expertos
en el &rea de comunicacion, que permitié obtener informacion de las causas
y efectos del problema, con el fin de buscar una posible solucion (Cerda,
2013).

2.1.2. Investigacion Bibliografica

Este trabajo investigativo se fundamenté en otras investigaciones, en
articulos y revistas cientificas que poseen la misma Universidad, en

opiniones y analisis de expertos en el tema a investigarse (Pozo M. , 2015).
Fue bibliografica ya que se consulto los aspectos mas trascendentales

sobre la produccion documental, los involucrados y la muasica como

identidad cultural y sobre las industrias creativas.
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2.1.3. Investigacién Descriptiva.

El presente trabajo pretendié descubrir la mejor técnica audiovisual para
difundir el trabajo musical a través de la historia del canton Cotacachi a
nivel local, provincial y nacional, demostrando la trascendencia musical por

lo cual es conocida como la capital musical del Ecuador.

2.2. Métodos generales.

2.2.1. El Método Analitico - Sintético.

Se utilizé para analizar con mayor precision y estudiar a profundidad las
causas Yy consecuencias, también permiti6 desglosar la informacion,
descomponerla en sus partes, con ello se logré la comprension amplia del

problema, para determinar sus causas y efectos (Pozo M., 2015).

Este método permiti6 examinar la informacion referente a la produccion

documental y la importancia de la musica en la ciudad de Cotacachi.

2.2.2. El Método Inductivo-Deductivo.

La elaboracion del marco teorico, permitié configurar el conocimiento y
generalizarlo de forma légica, los datos empiricos a alcanzarse en el
proceso de investigacion. Asi también permiti6 descubrir, analizar,
sistematizar los resultados que se obtuvieron para hacer generalizaciones
para el problema, asi también permitié la elaboracion de conclusiones y
recomendaciones encaminadas hacia la elaboracién de la propuesta (Pozo
M., 2015)

Después de analizar la informacion se pudo llegar a las conclusiones finales
sobre la realizacion de un corto documental y sus limitantes, de esta
manera se tomo la decision de realizar un teaser, para que en una préxima

investigacién se realice el cortometraje propuesto.
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2.3. Métodos especificos

2.3.1. Método descriptivo:

Es uno de los métodos cualitativos que se usan en investigaciones que
tienen como objetivo la evaluacion de algunas caracteristicas de una

poblacioén o situaciéon en particular (Cerda, 2013)

En la investigacion descriptiva, el objetivo es describir los elementos mas
importantes para la creacién de un corto documental y un analisis de los

compositores mas importantes de la ciudad de Cotacachi.

2.3.2. Método Histoérico:

Procedimiento de investigacion y elucidacion de los fenébmenos culturales;
consiste en establecer la semejanza de dichos fendmenos por su forma e
inferir de ello una conclusién acerca de su parentesco genético, es decir,

acerca de su origen comun (Pozo M., 2015).

Con este método se obtuvé una secuencia logica de como fue la historia

del cine y como se desarrollo la muasica en el cantén de Cotacachi.

2.3.3. Método Bibliografico:

Constituye una metodologia de investigacion cualitativa, que integra los
relatos de toda una vida o de determinadas etapas 0 acontecimientos
biograficos de relevancia de la persona estudiada, ademas de toda la

informacion o documento (Pozo M., 2015).
El método bibliografico fue utilizado para nutrir de criterios de diversas

investigaciones anteriores sobre las producciones audiovisuales y sobre la

historia musical de Cotacachi.
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2.3.4. Método Documental:

La importancia de la investigacion documental en la ensefianza reside en
que al conocer y practicar sus principios y procedimientos permite
desarrollar las habilidades, destrezas y actitudes que se requieren para

construir datos, informacion y conocimiento (Pozo M., 2015).

El método documental permitié organizar y desarrollar el orden légico del
marco tedrico y la propuesta.

2.4. Técnicas de invetigacion.

En el trabajo investigativo se aplicaron técnicas como:

2.4.1. Observacioén directa.

Es éste trabajo investigativo se aplicé la técnica de la observacién para
conocer y determinar la realidad musical del canton Cotacachi, y el poco

conocimiento que existe sobre los compositores cotacachefios.

2.4.2 Entrevista.

Con el propoésito de recabar informacion se realiz6 entrevistas a
personas involucradas a guionistas y profesores para incrementar el valor
de los musicos de la ciudad de Cotacachi demostrando la realidad sobre el

conocimiento cultural musical de esta ciudad.
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2.4.3.

Instrumentos.

2.4.3.1. Ficha de Observacion.

En el presente trabajo investigativo se utiliz6 la ficha de observacion que

ayudé a verificar

audiovisuales que reflejen la historia musical de la ciudad de Cotacachi.

los aspectos de

la ausencia de producciones

FICHA DE OBSERVACION

Nombre:
Cargo:

Aspectos a observar

Observacion

Musica Cotacachefia

Relevancia del Tema

Interés en el tema

Estos aspectos de la ficha de observacion se dividieron en cada entrevista

de acuerdo al tema tratado y a la experticia de cada persona lo cual se

detalla en el capitulo del andlisis e interpretacion.

2.5. Matriz de diagnéstico.

Tabla 4: Matriz de diagndstico.

Objetivos Variables | Indicadores Técnicas Fuentes de
informacion
Recopilar la | Cantautores | Nombre del | Recopilacién | Entrevistas
informacion | e identidad | cantautor bibliogréafica Libros
pertinente musical de Revistas
sobre  los | Cotacachi
cantautores | Géneros Valses Entrevistas Entrevistas
que Pasillos Encuestas Libros
generaron Marchas Revistas
identidad Musica
musical en nacional
la ciudad de Banda
Cotacachi. | Discografia | # nGmeros | Observacion | Entrevistas
de discos de | Ayuda de | Libros
cada artista | expertos Revistas
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Analizar Tipo de | Fotografia | Recopilacién | Fichas de
mediante material Video de observacion
entrevistas Audio informacién | Entrevistas
la  opinion
sobre D — Codi d — -
cuales son | Duracion Codigo  de | Recopilacion ler(_)s
los tiempo de Revistas
cantautores informacion | Paginas
mas web
reconocidos Fichas de
de la ciudad observacion
de _ Entrevistas
Cotacachi
Realizar un | Tipo de | Plano Recopilacion | Fichas de
teaser para | Plano abierto de observacioén
revitalizar Plano informacion | Entrevistas
la |d_en|t|éiad cerrado Diario  de
musical de video
Cotacachi — — —— .
) Tematica Descripcion | Recopilacion | Fichas de
mediante la -
- de la de observacion
promocion i . . )
en tematica informacion | Entrevistas
entidades Diario  de
publicas o video
privadas Secuencia | Orden Recopilacion | Fichas de
Cronologia | de observacion
Tiempo informaciéon | Entrevistas
Diario  de
video

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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2.6. Poblacion.

Segun lo manifiesta la Revista Shimi del Municipio de Cotacachi
establece que existen 100 compositores y musicos los que cuentan con
mayor reconocimiento, y de estos los mas trascendanteles en la historia y

su legado lo cual se puede mencionar a continuacion:

Tabla 5: Poblacion.

Nacionalismo Mdusica popular Musica Religiosa
Académico
Familia Moreno Familia Hidrobo Familia Proafio
Segundo Luis | Luis Hermaogenes | Luis Abelardo Proafio
Moreno Andrade Hidrobo Cevallos
Alberto Moreno | Carlos Armando | Filemon Proafio
Andrade Hidrobo Cevallos
Marco Tulio Hidrobo | Alejandro Proafio
Cevallos Andrade
Carlos Urcisino Proafio
Abelardo Proafio
Gilberto Proafio Baroja

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019

Los compositores mas relevantes de la musica cotacachefia han sido los
que han incurrido en manterner y crear diversos tipos de musica es asi que
siendo el pionero Segundo Luis Moreno y su familia con su afan de educar
a la gente fomentaron la musica con rasgos de nacionalismo y promovieron
que mas gente se interese en aprender masica, asi en cambio la Familia
Hidrobo promovié la masica popular y la familia Proafio se inclind por la

musica Religiosa.
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CAPITULO Il
DIAGNOSTICO, ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

3.1. Analisis y cotejamiento de las Entrevistas:
Tabla 6: Andlisis y cotejamiento de las Entrevistas:

Nombre de los entrevistados:

Sebastian Cordero

Dann Magel: Actor, Director, Cineasta Brasilefio encargado Cine Foro

Hernan Troconis Notaro: Director, Cineasta y Documentalista — Venezuela

Peguntas

Analisis

¢Desde qué tiempo se encuentra
usted realizando producciones

visuales en Ecuador?

Dan Magel: Este actor musico y Cineasta
brasilefio expresa que su paso por
Ecuador esta ligado desde la época de
1980 después de pasar por Chile, lleg6 al
Ecuador y su tiempo ha sido itinerante en
la actualidad da clases en el Colegio
Simén Bolivar de la ciudad de lbarra y
Dirige el Teatro Foro Sebastian Cordero
mientras realiza producciones
audiovisuales en la ciudad de Quito con
el afamado cineasta ecuatoriano
Sebastian Cordero.

Herndn Troconis: Su historia es
parecida a las de miles de venezolanos
gue han llegado al Ecuador, su tiempo de
residencia en la ciudad es de 3 afos,
oriundo de la costa de Venezuela de la
Paradisiaca Isla Margarita, en la
actualidad colabora para la organizacion
y proyecciéon de peliculas documentales
en el Teatro Foro Sebastian Cordero, el
cual es una dependencia del colegio
Simoén Bolivar dirigido por la Dra. Rocio

Tafur Rectora de este.
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¢,Con qué experiencia cuenta usted

en producciones audiovisuales?

Los 2 entrevistados manifiestan que su

experiencia en las  producciones
audiovisuales cuentan con mas de 20
afios de experiencia y que han recorrido
varios paises de América latina, cémo:

Chile, Colombia, Uruguay y Ecuador.

¢Ha trabajado wusted haciendo

producciones documentales?

Los 2 encuestados manifiestan haber
trabajado en producciones documentales
Hernan Troconis realiz6 una produccién
en Venezuela donde se mostraba la
realidad que el pais estaba viviendo,
mientras que Dan Magell, actualmente
reside en Quito y esta participando en la
ultima produccién del Director Sebastian
Cordero.

¢Cual ha sido su experiencia al

trabajar con este género?

Los 2 entrevistados han trabajado de
manera separada y también en conjunto
realizando varias producciones, como El
Libertador siendo la mas reconocida,
ademas han realizado cortos
documentales basados en la realidad que
estdn viviendo los migrantes por la

situacion politica de Venezuela.

¢, Qué criterios se establece para la

guionizacion  preproduccién y
postproduccion en género
documental? O como se

organizan los contenidos?

los entrevistados
de

fotografia, video, grabacién de sonido,

Se evidencia que

dominan las técnicas basicas
entrevista, edicién y algunos conceptos
gue permiten crear documentales, La
busqueday el hallazgo de una idea son la
causa y el punto de partida para
comenzar una pelicula documental.

Asi se explica que primero se lleva acabo
el proceso de investigacion, y luego la
basqueda y el hallazgo de una idea que

son la causa y el punto de partida para
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comenzar un documental, con la idea
serd cuando esta se comience el
desarrollo potencial de un relato; una
buena idea mostrard personajes,
lugares, palabras, iméagenes. Si ésta es
solo un enunciado o una simple
enumeracion tematica sera estatica, sin
vida, sin movimiento y sera en vano
trabajar sobre ella. Porque ante todo, un
documental debe tener la vitalidad y la
capacidad de proponerse contar algo; de
contener una pregunta. La propuesta es,
entonces, la busqueda de una historia
bien narrada con un argumento sélido y
con la aplicacién de un plan narrativo con
componentes draméticos sensibles que

inviten a reflexionar al espectador

¢ Técnicamente cémo considera
qué se debe realizar una

produccion documental?

Para realizar una buena produccion
documental los entrevistados estan
convencidos de que el conocimiento de
los recursos del lenguaje nos pone en
mejores condiciones para la produccion
de materiales audiovisuales; por otra
parte, son herramientas necesaria para el
ejercicio de una lectura critica como
espectadores pero también como
realizadores. Asi es importante destacar
que el plano es la unidad espacio-
temporal basica, a partir de la cual se
articula el discurso audiovisual.
Resumiendo, que para realizar una
produccion documental se puede realizar
lo siguiente:
- Investigacion previa

- ldea
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- Elaboracién de presupuestos

- Eleccibn de personajes vy
locaciones

- Preproduccion

- Plan de rodaje

- Fotografia

- Post produccion

- Edicion

- Secuencia

¢, Qué opinidn usted tiene sobre el

género documental?

Se evidencia que los 2 entrevistados ven
al genero documental como una
expresion de la realidad, ya que
manifiestan que aprendieron a respetar la
historia del documental, cuya riqueza es
fenomenal. Es posible argumentar que
buena parte de las innovaciones de
lenguaje del cine ocurrieron antes en el
campo de la no-ficciébn y sélo después
fueron absorbidas por los ficcionistas. El
documental es muy rico ya que
principalmente aborda teméticas

sociales.

¢,Cual es el procedimiento que
usted cree correcto para una
produccién audiovisual

documental?

Existen diversas maneras de realizar una
produccion documental, “El hacer
haciendo”, puede reflejar los problemas
gue se suscitan en el campo que en las
aulas no ensefian se debe conocer lo
basico pero solo la experiencia en el
campo profesional dara la respuesta, sin
embargo lo mas importante para estos 2
realizadores manifiestan que es una
buena idea, seguido del manejo de
presupuestos y el equipo de trabajo para
luego ocuparse y planificar la pre

produccion y post produccion.
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¢, Como cree usted que se ha venido
dando el género documental en el
Ecuador?

El cine documental ecuatoriano se
encuentra en un momento privilegiado, lo
gue sobran son temas y cada vez hay
mas realizadores interesados en construir
una mirada mas personal, mas subjetiva
de lo que pasa en el Ecuador multicultural
y biodiverso. Es una perspectiva desde la
cual se narra una parte de la realidad
dando cuenta de una busqueda, de un
proceso que pregunta y, que a veces
encuentra respuestas. Son historias con
gente de carne y hueso, que dicen sus

verdades y las exponen.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacién 2019

Tabla 7: Entrevista Mgs. Marcelo Cervantes

Nombre de los entrevistado:

Mgs. Marcelo Cervantes

Peguntas

Analisis

En la marcha de las grabaciones se

poemas y poesias

puede trabajar haciendo de acuerdo a la

experiencia y registrando la memoria colectiva a través de la generacion de un
documental. Se pretende caminar por los lugares para lograr la accion mediante

la interaccion donde no existe informacion, donde los musicos transformaron

Importancia del guion

La construccién del guion va a dar las
pautas para determinar tiempos vy
determina la naturaleza que se quiere

dar al documental.

Proceso del guion documental

Determinar la naturaleza del documental,
donde refleja lo que se quiere abordar

con esta produccion.

Funcién del documental

La principal funcion del documental es
llegar a la memoria colectiva para

registrarlo de manera audiovisual.
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Documental y otros géneros

Documental datos historicos, hechos y

otros géneros lo que hacen es incluir

ficcion.
Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
Tabla 8: Entrevista Mgs. Alejando Ruiz
Nombre de los entrevistado:
Mgs. Alejandro Ruiz
Peguntas Analisis

de la produccién audiovisual.

En el Ecuador se podria realizar una amplia gama de produccion audiovisual
sin embargo no existen escuelas de produccion que ayuden a este crecimiento
ademas también del desconocimiento de las personas, Somos un pais rico en

historias y en cultura que deberia contar con un mayor apoyo para el crecimiento

Importancia del guion

La realizacion del guion documental es
fundamental es muy importante, ya que
toda produccion audiovisual por mas
pequefia que sea debe comenzar por
medio de la escritura de guiones, ya que
es la columna vertebral de una
produccion y sirve como guia para poner

concluir el proyecto.

Proceso del guion documental

El proceso sinopsis es el inicio de la
construccién de la parte escrita de una
produccién documental pero existe una
confusion, ya que es la idea central, de
donde se desglosa el guidn después, se
va el desarrollo de la sinopsis con los 3
momentos basicos de la narrativa,
introduccion, argumento, desenlace, que
se incluird puntos de giro, por medio de
las escaletas, que cuenta o visibiliza la
accion del sujeto y luego se realiza el

guion literarrio y luego el guion técnico.
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Funcién del documental

La principal funcion del documental
béasica es la de informar y visibilizar la
realidad de lo que esta pasando, el
documental es basicamente informativo,
y existen confusién con lo que hace un
reportaje periodistico, ya que se llega a
los sucesos que esta pasando Yy

adentrarse a partes cruciales.

Es necesario que cuente con los 3
actos

Introduccién
Desarrollo

Desenlace

Documental y otros géneros

La diferencia basica es que el
documental habla de un hecho u
acontecimiento histérico que paso6 y se
vivié en tanto que los otros géneros estan

basados en ficcion.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacién 2019

3.2. Fichas de observacion de realizada a promotores culturales del

Canton Cotacachi:

Tabla 9: Fichas de observacion

FICHA DE OBSERVACION

Cotacachi

Nombre: Lic. Lenin Alvear, Director del Museo de las Culturas de

Nombre: Dr. Ramiro Ruiz, Académico Cotacachefo

Aspectos a observar

Analisis

Estos 2 personajes establecen y hablan sobre que Cotacachi es un
cantén que desde épocas prehispanicas y preincaicas, ha encaminado
el desarrollo de una funcion social alrededor de la ritualidad en grandes
celebraciones dentro de su calendario agricola, y de eso también ha

contribuido para la situacion actual de la musica.

Musica Cotacachefa

Lic. Lenin Alvear : manifiesta que los
instrumentos que se utilizan el churo,
los pingullos, las dulzainas, los

pijuangos, las pallas y los guarancis
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estuvieron involucrados desde el
origen preincaico, prehispanico y

época colonial

Dr. Ramiro Ruiz : En la historia
manifiesta que se utilizaron el
tamboril, flautas de carrizo, el
pingullo, el rondador, en esta region y

otras regiones del Ecuador.

Relevancia del Tema

Lic. Lenin Alvear : Cotacachi se
destaca en el Ecuador como un
territorio de alta producciéon musical,
apareciendo de el lado del mestizaje
una banda musical de instrumentos

de soplo y metal.

Dr. Ramiro Ruiz : Manifiesta que la
laguna de cuicocha que representa la
naturalezay turismo; la lira, la musica
y la cultura de Cotacachi; el yunque el
trabajo 'y especificamente la
artesania estan representados en el

escudo cantonal.

Interés en el tema

Lic. Lenin Alvear : Muestra interés
grande en Segundo Luis Moreno por
todo sus atributos, logros vy
decadencias es uno de los pioneros y
cofundador del nacionalismo de la
musica en Ecuador, sus obras son
referentes para estudiantes, jovenes

y amigos compositores.
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Dr. Ramiro Ruiz : Manifiesta que
Tras el descubrimiento de américa, al
no acatar esta orden de adorar al
catolicismo impuesto por los
espafoles. Judios expulsados
inmigraron a tierras americanas con
un solo objetivo buscar su libertad

espiritual.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019

Tabla 10: Fichas de observacion ]
FICHA DE OBSERVACION

Nombre: Wilson Haro Lépez

Cargo musico y compositor Cotacachefio

Aspectos a observar Observacion

Musica Cotacachefia Cotacachi es uno de los pocos lugares
donde se ha ido manteniendo esta
rigueza cultural que le da este valor
agregado la musica, tono o ritmo como lo

denominan en las partes andinas.

Relevancia del Tema Es importante por que existe una
necesidad enorme de tener una
agrupaciéon formal en todo el norte del
pais, sin duda alguna Cotacachi es el eje
mentalizador de la musica en la region.
Aqui se han formado mdusicos de
Imbabura, Carchi, Pasto y el norte de
Pichincha.

Interés en el tema La figura de los hermanos Moreno
Andrade es fundamental no solo en
Cotacachi también en el pais, sobre todo
Segundo Luis Moreno tiene una
influencia muy marcada en la musica
nacional se puede decir que la mayoria

de sus trabajos se encuentran en las
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universidades norteamericanas y

europeas.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019

Tabla 11: Fichas de observacioén
FICHA DE OBSERVACION

Nombre: Jomar Cevallos Moreno
Cargo Ex Alcalde del canton Cotacachi (2014-2019).

Aspectos a observar Observacion

Musica Cotacachefia La familia cotacachefia donde existe
gratitud, agradecimiento y entusiasmo,
por generar este tipo de reconocimiento
de lo que ha fallecido su padre o su
abuelito, y obviamente se ha dinamizado
el turismo con el tema de la Ruta de la

musica

Relevancia del Tema Es importante por que existe una
necesidad enorme de tener una
agrupacion formal en todo el norte del
pais, sin duda alguna Cotacachi es el eje
mentalizador de la musica en la region.
Aqui se han formado mdusicos de
Imbabura, Carchi, Pasto y el norte de

Pichincha.

Interés en el tema La figura de los hermanos Moreno
Andrade es fundamental no solo en
Cotacachi también en el pais, sobre todo
Segundo Luis Moreno tiene una
influencia muy marcada en la mdasica
nacional se puede decir que la mayoria
de sus trabajos se encuentran en las
universidades norteamericanas y

europeas.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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PLAN DE RODAJE

DIA DE RODAJE — MARTES, 23 DE OCTUBRE DEL 2018.

HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ARTISTICO ATREZO
14:00 MUSEO DE LAS Capturamos varias tomas Recorrimos diferentes -Camardégrafos -Camaras
CULTURAS - de video para la realizacion espacios del museo, -Equipo de Luces
COTACACHI del teaser donde apreciamos -Estabilizador
diferentes compositores
musicales
15:00 MUSEO DE LAS Entrevista con el Director Montamos cadmaras y -Camardégrafos -Camaras
CULTURAS - del Museo de las Culturas organizamos. -Entrevistador -Equipo de Luces
COTACACHI Lenin Alvear, sobre -Tripodes
diversos temas del origen -Portatil
musical de Cotacachi. -Sonido
DIiA DE RODAJE - MIERCOLES, 24 DE OCTUBRE DEL 2018.
HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ARTISTICO ATREZO
09:30 MUNICIPIO DE Entrevista con el MSc. Montamos cadmaras -Camardégrafos -Camaras
COTACACHI Jomar Cevallos, alcalde del y organizamos. -Entrevistador -Equipo de Luces
cantén Cotacachi (2014- -Tripodes
2019), co-autor de proyectos -Portatil
para revivir la identidad -Sonido

musical del cantén.
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DIiA DE RODAJE — MARTES, 30 DE OCTUBRE DEL 2018.

. . EQUIPO
HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS ARTISTICO ATREZO
16:30 MESON DE LAS Entrevista con el MSc. Ramiro Ruiz, Académico Montamos -Camarografos -Camaras
FLORES - Cotacachefio quien detalla en algunos libros, camaras y -Entrevistador -Equipo de Luces
COTACACHI revistas y articulos la vida de varios compositores organizamos. -Tripodes
musicales de Cotacachi, en especial Segundo Luis -Portatil
Moreno. -Sonido
DIiA DE RODAJE - JUEVES, 01 DE NOVIEMBRE DEL 2018.
HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ARTISTICO ATREZO
11:30 EDIFICIO ANTARA - Entrevista con Wilson Haro | Montamos camaras -Camaroégrafos -Camaras
QUITO Lépez, compositor y y organizamos. -Entrevistador -Equipo de Luces
musicélogo de la ciudad de -Tripodes
Cotacachi, con el -Portatil
conversamos temas -Sonido

referentes a la importancia
musical en la actualidad.
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DIA DE RODAJE - JUEVES, 20 DE ENERO DEL 2019.

HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ARTISTICO ATREZO

06:00 LAGUNA DE CUICOCHA | Realizamos diferentes tomas Timelapse del -Camarografos -Camaras
- COTACACHI de paisajes para el teaser. volcan Cotacahi. -Tripodes

09:00 PLAZA DEL SOL - Realizamos diferentes tomas | Timelapse, tilt up, -Camarografos -Camaras
COTACACHI de paisajes para el teaser. tilt down del sector -Tripodes

10:30 PARQUE DE SAN Realizamos tomas de video Timelapse, tilt up, -Camardégrafos -Camaras
FRANCISCO - sobre imagenes del sector tilt down del sector -Tripodes
COTACACHI relacionados a la musica

11:30 MUSEO LAGUNA Realizamos tomas de video Timelapse, tilt up, -Camaroégrafos -Camaras
CUICOCHA - sobre imagenes del sector tilt down del sector -Tripodes
COTACACHI relacionados al origen

musical

13:30 MUSEO DE LAS Realizamos tomas de video Timelapse, tilt up, -Camaroégrafos -Camaras
CULTURAS - sobre imagenes de Segundo tilt down, paneos -Tripodes
COTACACHI Luis Moreno del sector

DIA DE RODAJE - SABADO, 20 DE ABRIL DEL 2019.
HORA LOCACION DESCRIPCION NOTAS EQUIPO ARTISTICO ATREZO
10:00 CONSERVATORIO Realizamos diferentes tomas Capturamos -Camarografos -Camaras
NACIONAL DE QUITO del lugar y varios diversos planos -Tripodes
cantautores entonando sus alrededor de los -Luces
instrumentos. musicos -Sonido
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3.3. Andlisis y cotejamiento de la observacion.

3.3.1. Ficha de Observacion
Tabla 12: Ficha de Observacioén La leche y el agua

Titulo original:

La leche y el agua

Afo: 2006

Duracion: 12 min

Pais: México

Direccion: Celso Garcia

Guion: Celso Garcia

Musica: Hector Ruiz

Fotografia: Emiliano Villanueva

Reparto: Ramoén Duran, Julio Emiliano Garza, Socorrito
Gutiérrez, Tara Parra

Productora: IMCINE

Premios: Guadalajara Mexican Film Festival 2006:
Mejor Cortometraje Expresion en Corto,
International Film Festival 2006: Mejor
Cortometraje en Ficcion

ANALISIS

La leche y el agua es un cortometraje rodado en 2006 en 35 mm
de doce minutos de duracidn, con guion y direccién del mexicano
Celso Garcia habla de la leche y del agua, pero también de una

vaca y de un amor perdido.

Esta historia trata sobre una anciana que se puede notar su Unica
compafiia era una vaca la cual se alimentaba de su leche, se

alcanza a percibir que es una anciana viuda.

Una tarde una tormenta deja a la vaca en medio del lago, la
anciana trata de ir por ella pero mira que es inutil, y asi,

transcurren los dias, pero la anciana se va sintiendo sola dia a




dia, una mafiana la anciana despierta y mira que la vaca esta
muerta, tiene una alucinacion la cual la lleva a cruzar el lago en

ese momento toma la decision de partir.

Cuenta la historia de una anciana viuda (Tara Parra) que vive en
medio de un paraje desértico en una casa pequefia y con una
vaca (Ludovika) como sustento. Come pan y leche y contempla
embelesada la fotografia del que fue su marido. Una tormenta
hara que la mujer tenga que enfrentarse a una situacion dificil y
a tomar una dura decision. El corto es un verdadero poema,
sencillo y magico que nos hace reflexionar sobre la vida y la

muerte.

Una produccibn mexicana ganadora de 27 premios

internacionales y proyectada en 44 festivales diferentes.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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CAPITULO IV
DESARROLLO DE LA PROPUESTA

4.1. Titulo:

Realizacion de un cortometraje documental en preproduccion sobre los
referentes musicales del canton Cotacachi a través de Segundo Luis

Moreno.

4.2. Datos informativos:

La ciudad de Cotacachi se encuentra ubicada a 15 minutos de Otavalo,
siguiendo la Panamericana Norte y tomando un ramal al occidente. La via

se encuentra perfectamente sefalizada.

Cotacachi le ofrece una experiencia Unica en compras en articulos y
artesanias de cuero. Usted puede encontrar chaquetas, carteras, calzado,
maleteria, linea de viaje, cinturones y un sin numero de productos
finamente acabados. En el centro de la ciudad usted encontrara una gran
cantidad de almacenes que exhiben elegantemente sus productos. Son

aceptadas en general las mayores tarjetas de crédito.

En el centro encontrara usted ademas sitios interesantes para la visita
como el parque principal y la Iglesia Matriz, varios museos y una amplia
zona peatonizada para disfrutar el caminado. Su privilegiada ubicacién
geografica en las faldas del Volcan Cotacachi, permite visualizar un
hermoso paisaje y disfrutar de un entorno natural inigualable. Cotacachi ha
sido declarado Canton Ecologico y ha recibido varios reconocimientos y

galardones por su positiva gestion.
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4.2.1. Descripcion del grupo objetivo.

La realizacion de un teaser Segundo Luis Moreno — Herencia Musical, es
importante ya que permitié observar, analizar y fotografiar la realidad de la
cultura musical de la sociedad cotacachefia, asi este documental sera

dirigido al siguiente grupo objetivo:

Tabla 13: Descripcion del grupo objetivo.

Género: Masculino y femenino
Edad: 15 a 60 afios
Lugar: Cotacachi — Imbabura
Nivel educativo: Basico

Bachillerato

Tercer nivel
Nivel socioeconémico: | Nivel medio

Medio alto

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019

4.3. Justificacion.

El cortometraje documental es un formato audiovisual minoritario. De eso

no hay ninguna duda.

El cine documental ecuatoriano se encuentra en un momento privilegiado,
es por ello la motivacion de realizar un cortometraje documental asi
Segundo Luis Moreno — Herencia Musical, construye una mirada mas
personal, mas subjetiva de lo que pasa en la ciudad de Cotacachi
abordando su tema musical y mostrando también el lado multicultural y

biodiverso.

Este cortometraje documental da una perspectiva desde la cual se narra
una parte de la realidad dando cuenta de una busqueda, de un proceso
musical que puede ser plasmado en historias, siendo contada la historia

por los protagonistas que dicen sus verdades y las exponen.
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El campo documental es muy amplio ya que abarca desde una minima
cronica hasta un largometraje de cuatro horas. El cine en Ecuador se ha
desarrollado a través de su larga historia de produccion audiovisual que
inicia en la década de los afios 20, en la que podemos encontrar
cortometrajes, documentales y largometrajes. Cabe mencionar que a pesar
de su valor histérico algunas de estas obras no han alcanzado el

reconocimiento que se merecen.

4.4. Objetivos.

4.4.1. Objetivo General.

Realizar un teaser sobre la historia musical de la ciudad de Cotacachi,

mediante un recorrido histérico.

4.4.2. Objetivos Especificos:

e Establecer una linea de tiempo visual mediante técnicas
audiovisuales para el teaser del cortometraje Segundo Luis Moreno

- Herencia Musical.

e Estructurar la imagen corporativa del cortometraje documental

Segundo Luis Moreno — Herencia Musical.

e Investigar la relevancia de los compositores de la ciudad de
Cotacachi, para la realizacion de un teaser sobre un corto

documental Segundo Luis Moreno — Herencia Musical.

4.5. Fundamentacion Teorica.

Nacimos con una profunda raiz sonora y hoy somos capital musical del
Ecuador. La recuperacion de la memoria historica y colectiva en torno a la

mausica ha sido la principal accion para el fortalecimiento cultural e
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identitario de un canton que se construye hacia el futuro, consolidando a
sus referentes musicales y artisticos como imagen de desarrollo espiritual
sobre el patrimonio intangible, que le otorga a la ciudad el aire atractivo

para el turismo, la inversion y como destino de vida.

Cotacachi guarda historias, personajes, tradiciones y costumbres, pero la
musica es un elemento central de su identidad. La idea de hacerla la capital
musical del norte del Ecuador se va construyendo bajo algunos cimientos
que responden a la investigacion y recopilacion de toda esa historia y vida
de los musicos que nacieron en el cantdén y dejaron en alto el nombre de
Cotacachi (Municipio de Cotacachi, 2014).

Ramiro Ruiz, académico cotacachefio, quien también ejerce el periodismo
con el género de opinién, ha dedicado su tiempo a investigar sobre los
musicos y sus legados, dejando como producto final libros que permiten al
resto de personas conocer mas acerca de Cotacachi y su musica
(Municipio de Cotacachi, 2014).

Entre sus libros esta ‘La Ruta de la Musica’, una propuesta del Municipio
por revalorizar a los musicos de Cotacachi, su trayectoria y trabajo. Ademas
de los murales colocados en sus viviendas, el libro es parte importante,
pues recopila la historia y detalles importantes acerca de quienes dejaron
su talento y pasién por la muasica en varias partes del Ecuador (Municipio
de Cotacachi, 2014).

Otro de sus trabajos cuenta la historia de bandas municipales en Cotacachi,
en una de las ediciones de la revista ‘Shimi’, del Municipio de Cotacachi.
Ahi se recopila el origen de las bandas, sus integrantes y los musicos que
se proyectaron mas alla, dejando un legado importante (Municipio de
Cotacachi, 2014).
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Todo este accionar busca fortalecer el proceso de impulsar a Cotacachi
como la capital musical del pais y con ello rendirle un justo homenaje a
todos quienes son y fueron parte de la historia y la musica del canton mas

grande de Imbabura (Municipio de Cotacachi, 2014).

Segun Ramiro, lo importante es que la gente conozca sobre la historia que
es parte de la identidad del pueblo cotacachefio, y como un producto que
permite alcanzar estos fines estan los libros, las resefias y revistas

dedicadas al tema (Municipio de Cotacachi, 2014).

La musica expresa lo que no puede ser dicho y aquello sobre lo que es
imposible permanecer en silencio. “Los sonidos propios de la tierra han
sido traducidos a partituras por las manos de los mas grandes compositores
del siglo XIX y XX como Moreno, Rubén Jaramillo, Gilberto Proafio, entre
otros artistas nacidos en Cotacachi, quienes nos permiten reconocernos,
como capital musical del Ecuador. Que el arte sea el camino para cambiar

el mundo”

Cotacachi “reliquia ecolégica y cultural de los andes”

Es una Villa tranquila de tierras fértiles, prados y campifias asentada en las
faldas del Cotacachi. Es considerada Capital Musical del Ecuador por la
devocién que expresa su pueblo por la masica y denominada Castillo de
Luz por la combinacién de elementos naturales, culturales y sobre todo

artesanales lo que le convierte en el canton méas prospero de la provincia.

Cotacachi esta ubicado en el centro de la imponente belleza del Taita
Imbabura y la Mama Cotacachi o Warmy Razu (cerro hembra). Su historia,
marcada por la existencia de haciendas y una alta produccion ganadera,
creo el escenario propicio para desarrollar la industria del cuero, en un inicio

centrada en la elaboraciéon de monturas e indumentaria de caballeria.
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Cotacachi ofrece el disfrute del turismo comunitario con una amplia
variedad de establecimientos de alojamiento y alimentacion. Existen
aproximadamente 38 albergues en las comunidades de Santa Barbara,
Morochos, La Calera, Chilcapamba, Tunibamba, Peribuela y Ucshapungo;
siendo su principal oferta el brindar conocimientos de la cosmovision andina
y el disfrute de la tranquilidad del campo. En cambio, entre los atractivos de
la zona urbana se enlistan la Iglesia Matriz, la Iglesia La Dolorosa, el Museo
de las Culturas y diversas opciones de hospedaje y gastronomia nacional

e internacional.

La historia de la muUsica en Cotacachi

Cotacachi guarda historias, personajes, tradiciones y costumbres, pero la
musica es un elemento central de su identidad. La idea de hacerla la capital
musical del norte del Ecuador se va construyendo bajo algunos cimientos
gue responden a la investigacion y recopilacion de toda esa historia y vida
de los musicos que nacieron en el cantdén y dejaron en alto el nombre de

Cotacachi.

La musica es parte de la cultura y, es también, un trabajo que perdura a
pesar de los afios. Es asi que, en el siglo pasado, el Canton Cotacachi fue
reconocido como la “Capital Musical del Ecuador”. Por tal motivo, surge la
necesidad de recuperar nuestra memoria histérica y colectiva a través de
la Ruta de la Musica, instalando murales con los retratos de los grandes
compositores e intérpretes del canton, ubicados en las casas donde

habitaron y dieron luz a su trabajo musical.

4.6 Desarrollo de la propuesta.

4.6.1 Género del soporte audiovisual

La importancia de la produccion audiovisual en la actualidad recae en

mostrar o que se esta perdiendo en la actual sociedad, de esta manera
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también se muestra una imagen del lado humano de la sociedad. El
documental Segundo Luis Moreno — Herencia Musical muestra la
importancia de la produccion audiovisual para la difusion del patrimonio
intangible y la memoria colectiva de los pobladores y promotores culturales

de la ciudad de Cotacachi.

4.6.1.1 Necesidad de comunicacién

La realizacion del documental Segundo Luis Moreno — Herencia Musical es
importante ya que permitié observar, analizar y fotografiar la realidad de la
cultura musical de la sociedad cotacachefia.

4.6.1.2 Diseio de la Identidad del soporte audiovisual

4.6.1.2.1. Nombre:

Segundo Luis Moreno Herencia Musical, representa a los afios de
aniversario de la historia musical de la ciudad de Cotacachi que manifiesta
el florecimiento y crecimiento musical en todo este tiempo al igual que
demuestra el sincretismo religioso y cultural que puede traer la musica a

una ciudad.
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4.6.1.2.2. Logo o marca.

Grafico 1: Logo o marca

SEGUNDO LUIS MORENO

HERENGIA MUSICAL

Fuente: Javier Escobar

El logotipo fue creado a partir del nombre Segundo Luis Moreno Herencia
Musical, representante de la muasica cotacachefia, el saxofén representa
que la utilizacién de instrumentos de viento para las composiciones
musicales, los colores representan la historia musical y se utilizé una
tipografia recta para su mejor utilizacion en animaciones y por la sobriedad

gue da hacia el logotipo.

Hace referencia también al volcan Cotaccahi, como elemento tracendental,

para la cultura cotacachefia.
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4.6.1.2.3. Logo o marca a color, b/n, escala de grises, lineal,

positivo/negativo, negativo/positivo.

Color

Gréafico 2: Color

SEGUNDO LUIS MORENO

HERENCIA MUSICAL

Autor: Javier Escobar, 2019

Escala de grises
Gréfico 3: Escala de grises

SEGUNDO LUIS MORENO

HERENCIA MUSICAL

Autor: Javier Escobar, 2019
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4.6.1.2.4. Familias tipograficas: principal, secundaria

Grafico 4: Familias tipograficas: principal, secundaria

SEGUNDO LUIS MORENC

HERENCIA MUSICAI

Autor: Javier Escobar, 2019

Bebas Neue, disefiada por Ryoichi Tsunekawa, que en su dia fue una Unica
tipo y que debido a su popularidad se considerd la ‘Helvetica de las tipos
gratuitas’, se ha convertido ahora en una familia completa -Thin, Light, Book
y Regular, esta inspirada en la capital de Japdn, una de las ciudades mas
grandes del mundo con mas de 2.000 kildmetros cuadrados para explorar,
segun dice el propio Ryoichi. La fuente esta disefiada con lineas rectas que
corren verticalmente, horizontalmente y diagonalmente; algo asi como

ocurre con los planos de calles y ciudad.

Se utilizé esta familia tipografica ya que es un estilo sencillo y sin remates
que permite un juego de movimientos para la animacién al igual que hace
gue el logotipo se vea sobrio sin perder lo actual pero trayendo consigo la

historia que se quiere contar.
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4.6.1.2.5. Arquitectura de la marca/logo.
Grafico 5: Logo o marca

11cm

14 cm

SI'HTH ¢HK‘M

Autor: Javier Escobar, 2019

Blanco y Negro

Grafico 6: Blanco y Negro

SEGUNDO LUIS MOREND

HERENCIAMUSICAL

Autor: Javier Escobar, 2019
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Negativo

Gréfico 7: Negativo

SEGUNDO LUIS MORENQ

HERENCIAMUSICAL

Autor: Javier Escobar, 2019

Usos y prohibiciones.

Grafico 8: Usos y prohibiciones
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SEGUNDO I.|.IS MOREND

HEFEMCIL MUSICEL

Autor: Javier Escobar, 2019
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Papeleria

Grafico 9: Papeleria

Autor: Javier Escobar, 2019

Gréfico 10: Agenda

SEGUNDO LUIS MORENO

HERENGIA MUSIGAL

Autor: Javier Escobar, 2019
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Gréfico 11: Cds

SEGUNDO LUIS MORENO

Autor: Javier Escobar, 2019

4.6.1.3. Equipo de pre-produccion.

Productor General: Javier Escobar
Camarografo 1: Lic. Valentin Quishpe
Camarografo 2: Victor Sanchez
lluminacion: Lic. Valentin Quishpe
Guionista: Javier Escobar

Guionista: Victor Sanchez

®
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4.7. Dossier

PRODUCCIONES COMUNA AUDIOVISUAL

Segundo Luis Moreno
Herencia Musical

Derechos Exclusivos : Producciones Comuna Audiovisual

Cortometraje Documental

Proyecto en Pre-Produccion

Co-Dirigido por

Javier Escobar

Interpretada por

Segundo Luis Moreno

Producciones Comuna Audiovisual

Contacto:
Javier Escobar

Email: ComunaAudiovisualEC@gmail.com

Sitio Web: https://producciones.wixsite.com/comunaaudiovisualec

Teléfono: +(593) 98 753 4234 / (06) 2 916 — 684
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4.7.1. Descripcion:

Segundo Luis Moreno — Herencia Musical, es el cortometraje documental
que visibiliza el proceso de migracion, forjacion y transformacion de artistas
innatos que por décadas transmitieron esta cultura musical en la ciudad de

Cotacachi, llegando a nominar como Capital Musical del Ecuador.

El proceso de migracion, forjacion y transformacion de la cultura hacia un

legado musical en tres enunciados:

1. “El comienzo de la vida musical” es la historia de este cortometraje-
documental, donde maestros, carpinteros, sastres, doctores,
escritores y musicos desertores del riesgo. Emprendieron a tierras
lejanas con el fin de construir un valor de igualdad, paz y fuerza para

poder luchar en la vida.

2. “Lariqueza intercultural se transforma”, De los sonidos propios de la
comunidad andina hacia las partituras hechas por los mas grandes
compositores del siglo XIX y XX como: Segundo Luis Moreno, Rubén
Jaramillo, Gilberto Proafio y las distinguidas familias como los:
Hidrobo, Proafio, Cevallos, Moreno y entre otros que ayudaron a

construir esta riqueza intercultural en Cotacachi.
“Compositor, director de banda, musicélogo y escritor”, Nace Segundo Luis

Moreno el artista con estirpe que transformd y resalto la esencia musical de

Ecuador a grandes escenarios del mundo.
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4.7.2. El protagonista:

Gréfico 12. Segundo Luis Moreno

Segundo Luis Moreno naci6 en Cotacachi,
Imbabura, el 3 de agosto , 1882. Murié en
Quito el 18 de noviembre, 1972. Segundo Luis
Moreno formo parte de los circulos de familias
de musicos, que en la provincia de Imbabura
se han ido desarrollando generacion tras
generacion. El ambiente diario del hogar y la

ciudad lo cautivo con musica.

Fuente: Museo de las Culturas, 2019

El circulo familiar de Segundo Luis Moreno, proviene de judios, que llego
a Ameérica, y habitaron el canton Cotacachi en Imbabura, Ecuador, al ser

expulsados de Espafia.

Su padre Luis Moreno Teran, integré la banda del cantén Cotacachi, y
formd a sus hijos en la masica, a Segundo Luis y Alberto Moreno Andrade.
Ellos siguieron la posta de su padre.

Hablar de Segundo Luis Moreno es hablar de una pequefa poblacién que
hasta ahora tiene fama de ser el hogar de musicos con estirpe. En sus
inicios, el cant6 como solista en el coro del Colegio de los Padres
Salesianos, y estudié musica durante un afio con el profesor otavalefio
Virgilio Francisco Chavez (1858-1914).

A sus 16 afios, el se enfatizd por tocar el clarinete en una banda con
amantes por la masica. De esa época se remontan sus primeros ensayos
creativos (Pasodobles, valses, pasillos y marchas), que interpretd en la

banda.
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En 1906 se traslad6 a Quito. En octubre de ese afio, ingreso al
Conservatorio Nacional de MUsica, reabierto seis afios antes por el general
Eloy Alfaro. Hasta 1913 se dedicé con profundad intensidad a estudiar
clarinete con Agustin Enriquez; fagot y teoria musical, estética y
composicion con el director, Domingo Brescia. Alternd sus estudios con el
nombramiento de profesor de teoria, solfeo e instrumentos de madera en

el mismo Conservatorio.

Al terminar la primera década del siglo XX, empez0 a recopilar su coleccién
de mdasica indigena y popular que fue la trama de sus composiciones.
Después estudio la historia de la musica aborigen y escribié con un estilo

grato y lenguaje sencillo.

Después de presidir en 1911 el Centro Musical Ecuador, formado por
profesores y alumnos del conservatorio, dirigié las Bandas “Imbabura”
(1915) y “Zapadores Chimborazo” (1923), la del regimiento N° 2 “Sucre”
(1923), del Batallon N°1 “Vencedores” (1930) y la Bandas de las Il Zona
Militar (1936).

En diciembre de 1937 recibié el nombramiento de Director fundador del
Conservatorio de Musica de Cuenca. Renunci6 a este cargo en 1941 por
su mal estado de salud. Desde entonces se dedicé a fondo a la composicion
y a la historia de la musica ecuatoriana. Su trabajo le interrumpié en abril
de 1942, tenia que organizar y dirigir el Primer Festival de danzas

indigenas.

Segundo Luis Moreno no estudié formalmente Musicologia. No podia ser
de otra manera, hasta ahora, esa materia no forma parte de los estudios
curriculares en las instituciones musicales del pais. El titulo de Musicologo
lo recibioé por su apasionada vida de investigador, que empezé a producir
aproximadamente al finalizar la primera década del siglo XX.
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Entre su produccion de escritos es importante mencionar el estudio
histérico. La musica en la provincia de Imbabura (1923). La Monografia
musical de la provincia del Chimborazo (inédita); La musica en el Ecuador,
en tres tomos (dos inéditos). Cotacachi y su comarca, monografia de la

historia y la cultura de Cotacachi.

Las obras de Segundo Luis Moreno forman un revelador aporte al estudio
de la muasica. ElI “Primer Musicélogo Ecuatoriano” murié sin el

reconocimiento a su inconmensurable legado historico.

Grafico ‘13: Banda Municipal de Cotacachi

Fuente: Museo de las Culturas, 2019

Tabla 14: Creaciones Musicales

CREACIONES: Doscientas piezas musicales en diferentes géneros como:

e Barcarolas: 4 e Nocturno: 1 e Sanjuanitos: 11
e Pasillos: 4 e Valses: 5

e Cantatas: 3

) e Delirar: 20 e Villancico: 5
e Himnos: 51
e Pasodobles: 4 | ¢ Yaravi:5
e Huayco: 1
e Polkas: 3 e Poleas: 1
e Marchas triunfales: 3 )
e Preludios: 4

e Marchas: 15 e Romanzas: 3

e Mdsica religiosa: 30 e Rondefias: 10

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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En 1908 paso por ser copista para las Bandas del Regimiento Esmeraldas
y del Batallébn Carchi. En marzo de 1909 fue nombrado empleado del
Conservatorio y en octubre ascendié a asistente de la catedra de solfeo,
aprovechando las vacaciones de ese afio para recolectar material para los
dos primeros de sus cinco cuadernos de ejemplos musicales indigenas que

usaria en los sesenta afios siguientes en diversos estudios.

Dotado de una gran sensibilidad artistica y de una inagotable fuente de
inspiracion, logré su primer triunfo musical en la Exposicion Provincial de
Ibarra de 1906, en la que presento6 un vals y dos marchas militares con las

gue obtuvo una medalla de plata.

En octubre de ese mismo afio ingreso a cultivar su arte en el Conservatorio
Nacional de Mdusica, donde estudid hasta finales de 1911 en que fue
nombrado profesor de teoria y solfeo. En octubre de 1922 pasoé a dirigir la
Banda del Batallon "Zapadores del Chimborazo" y a peticion de su hermano
Alberto Moreno, que dirigia un periddico en Esmeraldas, escribio el ensayo
“La musica en la Provincia de Imbabura”, que sali6 como folleto en Quito,
obteniendo una Mencion Honorifica en la Exposicion Interprovincial de

Ibarra.

En 1924 aparecié su segunda obra titulada "Sobre las reformas al Himno
Nacional Ecuatoriano™ en la revista "Dios y Patria" de los Jesuitas de
Riobamba. Este trabajo vio una segunda edicion en 1937 en la revista del
"Centro de Estudios Histéricos y Geograficos del Azuay". Posteriormente
fue profesor y Director de varias bandas militares, hasta que en 1939 se
separ6 del ejército para ser uno de los fundadores del Conservatorio de
Cuenca, del cual fue su primer Director hasta 1941, en que debido a
deficiencias visuales tuvo que retirarse cuando aun no habia cumplido los

sesenta anos de edad.
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En 1945, a pesar de sus problemas fue llamado para dirigir el Conservatorio
Nacional de Mdusica de la ciudad de Quito, cargo en el que actud hasta
1950. En su extensa obra musical se destacan su «Barcarola», con la que
obtuvo el Tercer Premio en el Certamen Internacional del Uruguay; los
pasillos «Primavera» y «Quejas», de los cuales es autor de la musica y de
la letra; y la musica de los pasillos «Gotas de Ajenjo», «Delirando», «Ligia»
y «A una Rosa», con el que obtuvo el Primer Premio en el Concurso de

Musica Popular realizado en Guayaquil en el afio 1946.

Escribiéo y publico «La Mdasica en la Provincia de Imbabura» (1929),
«Monografia Musical de la Provincia de Chimborazo» (1930), «Mdusica y
Danzas Autoctonas del Ecuador» (1952), «La Musica en el Ecuador» (tres

volumenes) y «La Musica de los Incas».

4.7.3. El Documental:

Nuestra historia musical ligada a lo académico y al conocimiento por
transmision oral, es quiza la manifestacion mas grande de nuestra

interculturalidad.

Los sucesos de esta historia hacen referencia a lo documentado, circulos
familiares y entrevistados sobre Segundo Luis Moreno en busca de indagar,
conocer y resaltar la importancia de este ilustre personaje en la musica

hacia una conversion con la cultura ecuatoriana.

El valor universal de la muasica con la fusion de una cultura, da un estudio
singular ayudando a reforzar a la estructura cultural de una nacion.
Segundo Luis Moreno emprende un viaje sin retorno sin saber que algun
dia se conformaria como el compositor ecuatoriano mas transcendental de

todos los tiempos.
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El compositor ecuatoriano que a sus 16 afios comienzo su vida musical de
Cotacachi a Otavalo a estudiar musica con el profesor Virgilio Chavez y
posteriormente al colegio de los Padres Salesianos en la ciudad de Quito.
Una de sus primeras aventuras que por algunos temas politicos de la época

tuvo que desistir y aprender por su mismo interés.

En 1896, las presiones politicas de la revolucion de Eloy Alfaro, forzaron a
los Salesianos italianos a cerrar su colegio y salir del Ecuador, Moreno
regresé a Cotacachi con solamente tres afios de educacioén. Segun su
hermano Alberto, esto caus6 una honda impresion a Moreno quien quedd

afectado psicolégicamente.

SLM es uno de los miembros mas importantes en la historia de la
etnomusicologia ecuatoriana, dirigiendo grandes instituciones como el
Conservatorio de Cuenca, Miembro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Director de la banda Militar en Ecuador y con mas de doscientas piezas
musicales, es el icono de esta cultura musical en el Ecuador que tiene como

historia un siglo de antigliedad.

Segundo Luis Moreno no estudié formalmente Musicologia. No podia ser
de otra manera, hasta ahora, esa materia no forma parte de los estudios
curriculares en las instituciones musicales del pais. El titulo de Music6logo
lo recibi6é por su apasionada vida de investigador, que empez6 a producir

aproximadamente al finalizar la primera década del siglo XX.

Después de tanto trajinar por la vida, el 18 de noviembre de 1972, a los 90

afos de edad Moreno muere en la ciudad de Quito.

Pensar en Moreno como pionero en la investigacion y mentalizador del
Nacionalismo es util cuando se trata de valorar sus contribuciones; a pesar
de una educacion inicial precaria, de mala vista, del aislamiento profesional

y la falta de oportunidades de carecer de personas que lo alentaran y
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reconocieran, como €l se lo merecia; Segundo Luis Moreno tuvo el gran
mérito de haber dado cuenta, que la herencia musical ecuatoriana merecia

su atencion.

Su vida es prueba no solo de su inteligencia, esfuerzo, laboriosidad y
constancia de verle a Cotacachi como “La capital musical del norte del
pais”, sino sobre todo de su amor incondicional al Ecuador y a su terruio

natal.

4.7.4. Tratamiento:

“No he aprendido nada de técnicas musicales mientras cantaba en el coro
del Colegio Salesiano: toda la musica se aprendia al oido de tal manera
que ningun miembro del coro vio jamas notas o partitura alguna”— Segundo

Luis Moreno.

Refiriéendonos a este texto que afirmé Segundo Luis Moreno, se ha decidido
tomar la siguiente direccion para este cortometraje documental, el cual nos
ayude a descubrir, imaginar y cautivar esos recuerdos de nuestros

personajes que ayudaron a construir este legado historico.

Este cortometraje documental va dirigido en base al notable compositor
ecuatoriano Segundo Luis Moreno, quién por su distincién de obras puede
ser llamado el embajador de la musica y un orgullo de la musica

transcendental en Ecuador.

El tono del cortometraje marca un estilo emotivo, por todos los sucesos
acontecidos en la vida del personaje y busca reflejar esa personalidad en
las nuevas décadas, que el legado que algun dia dejo nunca se termine por

perder.
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Para Cotacachi, este cortometraje documental significa dar ese
reconocimiento que nunca se le entreg6 a Moreno, ademas de representar
la esencia, calidez y confort que brinda esta ciudad diariamente a una

diversidad de musicos y demas areas de trabajo.
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4.7.5. Testimonio de entrevistas:

Tabla 15: Testimonio Lenin Alvear

Nombre del entrevistado

las

Museo de

Lic. Lenin Alvear — Dir.
Culturas / Cotacachi.

Sobre el entrevistado

“Segundo Luis Moreno por todo sus atributos, logros y

decadencias es uno de los pioneros y cofundador del
nacionalismo de la musica en Ecuador”

Opinion sobre Segundo

Luis Moreno

En Cotacachi se ha conformado un

semillero donde aparecen los mejores

compositores del Ecuador como son:
Segundo Luis Moreno, Alberto Moreno,
Ursicino Proafio, Carlos Armando Hidrobo,
Marco Tulio Hidrobo, Hermogenes Hidrobo,
Rubén Jaramillo y un sin fin de mas de
treinta de alto calado en composicion y
l6gicamente la orquesta Rumba Habana.

Segundo Luis Moreno por todo sus
atributos, logros y decadencias es uno de
los pioneros y cofundador del nacionalismo
de la musica en Ecuador, sus obras son
referentes para estudiantes, jovenes vy

amigos compositores.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Tabla 16: Testimonio Ramiro Ruiz

Nombre del entrevistado

Dr. Ramiro Ruiz — Academico Cotacachefo

Sobre el entrevistado

“Segundo Luis Moreno es hasta ahora uno de los mas
importantes compositores de Latinoamérica”

Opinion sobre Segundo

Luis Moreno

Afirma que Segundo Luis Moreno es hasta
ahora uno de los mas importantes
compositores de Latinoamérica, entre sus
cargos fue: compositor, arreglista, director
de banda, maestro, director del
conservatorio de Cuenca, Guayaquil y
Quito. Dedicando toda su vida a la
investigacion y transformacion de la
musica, la historia de la musica ecuatoriana

de Imbabura y Ecuador.

Segundo Luis Moreno es una fuente muy
importante para entender la cultura musical

del Ecuador.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Tabla 17: Testimonio Wilson Haro Lopez
Nombre del entrevistado | Wilson Haro Lopez, Compositor vy

musicologo cotacachefio.

Sobre el entrevistado

“Segundo Luis Moreno tiene una influencia muy marcada
en la musica nacional”

Opinion sobre Segundo | La figura de los hermanos Moreno Andrade
Luis Moreno es fundamental no solo en Cotacachi
también en el pais, sobre todo Segundo
Luis Moreno tiene una influencia muy
marcada en la musica nacional se puede
decir que la mayoria de sus trabajos se
encuentran en las universidades

norteamericanas y europeas.

La musica no es un elemento individual, es
un desarrollo colectivo donde se ha vivido
afectado por las entidades publicas, en el
Ecuador no existe un modelo de educacién
hacia la muasica, mucho menos una
industria musical o si asi lo podemos
nombrar a los famosos “reality shows”, esto
es a lo que nos ha venido formando o
evolucionando esta cultura con diferentes

propdsitos de los gobiernos centrales.
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Por eso, he venido desarrollando con la
actual administracion de Cotacachi (2014-
2019) un proyecto que genera mucha
expectativa para Cotacachi denominado el
Primer encuentro de musico e instrumentos

de soplo “Segundo Luis Moreno”.

Es importante por que existe una necesidad
enorme de tener una agrupacion formal en
todo el norte del pais, sin duda alguna
Cotacachi es el eje mentalizador de la
masica en la region. Aqui se han formado
musicos de Imbabura, Carchi, Pasto y el
norte de Pichincha.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Tabla 18: Testimonio Jomar Cevallos

Nombre del entrevistado

MSc. Jomar Cevallos - Alcalde de
Cotacachi (2014- 2019).

Sobre el entrevistado

Opinion sobre Segundo

Luis Moreno

Manifiesta que ha permitido visibilizar a
Cotacachi con grandes artistas,
exponiendo a nuestros artistas en canales
de television, formando salones en el
museo de la culturas de Segundo Luis
Moreno y la Rumba Habana, cambiando la
presentacion de la entrada de Cotacachi

con el saludo de Don Enriqgue Montenegro.

Este proyecto Ruta de la mdusica
obviamente ha reposicionado y retomado
esa dignidad de los cotacachefios que nos
vuelvan a decir la Capital Musical del Norte
de Ecuador, estamos en camino a ese
honorable titulo, cultivando, apoyando y
dando valor a esas instituciones que se
dedican a la formacion de profesionales en

la musica.

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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4.7.6. Guion Literario.

Teaser — Segundo Luis Moreno / Herencia Musical

Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia /

Cotacachi.

Un joven invitado al primer encuentro de soplo “Segundo

Luis Moreno”, comienza a entonar su instrumento musical.

Aclaracién: Se decididé capturar las primeras imagenes
del audiovisual a jévenes en representacién a la nueva

era musical.

Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia /

Cotacachi.

Algunos jbévenes invitados al primer encuentro de soplo
“Segundo Luis Moreno”, entona su instrumento musical,

bajo la direccién de Wilson Haro Lébpez.

Aclaracién: La mayoria de jévenes son de distintos
lugares del pais y fueron seleccionados, convocados y
presentados para este primer encuentro de soplo en honor

a “Segundo Luis Moreno”.

Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia /

Cotacachi.

Bloque de clarinetes, comienzan a entonar la composicién

musical.
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Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia/

Cotacachi.

Wilson Haro Lépez, el director que con su batuta de metal

dirige a la orquesta sinfénica.
Aclaracién: Esta toma fue capturada de frente hacia el

director de la orquesta para mostrar la presencia del

publico que se reunié en este coliseo.

Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia/

Cotacachi.

Detalle de los contrabajos al momento de estar entonando.

Int. Col. Luis Ulpiano de la Torre / Coliseo - Dia/

Cotacachi.

Wilson Haro Lépez, el director que con su batuta de metal

dirige a la orquesta sinfdnica.

Aclaracién: Esta toma fue capturada de espaldas del que

dirige la orquesta para apreciar la magnitud de 1la

orquesta sinfénica.

Ext. Plaza del Sol / Cotacachi - Dia.

Cambio de épocas, de sepia a color realizando una toma

de la representacidén del sol en Cotacachi.
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Aclaracién: Se decidié capturar esta imagen por 1la

representacién del sol de 6 puntas en la cultura indigena

en Cotacachi.

Ext. Av. Camino del Sol / Cotacachi - Dia.

Banderas de Cotacachi y otras nacionalidades flameando

en el espacio.

Ext. Plaza del Sol / Cotacachi - Dia.

Enrique Montenegro, director de 1la orquesta “Rumba

Habana” nos da la bienvenida a Cotacachi, a través de su

estatua colocada en este sitio.

Int. Edif. Antara / Quito - Dia.

Testimonio de Wilson Haro Lépez acerca de la importancia

musical en Cotacachi.

Ext. Parque de San Francisco / Cotacachi - Dia.

Representacidén de la musica de antiguas generaciones a

nuevas generaciones .

Ext. Av. Camino del Sol / Cotacachi - Dia.
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Recorrido del autobts “6 de Julio” en su salida a Ibarra,

con el fondo atrads de la plaza del sol.

Int. Edif. Antara / Quito - Dia.

Testimonio de Wilson Haro Lépez acerca de la importancia

musical en Cotacachi.

Int. Museo de las Culturas / Cotacachi - Dia.

Retrato de Segundo Luis Moreno, detallando la fecha de

Su nacimiento y muerte.

Int. Edif. Antara / Quito - Dia.

Testimonio de Wilson Haro Lépez acerca de la importancia

de Segundo Luis Moreno para Cotacachi, Ecuador vy

Latinoamérica.

Int. Museo de las Culturas / Cotacachi - Dia.

Se ingresa al saldédn de Segundo Luis Moreno y se retrata

varias fotografias en diferentes instituciones de la

época.

Int. Mesdén de las flores / Cotacachi - Dia.

Testimonio de Ramiro Ruiz acerca de 1la importancia

musical en la vida de Segundo Luis Moreno.

Int. Museo de las Culturas / Cotacachi - Dia.
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Se ingresa al saldn de Segundo Luis Moreno y se captura
todos aquellos instrumentos, obras y objetos que fueron

parte de su vida musical.

Ext. Parque de San Francisco / Cotacachi - Dia.

Nos dirigimos al parque de San Francisco a capturar donde
se encuentra el monumento simbdélico de Segundo Luis
Moreno, el gran director de aquellos tiempos.

Int. Museo de las Culturas / Cotacachi - Dia.
Testimonio del director del museo de las culturas Lenin
Alvear, gquién nos menciona acontecimientos del origen de
la vida musical en Cotacachi.

Ext. Laguna de Cuicocha / Cotacachi - Dia.

Nos dirigimos a la laguna de cuicocha a realizar un

timelapse del crater del volcan Cotacachi.

Ext. Parque San Francisco / Cotacachi - Dia.

Nos dirigimos al parque san francisco a realizar un

timelapse de wuna estatua de un coro de éangel que

simboliza al espiritu de la musica.

Ext. Plaza del Sol / Cotacachi - Dia.

Al ingreso de Cotacachi nos detuvimos en la plaza del

sol a realizar un timelapse, en una mezcla del sol que
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es de importancia en la cultura indigena y su simbolo

principal el volcan Cotacachi.

Int. Casa Javier Escobar / Cotacachi - Dia.

Se realizdé un timelapse hacia la vista de la ciudad con

la puesta de sol sobre el cantdn Cotacachi.
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4.7.7. Guion Técnico

Teaser - Segundo Luis Moreno / Herencia Musical.

Anotacidn:

Sonido D:

Tabla 19: Guion Técnico

Diegético / Sonido E: Extradiegético.

Escena Plano Encuadre Movimiento / Angulacién Texto Sonido
Direccién D E
1 1 Plano medio Estéatica Escorzo Migracidn X
1 2 Gran plano Estatica Frontal X
general
1 3 Plano medio Estéatica Perfil Aprendizaje
1 4 Plano Estatica Frontal X
americano
1 5 Plano detalle Estatica Perfil 2 Desarrollo X
1 6 Gran plano Estatica Escorzo Segundo Luis X
general Moreno -
Herencia
Musical
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Plano general

Estéatica

Frontal

Plano general

Paneo izg. - der.

Frontal

Plano general

Zoom 1n

Frontal

Plano medio

corto

Steady cam

Perfil 3

Wilson Haro
Lbépez -
Compositor y

musicdlogo

Plano general

Tilt up

Frontal

Plano general

Estéatica

Perfil 3

Plano medio

corto

Steady cam

Perfil 3

Plano detalle

Tilt down

Frontal
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8 Plano medio Steady cam Contrapicado
9 Plano general Estatica Frontal
9 Plano general Estatica Frontal
9 Plano general Estatica Frontal X
9 Plano general Estatica Frontal X
10 Plano medio Estética Perfil Ramiro Ruiz
- Académico
Cotacacheiio
11 Plano detalle Tilt down Perfil Arreglista
11 Plano conjunto Céamara en mano Perfil Director de
banda
11 Plano detalle Cédmara en mano Picado Compositor
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11 Plano detalle Cémara en mano Frontal Investigador
12 Plano Zoom 1in Frontal Segundo L.
americano Moreno
13 Plano medio Estatica Frontal Lenin Alvear
largo — Dir. Museo
de las
Culturas
13 Plano medio Cédmara en mano Perfil
corto
13 Plano medio Estéatica Frontal
largo
13 Plano medio Cédmara en mano Perfil
corto
14 Plano general Estéatica Contrapicado
15 Gran Plano Estéatica Frontal

general

121



16 Plano general Estatica Frontal

17 Plano general Estatica Contrapicado

18 Gran plano Estatica Frontal
general

19 Plano general Estatica Frontal

20 Gran plano Estatica Frontal

general

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Guion documental

Tabla 20: Guion documental

Segundo Luis Moreno / Herencia Javier Escobar Fecha: Ver. 01 Pag. 01
Musical 14/07/19
Bloque 1 Locacién Museo de las Culturas Dia / Noche Dia
Bloque Titulo Descripcién Duracién Total
1 Historia de Cotacachi | Contar la historia musical de |10 seg 10 min
acuerdo al mundo aborigen,
narrado en base de una voz en
off y varios testimonios.
Segundo Luis Moreno / Herencia Javier Escobar Fecha: Ver. 01 Pag. 01
Musical 14/07/19
Bloque 2 Locacién Laguna de Cuicocha Dia / Noche Dia
Bloque Titulo Descripcién Duracién Total
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2 Etnomusicologia Origen sobre el estudio de la |10 seg 10 min
misica con la cultura, a
través de danzas, rituales, y
expertos en el tema
Segundo Luis Moreno / Herencia Javier Escobar Fecha: Ver. 01 Pag. 01
Musical 14/07/19
Bloque 3 Locacién Parque San Francisco Dia / Noche Dia
Bloque Titulo Descripcién Duracién Total
3 Segundo Luis Moreno Testimonios de amigos, 10 seg 15 min

conocidos, familiares y
misicos de la actualidad
explicando el aporte de
Segundo Luis Moreno con la
historia musical, acompafiado
de la banda municipal de

Cotacachi
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Segundo Luis Moreno / Herencia Javier Escobar Fecha: Ver. 01 Pag. 01
Musical 14/07/19
Bloque 4 Locacién Calles de la ciudad de Dia / Noche Dia
Cotacachi
Bloque Titulo Descripcién Duracién Total
4 Ruta de la musica Explicacidén del proyecto Ruta |10 seg 15 min
de la misica, de los
diferentes referentes
musicales del cantdén a viva
voz del ejecutor del proyecto
“Lenin Alvear”
Segundo Luis Moreno / Herencia Javier Escobar Fecha: Ver. 01 Pag. 01
Musical 14/07/19
Bloque 5 Locacién Conservatorio Nacional Dia / Noche Dia
de Quito
Bloque Titulo Descripcién Duracién Total
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5 Nueva era musical

Ejecucidén de una orquesta
sinfénica en base a una de las
tres suite de Segundo Luis
Moreno con la direccidn del

maestro Wilson Haro Loépez

10 seg

10 min

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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4.8. Cronograma de Actividades.
Tabla 21: Cronograma

MESES
ACTIVIDADES Abril Mayo | Junio | Julio | Agosto | Octubre | Noviembre | Diciembre Enero | Febrero | Marzo
112341 2|3|4|1]2|3|4(1|2|3]4|1|2]3|4|1|2]| 3|4 2 3| 41| 2| 3| 4{1(2|3|4]|1|2|3|4]1|2]| 3|4

=

Elegir Tema

1. Tema (tutorias)

2. Antecedentes
(Contextualizacion)

3. Justificacion

4. Objetivos

4.1 Objetivo General

4.2 Objetivo Especificos

5. Organizacién
Metodolégica

6. Cronograma de
Actividades

7. Recursos

8. Fuentes de Informacion

Anexos

Entrega de Avances

INTRODUCCION

Capitulo 1. Marco Tebrico

Capitulo 2. Marco
Metodolégico

Capitulo 3. Andlisis vy
discusion de resultados

Capitulo 4. Propuestas

Conclusiones

Recomendaciones

Glosario

Fuentes de Informacion

Anexos

Defensa Privada

Defensa Publica

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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4.9. Recursos y Presupuestos.

a) Investigador: Jimmy Escobar

b) Tutor(a): David Valenzuela

c) Asesor(a): Oscar Garcia

Tabla 22: Recursos y presupuesto

Cant. | Recursos Subtotal | Total

e Material Oficina
100 | Copias $15 $15
10 Esferos $5 $5
500 | Impresiones $125 $125

e Movilidad — Comunicacion
10 Taxi Ejecutivo $100 $100

Taxi
3 Teléfono movil $800 $800
1 Teléfono Fijo $100 $100
Autobus

e Recursos Tecnoldgicos
1 Pc $500 $500
1 Mac $1500 | $1500
2 Tripode $500 $500
2 Céamara de fotos $1400 | $1400
3 Cémara de video $20000 | $20000

e Imprevistos

(8% a 12% de los recursos)
TOTAL: 25045

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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4.10. Difusion.

La presente propuesta, muestra la realizacion de un teaser para dejar un
presedente y luego a partir de este trabajo se pueda crer un cortometraje
como medio audiovisual se trata de mostrar la memoria colectiva de los
cantautores de Cotacachi, a traves de Segundo Luis Moreno, el que se
difundir4 para toda la poblacion de la Provincia mediante los diferentes
canales de comunicacién como son las redes sociales, donde tenemos un

gran apego audiovisual.

4.11. Impactos.

4.11.1. Impacto social.

Frente a la relacion que entre la educacion y la sociedad, nuestra propuesta
tiene gran impacto social, ya que toda la poblacion sufre de un proceso de
transformacién, donde se muestra la importancia y trascendencia musical
de Segundo Luis Moreno para la historia musical de Cotacachi y del
Ecuador. El teaser fue creado con la idea mostrar una transformacion de
la historia y llegar a nuevas generaciones siendo creativos y criticos

responsables con el legado musical que guarda Cotacachi.

4.11.2. Impacto Cultural.
Este proyecto sera de gran aporte a la cultura ya que permitié conocer la
historia musical de la ciudad de Cotacachi, mediante la difusion de la

memoria oral y musical.

4.11.3. Impacto Tecndlogico.

Cuenta con un impacto tecnolégico ya que se utilizaron medios e
instrumentos que involucran las tecnologias de la informacion vy
comunicacién, siendo un teaser un recurso para educar y pomover a la

creacion audivisual en el Cantén Cotacachi.
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Conclusiones:

Despues de realizar una profunda investigacion se definié la mejor
estructura audiovisual para un corto documental, se plantea un
teaser para su construccion y para contribuir a mostrar las vivencias,

sentimientos y la importancia musical de Cotacachi.

Mediante los diferentes personajes que se logré entrevistar, se
obtuvo la observacion de los diferentes parametros para la
construccion del guion documental, el cual ayudé a conocer las
actuales tendencias que se estan manejando para una respectiva
construccion del guion documental, también se converso acerca de
las vivencias, sentimientos y trabajo que debe reflejar un

documental.

Se evidencié que la produccion del cortometraje tipo documental de
los referentes musicales del cantén Cotacachi, es un trabajo que
requiere una inversion econdmica alta y es por ello que solo se dejo
plasmado un teaser para reflejar la importancia de la masica en un
sector como un referente importante en diferentes ambitos como:
turismo, patrimonio cultural, la cultura y su identidad, de tal forma

recuperando la memoria intangible del cantén Cotacachi.
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Recomendaciones

A las autoridades locales, provinciales y nacionales que se de mayor
apertura para este tipo de proyectos, y a la academia formar
profesionales en la rama audiovisual para mostrar la riqueza cultural

y biodiversa de nuestro pais.

Las entrevistas mostraron que los prodesionales tienen vastos
conocimeitnos sobre guiones y produccion documental, y se
recomienda dar mayor apertura a los proyectos audivisulaes
socilizando los bancos de recursos 0 concursos para este tipo de

producciones.

Mejorar los espacios para produccion audiovisual, con esto no
solamente se tendrd una mejor experiencia de parte de los
estudiantes y productores audivisuales sino también se permitira la

creacion y promocion de las ciudad de Cotacachi.
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Glosario

Shot: Lo que aparece en una pantalla, un pantallazo, un disparo, una

imagen de una escena.

Montaje: Realizacién de un producto con la unién de elementos aislados

gue se juntan para adquirir significado como un todo.

Composicion: El conjunto de circunstancias que determinan el equilibrio,

la unidad y la armonia de un producto audiovisual.

Target: Publico objetivo, hacia quien se dirige el contenido.

Utileria: Enseres y otro tipo de objetos empleados en los escenarios, ya
sean teatrales, televisivos o cinematograficos, con los que se crea la

ambientacion de las escenas.

Shot: Lo que aparece en una pantalla, un pantallazo, un disparo, una

imagen de una escena.

Montaje: Realizacién de un producto con la unién de elementos aislados

gue se juntan para adquirir significado como un todo.

Composicion: El conjunto de circunstancias que determinan el equilibrio,

la unidad y la armonia de un producto audiovisual.
Target: Publico objetivo, hacia quien se dirige el contenido.
Utileria: Enseres y otro tipo de objetos empleados en los escenarios, ya

sean teatrales, televisivos o cinematograficos, con los que se crea la

ambientacion de las escenas.
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ANEXOS

Arbol de problemas. (causa-consecuencia)
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Matriz de relacién logica

Objetivo Variable Indicador Fuente Técnica Piiblico Meta
Revitalizar la memoria | El uso de estrategias | Promocion de los | Sitios web Plataformas 25 a 40 afios
colectiva de los | publicitarias para la | diferentes digitales

cantautores que | promocién de los | cantautores

generaron identidad | cantautores

musical desde el afio

1880 a 1980 en la

ciudad de Cotacachi.

Recopilar la | Busqueda de | Informacién veraz y | Libros, Informacion 25 a 40 afios
informacién pertinente | informacién correcta revistas recopilada

sobre los cantautores videos

que generaron identidad

musical en el afio de

1880 a 1980 en la

ciudad de Cotacachi.

Producir un video | Conformacién de | Solucién para la | Libros, Planificacion | 25 a 40 afios
documental sobre la | una estrategia recuperacion de | revistas para agrupar

misica y cantautores de identidad musical videos las ideas

Cotacachi para aportar

al patrimonio y

memoria intangible de

la zona.

Socializar la obra a | Difusion de | Fortalecer el | Sitios web, Plataformas 25 a 40 afios
través de una campafia | informacion desconocimiento de | Murales, digitales

para promocionar | obtenida la identidad musical | Radio,

mediante los diferentes
medios y espacios de la

provincia de Imbabura.
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Matriz de diagnéstico

Tabla 23: Matriz Diagnéstico

intangible de la
zona

Objetivos Variables Indicadores Técnicas Fuentes de
informacion

Recopilar la | Cantautores | Nombre del cantautor | Recopilacion | Secundaria
informacién e identidad bibliografica
pertinente sobre | musical de
los cantautores | Cotacachi
que generaron | Géneros Valses Entrevistas Primaria
identidad Pasillos Encuestas Secundaria
musical en la Marchas
ciudad de Musica nacional
Cotacachi. Banda

Discografia # numeros de discos | Observacién Primaria

de cada artista Ayuda de
expertos

Estructurar una | Tipo de | Fotografia Recopilaciéon | Primaria
planificacion a | material Animacion de Secundaria
través de Video informacion
guiones Audio
ltléirn?gg: o cugl Nom.bre del | Nombre de archivo Recopilacion | Primaria ‘

archivo de Secundaria
ayude a . .
revitalizar la — - - mformgmo_r) - -
identidad Duracion Codigo de tiempo Recopilacion | Primaria _
musical de la ple . Secundaria
ciudad de informacion
Cotacachi. Tipo de | Plano abierto Recopilacion | Primaria
Producir un | Plano Plano cerrado de Secundaria
video informacién
documental Tematica Descripcion de la | Recopilacion | Primaria
sobre la musica tematica de Secundaria
y cantautores de i informacion _
Cotacachi para | Secuencia Recopilacion | Primaria
memoria

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Drganizadores grificos de articulos cientificos.

La cultura como identidad v la identidad como cultura

[ Identidad Cultural ‘

&
£Qué es la identidad
cultural?

v

*La identidad y la cultura son
inseparables ya ogque se
construyen a partir de
materiales culturales.

*5on meodelos de
comportamiento.

*Es el sello distintivo de una
historia o tradicion de una
determinada geografia.

“El concepto de cultura se
reduce al ambito de hechos
simbolicos.

Matriz de diagndstico

=

‘ Se caracteriza por:

¥

*Cada identidad cultural a la que
define por la oposicion de otras.

* Significados culturales los que
pueden ser compartidos y
relativamente duraderos
dependiendo del nivel histdrico.

* Lla identidad cultural por
pertenecer a un grupo de
colectividad particular.

* Porque podemos diferenciar la
identidad cultural y/o nacional de

|_una subcultura.

UA | SPOT ESCALA ANGULACION | MOVIMIENTO | DURACION | SONIDOD SONIDO
DIEGETICO | EXTRADIEGETICO
1 La leche | Plano detalle | Picado No 3 seg Si Si
y el agua
2 La leche | Primer planc | A nivel Mo 3 seg Si Si
y el agua
3 La leche | Plano medio | A nivel Mo 3seg Si Si
y elagua | corto
4 La leche | Plano enterc | A nivel Mo 4 seg Si Si
y el agua
5 La leche | Plano medio | A nivel Tilkup 5seg Si Si
y elagua | corto
[+ La leche | Plano entero | A nivel No 4 s8q No Si
y el agua
T La leche | Plano Picado No 3 seg Si Si
yelagua | general
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Fichas de observacién

Spol

La lache y &l agua

LA

Toma 1

Descripclén

La leche s& derrama en un recipients.

Escala

Flana genearal

Flano medio

Frimer Flano

Flano detalle X

Flano entaro

F. P. Plano

Flano amaricano

Flano secuaencia

Flana conjunto

Angulacidn

Angulo neutro

Confra picado

Ficado X

Zenital

Madir

A nivel

Latara

Frontal

Ezcorzo

Farfil

Dorsal

Movimiento

Si

o x

Duraciém

358

Sonldo Diegétice

Si ®

Mo

Sonlde Extradiegétice

Si X

Mo
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Tomas

Fuente: Entrevista Lic. Lenin Alvear - Director del Museo de las Culturas de

Cotacachi.

o =

Fuente: Museo de las Culturas
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Jontos i Wi Bl / Ally Kaichag

Fuente: Entrevista Jomar Cevallos Moreno - Ex Alcalde del cantdon Cotacachi

(2014-2019).

Fuente: Entrevista Wilson Haro Lépez, musico y compositor Cotacachefio.
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Fuente: Ramiro Ruiz R. - Académico Cotacachefio.

w

SEGUNDO LUIS MOREND

il 1L 1 N
T M O e T I Ty
0 Eaasas A

&€ T O 4G

Fuente: Fuente Teaser Segundo Luis Moreno Herencia Musical

UL T T s

""'utnu

00:04:18:10
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Fuente: Fuente Teaser Segundo Luis Moreno Herencia Musical
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Tabla 24:

Analisis del cortometraje la leche y el agua

UA | SPOT ESCALA ANGULACION MOVIMIENTO DURACION SONIDO SONIDO
DIEGETICO EXTRADIEGETICO

1 La leche Plano detalle Picado No 3 seg Si Si
el agua

2 La leche Primer plano A nivel No 3 seg Si Si
el agua

3 La leche Plano medio | A nivel No 3 seg Si Si
el agua corto

4 La leche Plano entero A nivel No 4 seqg Si Si
el agua

5 La leche Plano medio | A nivel Tilt up 5 seg Si Si
el agua corto

6 La leche Plano entero A nivel No 4 seg No Si
el agua

7 La leche Plano general Picado No 3 seg Si Si
el agua

8 La leche Primer plano A nivel No 5 seg Si Si
el agua

9 La leche Plano entero Lateral Pan descriptiva 10 seg Si Si
el agua

10 La leche Primer plano A nivel No 8 seg Si Si
el agua

11 La leche Primerisimo Frontal No 2 seg No Si
el agua primer plano

12 La leche Primerisimo Frontal No 2 seg No Si
el agua primer plano

13 La leche Plano medio Lateral No 8 seg Si Si
el agua
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14 La leche Primer plano A nivel No 7 seg Si No
el agua

15 La leche Plano Frontal No 6 seg Si No
el agua americano

16 La leche Primer plano A nivel Tilt up 8 seg Si No
el agua

17 La leche Primer plano Escorzo Steady cam 6 seg Si No
el agua

18 La leche Plano medio | Lateral No 8 seg Si No
el agua largo

19 La leche Plano entero Lateral No 5 seg Si No
el agua

20 La leche Plano medio | Lateral No 8 seg Si No
el agua largo

21 La leche Plano detalle Contrapicado No 3 seg Si No
el agua

22 La leche Plano entero Contrapicado No 11seg Si No
el agua

23 La leche Plano medio Frontal Paneo derecha 6 seg Si No
el agua

24 La leche Plano Frontal Pan descriptiva 10 seg Si No
el agua americano

25 La leche Plano secuencia | Lateral/picado Movimiento grias | 16 seg Si No
el agua

26 La leche Plano general Lateral No 6 seg Si No
el agua

27 La leche Plano secuencia | Frontal/lateral Steadycam 19 seg Si No
el agua

28 La leche Plano general Contrapicado Zoom in 3 seg Si No
el agua

29 La leche Plano Picado Dolly in 6 seg Si No
el agua americano
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30 La leche Plano general A nivel Zoom in 4 seg Si No
el agua

31 La leche Plano medio Picado No 5 seg Si No
el agua

32 La leche Plano general A nivel No 2 seg Si No
el agua

33 La leche Plano medio | Lateral Paneo derecha 13 seg Si No
el agua largo

34 La leche Primer plano Perfil No 9 seg Si No
el agua

35 La leche Plano general Picado Movimiento grias | 17 seg Si No
el agua

36 La leche Plano conjunto Picado No 10 seg Si No
el agua

37 La leche Plano medio | Lateral No 22 seg Si No
el agua largo

38 La leche Plano medio Dorsal No 5 seg Si No
el agua

39 La leche Plano general Picado No 11 seg Si No
el agua

40 La leche Primer plano Lateral No 5 seg Si Si
el agua

41 La leche Plano medio | Frontal No 6 seg Si Si
el agua largo

42 La leche Plano medio Frontal No 10 seg Si Si
el agua

43 La leche Plano detalle Frontal Paneo izquierdo 9 seg Si No
el agua

44 La leche Plano Lateral Movimiento gruas 36 seg Si No
el agua americano

45 La leche Plano medio Frontal No 6 seg Si No
el agua
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46 La leche Plano entero Frontal No 2 seg Si No
el agua

47 La leche Plano general Lateral No 2 seg Si No
el agua

48 La leche Plano general Dorsal No 3 seg Si No
el agua

49 La leche Plano entero Frontal No 3 seg Si No
el agua

50 La leche Plano medio | Frontal No 2 seg Si No
el agua corto

51 La leche Plano entero Frontal Paneo derecha 2 seg Si No
el agua

52 La leche Primer plano A nivel Paneo izquierda 5 seg Si No
el agua

53 La leche Plano general Lateral Steadycam 11 seg Si No
el agua

54 La leche Plano entero Frontal No 4 seg Si No
el agua

55 La leche Plano entero Lateral Steadycam 12 seg Si No
el agua

56 La leche Plano general Lateral No 7 seg Si No
el agua

57 La leche Plano Lateral Cémara en mano 9 seg Si No
el agua americano

58 La leche Plano general Lateral No 2 seg Si No
el agua

59 La leche Plano medio | Lateral % No 5 seg Si No
el agua largo

60 La leche Plano conjunto Escorzo No 5 seg Si No
el agua

61 La leche Plano general Lateral Paneo derecha 26 seg Sl No
el agua
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62 La leche Plano medio Frontal No 3 seg Si No
el agua

63 La leche Plano medio Escorzo No 2 seg Si No
el agua

64 La leche Plano general Frontal Steadycam 4 seg Si No
el agua

65 La leche Plano general Lateral ¥ No 3 seg Si No
el agua

66 La leche Primer plano Lateral Steadycam 23 seg Si No
el agua

67 La leche Plano general Escorzo No 6 seg Si No
el agua

68 La leche Plano general Lateral Zoom in 18 seg Si No
el agua

69 La leche Plano general Lateral No 3 seg Si No
el agua

70 La leche Plano general Lateral % No 8 seg Si Si
el agua

71 La leche Plano medio Lateral No 3 seg Si Si
el agua

72 La leche Plano medio | Lateral % No 7 seg No Si
el agua corto

73 La leche Plano entero Lateral No 3 seg No Si
el agua

74 La leche Plano medio Frontal No 4 seg No Si
el agua

75 La leche Primer plano Frontal No 4 seg Si Si
el agua

76 La leche Primer plano Lateral No 4 seqg No Si
el agua

77 La leche Plano conjunto Lateral No 3 seg No Si
el agua
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78 La leche vy | Primer plano Lateral No 3 seg No Si
el agua

79 La leche y | Plano conjunto Frontal No 4 seg No Si
el agua

80 La leche y | Plano medio Frontal Camara en mano 7 seg No Si
el agua

81 La leche y | Primer plano A nivel No 5 seg Si Si
el agua

82 La leche y | Plano general Lateral No 9 seg Si Si
el agua

83 La leche y | Plano medio Frontal No 3 seg No Si
el agua

84 La leche y | Plano general Picado No 8 seg No Si
el agua

85 La leche y | Plano medio | Lateral % No 7 seg No Si
el agua corto

86 La leche y | Plano general Picado Movimiento gruas | 6 seg No Si
el agua

87 La leche y | Plano medio Frontal No 12 seg No Si
el agua

88 La leche y | Plano general Frontal No 4 seg No Si
el agua

89 La leche vy | Primer plano Frontal No 17 seg No Si
el agua

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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Fichas de observacion.
Tabla 25: Ficha de Observacion

Spot

La leche y el agua

UA

Toma 1

Descripcion

La leche se derrama en un recipiente.

Escala

Plano general

Plano medio

Primer Plano

Plano detalle X

Plano entero

P. P. Plano

Plano americano

Plano secuencia

Plano conjunto

Angulacion

Angulo neutro

Contra picado

Picado X

Zenital

Nadir

A nivel

Lateral

Frontal

Escorzo

Perfil

Dorsal

Movimiento

Si

No X

Duracioén

3 seg

Sonido Diegético

Si X

No

Sonido Extradiegético

Si X

No

Fuente: Escobar, Javier, Investigacion 2019
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