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RESUMEN

Ibarra es una de las ciudades mas fecundas en cuanto a la generacion de artistas plasticos a nivel
nacional. Dentro de esta geografia han transitado numerosas personalidades que han sobresalido
con su arte a nivel nacional e internacional. También han proliferado un sinnimero de estilos que
le han dado colorido y dinamica al arte del Ecuador.

El neofigurativismo es un estilo 0 una tendencia pictdrica surgida por varias circunstancias que
afectaron su desarrollo, como son las influencias de la corriente indigenista a nivel nacional, el
surgimiento de tendencias abstraccionistas y la escuela estilistica generada por la presencia del
colegio de artes pléasticas en la ciudad de donde surgieron muchos exponentes, entre ellos: Jose
Villareal, Edgar Reascos y Vicente Gonzéalez, quienes aportaron con caracteristicas propias de este
neofigurativismo que lo consolidan y a la vez lo referencian a nivel nacional e internacional. Es
también una forma de hacer justicia a estos artistas que han hecho un enorme aporte y
desprendimiento personal para brindar a nuestra sociedad un legado de arte que se convierte en
patrimonio de identidad cultural.

Al no existir una bibliografia o algn estudio que pueda guiar en la identificacion de este estilo en
la ciudad de Ibarra; la presente investigacién estudia y expone las caracteristicas que son evidentes
de esta corriente artistica y en base a estas, desarrolla una propuesta que contiene las caracteristicas
encontradas de un salto mas alla, para ser una expresion personal del investigador.

Este trabajo también provee una fuente de estudio para las personas que interesan ahondar en el
tema y artistas que buscan un “motivo gestor” para desarrollar sus propias concepciones plasticas.
Como aporte técnico se provee de metodologia para la creacion de obras con el estilo
neofigurativo.

Palabras claves: Neofigurativo, neofiguracion, arte, artistas, Ibarra
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ABSTRACT
"PICTORIC ARTISTIC PROPOSAL BASED ON THE NEO FIGURATION, IN THE

IBARRENA PAINTING OF 1990-2000"

Ibarra is one of the most fertile cities in terms of the generation of plastic artists nationwide. Within
this geography, numerous personalities have passed through that have excelled with their art at a
national and international level. Countless styles have also proliferated that have given color and
dynamics to the art of Ecuador.

Neo-figurativeism is a style or a pictorial trend that arose from various circumstances that affected
its development, such as the influences of the indigenous current at the national level, the
emergence of abstractionist tendencies and the stylistic school generated by the presence of the
plastic arts college in the city from where many exponents arose, among them: José Villareal,
Edgar Reascos and Vicente Gonzélez, who contributed with characteristics of this neofigurativism
that consolidate it and at the same time make reference to it nationally and internationally. It is
also a way of doing justice to these artists who have made an enormous contribution and personal
detachment to provide our society with an art legacy that becomes a heritage of cultural identity.
As there is no bibliography or any study that can guide the identification of this style in the city of
Ibarra, this investigation studies and exposes the characteristics that are evident in this artistic trend
and based on these, develops a proposal that contains the characteristics found from a leap further,
to be a personal expression of the researcher.

This work also provides a source of study for people interested in delving into the subject and
artists looking for a "managerial motive" to develop their own plastic conceptions. As a technical
contribution, a methodology is provided for the creation of works with the neo-figurative style.

Keywords: Neo-figurative, neo-figurative, art, artists, Ibarra
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1. INTRODUCCION

El presente estudio se encuadra en el interés de desarrollar una propuesta pictérica con
elementos de la corriente neofigurativa, pero considerando las particularidades y caracteres
individuales de artistas ibarrefios. La intencidn no es efectuar una representacion estricta de los
estilos de autores destacados del arte neofigurativo ecuatoriano, especificamente de la localidad
de Ibarra, como Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez sino una propuesta original
que tome en cuenta las técnicas de trazos, uso del color, las lineas y la manera de exponer las
formas o figuras por parte de estos pintores neofigurativos.

La neofiguracion tuvo una especial incidencia en el arte Ibarrefio. En las representaciones
pictdricas de los artistas de esta tendencia se aprecian las caracteristicas destacadas de la corriente
neofigurativa, tal como lo expresa Villacis (2017), se genera una exaltacion del objeto, a la figura,
con especial interés a la humana, considerando ligeros elementos del informalismo pero
constituyendo la vuelta a la representacion pictorica figurativa, que ademas brindé a los artistas la
oportunidad de mostrar la cotidianidad e incluso efectuar denuncia social. En el arte Ibarrefio al
igual que en otras regiones locales, la neofiguracion constituy6 no solo una fase que implico volver
a la figuracion como base para representar iconicamente realidades, sino que se constituyé como
un movimiento de ruptura que emerge como reaccion al arte abstracto, resaltando la figura, la
cotidianidad y el objeto (Armato, 2015).

El arte neofigurativo Ibarrefio, se concentrd en exponer la realidad local y ecuatoriana a
través de las formas, es decir destaca la iconicidad con interés en la figura humana y de otros
objetos de la naturaleza. En el caso de los pintores que constituyeron la base del estudio; Edgar
Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzélez, tal como lo expresa Cano (2016) ademas de los

aspectos caracteristicos de la neofiguracion se destaca la textura fuerte, el vigor de los colores y la
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presencia de figuras abigarradas, pero con una cromatica propia. Por otro lado, se exalta el empleo
de lineas como elemento compositivo, la expresividad y meticulosidad de los detalles en las
distintas figuras representadas (Guaman, 2010).

Basicamente la neofiguracion representa un movimiento artistico que sin ser totalmente
figurativista; tampoco ocupa el espacio de la abstraccion, contiene tintes del informalismo y del
expresionismo. Es un estilo que se caracteriza por el uso de una riquisima cromaética y la fantastica
ejecucién de dibujos generados de la imaginacion del creador. Se caracteriza ademas por tener
como elemento central la figura humana y como plantea Balzo (2010) dispone de una actitud
solipsista y una inclinacién autocéntrica, donde el signo dispone una vinculacién icénica con el
objeto, estableciéndose de reconocimiento y perceptivos que el Informalismo ha dejado de
considerar. En este movimiento, de manera general la figura humana es expresada con algunas
influencias expresionistas, pero reviviendo la imagen, la forma, se cae mas al humanismo y
representan actitudes como el neos-ismos, teniendo ademés mayor fuerza simbolica y
participacion en el acontecer social (Villacis, 2017).

A partir de la contextualizacién de la neofiguracion como corriente artistica y presencia en
el arte de Ibarra, se hace alusion a la necesidad de efectuar un analisis profundo y estudiar la obra
de los artistas neofigurativos de Ibarra en el periodo comprendido entre 1990 a 2000 para entender
los elementos plasticos y conceptuales que la componen a fin de proponer una creacién artistica
pictorica basada en los resultados de la investigacion. En tal sentido surge como interrogante
principal ¢Es posible hacer una propuesta artistica que contenga los elementos neofigurativos
mediante una obra pictdrica que tome como referencia las caracteristicas y procesos de la neo
figuracion realizada por los artistas Ibarrefios?

De lo anterior planteado surgen otras preguntas especificas, que son los elementos
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orientadores de la investigacion siendo estas: ¢Cuales son los elementos distintivos de la
neofiguracion como tendencia artistica?, ;Que alcance tuvo la corriente neofigurativa en el arte
de pictdrico ibarrefio?, Cudles son los artistas mas representativos de esta corriente en Ibarra?,
¢Cuales son los recursos plasticos, técnicos e iconograficos que definen la linglistica y los estilos
de estos artistas?, ¢Qué recursos del arte neofigurativo se pueden emplear en un proceso de
creacion artistica para generar una pintura con originalidad, pero que al mismo tiempo contemple
técnicas empleadas por artistas ibarrefios alrededor de este movimiento?

Para dar respuesta a la interrogante principal y a las derivadas, se concibe en el presente
estudio como objetivo general: Estudiar la obra de los artistas neofigurativos de Ibarra en el
periodo comprendido entre 1990 a 2000 para entender los elementos plasticos y conceptuales que
la componen a fin de proponer una creacion artistica pictérica basada en los resultados de la
investigacion. A partir de esta meta principal emergen un conjunto de objetivos especificos dados
por:

e Examinar las conceptualizaciones de la neofiguracion a traves de la investigacion
documental para establecer cuéles son las caracteristicas de su arte, con la finalidad de
identificar artistas con el estilo pictorico.

e Analizar los elementos que configuran el lenguaje plastico de la obra de tres artistas
representativos del movimiento neofigurativo de Ibarra.

e Desarrollar un proceso de creacion artistica sobre la base de los conceptos y caracteristicas
del arte neofigurativo investigado, por medio de bocetos y ensayos pictdricos para aplicar
y demostrar estos conocimientos en una obra artistica.

e Exhibir el resultado del proceso investigativo y creativo.

Para la consecucion de los objetivos se plantea como metodologia, el desarrollo de una
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investigacion documental de alcance descriptivo, que facilite conseguir elementos que permitan
una disertacion acerca del arte neofigurativo en general e Ibarrefio en particular. Adicionalmente
aplicar un proceso analitico sobre las obras de artistas como José Villarreal, Edgar Reascos y
Vicente Gonzéalez, observar sus procesos, técnicas y manifestacion de la figura en cada una de sus
representaciones pictoricas para de esta manera identificar en estas, aspectos caracteristicos y
particulares vinculados con el concepto neofigurativo.

Tomando en consideracién que el fin del presente estudio es tener como resultado una
propuesta pictorica sustentada en la tendencia neofigurativa con elementos caracteristicos de
artistas ibarrefios en esta corriente. Se contempla en el procedimiento metodoldgico realizar
experimentaciones con colores, técnicas y formas, para de esta manera poder replicar las
concepciones principales de los artistas, sus c4digos y su sistematica al momento de generar sus
pinturas. Lo anterior se efectla, como base para poder aplicarlo en la generacion de una obra
pictdrica vanguardista, novedosay representativa de la tendencia neofigurativa de artistas de Ibarra

La justificacion que sustenta el desarrollo del presente estudio se basa en varios elementos,
por una parte, en el contexto local de la ciudad de Ibarra, ya que no existe un estudio serio y
profesional que permita identificar los elementos del arte neofigurativo y menos categorizar a los
artistas dentro de esta corriente. En general existe un reconocimiento ambiguo de los pintores al
solo llamarles “artistas”, pero sin darles una ubicacion dentro de una escuela o estilo. La sociedad
local simplemente generaliza a todos los artistas en un solo rango sin identificar las caracteristicas
de su propuesta pictdrica ni tampoco asignarles un estilo, porque simplemente en el empirismo
subyacente de la sociedad se suele calificar a un artista como bueno o malo, basado Unicamente a
lo que se percibe con los ojos, es decir su arte es “bonito” o “feo” sin darle un valor estético o

plastico que lo fundamente con argumentos. De tal manera, que los resultados de esta investigacion
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contribuyen a disponer de una contextualizacion de la neofiguracion el arte de Ibarra por parte de
la colectividad.

En Ibarray demas localidades del Ecuador, no existe una sélida postura por parte de criticos
de arte especializados, que den una claridad sobre el tema 'y menos sobre la tendencia neofigurativa
en obras de artistas ibarrefios, al respecto Ferrer (2016) expone que al no haber un analisis critico
y acucioso se tiene bases escasamente fiables sobre el contexto artistico local. En este sentido, el
presente estudio se justifica en base al analisis de los elementos neofigurativos empleados en las
obras de los artistas ibarrefios Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez, de tal modo que
se provee evidencias y aportaciones para que especialistas en arte puedan debatir sobre las distintas
representaciones pictoricas y el empleo del concepto de la neofiguracion.

Laviabilidad de esta investigacion se sustenta en dos partes: la primera; en que han existido
artistas tanto en el contexto internacional como nacional, que son considerados referentes del arte
neofigurativo de quienes se puede recobrar informacion en cuanto a técnicas, enfoques y
procedimientos aplicados en sus obras. La segunda; debido a que el avance del estudio del arte en
academias o instituciones universitarias permite disponer de herramientas para realizar un analisis
semidtico desde lo pragmatico, semantico y sintactico de las obras, para de este modo no solo
identificar técnicas sino también cddigos, mensajes y el vinculo entre lo que quiso representar el
artista con el momento de la historia o la realidad social en el que se encontraba.

Con respecto a la importancia del trabajo investigativo que persigue generar una propuesta
artistica pictorica con base en la neofiguracién, en la pintura ibarrefia de 1990-2000, se puede decir
esta se ve expuesta en distintas aristas. Al analizar la presencia de la corriente neofigurativa en el
Ecuador especialmente en la ciudad de Ibarra, permite no solo destacar a este movimiento en las

obras locales, sino que proyecta a los artistas de esta localidad y sus pinturas al debate regional y
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nacional sobre la corriente neofigurativa, es decir se visibiliza las manifestaciones artisticas
neofigurativas, dando la posibilidad de que sean evaluadas con mayor tecnicismo y se conviertan
en referente.

El estudio adicionalmente cobra importancia, ya que no hay investigaciones con una
rigurosidad cientifica ni el criterio técnico o estético-plastico con el que se suelen categorizar las
obras, que exponga los distintos desarrollos artisticos por parte de pintores ibarrefios y las
corrientes en las cuales se encuadran. Al abordar las obras de Edgar Reascos, José Villarreal y
Vicente Gonzélez, no solo se brinda un panorama especifico de las técnicas neofigurativas usadas
por estos artistas, sino que se destaca el arte local en general.

La investigacion permitird abrir las fronteras, albergar en el acervo de las nuevas
generaciones el arte neofigurativo de Ibarra a fin de que se admire, emule y evolucione. El
beneficio de esta investigacion radica en que se pueda implementar en forma imitativa y creativa
un estilo que debe permitirsele crecer y evolucionar, pero naturalmente con obras que asuman los
conceptos de ayer y los trasladen para estar acordes al tiempo y al espacio; es decir: valuadas
artisticamente, visualmente estéticas, comunicativas, sutilmente persuasivas, responsablemente
ecologicas y comercialmente viables.

El presente proyecto de investigacion, asi como la obra artistica que genera, tendran aporte
significativo a los objetivos del Plan Nacional para el Buen vivir y sus tres ejes de desarrollo,
especialmente en su Objetivo 2 de afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando
las identidades diversas, en sus articulos 2.3 que expone la intension de impulsar el rescate del
patrimonio cultural, su abordaje investigativo, proteccién y reconocimiento. También con relacion
a las metas establecidas en el articulo 2.8 de estimular la circulacion y promocion de las artes, el

patrimonio tangible e intangibles, las memorias y cultura en general (Consejo Nacional de
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Planificacion, 2017).
El estudio se correlaciona con las disposiciones de la Constitucion de la Republica del
Ecuador (2008) en el Articulo 377, define que:
El Sistema Nacional de Cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre creacion
artistica y la produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y servicios culturales;
y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno
de los derechos culturales (p.115)
Finalmente; este proyecto de investigacion, la metodologia aplicada, asi como los
resultados y conclusiones a los que se llega, aportaran de manera representativa en el campo del
conocimiento que es de interés para la Universidad Técnica del Norte en su séptima linea de

investigacion como es el desarrollo artistico, disefio y publicidad.
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2. FUNDAMENTACION DEL TEMA DE LA OBRA

2.1. Neofiguracion contexto historico y definicion

La neofiguracién o arte neofigurativo, constituye una “tendencia artistica de ruptura, la
cual genera una variante significativa en el modo de representar y resignificar la plastica
vanguardista” (Montero, 2020, p. 14). El concepto del autor destaca el proceso de transicion entre
la estructura previa caracterizada por el informalismo como movimiento de inspiracion artistica,
hacia una forma de brindar un nuevo significado a las representaciones pictorica y escultdrica.
Balzo (2010) por su parte es de la postura que la neofiguracién se origina del informalismo, pero
presentando una diferencia notable caracterizada por una vitalidad romantica, una actitud
solipsista, es decir comprendiendo o representando a través del yo la realidad externa, de alli la
categorizacion de autocéntrico que se le brinda a la neofiguracion.

El simbolismo en la neofiguracion esta destacado por la representacion de lo que se extrae
de la vida real, lo anterior es afirmado por Villacis (2017) al exponer que se busca representar la
tematica humana en un contexto surrealista o simplemente dando mayor peso simbolico a la figura
dejando atras los elementos informalistas y prevaleciendo las vivencias reales, el sustrato
ideoldgico vy la historia. El artista reconstruye y reforma el mundo real, presentandose de cierto
modo critica y denuncia.

Para entender la conceptualizacién de la neofiguracion brindada por Balzo (2010) y
Montero (2020) resulta apropiado contextualizar las estructuras previas o el entorno en el que se
desarrolla la neofiguracion en el momento historico de su surgimiento. Esta corriente se origina a
mediados del siglo XX, desde el punto de vista del simbolismo, este movimiento se inclina hacia

el arte figurativo sobre la abstraccion a pesar de que los artistas de la pintura tratan este punto
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desde una perspectiva expresionista e informal. La neofiguracién surge como reaccién al arte
abstracto luego de la Segunda Guerra Mundial, especialmente durante los afios pertenecientes a
1950 y 1960.

La comprension de la corriente neofigurativa parte de entender que de que existio un
proceso de transicion en el que previamente se presentaron el arte abstracto, el informalismo y el
expresionismo. En el primer caso del arte abstracto, como lo menciona Balzo (2010) se hace un
énfasis en lo formal, la estructura y principalmente en lo cromatico. Este tipo de pintura es una
forma de desviacion agresiva, que persiguio brindar supremacia a la forma, el color y los medios
bésicos del arte (Montero, 2020). Representantes como Klee, Delaunay y Kandisky fueron artistas
que dieron realce al arte abstracto, alguno de estos como el caso de Paul Klee llevaron a cabo la

union de elementos de abstraccion con el figurativismo (Villacis, 2017).

Figura 1. Obra representativa de la corriente abstracta, La casa giratoria, del autor Paul Klee

b

Paul Klee. Fuente: Museo Nacional Thyssen-

P20 e
Nota: Obra que representa la corriente abstracta, original de
Bornemisza (2021)

La tendencia abstracta tuvo significativos representantes latinoamericanos. Fernando de
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Szyszlo, artista peruano, destaco el indigenismo abstracto. No obstante, también marco un antes y
un después en el arte no figurativos de Perd, ya que sus obras alrededor de esta tendencia marcaron
un hito significativo. Este mostrd en algunas de sus representaciones pictoricas influencia del
cubismo y el surrealismo (Fernandez & Tamaro, 2004). Basicamente, las obras de este pintor
tienden a oscilar entre lo abstracto y lo figurativo, sus pinturas hacen alusién a lo poderoso de las
formas prehispanicas, lo monumental y lo quieto. También, sus representaciones sugieren energias
violentas y dinamicas asociadas a sus nucleos espirituales y poéticos. Existe un especial énfasis

por parte de este autor hacia el disefio, el color y la textura (Latin American Master, 2021).

Figura 2. Obra representative del autor Paul Klee

Nota: Obra del autor Paul Klee. Con énfasis en el olor, textura y disefio. Fuente: Latin American Master, (2021)
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En cuanto al expresionismo, Bassie (2019) dice: que este tipo de arte de cierto modo tendia
a implicar una confrontacion con otras raices o tendencias, en algunos casos redescubriendo lo
gotico medieval, ya que a juicio de los expresionistas el arte de esta época constituia una especie
de arte puro y comin a una integridad impactante. Las formas se reflejaban en las pinturas con una
expresividad que evocaban una devocion profunda, alejadas del naturalismo y resultante tradicion
intuitiva. El informalismo como lo expone Balzo (2010) se caracteriz por poseer una relacion
determinada entre lo social y lo biolégico con el hombre. Existe ademas una tendencia a que el
artista deje la libertad a lo inesperado de las materias, de alli que se destaque una corriente en este
movimiento conocida como la pintura matérica, denotada como abstracta y elaborada con
materiales distintos a los tradicionales, incluyéndose en los cuadros vidrio, arena, clavos, yeso
entre otros.

Las corrientes artisticas que antecedieron a la neofiguracion tuvieron su cuspide y
momento de exaltacion. Segun la revista especializada, Mas de Arte (2021) el arte neofigurativo
tuvo su mayor auge en Espafia durante el siglo XX, mientras que en Europa o América se
desarrollaban las figuraciones tales como el nuevo realismo o el Pop Art, la neofiguracién subsistid
hasta 1965 en esa latitud y contaba con un consolidado reconocimiento internacional.

Como en toda corriente a nivel mundial se destacaron las obras de ciertos artistas,
considerandose como méaximos representantes del movimiento neofigurativo. Fulton (2012)
menciona que el artista mexicano José Luis Cuevas es considerado como uno de los exponentes
principales del neofigurativismo Latinoamericano. Al igual que algunos pintores de la época este
pintor, formo parte de la “Generacion de Ruptura”, una corriente artistica caracterizada por
considerar en sus obras valores abstractos, cosmopolitas y apoliticos. Sus trabajos adquirieron una

tematica y un estilo que iba mas alla del muralismo y sus derivaciones. Sus obras se encuentran
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enmarcadas en la linea de la ferocidad gestual, a través de la cual refleja las almas de sus personajes
y plasma la magnificencia en torno a la degradacion humana dentro del mundo de despotismo y la
prostitucion

Sintetizando, se puede decir que los trabajos efectuados por este pintor ademas de
representar una reflexion sobre el mundo de manera simbolica también plasman la figura humana;
mediante la muerte, el erotismo, sentimientos de sufrimiento y angustia, entro otros aspectos de
esta indole que predominaron en los temas de su produccion. Asimismo, el realismo propio de su
arte es la gramatica que percibe para desarrollar todos sus trabajos (Armato, 2015). Cabe destacar
que entre los elementos pertenecientes a la opcién plastica y estética de Cuevas predomina el
caracter marginal y la tendencia referentes al dibujo en cuanto a técnicas propias del papel, entre
ellas; el lapiz, la tinta, la acuarela, la aguada. Otro de los aspectos resaltantes en las obras artisticas
de este pintor es la seleccion de figuras que no poseen un lugar en el mundo organizado, en este
sentido, denuncia y caricaturiza el sentido de la misma obra (Armato, 2015).

La trayectoria de Cuevas estd representada en mas de ciento cuarenta obras elaboradas
sobre papel y esculturas inéditas cuyos titulos estan denominados como “Animales impuros”. Una
de sus obras mas destacada data del aio 1997 cuyo nombre es “La Residencia de Estudiantes”;
inspirada en las memorias basadas de los retratos de Madrid. En este orden, figuran otros trabajos

como “Retrato de una agonizante”, “Locos” y “Al Capone and friend” (Fulton, 2012).
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Figura 3. Obra de José Luis Cuevas (Crucifixion)

Nota: El autor destaca la figura como elemento predominante
Fuente: Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo (2016)

Otro exponente destacado de la neofiguracion es el artista inglés Francis Bacon, autor de
pinturas impactantes que representan el arte contemporaneo. Su personalidad es reflejada en sus
obras artisticas a través de imagenes distorsionadas de manera drastica, las cuales titulaba haciendo
uso de iniciales. La vida de este artista estuvo marcada por aspectos que significaron una influencia
en el estilo de sus trabajos; basandolas en la vida y la muerte (Vasquez, 2006). Por medio de estas
expresaba su condicidn vital, la cual se encontraba vinculada a su lado autodestructivo, pero que
en realidad buscaba mostrar su lado humano. En su arte plasmaba figuras humanas mutiladas,
vulnerables, expuestas, que expresaban violencia, degradacion y soledad.

De esta manera, Véasquez (2006) menciona que la vida de Bacon fue muy representativa
para sus obras de arte, y varios de los sucesos vividos marcaron sus pinturas y las técnicas
empleadas para desarrollar su trabajo artistico, que abarcaron desde obras en blanco y negro como
la “Crucifixion” que tomaba una influencia del arte plasmada por Pablo Picasso, hasta técnicas

basadas en la pincelada empastada y gruesa con colores puros e intensos. Cabe destacar que entre
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sus composiciones monocromaticas se encuentran: “Cabeza VI”, “Estudio segun Velasquez” y

“Estudio del Retrato del Papa Inocencio X de 1053.

Figura 4. Obra de Francis Bacon, Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1

Nota: Obra realizada bajo influencia del neofigurativa con una gran violencia expresiva. Fuente: Vasquez (2006)

Cada época vivida era representada por este pintor en sus draméticas artes, donde luego de
un episodio en su vida empieza a trabajar sobre la parte reversa de los lienzos en vez de hacerlo
por la cara imprimada, esta nueva técnica le resulto atractiva pues considerd que se asemejaba a
su cruda personalidad e iméagenes destructivas, es asi como a lo largo de su vida continud aplicando
esta modalidad hasta el resto de sus dias vividos. En este entorno, para las décadas de los 80 y 90,
Bacon también aplicé como nueva técnica la pintura en aerosol, cuyas obras también tuvieron
importante reconocimiento (Calvo, 2019).

José Miguel Rojas, representa parte de selecto grupo de méaximos representantes del
movimiento neofigurativo, las obras de este artista son prolificas, distinguidas por la vehemencia
y sistematicidad, aunado a la capacidad de despertar diferentes reacciones bruscas y turbadas. La
trayectoria de sus trabajos sigue una tematica que expresan la voluntad de abrir la comprension y

los horizontes del medio. Es asi como, el arte pictérico de Rojas comprende virtudes
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especificamente gréficas, bidimensionales y coloristicas (Solano, 2014)

El pintor Rojas, ha aplicado una gran variedad de técnicas mediante la apropiacion de
diversos lenguajes plasticos, su obra temética ha sido desarrollada dentro de la corriente grotesca
cuyos trabajos comprenden metaforas sobre el poder en el ambito religioso, politico, incluyendo
algunas consideraciones morales, en este contexto es posible aludir que este pintor contribuy6 con
la formacion neofigurativa. Entre sus obras méas representativas cabe mencionar algunas como:
“Imagenes del poder”, “Los insepultos”, “Juego Sucio”, “América, no invocO tu nombre en vano”.
Tal como se observa en la figura 5, la cual representa el cuerpo transexual femenino, que expresa

la anatomia a través de prospecciones visuales.

Figura 5. Obra de José Miguel Rojas. B.

Nota: Arte que representa el cuerpo transexual femenino, que expresa la anatomia a través de
prospecciones visuales. Fuente: Ferndndez (2015)



32

En este contexto, Fernandez (2015) refiere que los trabajos artisticos elaborados por Rojas
recurren tanto al lenguaje corporal como al espacio dislocado de artistas como Francis Bacon, en
las que tomaba en cuenta el expresionismo abstracto y la pincelada caligrafica. Este artista plastico
consideré como inspiracion para la obra de otros autores, especialmente la de Fernando Carballo,
debido a que simbolizaban la violencia y lo grotesco de la situacion que enfrentaba para ese
momento su natal Costa Rica. Rojas buscaba que mediante sus retratos se enfatizara la observacion
con el fin de plasmar lo mas parecido posible lo observado, elemento que no se destacaba en otros

aspectos tematicos.

Figura 6. Obra de José Miguel Rojas El nifio de Vallecas (después de Velazquez, 2006)

Nota: Representa el Nifio de Vallecas en contexto més distorsionado y particular, es decir segun la
Optica del autor. Original de José Miguel Rojas. Fuente: Solano (2014)

2.2. El contexto estético y socio-cultural de la tendencia neofigurativa
La relacién naturaleza-hombre, ha sido una simbiosis ancestral. En el caso del arte lo

natural ha sido fuente de inspiracion de las representaciones, en espacio geografico y el que la
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sociedad se desarrolla y los momentos histéricos que estos atraviesan también forman parte de la
inspiracion para obras artisticas. La neofiguracion como corriente aplicada por pintores, como lo
expone Villacis(2017) vino de un proceso en el que la pintura abstracta, asi como el informalismo
tenia menor interés tanto para los artistas como para los espectadores.

La neofiguracion tuvo representaciones en paises como Espafia, Costa Rica, Argentina,
Ecuador, entre otros (Montero, 2020; Armato, 2015; Villacis, 2017). El desarrollo de esta corriente
en cierto modo se enfrenta con distintas realidades dependiendo del momento histoérico por el que
atravesaban los paises y el arraigo de los artistas hacia una determinada corriente. Mientras en
paises como Ecuador el predominio del indigenismo tal como lo expone Jacome (2007) ocasiono
que la presencia de corrientes como la neofigurativa fuese lenta. En otros paises como Irlanda, el
artista Francis Bacon, el contexto social y estético no solo abri6 las puertas a la aplicacion de sus
obras, sino que aplico variantes particulares como el deformismo, que les dio un caracter distintivo
a sus pinturas.

En el caso de Bacon tal como lo expone Vésquez (2006) el entorno post Segunda Guerra
Mundial y tras un debilitamiento de los basamentos modernistas, pone en confrontacion la
vertiente nacionalista y la organicista, asi como el choque de fuerzas originado en el mundo
occidental. La pintura de este artista “abri6 heridas en la belleza, heredando el sentido iconogréfico
del cuerpo para someterlo a una pesadilla pictorica sin precedentes en la pintura de occidente”
(Vasquez, 2006, p. 153). Bacon muestra en un contexto surrealista las imagenes en sus pinturas,
apenas aplica un matiz en los espacios y atmosferas, elementos empleados por el artista que de
cierto modo provocan ansiedad (Villacis, 2017).

Francis Bacon sustenta el arte que produce representando de forma obsesiva el cuerpo del

hombre. Dicha representacion es una respuesta a que se hace un cuestionamiento a los valores e
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identidades que hombre, un basamento de la existencia por parte del sujeto el cual es de cierto
modo poco conocido e inestable. Se tiene entonces por parte del artista la representacion del cuerpo
como un objeto mutilado (Véasquez, 2006).

El proceso neofigurativo exaltaba al retorno de la realidad cotidiana y al objeto en la cual
se representa la iconicidad real, y en especifico al de la figura humana, aplicando las técnicas
referentes al informalismo. En este contexto el arte toma un sentido de denuncia social. Es decir,
la pintura facilita un espacio pictdrico para representar al ser humano a través de las formas. De
igual forma, Villacis (2017) sugiere que la obra neofigurativa beneficio a la composicion cadtica,
desordenada y propia del informalismo. Se infiere a que la composicion, fusiono los polos de la
figura, asi como también del lugar que domina en el espacio, una figura representada de forma
aislada que multiplica el espacio donde se ubica.

Desde el contexto de la estética Villacis (2017) expone gque en relacién con la neofiguracion
“se hizo referencia al conflicto de belleza relacionado con el objeto-arte y éste con la naturaleza
hasta llegar al hombre” (p.28). Adiciona, que el origen de las iméagenes es buscado en el contexto
vivo, es decir el arte producido de cierta forma tiende a ser espejo de realidades o fendmenos que
se dan en el universo.

Renace la discusion sobre el espacio representativo y pictorico, el cual habria estado en
paréntesis luego del surgimiento de la abstraccion, para dar paso finalmente a la neofiguracién
como punto focal en la figura humana aislada, y sin relaciones aparentes y contextuales, carente
de connotaciones sociales e histdricas, entre la objetividad y la subjetividad. En el contexto
Latinoamericano como lo expresa Armato (2015) existieron unos eventos que desencadenaron un
interés por el arte neofigurativo tanto de artistas como de civiles, entre estos se encuentra la

exposicion que se dio en Nueva York titulada New Images of Man, la cual albergaba imégenes
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desgarradoras de mujeres y hombres pintadas por artistas como Francis Bacon. Aunque la
neofiguracion ya existia para ese momento, el desarrollo de la exposicidn en un lugar prestigioso
como el Museo Moderno de Arte (MoMA) le dio la catalogacién de tendencia artistica.

Adicional al evento en Nueva York, se dio la publicacion de The Insiders, donde Selden
Rodman, importante escritor estadounidense dio realce a la explosion neofigurativa que se expuso
en el MOMA y destaco la obra del artista mexicano José Luis Cueva, quien pasé a ser un modelo
del arte neofigurativo de Latinoamérica. De manera muy particular, José Gomez Sicre quien fungia
como jefe de la Seccidn de Artes Visuales de la Organizacion de Estados Americanos, realizo
acciones para impulsar el trabajo de José Luis Cueva, lo cual no solo proyect6 al artista sino al
movimiento neofigurativo (Armato, 2015).

2.3. Elementos caracteristicos del movimiento y arte neofigurativo.

La neofiguracion fue considerada como un cambio entre el informalismo y posteriores
disposiciones artisticas que recuperaron la modalidad iconica, aunque atendiendo alin a elementos
informalistas y representaciones; aseverando la subjetiva personalidad del artista como avance
continuo, deformandolos o reconstruyéndolos. Como toda corriente hubo tendencias entre los
distintos artistas, no obstante, se destacan un conjunto de elementos caracteristicos, Montero
(2021) resalta que puede destacarse sus aspectos caracteristicos tomando en cuenta tres niveles; lo
pragmatico, semantico y sintactico.

La caracterizacion de la neofiguracion desde el nivel sintactico se puede obtener analizando
en las obras las unidades basicas, los significados y el signo cosmo-significante. Generalizando se
destaca que, en las representaciones pictdricas neofigurativas, el término figura prevalece sobre la
representacion (Montero, 2021). Se puede resaltar en este contexto la presencia en las pinturas de

formas surrealistas y organicas, predomina la representacion de la figura humana. También se tiene
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en algunas obras un cromatismo con significativa intensidad que incluso tiende a lo violento. Las
pinceladas son amplias y muchas composiciones tienen inclinacion a lo desordenado o cadtico.
Marchéan (2012) resalta que las peculiaridades a nivel sintactico de la neofiguracion no facilitaron
que existiese un desarrollo de las imagenes icénicas, se destaca la lucha de lo iconico por salir del
informalismo.

La neofiguracion, desde la Optica semantica se caracteriz6 segiin Marchan (2012) por
centrarse predominantemente en la figura humana representada de manera aislada. El autor
considera ademas que, esta fue ambigua y se acogié a actitudes contradictorias y diversas. En lo
pragmatico se pueden extraer como elementos distintivos de la neofiguracion, el que los artistas
emplearan el arte como una forma de denuncia y critica, con un enfoque tremendista, es decir, el
mensaje transmitido es crudo y con una dureza destacada. Tomando en consideracion estos
aspectos que describen la neofiguracién, se puede precisar de que este movimiento no solo
constituyd una expresion artistica sino una oportunidad para que los pintores reflejaran su vision
del entorno y el contexto social presente, emitiendo criticas a través de las figuras plasmadas.

2.4. Algunas tendencias neofigurativas.

Al referirnos a las tendencias de arte, se concibid una propuesta sobre una serie de
expresiones artisticas que presentan determinadas similitudes de caracter técnico-expresivas,
formales y significativas, que da origen a las conceptualizaciones siguientes:
2.4.1.Neofiguracion Gestual

Representada inicialmente por el arraigo en el arte de imagenes religiosas o en situaciones
donde se muestra la hostilidad y la mezquindad en el aspecto humano, como es el caso de la
representacion de imagenes de poder. Algunos artistas como Javier Clavo destacaron el estilo

neofigurativo gestual dando protagonismo a los colores y al trazo, con una expresion libre cefiida
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a un tema predominante como el caso del paisaje, subordinado a una plastica més gestual y
dinamica (Navarro, 2017). Otras inclinaciones de neofiguracion gestual, representan una extension
y al mismo tiempo una separacion del anonimato trabajado en los insepultos al presentar sus
figuras con una distorsion que las vuelve fantasmagdricas, pero que de igual manera el espectador
es capaz de reconocer. Tal es el caso de las pinturas de Goldman efectuada en 1989, “Ensayando
la muerte” y “acrilico sobre tela” en 1988, donde se muestran los rostros de hombres poderosos
que pueden identificarse por el uso del traje oscuro, la corbata y la camisa blanca.

En el mismo contexto, Tamburrino (2008) menciona que algunos artistas adoptaron
prevalecientemente la actitud gestual en sus obras y erigiendo la imagen del hombre. Estos buscan
ademas expresar sensaciones a través de la materia del cuadro y el color. Lo anterior permite

sintetizar que dentro de la neofiguracion aun prevalecieron elementos

Figura 7. Obra titulada ““Paisaje interior” de Javier Clavo

i o M > 1’

Nota: Se destaca la figura femenina, se denotan trazos alargados y la atenuacion de la imagen
Fuente: Navarro (2017)

Otra tendencia dentro del arte neofigurativo destaca el caso de las imagenes religiosas
como por ejemplo el de la serie “Misericordia” de artista José Miguel Rojas, donde se evidencia

la influencia de la imagineria manierista espafiola, del barroco y del arte colonial latinoamericano.
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También hay incidencia de los objetos populares, de lo religioso que se enmarcan en lo Kitsch; las
cuales en algunos casos como el de Diego Veldzquez son absorbidos por Rojas a través de la
reinterpretacion de Francis Bacdn, al igual que sucede con otras de sus referencias (Solano, 2014).
2.4.2.Neofiguracion Geomeétrica

Se fundamenta en la utilizacion de figuras geométricas sencillas compuestas de manera
subjetiva sobre determinados espacios irreales, su auge se da como una respuesta ante el
subjetivismo excesivo de diversos artistas plasticos pertenecientes a anteriores épocas como una
posibilidad de retirarse de lo emocional (Navarro, 2017). Este autor expone, ademas, que la figura
humana sigue siendo uno de los temas centrales al igual que la naturaleza, solo que las expresiones
artisticas se subordinan al lenguaje geométrico. Se consiguen en las obras elementos rectilineo
predominantemente, tanto en el fondo como en la forma, por otra parte, se presentan poliedros y
poligonos.

Por su parte Patifio (2017) considera que arte geométrico puede cobijar elementos
simbdlicos que sirven para ligar otros contenidos estéticos y conceptuales. Es posible, que la
neofiguracion desde el punto de vista geométrico, implica un aprendizaje hacia el desarrollo de
habilidades visuales y de argumentacion, ya que el ser humano desde su infancia va creando
estimulos visuales desde el mundo fisico que lo rodea, tan es asi que centra un enfoque psicolégico
y matematico sobre el arte neofigurativo, en virtud a que denota lineas de expresividad,
profundidad, dimension, longitud y espacio. En muchos casos, existe una subyacente identidad
marcada del autor, por esa estrecha relacion entre la geometria y el color para crear cuerpos

figurativos (Navarro, 2017).
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Figura 8. Obra titulada “Damero”

Nota: Esta imagen es una de las obras de Javier Clavo , en esta se destaca las lineas y
figuras geométricas
Fuente: Navarro (2017)

2.5. Contextualizacion y pertinencia del tema de la obra

2.4.3. El arte neofigurativo en Ecuador

La neofiguracién en el Ecuador, al igual que en otros paises se vio precedida por corrientes
artisticas, la abstraccién y la figuracion, como movimientos también estuvieron presente en las
representaciones pictéricas hechas por los artistas ecuatorianos. Uno de los primeros registros
documentales de la pintura ecuatoriana destaca que, a inicios del siglo XX, aparecieron muchos
pintores, pero no se inclinaban por realizar algo novedoso sino por copiar el arte renacentista

(Chaves & Llerena, 1945). Otra de las corrientes prevalecientes en el arte ecuatoriano es el
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indigenismo, se tuvo un auge en la representacion de la tematica del indio.

Le indigenismo ecuatoriano, tomo vigor en el pais en el periodo en que se establece una
guerra con el Per( y por el apoyo recibido de parte de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Este se
proyectd como una posicion ideoldgica, que resalta el elemento cultural autéctono, el cual es visto
especialmente en el indio (Ja&come, 2007). Como puede apreciase, el indigenismo tuvo una solidez
en el contexto artistico-cultural del pais y al ser apreciado como propio y una forma de exponer lo
que lo identifica, las influencias externas no fueron faciles de incorporar en las representaciones
pictdricas de la época, incluso Jacome (2007) confirma esta postura al exponer que la integracion
de tendencias artisticas internacionales con el indigenismo fue lento y complicado, no obstante
entre los afios 1948 y 1960 comienzan a emerger figuras asiladas con rasgos abstractos. Algunos
de los pintores que fueron incorporando elementos de otras corrientes en sus obras fueron Manuel

Rendon Seminario y Araceli Gilbert.

Figura 9. Obra titulada A Paulette Manuel Rendén Seminario

Nota: Se destaca la figura pero también la tematica de rasgos del indigenismo Fuente: La Revista (2015)
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Con relacién a la incursion de la neofiguracion en el arte ecuatoriano, Cobo (2013) indica
que hubo al igual que en otras naciones una reaccion en contra del informalismo y una inclinacion
hacia la figura, produciendo obras que hacen alusién a un contexto diferente al plasmado en el
indigenismo artistico. Es decir, los artistas buscaron en la nueva figuracion plasmar a través de la
figura otras realidades. Algunos de los pintores se agruparon en una especie de fraternidad o
hermandad artistica, como es el caso de los “Cuatro Mosqueteros”. Este grupo conformado por
Washington lza, Ramiro Jacome, José Unda y Nelson Roman, impulsaron una propuesta
caracterizada por pinturas con una fuerte carga ironica y un feismo critico (Laramurillo, 2016).
Estos constituyeron uno de los artistas ecuatorianos neofigurativos mas criticos, Jacome (2007)
describe como algunos artistas exploraban la relacion del ser humano con su entorno y la
interpretacion de su existencia.

Algunos artistas ecuatorianos tuvieron mayor presencia de la influencia neofigurativa en
sus obras, Marcelo Aguirre, cuya vida e interés sobre el arte plastico, trasciende de manera
independiente mientras cursaba estudios basicos desde finales de la década de los 70. Vorbeck
(2015) indica que el artista Aguirre a través de sus obras, resefia una vivencia propia donde
descubre el mundo de los colores, a traves una anécdota peculiar contada sobre su abuelo,
plasmando el pensamiento figurativo como forma de inspiracion. Entre sus obras mas resaltantes
relacionadas con el arte neofigurativo, puede predominar la siguiente: “Figura y Paisaje” entre
1984-1989. Asi mismo, la obra “Rostros Enajenados” 1997, basada en las enormes imagenes
iconicas de rostros desfigurados cuyo caso representaba una condicion distorsionada y amoral del
submundo de la politica de esa época (Vorbeck, 2015). Esto revela, que el artista mantuvo una
expresién ambigua, sobre el arte y el lenguaje que buscaba demostrar elementos que toman

relacién con el arte neofigurativo.
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Figura 10. Obra titulada paisaje

Nota: Obra que plasma elementos del arte neofigurativo con una distorsion y matices de colores.
Fuente: Vorbeck (2015)

Otro reflejo del arte neofigurativo en el Ecuador se puede apreciar a través de algunas obras
del artista guayaquilefio Jorge Velarde, aunque también este artista toma importancia sobre la
corriente del arte Moderno y del Surrealismo. Su técnica aplicada, deriva de la representacion
gréfica y el manejo de matices mezclados con sustancias sintéticas, aglutinantes y organicas, que
dan como resultado una composicion pictdrica elaborada, a partir de la conjugacion de figuras y
representaciones desde el inconsciente, las fantasias y los suefios, asi como de la irracionalidad
(Villacis, 2017). Es decir, sus creaciones se fundan con simbolos elaborados a partir de sus
vivencias en la ciudad y la interpretacion de las obras creadas en sus etapas anteriores. En otras
palabras, lo que experimenta y vive, por un lado; se vuelve una exploracion; y por el otro distingue
su entorno inmediato. Sin embargo, entre otras técnicas por el cual mostro interés se encuentra la
del claroscuro, ya que estas alcanzan una gran dosis de realismo. Entre sus obras mas

sobresalientes se encuentra: “El Solitario George” (Cano, 2016).
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En sintesis, podria sefialarse que la analogia sobre este artista, junto con el arte
neofigurativo, esta relacionado con la creacién rigurosa, la autenticidad y excelencia que
representa a través de un lenguaje plastico propio. Sus creaciones se fundan con simbolos
elaborados a partir de sus vivencias en la ciudad y la interpretacion de las obras creadas en sus
etapas anteriores, consolidando su arte sobre la plastica universal como un eje fundamental

(Villacis, 2017).

Figura 11. Obra titulada “El Solitario George

Nota: Se destaca la figura pero, considerando como tema el animal como simbolo. Fuente: Cano
(2016)

Existen otros significativos artistas ecuatorianos pertenecientes a la provincia de Imbabura
que en sus representaciones pictoricas esta presente la influencia neofigurativa, entre estos figuran,
Gilberto Almeida, Jorge Perugachi, Jorge Porras, Nicolas Herrera, Edgar Reascos, José Villareal
y Vicente Gonzélez, estos tres Gltimos con su obra y en especial en las que se evidencia la
incidencia de la corriente neofigurativa, constituyen la base de la propuesta artistica que se busca
desarrollar a través del presente estudio por lo que los elementos caracteristicos son desglosados

en secciones posteriores.
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2.4.4.El arte y la neofigurativo en Ibarra, Provincia de Imbabura

La manifestacion de la neofiguracion en la pintura ecuatoriana tuvo alcance en pintores de
diferentes regiones del pais. Si bien estos disponen de un reconocimiento importante, son poco los
estudios de caracter investigativo que se han efectuado. De forma particular en la ciudad de Ibarra,
los abordajes investigativos en torno a los movimientos artisticos que ha llevado la pintura son
escasos y con respecto a alguna tendencia en particular practicamente nulo. Lo antes expuesto,
refleja la dificultad de disponer de informacion que pueda ayudar al desarrollo de la presente
investigacion, en tal sentido el desarrollo del presente estudio se lleva a cabo a través de entrevistas
a los artistas de la localidad, asi como a la revision de catalogos vinculados a las obras de los
pintores.

Galvez (2017) menciona que el seguimiento a las manifestaciones artisticas de la provincia
de Imbabura y sus localidades se debe a pocos estudios efectuados. Solo en las Ultimas décadas
del siglo XX, empieza a investigarse a algunos artistas renombrados de la provincia como Victor
Mideros, Daniel Reyes y Rafael Troya, pero sin un analisis profundo, aunque si ha permitido que
estos sean conocidos.

Se puede decir que el desarrollo del arte en la Provincia de Imbabura empieza en las tltimas
décadas del siglo X1X e inicios del siglo XX cuando se da un gran impulso del arte en la provincia.
Destaca la participacion de los artistas Rafael Troya y Daniel Reyes herederos del estilo del arte
colonial y de los estilos emergentes posteriores a la colonia, tales como el costumbrismo, el retrato,
los temas heroicos y otros (Galvez, 2017), conocimientos que trasmitieron a sus alumnos a través
de sus escuelas de arte; Daniel Reyes a través del Liceo de Arte de San Antonio de Ibarray Rafael
Troya a través de la Escuela de Dibujo, Pintura y Estatuaria de Ibarra en las que se formaron a

grandes artistas como Victor y Luis Mideros, Segundo Latorre, Luis Toro Moreno, Gilberto
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Almeida, Gerardo Ldpez, Nicolds Gomez, etc., (Galvez, 2020).

Uno de los artistas mas representativo del arte imbaburefio y ecuatoriano de este periodo
es Victor Mideros, artista multifacético y creador de un mégico mundo en el que lo teldrico, lo
metafisico, lo humano e incluso lo angustiante tienen prevalecia. En sus pinturas se consiguen

aspectos como videncias cosmicas y pasion metaforica (ArteSublime, 2021).

Figura 12. Dos Obras de Victor Mideros, “El Maestro” y “El Arcangel”

Nota: Artes que expresan las videncias cosmicas y pasion metaférica, se destaca la representacion de la figura
humana y una influencia religiosa. Fuente: Arte Sublime (2021)

Parte del impulso del arte con un aire renovado desde mediados del siglo XX se debe al
Colegio de Artes “Daniel Reyes”, ubicado en San Antonio de Ibarra, que se convirtié en un
semillero de artistas y contribuy6 al surgimiento de grandes valores de la plastica nacional. Parte
de la planta docente estuvo conformada en sus inicios por Mariano Reyes, quien tenia el prestigio
de ser un escultor sobresaliente y Luis Reyes, destaco pintor, hermano de Daniel. La presencia de
estos permitia que aspectos claves de las técnicas y tendencias de Daniel Reyes se mantuvieran
vivas entre los alumnos. Sin embargo, la incorporacion de rectores y contratacion de nuevos
profesores graduados en las Escuelas de Bellas Artes de Quito y Guayaquil como: Gonzalo

Cornejo, Galo Galecio entre otros rectores y artista reconocidos no solo en nuestro pais sino a nivel
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internacional. Trajo consigo una nueva vision del mundo y del arte contemporaneo a la escuela
Danielina, a consecuencia de esto la introduccion de una nueva carrera acadéemico — técnica genero
cambios importantes y un avance fundamental en las nuevas tendencias modernistas con respecto
a la nueva funcién de las artes visuales que no estaban encaminadas solo a la imagineria del tallado
en madera sino a cambios de la modernidad de aquel entonces.

Se incorporan materias como: Dibujo y Anatomia, Modelado, Estética, Historia del Arte,
Pintura, Arte Gréafico y Escultura. Este avance fue fundamental para el desarrollo de las artes en
nuestra region ya que los estudiantes llegaban de todas partes del pais, por el prestigio del glorioso
establecimiento que en esa época fue denominado como “Colegio de Artes Aplicadas” (I.T.S.
Daniel Reyes, 1994).

El avance no termina ahi, en las filas se incorporan profesores y artistas reconocidos
curtidos en el mundo del arte y con gran trayectoria, que en algin momento fueron estudiantes del
colegio como: Carlos Torres, Bayardo Sarauz, Oswaldo Villalba, Vicente Bolafios, Vicente
Gonzalez, Edgar Reascos, José Villareal y Rigoberto Diaz entre otros, que en su momento
aportaron y nutrieron de nuevos aires de modernidad al arte que se impartia en aquellas aulas, con
el paso del tiempo y el cambio que vivio el colegio se lleg6 a llamar “Instituto Técnico Superior
de Artes Plasticas Daniel Reyes” que se consolidaria como un referente en el arte y la cultura para
la region y para el pais (Galvez, 2017).

Gilberto Almeida, uno de los artistas méas destacados de esta nueva generacion de alumnos
emergidos del “Daniel Reyes”, destaca por su pasion por el arte, lo que lo llevo a asistir como
oyente a las escuelas de Bellas Artes de las ciudades de Guayaquil y Quito. Cevallos (2012) indica
que este fue miembro del Grupo Van (Vanguardia Artistica Nacional.), quienes impulsaron la

Anti-bienal, una exhibicion que se desarroll6 en la Galeria Siglo XX y el Museo Municipal de
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Quito el 4 de abril de 1968, en respuesta a la | Bienal de Quito que hace bajo la presidencia de
Luis Verdesoto Salgado, organizada por la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Sus obras se inspiraron
en muchas de sus pasiones, por ejemplo, el artista disponia de una coleccion arqueoldgica que era
una de sus fuentes de inspiracion, también vio en el indio ecuatoriano un tema significativo para

sus obras.

Figura 13. Obra de Gilberto Almeida titulada “La Novia”, 2001

Nota: La obra presenta un mezcla de trazos y colores, pero como elemento destacado esta la
influencia inigenistas
Fuente: Latin American Art (2021)

En el contexto del arte neofigurativo, que es el interés del presente estudio, se destacan tres

artistas de Imbabura, especificamente de la ciudad de Ibarra, fruto de la escuela Danielina que
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incursionaron en estas nuevas tendencias modernas y con aires neofigurativos. Estos son Edgar
Reascos, José Villareal y Vicente Gonzélez. Su estilo y figuras plasmadas son de interés para el
desarrollo de la composicion artistica que se busca desarrollar. En tal sentido se efectlia entonces
una descripcion de la vida y obra de estos artistas para identificar elementos caracteristicos.

Latendencia artistica de Edgar Reascos, estuvo inspirada en los rasgos figurativos de estilos
que sobrevivirian hacia la predisposicion a un mundo de figuras abigarradas, netamente
delineadas; con color vivo y textura fuerte. La morfologia en su pintura tiene algo de infantil, pero
aun mas de indeciso (Cano, 2016). O como Edgar Reascos mismo lo confirma en una entrevista
para esta investigacion: “Yo no era pintor, pero me propusieron el desafio de pintar algo y pinté lo
primero que tiene al alcance un nifio, que son las formas redondeadas con las que construye sus
dibujos, esto gustdé y me decanté por esa tendencia” (E. Reascos, comunicacion personal, 6 de
mayo de 2021).

Su técnica, refleja un modo mas clésico del arte abstracto. Sin embargo, atina hacia el estilo
Barroco, en efecto su arte denota las figuras con una técnica propia, segura, y muy acomodada a
la realizacion pictorica de todos estos materiales, es decir; con texturas ricas, una cromatica propia
y rica, enraizada en la cromética mestiza de artes populares y artesanias, y refinada con saberes
artisticos. Cabe destacar que una de sus obras mas relevantes es El rey y la esclava, Reina triste,

Negra blanca, Dama de mis recuerdos y Composicion Verde.
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Figura 14. Obra de Edgar Reascos “El reyy la esclava”

Nota: La obra no sola denota la expresion de la figura, sino que su mensaje esta cargado de humanismo y
situacion de la época
Fuente: Momento Digital (2014)

Son variadas las descripciones de como especialistas describen las obras y tematica
empleadas por Edgar Reascos. Se destaca que cada obra expresa soledad, lejania y un tratamiento
tridimensional, siendo la inspiracion el tema trascendental, teniendo a la mujer como uno de sus
elementos protagonicos. Se aprecia en su arte mujeres orientales, mulatas y blancas (GAD San
Miguel de Ibarra, 2020). También las pinturas de Reascos estan enraizadas en lo popular. Se denota
un meticuloso empleo del color y lo figurativo (Arte Imbabura, 2020).

Otro de los pintores ibarrefios destacados y que constituye una de las fuentes de inspiracion
de la obra a desarrollar es el artista José Villarreal. Inspirado en una técnica de revelar la pincelada
sobre la pintura, como estructura basica de un cuadro. Su temética tiene que ver mas con una vision
personal propia, con la que experimenta al momento de pintar, inclusive por la situacién que
estuviese atravesando en ese momento el dibujante. En su caso se muestra enfatico sobre la

expresividad y uso de la linea como elemento compositivo, en algunas de sus obras en las que
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destacan las plantas, este presta una especial meticulosidad en los detalles de las hojas (Guaman,
2010). Las obras de este artista revelan el erotismo, los suefios y la naturaleza para referirse al
amor, a la vida, y también la muerte como confirmacion de esa misma vida que se extiende y
formula a través de las interrogantes de quienes quedan (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2013).
Las obras de José Villarreal son diversas y representativa de su labor creadora en los ltimos
afios. La tematica esta relacionada con la figura humana, y el artista registra sus vivencias con
respecto al mundo que lo rodea. (El Telégrafo, 2013). Debido a que José Villarreal ha desarrollado
variados temas, en algunas hace énfasis en la figura rotunda y en otras obras muestra una pasion
por la anatomia, procura descifrar lo fugaz de los gestos y movimientos, asi como la multiplicidad
de estos (Rodriguez, 2020). Villarreal usa la textura del material (acrilico, temple u 6leo) para
reforzar su expresion. Sus pinceladas yuxtapuestas no sélo crean atmésferas de veladuras sobre
veladuras; sino que se aprecian recias cargas de color ahondando la emotividad que sus obras
despiertan. En su ultima exposicién “Perspectivas insolitas” realizada en el Museo y Centro
Cultural Ibarra, en octubre de 2021, se puede apreciar la madurez y solidez del artista y su obra
basada en la experiencia, dominio de la materia, la forma y el color. Obras de gran formato que

con trazos fuertes confirman su presencia como artista y sobre todo como artista figurativo.
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Figura 15. Obra de José Villareal titulada “Sandias en ior”, aiio 2006

Nota: Representada por trazos fuertes que confirman la presencia del arte figurativo, se destaca la
particularidad de la tematica vegetal pero con aspectos poco reales. Fuente: Rodriguez (2020)

En relacion con la figura humana José Villareal, efectud obras con el empleo de colores
vivos y buscando transmitir sensaciones, asi como un mensaje de calidez. En muchas de sus obras
se aprecian de manera resaltada las extremidades inferiores y superiores. En las figuras 16 y 17, se
puede apreciar la representacion de estas partes del cuerpo al mismo tiempo que se expone una
accion de abrazo o interaccion. También se observa el uso de diferentes tipos de trazo, en algunas
usa trazos largos, con un ligero relieve tal como se observa en la obra “Abrazos” (Ver Figura 17).
Por su parte José Villarreal se expresa asi referente a su obra:

Mi pintura es figurativa que ahonda mucho en el neo-expresionismo, Algunos afirman que

mi obra ha sido influenciada por Bacon. En la practica misma del oficio es importante

dominar el dibujo, el boceto, la veladura, la textura, el glacis, que también pueden ser fruto

de la investigacion. Cuando reune todo esto, el estilo, la técnica, y lo dota de una expresion
personal de una vision propia; entonces estamos frente a la gran pintura (J. Villareal,

comunicacion personal, 11 de junio de2021).
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Figura 16. Obra de José Villareal titulada ‘fGreenhoqu"’ , aiio 2009

Nota: En la obra el tema central es la figura humana, pero el autor destaca las extremidades como
una forma de manifestar mayor sensacion en su obra
Fuente: Rodriguez (2020)

Figura 17. Obra de José Villareal titulada “Abrazos”, aiio 2009

Nota: El elemento caracteristico y destacado de esta obra es la representacion resaltada de
extremidades y el desarrollo de trazos largos
Fuente: Tomado de Rodriguez (2020)
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Vicente Gonzalez, su estilo esta caracterizado por disponer una base filoséfica propia, en
muchos casos alejado de la corriente artistica de la escuela, de la cual se inspiraba. En sus obras,
el autor tiende a suprimir ciertos detalles, lo cual le brinda su peculiaridad, la unidad buscada por
el autor en sus representaciones debe disponer de una estética clara (ArteLatina, 2021)

El artista Gonzalez Vicente, tiende a pintar aspectos que surgen de su mente, elimina los
estorbos y busca codificar la obra, la composicion. Entre sus representaciones artisticas mas
destacadas se encuentran Afrodisiaco americano, Ventana mundo extrafio, Gato azul y Nifios de
Escuela (ArteLatina, 2021).

Pertinencia del tema

El estudio es pertinente, por variadas razones. Por un lado, se pretende desarrollar una obra
que no solo contribuya a la manifestacion artistica del Ecuador, sino que se busca exaltar las
influencias de artistas Ibarrefios como Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzéalez, para
hacer honor al aporte de estos artistas al arte contemporaneo ecuatoriano y por otro lado emplear
en el desarrollo de una representacién pictdrica tomando en cuenta las técnicas que estos artistas
aplican.

El arte de Imbabura a pesar de tener un importante aporte en la historia del arte ecuatoriano,
no hay investigaciones o estudios que aborden en un contexto investigativo y artistico, las obras
de pintores locales. En tal sentido a través de este estudio se dara una contextualizacidn general de
los principales artistas en especial los que muestran en sus pinturas la corriente neofigurativa, para
de este modo producir un cuadro inspirado en estos grandes expositores.

A nivel académico, este estudio sera de significativa ayuda para investigadores que
busquen conocer del arte imbaburefio y en especial de Ibarra, teniendo como eje central la

comprension del arte neofigurativo que se plant6é en algunos artistas locales y permitié generar
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grandes obras pictoricas.

El aporte al arte se centra especialmente en el desarrollo de procesos que permitan a los
nuevos aspirantes formar sus habilidades creativas, destrezas artisticas en este movimiento, donde
puedan conocer de forma tedrica y préctica sus caracteristicas y les permita a través de este estilo
expresar sus ideas manteniendo una linea muy expresiva, composiciones con caracter simbélico e
incursionar en el expresionismo y abstraccionismo con matices figurativos y que les brinde una

libertad absoluta en el manejo de la figura humana, formas, colores, texturas y lineas.

Figura 18. Obra de Vicente Gonzalez “El Beso”, afio 2009

Nota:. Plasman los matices figurativos y la libertad de la figura humana. Fuente: Tomada de la
galeria personal del artista- Ibarra
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Figura 19. Obra de Vicente Gonzdlez “Las tres Gracias ”, afio 2011

Nota: Las lineas son el elemento protagdnico en esta obra ademas de la figura femenina Fuente:
Tomada de la galeria personal del artista- Ibarra

La tendencia de los artistas Imbaburefios que se niegan a abandonar los vestigios de la
forma concreta recayendo en el figurativismo, que en el caso del artista Vicente Gonzélez se
consolida por medio de trazos espontaneos en un ambiente abigarrado de tramas y color. A través
de este viaje en la vision de los artistas en estudio, se puede comprender que detras de ellos hay
una misma escuela, una tendencia que marca singularidad con el como, por qué y para que aquellos
realizan su obra.

Por ultimo la consecucion del proyecto permitird mantener el acervo cultural de quienes
somos y a donde vamos, manteniendo una conciencia de los procesos y la importancia de estos en
la historia del arte de nuestra tierra y en cierta forma dar un lugar predominante aquellos maestros

que en cierta parte de la historia se olvidan.
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3. FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA ARTISTICA

3.1. Fundamentacion teorica y antecedentes de la obra

Para definir la propuesta artistica y brindarle un contexto neofigurativo enmarcado en las
tendencias que tuvo este movimiento en Ecuador y de forma especifica en la cuidad de Ibarra, se
considera un conjunto de representantes del arte neofigurativo locales con el fin de precisar,
técnicas, mensajes proyectados en sus obras y otros, para de este modo los distintos elementos
puedan ser empleados en una propuesta original.

El figurativismo ha venido ligado a la humanidad desde las primeras manifestaciones
graficas humanas, es su intencionalidad tratar de representar a las formas objetivas tal como se las
mira con los o0jos, casi no tiene escapatoria el observador para hacer interpretaciones,
elucubraciones porque todo esta ya representado y resuelto. Este movimiento pictérico también
tuvo sus variantes en la época de mas apogeo de éste en el siglo X1X, antes del advenimiento del
abstraccionismo, el abstraccionismo trajo nuevas inquietudes y propuestas que cuando el
figurativismo volvié a ponerse de moda después de la segunda guerra mundial, trajo consigo
algunas tendencias del abstraccionismo que al fundirse dieran paso a lo que denominamos la
neofiguracion. La neofiguracion intenta hacer visibles los objetos conocidos, pero a la vez los
oculta o estiliza entre otras formas, texturas, colores y trazos.

La obra desarrollada se centra en la neofiguracion, pero tomando en cuenta los estilos
adoptados por Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez quienes destacan la figura
humana como predominate dentro de la obra dandole un cardcter iconico. En este sentido, la

neofiguracion, desde la dptica semantica se caracterizd segun Marchan (2012) por centrarse



57

predominantemente en la figura humana representada de manera aislada.

Como quien diria es el equilibrio entre el abstraccionismo y el figurativismo realista.
Muchos artistas latinoamericanos adoptaron este estilo porque comulgaba con las formas
geometrizadas y estilizadas que las culturas ancestrales precolombinas habian cultivado. Es una
forma de expresion artistica que le permite al artista crear sin imitar, representar sin retratar, llenar
de la mayor cantidad de argumentos en cada renglon del lienzo.

La obra se fundamenta en la utilizacion de figuras geométricas sencillas compuestas de
manera subjetiva sobre determinados espacios irreales (Navarro, 2017). Este autor expone,
ademas, que la figura humana sigue siendo uno de los temas centrales al igual que la naturaleza,
solo que las expresiones artisticas se subordinan al lenguaje geométrico. Se consiguen en las obras
elementos rectilineo predominantemente, tanto en el fondo como en la forma, por otra parte, se
presentan poliedros y poligonos.

El arte geométrico puede cobijar elementos simbdlicos que sirven para ligar otros
contenidos estéticos y conceptuales. Es posible, que la neofiguracién desde el punto de vista
geométrico, implica un aprendizaje hacia el desarrollo de habilidades visuales y de argumentacion,
ya que el ser humano desde su infancia va creando estimulos visuales desde el mundo fisico que
lo rodea, tan es asi que centra un enfoque psicoldgico y matematico sobre el arte neofigurativo, en
virtud a que denota lineas de expresividad, profundidad, dimension, longitud y espacio (Patifio,
2017).

Los matices importantes que contiene la obra son tomados del indigenismo, que son parte
del proceso de cambio de nuestro pais donde algunos artistas representativos sobresalieron en
aquel tiempo como son: Eduardo Kingman posteriormente Oswaldo Guayasamin, Gilberto

Almeida y Edgar Reascos, proyectaron como una posicion ideoldgica, donde se resalta el elemento
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cultural autdctono, el cual es visto especialmente en el indio (Jacome, 2007). Como puede
apreciarse, el indigenismo tuvo una solidez en el contexto artistico-cultural del pais y al ser
apreciado como propio y una forma de exponer lo que lo identifica, las influencias externas no
fueron faciles de incorporar en las representaciones pictoricas de la época, incluso Jacome (2007)
confirma esta postura al exponer que la integracion de tendencias artisticas internacionales con el
indigenismo fue lento y complicado, no obstante entre los afios 1948 y 1960 comienzan a emerger
figuras asiladas con rasgos abstractos.

Es asi que mi obra toma estos rasgos abstractos del indigenismo como suyos para poder
representar de una manera mas elocuente, libre y expresiva las formas y que estas contengan un
caracter iconografico y simbdlico compuesto en cada espacio de mi obra lista para ser decodificada
por el espectador.

3.1.1. Formacion e influencia

El estudio de la obra de José Villarreal, Edgar Reascos y Vicente Gonzalez, primero; ha
encontrado en mi el respeto y admiracion por su obra, luego, me he enriquecido con su discurso
plastico y, sobre todo; he comulgado con su geometria color y propuesta. Me ha permitido
encontrar mis propias preguntas y respuestas con las que preciso construir mi propio lenguaje
plastico.

Mi formacion artistica tiene sus inicios en los albores de mi nifiez en el taller de mi padre;
el artista Rigoberto Diaz, alli aprendi mis primeros trazos y la rigurosidad que la disciplina del arte
conlleva, a cumplir jornadas interminables de trabajo incluidas sus noches cuando la idea y la
emocion se juntan para producir creaciones que ademas de bellas estéticamente hablando; tengan
contenido. Aprendi a dar sentido a cada trazo y a cada espacio con color y a valorar lo humano

sobre lo material. Influencio en mi el manejo del color y texturas. Ademas, soy descendiente de
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una generacion de estudiantes del Instituto Daniel Reyes, donde encontré mas profesores que
alimentaron este recurso y nuevamente también ahi mi maestro volvio a ser mi padre, el entonces
profesor Rigoberto Diaz. No tenia privilegios para mi, igual o quiza mas estricto era conmigo ante
los demas estudiantes del grupo porque decia que en mis trabajos y calificaciones tengo de
demostrar que me las gané, y no me las otorgo por fraternidad. Esa “escuela danielina” de entonces,
marcada por el figurativismo, el realismo y naturalismo, conjugada con el conocimiento de las
técnicas y los conceptos generales del arte, formaron mi base académica. Tuve un primer
acercamiento a la Universidad en la ciudad de Quito, donde de primera, era identificado por esta
caracteristica que marcaba mi forma de ser y hacer las cosas; “tu vienes del Daniel Reyes de Ibarra,
(verdad?” es una marca indeleble que nos marca de por vida.

Por supuesto, luego nos encontramos frente a nuevos horizontes y aquellas bases
constituyen el fundamento con el cual reconstruimos nuestras ideas y planteamiento plastico. El
mundo esta lleno de expresiones artisticas que nos deslumbran, especialmente cuando las vemos
lejos de nuestra geografia y entorno de comodidad, al otro lado del “charco”; es cuando sacuden
nuestros cimientos y nos permite revaluar nuestros preceptos para ubicarnos en el entorno
universal. Pero también nos permite afiorar aquello que tenemos como acerbo artistico y
apreciamos aquello que nos da identidad, porque su estructura tiene ese aire que nos llena de
“apego” a lo que en verdad pertenecemos.

Nuevamente ya en este lado del orbe, retomé mis estudios en la UTN, donde adapté mis
habilidades a la tecnologia surgente y que es un privilegio poder disfrutar de realizar creaciones
tanto en la forma tradicional del arte como en las nuevas tecnologias. Estas habilidades adquiridas
suman recursos y experiencia para mi proceso de remodelacién artistica y el encuentro de mi

propia identidad artistica; una herramienta mas que tiene sus propias caracteristicas y aplicaciones
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para el enriquecimiento del alma y las habilidades previas.

Fruto de todo esto ahora puedo concebir obras en mi propuesta que mantienen un ligamento
con aquello, pero también tienen aportes que identifican mi estilo y ahora forman parte de mi
genética artistica.

3.1.2. Descripcion general de la obra

La obra busca desarrollarse y se sustenta en un proceso investigativo sobre artistas que
aplicaron la corriente del arte neofigurativo, en especial de la ciudad de Ibarra, perteneciente a la
provincia de Imbabura. En este particular la obra se concentra en las técnicas aplicadas por los
artistas Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez, en el contexto neofigurativo.

La neofiguracion capta mi interés como artista plastico porque se pueden a través de ella
abordar distintas tematicas desde lo religioso, lo politico y lo social. De tal manera que se desea
proyectar a través de esta corriente la vision particular que dispongo del entorno y del acontecer
ecuatoriano.

Como artista en construccion, me encuentro buscando ejecutar obras que, si bien se ven
influenciadas por corrientes como lo abstracto y lo figurativo, se caractericen por ser distintivas en
algunos elementos y empleos de linea, color y textura. Actualmente, se persigue ahondar en la
técnica neofigurativa. Los artistas que han inspirado mis inicios artisticos han sido los del arte
neofigurativo de Ibarra, siendo estos Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez.

En el caso de Edgar Reascos, se toman en consideracion la figura femenina, formas, texturas
y la aplicacion de cromética que tiene el artista de una tendencia muy personalizada, ademas de
tener especial énfasis en temas que engloban lo popular y lo magico. Cada obra del artista expresa
soledad, lejania y un tratamiento tridimensional, siendo la inspiracion el tema trascendental,

teniendo a la mujer como uno de sus elementos protagonicos. Se aprecia en su arte mujeres
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orientales, mulatas y blancas (GAD San Miguel de Ibarra, 2020).

El manejo de la mujer como elemento protagénico y simbdlico en mi obra es parte
fundamental de la composicion, en la pintura llamada “Alfa y Omega” de autoria propia, se
encuentra compuesta en el centro una figura hibrida femenina montando un bestia (cerdo), crea
una imagen surrealista dando una narrativa fantastica a la obra.

En cuanto a José Villarreal, ademés de su tendencia neofigurativa, es de interés su pasion
por la figura humana, lo natural y en especial las representaciones de plantas con detalles
particulares en sus hojas, que no solo dejan ver una mezcla precisa de colores sino de una
incorporacion de elementos que salen de lo comdn, tal como se aprecia en su obra Sandias en lor,
donde el arbol que sostiene los frutos, en este caso las sandias no corresponde al que realmente se
presenta en la naturaleza, lo que denota el empleo de elementos de cierto modo con un sentido
abstracto. Empleando estos aspectos importantes del artista y del manejo de las formas en temas
como la naturaleza y la representacion de elementos naturales, se opta por algunas caracteristicas
acogidas dentro de mi obra llamada “Arbol de la Vida” donde se da un tratamiento a este tipo de
formas naturales.

Dado que la naturaleza es uno de los temas de Villarreal que destacan en sus obras,
empleando lineas rectas y curvas, lo que le permite lograr una perfecta mezcla de trazos. Particular
atencion es la riqueza de texturas producidas por la acumulacién, capa tras capa de material
pictorico. Aduce el artista que “es importante fabricar uno mismo los materiales, porque de esa
forma se comprende la construccion de una obra desde los mismos cimientos” (Villarreal, 2021).

En este sentido el artista José Villarreal ha desarrollado variados temas, en algunas hace
énfasis en la figura rotunda y en otras obras muestra una pasion por la anatomia, procura descifrar

lo fugaz de los gestos y movimientos, asi como la multiplicidad de estos (Rodriguez, 2020). El
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manejo de la figura humana es uno de mis principales intereses dentro de las obras, poder captar
las formas y su expresividad es fundamental en la codificacion y decodificacion de mensaje, que
tengan un sentido simbolico e iconogréfico, el tratamiento de las mismas me permite afiadir al
cuadro un caracter subjetivo y surrealista con una linea propia en la descomposicion de las formas.

En cuestién a Vicente Gonzalez, encuentro en particular importancia el manejo de las
figuras en especial el trazo, en este sentido la linea en la representacion de la figura humanay en
los objetos que componen sus obras, el dinamismo que concede a sus composiciones delimitando
el color y las texturas, y el manejo metodico de veladuras para opacar o encender el color hace
también que sea un referente para el proceso de mi propuesta. El artista Gonzélez Vicente tiende
a pintar aspectos que surgen de su mente, elimina los estorbos y busca codificar la obra, la
composicion (ArteLatina, 2021).

El interés particular como artista que tengo en el arte neofigurativo y de que esta sea una
corriente que esté presente en la obra que persigo realizar, se debe a la posibilidad que esta ofrece
de mostrar en las pinturas la figura. Es decir, no existen un interés en lo totalmente abstracto sino
en representar formas de personas, animales, plantas y cualquier otro elemento de la naturaleza.
Por otra parte, la neofiguracion se destaco por reflejar una forma critica, de aqui que se tiene el
interés de reflejar no solo figuras y formas, sino que estas estén asociadas a la realidad social
contemporanea.

El estudio de la iconografia, técnicas, procesos, y composiciones de los artistas Reascos,
Villarreal y Gonzalez, me permiten realizar mi propio catalogo con el que vuelvo, construyo y
reconstruyo mi propia version de arte neofigurativo, cuyo contenido si bien es cierto refleja la
influencia de estos artistas, sin embargo, ya lleva mi propia firma en un contexto actual y en

situaciones particulares que compete a cada artista.
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Cifrar y descifrar, codificar y descodificar, es un proceso que cada artista construye paso a
paso y que se alimenta con cada obra que se agrega a la creacion. Es como si de un lenguaje se
tratara, hay que aprenderlo, asumir, dominarlo y finalmente cuando esta pulido; difundirlo. Esto
también nos hace comprender que el arte y la cultura no son estaticos; son dindmicos. Son como
la misma naturaleza de las cosas de este mundo: nada muere; sélo se transforma. Es por eso por lo
que, aunque el ADN de una obra de arte tenga su genealogia y parentesco, al final siempre sera
diferente cada obra concebida incluso por el mismo artista. El sentido y el fin de todos los artistas
es el mismo como menciona el artista José Villareal, “llegar a la Gran Pintura ese es el reto”
(Villareal, 2021).

¢ Qué rescato de la obra de estos artistas?

La composicién apasionada, abigarrada, como si de muchas palabras se tratase, que llenan
todos los espacios hasta las mismas esquinas (barroco denominan). Esto es propio del lenguaje
indo-latino.

La linea expresiva y fuerte a la vez crea sensaciones de volumen, movimiento, presencia
de luz y sombra en las formas, manejada de manera correcta en pinceladas que se adhieren a los
fondos y las formas marcadas por fuertes rasgos de expresion propia, que se compone y se
descomponen en la obra. En este caso tomo como referencia al artista José Villareal, su temética
tiene que ver mas con una vision personal propia, con la que experimenta al momento de pintar,
inclusive por la situacion que estuviese atravesando en ese momento el dibujante. En su caso se
muestra enfatico sobre la expresividad y uso de la linea como elemento compositivo, en algunas
de sus obras en las que destacan las plantas, este presta una especial meticulosidad en los detalles
de las hojas (Guaman, 2010).

El color, lleno de luminosidad como el sol del paralelo cero que se conjuga con los colores
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opacos de la naturaleza como los sienas, terracotas, grises y el uso apostata del negro (desde el
punto de vista de los clasicos) que le da a una obra el contraste y dramatismo. En este sentido tomo
como referencia lo mencionado por artista Vicente Gonzalez en el momento de emplear el color y
su luminosidad, donde describe que parte de su proceso va acompafiado con pinceladas expresivas
de color intenso y manejo de un dibujo previo que en muchos de los casos es la figura humana
realizada con pincel sobre el lienzo blanco, y son tratadas con capas de veladuras para trabajar en
los diferentes niveles de color (V. Gonzalez, comunicacion personal, 7 de abril de 2021).

Se evidencia la importancia del manejo de veladuras de color dentro de la obra trabajadas
con gran maestria, creando atmdsferas en diferentes niveles que encienden el color o lo opacan
para dar profundidad elocuente y un dialogo correcto en ciertas zonas de las obras, ayudan y
acentdan la textura visual o tactil.

La textura de pinceladas o rugosidades o efectos de ellas, asperezas mates en contraste con
lustrosos y Ilanos colores en un dialogo que permite leer la estructura de los objetos y sujetos
dentro de una obra. Texturas que se inspiran en la naturaleza. Villarreal usa la textura del material
(acrilico, temple u 6leo) para reforzar su expresion (Rodriguez, 2020). Sus pinceladas yuxtapuestas
no solo crean atmosferas de veladuras sobre veladuras; sino que se aprecian recias cargas de color
ahondando la emotividad que sus obras despiertan.

Las imagenes neofigurativas, que son una sintesis de las naturales, corresponden a personas
animales, cosas o representaciones fantasticas del folklor y cultura propias de nuestra idiosincrasia.
Figuras que se fusionan con el entorno en asociacion estética y conceptual.

3.2. Definicién conceptual de la obra
Técnicamente, la obra fruto de este proyecto de investigacion, es el compendio del anélisis

de las obras de los artistas recurrentes en mi estudio.
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Como la textura es parte integral del expresionismo de esta tendencia, he investigado
algunos materiales que refuercen las ideas para obtener cierto dramatismo con el contraste ante la
pincelada o espatulado. El acrilico tiene la cualidad innata de ser muy luminoso, permite trabajar
texturas y yuxtaposicion de empastes sin pérdida de tiempo, por lo que he escogido a este material
para mi planteamiento.

El contenido de todas mis obras esta relacionado a la vida, a la convivencia armonica entre
seres de este planeta y la exaltacion de nuestra cultura y sus valores. Considero que el arte es una
ventana de dialogo que nos permite llegar de otra forma a la sensibilidad humana y aportar a hacer
bellamente arménico el espacio en el que cohabitamos. Esto se correlaciona con lo que manifiesta
José Villareal en sus obras al exponer a través de la figura el sentido humano y la calidez
(Rodriguez, 2020)

El conjunto de obras realizadas consta de 5 en total en diferentes formatos con diferentes
soportes y técnicas. Las obras son un hibrido al que aporto desde mi vision con la dramatica
composicién de elementos y un colorido que se centra en una familia de colores armonizada con
colores analogos que redondean la idea de una atmdsfera. Voy a tomar como ejemplo dos obras
de mi autoria y que se encuentran dentro de mi proceso artistico, que me parecen importantes en
la evolucion de las formas su contenido. Hay que mencionar que el encuentro ha sido escalonado,
yendo desde la timida y pueril concepcion de la obra denominada “La Ultima Cena” a rematar el
“El Portal” donde se denota la utilizacion de materiales alternativos como el yute y la textura
rustica como tratando de imitar una superficie aspera. En las obras se puede evidenciar la seguridad
en el trazo y la pincelada; de simple elocuencia al gran discurso. Sin embargo, conceptualmente
los dos tienen la misma intencionalidad del respeto a la vida en contraposicién a las tradiciones

arraigadas en nuestro folclore y no s6lo se trata de la vida de los seres ahi representados, (bovinos)
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porque estos simbolos solo cumplen ese papel de representacion de los demaés, sino del respeto a
la vida entera.

La busqueda incesante de un fuerte contenido de carécter iconico, marcando una vision
subjetiva del mundo, del mundo objetual que es reconstruido y reformado por el artista, que
contenga un caracter tremendista, de critica y denuncia, en simples palabras, que la obra misma

crea esa tan Ilamada experiencia estética con el espectador.

Figura 20. Obra Edison Diaz “La Ultima Cena”, afio 2021

Nota: En esta obra la figura constituye el elemento central. Sin embargo, se desarrolla un resaltado de la
mezcla de colores y una ligera influencia de la neofiguracién geométrica
Fuente: Elaboracion propia del artista
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Figura 21. Obra Edison Diaz “El Portal”, afio 2021

Nota: En esta obra se muestra la intensidad del artista al mostrar la figura. Se destacan
trazos largos y una gama de colores que van de lo suave a lo mas acentuado.
Fuente: Elaboracion propia del artista

En cuanto al color, igualmente va desde la parda emisién hasta la fulgurante luminosidad
de los colores en las obras mencionadas. Esto describe el hecho del proceso investigativo y ademas
el apasionado encanto progresivo que produce el encuentro con aquello que mi cerebro y mi
espiritu interpretan como parte de su lenguaje que va desde el balbuceo hasta la elocuencia. El
contraste de texturas, espacios con mucho color reforzados con ambientes llanos o degradados

juegan en armonia para reforzar la idea central.
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4. CONSTRUCCION DE LA PROPUESTA ARTISTICA

4.1. Plan estratégico de actividades

Tabla 1

Cronograma de actividades

OBJETIVOS
ESPECIFICOS SCIIVIDDES ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE
5|6 7189 |10[11(12|13]|14[15|16|17[18|19(20(21)22|23[24|25]26(27)|28|21(22)23(24(25)/26|27|28
Investigacion bibliograficay
Examinar las documental
izaciones de la

y

neofiguracicn a traves de 1 | gocomental

investigacion documental para
establecer cuiles son las

caracteristicas de su arte, con la

finalidad de identificar artistas
con el estilo pictorico.

Establecer las caracteristicas
del arte neofigurativo

Tdentificar a los artistas
locales y establecer un
acercamiento

i6n de los artistas
neofigurativos mis
Estudiar la obra de los importantes de Ibarra
artistas neofigurativos | Analizar los elementos ue | gy i 2 con fos artistas

el | periodo | cfiuan e lenguaje plistico
‘e Ibarraen el periodo | %, 1 de tres artistas | ENtrevistas con artistas, video
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Exposiciéntelas®brastl 100%

Nota: Elaboracién propia. Fuente: Cronograma maestria UTN 2021.

Las actividades se basan en conseguir el objetivo general que es estudiar la obra de los
artistas neofigurativos de Ibarra en el periodo comprendido entre 1990 a 2000 para entender los
elementos plasticos y conceptuales que la componen a fin de proponer una creacién artistica
pictdrica basada en los resultados de la investigacion.

Como primera actividad se examino las conceptualizaciones de la neofiguracion a través

de la investigacién documental y se establecio cudles son las caracteristicas del arte neofigurativo,
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con la finalidad de identificar artistas con el estilo pictérico. Se hizo un estudio documental de
fuentes bibliograficas, se establecio las caracteristicas principales del movimiento neofigurativo y
se definid los valores cualitativos del estilo pictérico de los artistas.

Con lo antes mencionado se identifico a través del estudio cualitativo de las obras a tres
artistas de la ciudad de Ibarra que son: Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez, entre
otros como Gilberto Almeida (fallecido) de quien se toma como un referente importante dentro
del movimiento artistico neofigurativo, pero mi estudio se centra fundamentalmente en los tres
artistas antes mencionados. La segunda actividad gener6 un andlisis de los elementos que
configuran el lenguaje plastico de la obra de tres artistas representativos del movimiento
neofigurativo de Ibarra.

Para la consecucion de esta actividad se realizé un cronograma de entrevistas y vista a los
talleres de los artistas Edgar Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzélez, con quienes se pudo
evidenciar los procesos artisticos, aspectos estéticos y compositivos. En este espacio hay que
mencionar que se establecié una estructura de entrevista con preguntas abiertas donde los artistas
puedan explicar de manera libre su trayectoria, procesos y posiciones con respecto al tema, se
realizd grabaciones de voz para recabar las informacion y fotografia de las obras para su posterior
analisis.

Los artistas que fueron parte del estudio ayudaron en gran medida a definir algunos
conceptos sobre la neofiguracion y los elementos como cualidades estéticas y plasticas implicitas
dentro de su obra de cada uno de ellos. La tercera actividad realizada y fundamental de mi trabajo
artistico tiene que ver con el desarrollo de un proceso de creacion artistica en base a los conceptos
y caracteristicas del arte neofigurativo investigado, por medio de bocetos y ensayos pictéricos para

aplicar y demostrar estos conocimientos en una obra artistica.
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En este sentido se establecid un proceso de creacion artistica, con la ejecucion de bocetos
previos de las obras o partes de ellas para componerlos o incluso descomponerlos todo parte del
proceso de experimentacion. Se aplico y se pudo evidenciar con diferentes materiales sus
propiedades y cualidades plasticas, se establecio una linea de expresion propia, en cuanto a manejo
de la figura humana, formas, texturas, color, linea, y composicion que me permitieran realizar un
trabajo creativo y dindmico en el proceso. Por Ultimo se exhibird el resultado del proceso
investigativo y creativo, con la exposicion de las obras en diferentes formatos con distintos

materiales.

4.2. Preproduccion de la obra

El principal objetivo de la preproduccion es desarrollar un proceso de creacion artistica en
base a los conceptos y caracteristicas del arte neofigurativo investigado, por medio de bocetos y
ensayos pictoricos para aplicar y demostrar estos conocimientos posteriormente en las obras
artisticas. En este caso para los bocetos se utiliz6 técnicas tradicionales como son el dibujo con
lapiz de grafito sobre papel o cartulina y entonados con color sugerido, asi también se aplican
técnicas de pintura sobre algunos soportes a fin de tener una experiencia con los diferentes
materiales y poder seleccionar las mejores cualidades o caracteristicas de los mismos.

Para definir el proyecto, en este apartado podemos notar dos formas de concretar la
produccién artistica, la primera que se relaciona con la teoria y que responde al proceso de
investigacion propuesto por Wallas (1926) en su libro “the art of thought” etapas que determinan
un proceso evolutivo de sucesos para la concrecion de un proyecto u obra de arte; asi: Preparacion,
incubacion, iluminacion y verificacion determinan el proceso de la obra, cabe mencionar aqui

que este proceso responde a una didactica mas que a un asunto que tenga que desarrollarse de esa
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forma; porque en el arte muchas veces es otro el camino de la creacién y responde a una dinamica
menos estructurada y mas libre.

La segunda forma es la que la mayoria de los artistas parten en el proceso creativo desde
la iluminacién, después de la vision generada por lo que se suele llamar “inspiracion” se procede
a la preparacion y realizacion del proyecto. Es decir, no recurren tanto en la mecanizacion de como
construir algo, es como si primero se encuentra la respuesta y luego se hacen las preguntas. En este
caso todas las acciones, busquedas, fracasos y aciertos en el ensayo o acierto - error, busca
concretar la vision inicial. En este sentido por la naturaleza del proyecto y los resultados que se
quiere demostrar, se tomé como base del proceso creativo segun lo platea Wallas:

La preparacion. Se determina como una serie de procesos previos que permiten reunir
informacion y un andlisis acerca del planteado, igualmente es en esta area donde se disefia la
agenda del proceso de creacion que son los que he seguido por la naturaleza de la investigacion.

Se realiz6 un acercamiento con los artistas a traves de entrevistas y vista a sus talleres, se
analiz6 su obra y se tom6 en cuenta los aspectos simbolicos, iconograficos y compositivos de la
obra, se evidencid los procesos. Por la dependencia del estudio propuesto en los artistas Edgar
Reascos, José Villarreal y Vicente Gonzalez se formula un catalogo de imégenes a base de bocetos
con la iconografia que estos utilizan a fin de comprender la interacciones que existen entre la
sociedad, el artista, la parleta y el lienzo.

Partiendo de bocetos se definio las diferentes obras o parte de ellas, la experimentacion con
las formas y desdibujo de la figura humana, animales y objetos, asi como el manejo de una
iconografia propia se cataliz6 en esta primera parte hasta ser aplicado en los diferentes soportes
con algunos materiales cuyas cualidades son variadas en cuanto formay textura.

El proceso creativo viendolo desde el punto de vista emocional, también responde a
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sensaciones escalonadas, que van aumentando su intensidad a medida que se van consolidando los
aspectos materiales y fundamentos de la obra.

Figura 22.. Fotografia bocetos de paloma, afio 2021

Nota: Se destaca las primeras ideas considerando los elementos neofigurativos
Fuente: Elaboracion propia

Figura 23.. Fotografia bocetos de toro, afio 2021

Nota: Representacion preliminar de la obra donde se denota figuras de animales
Fuente: Elaboracién propia
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La descomposicion de las formas de algunos animales, como toros, palomas, gatos entre
otros es evidente en los bocetos realizados, se alargan las extremidades, se geometriza las formas
naturales y se trata de crear una linea de dibujo basado en la simplificacion y fragmentacion de las

superficies. Se utilizo recursos o principios cubistas en los bocetos realizados.

Figura 24.. Fotografia boceto pies y manos, afio 2021

Nota: Se aprecian en el boceto la como elemento destacado las extremidades
Fuente: Elaboracion propia

Figura 25 Fotografia boceto de indigena perfil, afio 2021

Nota: se destacan los trazos largos en el boceto inicial.
Fuente: Elaboracion propia



Figura 26. Fotografia boceto figura humana con cabeza piramidal, afio 2021

Nota: Se expone el cuerpo humano, con algunos detalles geométricos.
Fuente: Elaboracion propia

En algunos casos el boceto tiene aplicacion de color como parte de estudios previos de
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texturas o ensayos de color, con materiales como grafito, carboncillo, colores, tintas, acuarelas etc.

Figura 27. Fotografia boceto a I&piz toro, cuadro los 12 apostoles, afio 2021

Nota: se plasma en lineas la figura animal.
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 28. Fotografia ensayo de color y técnicas mixtas, cuadro por realizar, afio 2021

Nota: Se destaca el cromatismo y la mezcla de colores, asi como de técnicas.
Fuente: Elaboracion propia

La incubacion. Determinan los materiales a usar, medidas, proporciones elementos
constitutivos, colores, texturas que se usaran para realizar el objeto.

El Color. Parte de la incubacion tuvo que ver en gran medida la busqueda del color. Con
respecto a las técnicas se experimentd con diferentes materiales como: grafitos, carboncillo sepias
y colores, y la aplicacién de técnicas humedas como: témperas, tintas, anilinas, acrilico y 6leo,
aplicandolas sobre diferentes soportes de papel, plastico y textiles como yute, telas o lienzos de
manera individual o mixta.

La Textura. En cuanto a texturas, fueran estas tactiles o visuales que se encuentran en la
naturaleza o creadas, permiten aplicarlas y emularlas en los espacios de las obras, mi fuente de
inspiracion fueron los 6xidos de metales, envejecidos de paredes y madera, las piedras, animales
y plantas.

Da la impresion de que el arte no solo se nutre de las formas generales de los elementos
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que se encuentran en la naturaleza, sino que también se vale de los detalles de aquella. Las texturas
comprenden un catalo infinito de ella, por donde quiera que pasemos nuestra vista podemos

encontrar texturas lisas, lustrosas, mates, rugosas, suaves, asperas, coloridas, monocromas, en fin.

Figura 29. Fotografia de distintos elementos de la naturaleza

e |

Nota: Se expone la firmeza de elementos de la naturaleza Fuente: Elaboracién propia



77

Figura 31. Fotografia de pino, afio 2021

-

Nota: Se busca denotar la textura expuesta en elementos de la naturaleza.
Fuente: Elaboracién propia

Las fotografias tomadas de las diferentes texturas que se encuentran en la naturaleza abren
un abanico de posibilidades de aplicacion plastica y una alternativa en el momento de ejecutar las
obras, la seleccion cuidadosa de las texturas me permitié aplicarlas con diferentes materiales sobre

lienzos.

Nota: se aprecia no solo la textura sino las distintas tonalidades emergentes Tomado de: Elaboracion propia
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En las imagenes de arriba se evidencia la mezcla de pintura acrilica diluida en cantidades
correctas de colores naranjas, violetas y ocres mas la aplicacion de tierras, laca dorada crean los
efectos parecidos al oxido, que se emulsionan con el fondo. En este mismo sentido, la elaboracion
de fondos trabajados desde su inicio con textura espatulada, sobre lienzo con colores fuertes en
gama de naranja y veladuras de colores grises aplicados con brocha, crean el efecto del 6xido del

martillo (figura 31) que esta en los fondos de la obra que van tomando forma.

Figura 33. Fotografia experimentacion de textura 6xido de martillo. Acrilico sobre lienzo, afio 2021

Nota: Se destaca textura y tonalidad del fondo Fuente: Elaboracidn propia

Texturas, experimentacion con texturas en los diferentes soportes rigidos y suaves, se

aplico con resinas, estuco, tierras, etc.
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Figura 34. Fotografia experimentacion de textura oxido contraste cian, acrilico espatula sobre lienzo, afio 2021

Nota: se aprecia la superficie texturizada y matices de colores Fuente: Elaboracion propia

La utilizacion de colores contrastes en los fondos es un recurso que presta cualidades Unicas
en cuanto texturas visuales, permite un grado de expresion plastica muy eficientes que permite
partir del fondo hacia las formas y de manera reversible, se aplica generalmente los fondos con
brocha, guaipe o trapos y luego se contrasta con colores fuertes con espatula raspada sacando las

texturas de la tela y dejando espacios ricos en niveles de color.

Figura 35. Fotografias experimentacion de textura estuco y resina sobre yute, afio 2021

Nota: se aprecia una acentuada manifestacion de la textura. Fuente: Elaboracion
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El manejo de materiales alternativos es una de las propuestas que se plantea dentro de mi
obra, como el uso del yute templado en bastidor, manejo de la textura de estuco y resina en
cantidades adecuadas para que no se resquebraje. Experimentaciones que aportan ciertas
cualidades al fondo de las obras, que ademas permiten trabajar en niveles de dibujo y texturas para
posteriormente superponer con la técnica de pincel seco resaltar las formas del fondo.

La iluminacion. Es lo que muchos denominan “inspiracion” corresponde al momento que
se podria denominar éxtasis en el proceso de la creacion, porque la técnica y la idea convergen y
surge el producto, evento que es motivo de satisfaccion en el artista.

La iluminacién puede venir de diferentes origenes, motivaciones provenientes de eventos
culturales, politicos o sociales, la creencias religiosas y vivencia propias es una fusion de
experiencia reales experimentadas a través de la vida de uno mismo, o eventos draméticos del
contexto actual, como por ejemplo la pandemia que la humanidad ha tenido que vivenciar a inicios
de esta década.

La iluminacion es un espacio donde la técnica se aventura a invadir el espacio de la mente
y viceversa. Se comienza a estructurar en imagenes las ideas; es una forma de ir materializando
los conceptos. Es en este espacio donde comencé a jugar con tintas y anilinas el dibujo a color
sobre diferentes telas sin imprimar, en tonos sepias se obtuvo estudios de bocetos previos de
algunos espacios de las obras a presentar, que en un momento dado son esbozos de los instantes
de inspiracion, cabe citar que en la entrevista con el artista Edgar Reascos menciond que parte de
Su proceso es precisamente tomar apuntes de palabras simples que se le venian a la mente en un

momento determinado para que luego esas mismas palabras poderlas plasmar en la obras.
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Figura 36. Fotografias de pintura a tinta sepia sobre tela, afio 2021

Nota: se destaca la parte de la figura y la iluminacidn que facilita esta técnica. Fuente: Elaboracion propia

Figura 37. Fotografia de pintura a tinta sepia sobre tela, afio 2021

Nota: Se denota la tonalidad e iluminacidn Fuente: Elaboracion propia

Estos espacios de inspiracion en cierta forma ya son la obra misma que se compone y
descompone en el proceso de la experimentacion, donde el acierto - error cabe por completo y la
forma se conjuga con la materia, espacios donde se maduran las ideas para ser aplicadas en la obra,
en este caso son tres ejemplos de aplicacion de técnicas mixtas sobre diferentes soportes como:

cartulina Canson, cartén prensado y Sintra, cada uno de ellos con diferentes cualidades en el
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momento de la aplicacion y el resultado final.

Figura 38. Fotografias de pintura con técnicas mixtas sobre papel, cartén y sintra, formatos pequefios, afio 2021

Nota: se exponen distintas texturas y trazos Fuente: Elaboracion propia

La verificacion. Concebida la idea o solucion de manera creativa en el proceso, nos
encontramos en la etapa de verificacion que comprende el andlisis y evaluacion de las ideas con el
fin de perfeccionar y determinar si constituyen la solucion mas idonea para resolver nuestro
planteamiento. Asegurarnos que al aplicar en las obras contengan aquellas caracteristicas
investigadas sobre la neofiguracion. Esta dialéctica y dinamica se va despejando a medida que se
avanza en el proceso. Suele ocurrir en la mayoria de casos los artistas caen en un “enajenamiento”
transitorio debido a la concentracion absoluta en resolver una obra, en este trance, el artista no
tiene una idea objetiva de criticidad, ya que esta implicito o sumergido en el tema. Finalmente,

este dilema se resuelve al socializar los resultados en una exposicion de las obras pictoricas se



83

pueda evidenciar y contrastar mediante un analisis y critica mas detallada del pablico objetivo al

que se presente, ellos emitiran un juicio de valor si se cumplié o no con dicho fin.

4.3. Produccion de la obra

En la produccion de la obra sefialo el proceso de cada una de ellas hasta su consecucion
final, dentro de este planteamiento hay un sinnimero de caracteristicas que se van a ir describiendo
de manera mas especifica como son: boceto, materiales, textura, color y por Gltimo la obra.

“La Ultima Cena” y “El Arbol de la Vida”

Boceto. Con respecto al proceso en las obras llamadas “La Ultima Cena” y “Arbol de la
Vida” que en su resultado final es una composicion diptica que puede funcionar también de manera
individual, experimenté en primer lugar el desarrollo de bocetos inspirados en la naturaleza,
tradiciones y folklore de nuestra tierra, marqué una estructura compositiva y una linea de dibujo

que tenga un caracter iconografico de formas geométricas que compondrian mi obra.

Figura 39. Fotografias de boceto “La Ultima Cena” lapiz sobre papel kraft, afio 2021

Nota: Se plasma los trazos iniciales de la obra. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 40. Fotografias de boceto “Arbol de la Vida” lapiz sobre papel kraft, afio 2021

Nota: Se plantea la estructura base de la obra Fuente: Elaboracidn propia

Materiales. Es importante este proceso por la implicacién que le doy al material no solo
como soporte sino como parte de la materia misma de la obra, pensando siempre en las mejores
opciones en cuanto a materiales que sean ecologicos y que a la vez tengan ciertas caracteristicas
para su aplicacion plastica. En las dos obras se utilizé el yute, que es una fibra que tiene ciertas
carteristas en cuanto textura y color que le proporcionan a la obra un carécter rustico y natural.

Textura. Esta obra conlleva un trabajo de experimentacion acierto - error para poder
obtener una textura adecuada que nos se quiebre y sea flexible. Antes de empezar se hizo un
tratamiento adecuado al soporte de yute con resina acrilica o latex aplicado con brocha y

posteriormente se aplicd la mezcla de resina y estuco con espatula para agregar textura.
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Figura 41. Fotografias de texturas sobre yute “Arbol de la Vida y Ultima cena” resina y estuco aplicado con
espatula, afio 2021

Nota: se plantea en las imagenes la textura que se busca lograr en la obra . Fuente: Elaboracidn propia

Color. El color es fundamental desde el principio de la obra, de forma libre y expresiva se
hacen los primeros trazos con lapiz y colores sobre la textura ain fresca, se procede a aplicar
veladuras con color progresivo de bajo a intenso, eventualmente se iran también fundiendo las
formas. En este punto es importante tener claro los colores a utilizar, por lo general parto de tonos

muy contrastes con gama de grises y 0scuros.

Figura 42. Fotografias de aplicacion de color “Arbol de la Vida” acrilico veladuras, afio 2021

Nota: se observa la textura lograda con la técnica. Fuente: Elaboracion propia



Figura 43. Fotografia aplicacién de color

"
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Nota: se aprecia no solo la mezcla de colores sino la textura de la obra. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 45. Fotografia detalle indigenas color “La Ultima Cena” acrilico técnica seca, afio 2021

.'A',\ .l...

Nota: se expone el empleo de la técnica y los tonos. Fuente: Elaboracion propia

Figura 46. Fotografia detalle toro dibujo color “La Ultima Cena” acrilico técnica seca, afo 2021

Nota: se expone el empleo de la técnica y los tonos. Fuente: Elaboracion propia
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Obras. Como resultado final de este proceso surgieron dos obras que tienen caracter social
y cultural la primera “El drbol de la vida” contiene elementos de la naturaleza de formas abstractas
de animales como: insectos, pajaros, tucanes, armadillos, capibaras, etc. Que son parte de nuestra
amazonia que se conjugan en este gran arbol de la vida llenos de texturas y formas mutandose.

Tiene un mensaje de denuncia y a favor de la proteccion del medio ambiente en especial
de nuestra fauna y flora, el contenido de la obra asume un carécter iconico en sus formas sobre un
fondo blanco que puede tener varias interpretaciones desde “la nada 0 la infinidad” y cumple una
funcion fundamental en fundir la superficie y textura del yute con la composicion de las formas de
este gran arbol de la vida, asi también el espacio en blanco oxigena la obra que esta cargada de

color y texturas.

Figura 47. Fotografia Obra: “El arbol de la vida” Autor: Edison Diaz

Nota: Técnica: Mixta, acrilico, textura sobre yute, Tamafio: 40x30cm, afio 2021. Fuente: Elaboracion propia
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La segunda obra que también es parte del diptico tiene como titulo “La Ultima cena” lleva
el nombre de una de las obras méas conocidas en el mundo del arte y conlleva un caracter icénico
de ironia y denuncia con respectos a nuestro folklore y tradiciones arraigadas en nuestra region
como es el sacrificio de los toros, costumbre proveniente de viejas tradiciones que se celebraban
desde los tiempos coloniales en nuestra regién donde se sacrifica a los toros y se bebe su sangre
con fines supuestamente curativos y de limpieza espiritual 0 como un proceso ritualista. La obra
estd compuesta por un gran toro negro que en su interior se encuentran diez indigenas mas dos que
estan afuera representando esta tan llamada “cena de los doce apdstoles™ pero en participacion de
nuestros nativos. En esta obra en especial se hace una vision subjetiva del mundo, que es

reconstruido y reformado por el artista, tiene un caracter tremendista, de critica y denuncia.

Figura 48. Fotografia Obra: “La Ultima Cena” Autor: Edison Diaz
£ i‘{ it it

Nota: Técnica mixta, acrilico, textura sobre yute, Tamafio: 40x30cm, afio 2021. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 49. Fotografia Diptico Obras: “Arbol de la Vida” y “La Ultima Cena” Autor: Edison Diaz

Nota: Técnica mixta, acrilico, textura sobre yute, Tamafio: 40x30cm, afio 2021. Fuente: Elaboracion propia

“Totem”

Boceto. La obra llamada “Tdtem ” tiene ciertas caracteristicas tanto en el proceso como en
el resultado final, hay que mencionar también que cada obra es Unica he irrepetible, el hilo
conductual en el proceso es el mismo y van sumando experiencias en el autor, el caso de esta obra
es que se toman partes de las primeras obras como rasgos y formas, linea, color, texturas que van

evolucionando a medida que se aplican y se incorporan al catalogo visual y creativo del artista. En
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este sentido el boceto inicial de esta obra esta estructurado por partes de las obras anteriores y
ensayos de bocetos que van armandose en el pensamiento del pintor, la obra en su inicio tiene un
caracter expresionista, porque parte directamente de la aplicacion del material en el soporte ya que

la idea inicial fue concebida en la “inspiracion o iluminacion” del artista.

Figura 50. Fotografia bocetos “Totem” lapiz sobre papel kraft, afio 2021

Nota: trazos iniciales para el boceto. Fuente: Elaboracion propia

Material. Para la obra se utilizd materiales alternativos que ya se ha experimentado
previamente, el soporte elegido en este caso fue la Sintra, un material de plastico, liviano y flexible
utilizado principalmente en el disefio publicitario, cuyas caracteristicas son muy buenas en cuanto
al manejo de texturas sobre la superficie y la aplicacion de la técnica del repujado. Se utiliz6 la
misma emulsion de la pasta de textura aplicada en las otras obras con espatula y dibujo de lapiz y

colores sobre la superficie aun fresca.
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Textura. La textura en este caso se aplicé de manera directa con espatula sobre la Sintra,
se enmascaro con cinta adhesiva los espacios en donde no se queria material, partes del fondo se

manejé el dibujo con la técnica intaglio con lapices de colores aplicados sobre la superficie para

obtener distintos niveles de profundidad en la obra.

Figura 51. Fotografias de texturas sobre sintra “Totem” aplicadas con espatula, afio 2021

r Y

Nota: Se muestra la técnica de aplicacion empleada. Fuente: Elaboracién propia

Color. En cuanto al color, se aplico sobre las texturas y las formas ya ejecutadas en el
fondo, colores de acrilico en capas diluidas en forma de veladura para poder intensificar u opacar
el tono de algunos colores o partes de ellos, posteriormente se trabajé con pincel seco y pinceladas

pequefias de pintura para destacar ciertas zonas de las formas y obtener volumen de algunos

espacios.



Figura 52. Fotografias proceso de aplicacion de color “Totem” veladuras de color en los espacios , afio 2021

".‘.l"

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 53. Fotografias de aplicacion de color “Tétem” pincel seco y detalles de pintura en los espacios, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracién propia

Obra. La obra llamada “Tétem ” tiene una composicion vertical, trabajada en este sentido
por la misma forma que tienen los totems, que organicamente son esculturas talladas en sentido
vertical y también son consideradas sagradas, tienen un gran contenido simbolico he iconogréafico
y son utilizadas como emblema de una familia, clan, linaje o tribu. La representacion de un tétem
en una obra pictorica me atrajo mucho por lo antes mencionado, pero a su vez quise darle un
caracter representativo de nuestra cultura y en la obra compuse formas naturales y estilizadas de
animales y seres abstractos.

En la parte superior de esta pintura se encuentra retratada la ciudad Ibarra, su obelisco y sus
casas de paredes blancas y teja rojiza, bajando por la obra se transforman las formas y lineas en
montafas y terrufios llenos de animales. Hay compuestos también rostros de indigenas y negros
que fueron parte de nuestra historia, politica, religion y cultura en una sola linea vertical, todo lo
que heredamos en algin momento de la historia de los espafioles arraigados en nuestra cultura y

ADN, contado desde la prospectiva del artista, no tallada sino desbastada a pura pincelada.



Figura 54. Fotografias Obra: “Totem”, Autor: Edison Diaz

Nota: Técnica Mixta, acrilico, textura sobre sintra, Tamafio: 120x50cm, afio 2021Fuente: Elaboracidn propia
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“El Portal”

Boceto. En esta obra en particular se eliminé el boceto previo, se inicié desde el fondo con
grandes brochazos de color amarillo y grises, se dibujo con lapiz directamente sobre el lienzo y se
aplico pinceladas violentas de color oscuro tratando de que la obra sea los mas espontanea posible,
interiorizando y exteriorizando las iméagenes en el momento de concebir la obra, esto me permitio
desde un inicio libertad en las formas, tal como F. Bacon realizaba sus obras al dar forma en el
proceso o0 encuentro con la obra. Surgieron formas de animales toros, caballos y estructuras

arquitectonicas que se fundian y mutaban entre si y creaban atmosferas abstractas.

Figura 55. Fotografias de dibujo con color “El Portal” pinceladas violestas de color en los espacios, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracién propia

Material. EI material utilizado para crear esta obra fue acrilico sobre lienzo, trazos de

grafito y lapices de colores.
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Texturas. El tratamiento de la textura se formo a partir de las pinceladas y brochazos de
color que se aplicaba sobre el lienzo, los empastes de color generaban en algunas zonas del cuadro

texturas, asi que la textura era espontanea en el momento de realizar el cuadro.

Figura 56. Fotografias de texturas “El Portal” con pincel y brocha , afio 2021

A

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracién propia

Color. Como se mencion0 anteriormente en el proceso de esta obra en especifico, el color
fue fundamental, se aplicé directamente sobre el lienzo, dibujando y sacando formas, componiendo
los espacios del cuadro desde el fondo con gama de amarillos y grises hasta llegar al negro,
acompafiado a esto se utilizé lapices de color para generar una linea mas libre, espontanea y aspera
0 menos elaborada que establezca espacios definidos en ciertas zonas, para posteriormente
trabajarlas con contraste y analogias de color. Con la técnica de pincel seco se fue definiendo
ciertas formas de volumen vy las veladuras de color yuxtapuestas fueron generando los niveles de

profundidad en los espacios de la obra.
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Figura 57. Fotografias de color “El Portal” lapices de color y pintura, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracion propia

Figura 58. Fotografias de color “El Portal” veladuras, afio 2021
N "

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracién propia
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Figura 59. Fotografias de color “El Portal” definicion de volumen, técnica pincel seco veladuras, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica, colores empleados. Fuente: Elaboracién propia

Obra. La obra llamada “El Portal” toma su nombre de los portales de las plazas de toros,
que son la entrada ironica a la vida y muerte, este cuadro en especial lo concebi en un suefio que
tenia que ver justamente con el sacrificio despiadado de estos bovinos, mantuve la imagen de una
puerta grande abierta con columnas enormes que se extendian hasta el cielo y que tienen en su
fondo un atardecer y en el suelo se refleja un charco de sangre enorme del cual salian toros y
caballos mutandose en humanos, con las extremidades largas como fundiéndose con el sol radiante
de la tarde. Esta obra tiene un carécter de denuncia en contra de este tipo de espectaculos que
fueron impuestos en la era colonial y que nada tiene que ver con nuestras tradiciones autoctonas,

y son un reflejo del caracter despiadado, cruel sin respeto a la vida.
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Figura 60. Fotografias de Obra: “El Portal” Autor: Edison Diaz.

Nota: Técnica Mixta acrilico sobre lienzo, Tamafio: 90x60cm, afio 2021 Fuente: Elaboracion propia

“Alfa y Omega”
Boceto. La obra “Alfa y Omega” que en griego se reconoce con las siglas (A — Q) es
principalmente importante dentro de mi proyecto porque significa el “Principio y Fin”, es la

culminacién de todo mi trabajo artistico investigativo donde se aplican los conocimientos y
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experiencia artisticas, retne todas las caracteristicas de una obra de alto contenido, esta
estructurada por todos los bocetos realizados en el proceso, y los principios de la neofiguracion.
La obra también compone elementos de gran contenido iconografico y simbolico, tiene una
composicion horizontal y maneja nociones de la proporcidn aurea y organiza los elementos de una
forma ciclica para que el espectador tenga un dialogo mas profundo con la obra. El proceso del
dibujo se realizo directamente en el lienzo con trazos violentos, trabajados por capas de veladuras
de color en tonalidades grises. La obra citada fue concebida en forma expresionista, se trabajo
desde el fondo con las texturas, color y formas que fueron saliendo de manera progresiva a medida
que se iba trabajando, es decir que la obra sugeria en el proceso su propia naturaleza y en algunas

formas se aplicaba rasgos de bocetos realizados previamente.

Nota: Se muestra trazos iniciales del boceto. Fuente: Elaboracidn propia
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Materiales. Para el soporte de la obra se pensé en un “formato heroico” con un lienzo cuyas
dimensiones son 160x80 cm en sentido horizontal, trabajado principalmente con acrilico en
composicién con técnicas mixtas de grafito, carboncillo, colores, tintas etc.

Textura. La textura en esta obra al igual que en la anterior mencionada fue el resultado del
trazo del carboncillo, del pincel y la brocha. Las pinceladas yuxtapuestas mas el manejo de la
espatula con gran maestria iban componiendo las texturas en ciertas zonas y creando las formas
que posteriormente darian caracter al fondo y personalidad a la obra. Se manejo dos tipos de

texturas tactiles y visuales.

Figura 62. Fotografias proceso textura “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la aplicacion de la técnica. Fuente: Elaboracion propia
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Color. En cuanto al color se escogié como tono predominante el gris y negro colores neutros
y acromaticos que nos dan una sensacion del bien y el mal o significados como neutralidad,
indecision o ausencia de energia, en este caso el color también fue parte de un proceso intrinseco
del qué queria decir y como queria poner en escena mi Ultima obra. Esto acompafiado de un estudio
de los colores que parten desde el indigenismo y como esto se incorporan a la obra en detalles
pequefios de luz y color.

El trabajo de veladuras fue fundamental en la pintura por que los niveles que se evidencia
crean estos espacios misticos en la obra, posteriormente se fue definiendo los volimenes a partir
de la técnica del pincel seco y detalles de pinceladas cortas y finas. Se compuso algunos elementos

en el espacio y se utilizo los contrastes de color, asi como las analogias de color.

Figura 63. Fotografias proceso color con espatula “Alfa y Omega”, afio 2021

'1

Nota: Se muestra la base para la obra. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 64. Fotografias proceso dibujo y veladuras “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la aplicacion de la técnica y color. Fuente: Elaboracion propia

Figura 65. Fotografias proceso pincel seco y veladuras “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la aplicacion de la técnica y color. Fuente: Elaboracion propia



Figura 66. Fotografias detalle dibujo carboncillo, aplicacion color “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la aplicacion de la técnica y color. Fuente: Elaboracion propia

Figura 67. Fotografias aplicacion color “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la aplicacion de la técnica y color. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 68. Fotografias aplicacion color detalles arbol del conocimiento “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica y color. Fuente: Elaboracién propia

Obra. La obra “Alfa y Omega” su significado toma como base la conquista espafiola y el
proceso cruel y despiadado que instituyeran la dominacion en aquel entonces sobre nuestros indios,
habla sobre aspectos sociales, culturales y religiosos de denuncia y posiciones con respecto a cémo
vemos la historia y como nos fue contada. La obra es Unica por su contenido y relevancia en la
consecucién de mi investigacion en el movimiento neofigurativo, que contiene las caracteristicas
principales de este estilo pictérico y mantiene su caracter en el manejo de las formas con respecto
al grado de iconicidad y simbologia. En la obra se generan justamente estos simbolos que son en
particular consecuencia de una narrativa histdrica o de la vida real y que el espectador puede tener

una lectura clara o interpretacién de la misma.
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Figura 69. Fotografias detalle figura hibrida y cerdo “Alfa y Omega”, afio 2021

— SO\
- —; ‘»,,'l. 3
FEF NG \ »

Nota: Se muestra la técnica y color. Fuente: Elaboracién propia

La obra estd compuesta por formas surrealistas en el tratamiento de los seres que se
encuentran compuestos en los exteriores del cuadro, en el centro especificamente se encuentra un
personaje hibrido entre mujer y hombre dando la connotacion de las dos partes que son distintos y
a la vez se complementan, la figura mencionada, tiene rasgos estilizados y es su cabeza se
encuentra un prisma piramidal dando el sentido de la estructura social donde pocos ocupan el lugar
predominante, esta misma figura estd montando un cerdo que significa la bestia o animal que

Ilevamos dentro, tanto en nuestros compartimientos errados y contradictorios como seres humanos
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que no van de la mano de Dios, sino de convicciones o creencias terrenales. También en el centro
en la parte superior hay dos arboles que significan el bien y el mal o el arbol de conocimiento como
en la biblia lo menciona, dando un sentido de las decisiones que tomamos cada dia y que marcan
nuestra historia.

En su composicion predomina el tratamiento de la figura humana ante cualquier otro icono,
pero también se maneja animales como gatos, palomas, pajaros, aguilas que trasmutan en los
mismos humanos (indios y sacerdotes). En fin, los elementos, iconos y espacios no siempre se
completan, se muestran fraccionados a fin de dar oportunidad al espectador de interactuar con la

idea y realice su propia interpretacion de la obra.

Figura 70. Fotografias detalle sacerdotes y indios, aguila con garras “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica y color. Fuente: Elaboracién propia
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Figura 71. Fotografias detalle vestimenta indios faja chumbi, “Alfa y Omega”, afio 2021

Nota: Se muestra la técnica y color. Fuente: Elaboracién propia

Figura 72. Fotografias Fotografia Obra: “Alfa y Omega” Autor: Edison Diaz

Nota: Técnica Mixta acrilico sobre lienzo, Tamafio: 160x80cm, afio 2021 Fuente: Elaboracion propia
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4.4. Presentacion final de la obra

La presentacion de las obras se va a realizar mediante una exposicion artistica, en la
Universidad Técnica de Norte en la fecha designada por la Maestria de Artes visuales, en total se
presentaran 5 obras en diferentes formatos como parte del proyecto de investigacién y resultado
del proceso artistico dentro del movimiento neofigurativo estudiado. Donde las autoridades,
docentes y publico en general tendrén la oportunidad de evidenciar los procesos y defensa de las

mismas obras.
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5. DISCUSION CRITICA DEL PROCESO

5.1. Analisis critico y reflexivo sobre la funcionalidad de la obra

La obra de José Villarreal, Edgar Reascos y Vicente Gonzalez, dificilmente podria ponerse
en tela de duda sobre su valor y representatividad en el mundo del arte neofigurativo en la provincia
de Imbabura, la region o incluso a nivel nacional o internacional, porque esta valoracion ya se la
otorgd la sociedad y la institucionalidad especializada sobre el tema, la referencia investigativa de
este trabajo precisamente se respalda en la reputacién como artistas que se la han ganado, quienes
hacemos arte sabemos que la condicion o el “titulo” de artista no se la otorga ninguna institucion
del mundo; ese es un galardon subjetivo que se produce no sin antes hacer evidente un trabajo
constante y una busqueda perenne por implantar su estilo y concepcidn plastico-estética.

Un ejemplo recurrente se puede contemplar la vida y obra de Vicent Van Gogh (1853-
1890) pintor impresionista holandés, quien pintd por pasion y conviccion en lo que hacia; sin
embargo, en su vida apenas si pudo vender un cuadro a través de Theo, su hermano. Hoy en dia es
considerado uno de los artistas mas grandes del siglo XIX. Por lo tanto, al igual que los mismos
conceptos del arte, o criterios sobre lo que es o no es artistico, la denominacidon “artista” no
responde a reglas definidas, responde a una cosmovision intuitiva que hace que se forme en cada
ciudadano comun una especie de respeto y admiracion por tal o cual artista. Villarreal, Reascos y
Gonzélez, indudablemente estan cobijados por esa aurea; instituciones, artistas y “seglares” (por
decir de alguna forma a quienes no ejercen) reconocen doquier su aporte al arte y la cultura de la
ciudad de Ibarray la region.

Ahora la cuestion es considerar si su estilo corresponde 0 no a lo que se determina como

neofigurativo, y vamos a realizar un andlisis sistémico de cada una de las caracteristicas observadas
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en la obra de estos artistas:

Sus iconos si tienen rasgos basados en elementos de la realidad

Su iconografia es una recomposicion, o estilizacion, o insinuacion del mundo
objetivo, pero transformado a siluetas apenas o evidentemente definibles de éste.
Su contenido semidtico y conceptual contiene o sustrae del entorno aspectos de
denuncia o critica incluso a veces posicion de pensamiento.

Sus obras en general y los simbolos en particular son consecuencia de una narrativa
historica o de la vida real.

Contiene formas surrealistas y/o expresionistas

Predomina el tratamiento de la figura humana ante cualquier otro icono.
Pinceladas seguras, amplias, lineas subjetivas que a veces conforman contornos y
a veces atraviesan los elementos.

Uso del color abundante, intenso, dramético, contrastante.

Los colores no siempre responden a la realidad sino al contenido emocional
impregnado sobre el objeto o sujeto.

Los elementos, iconos y espacios no siempre se completan, se muestran
fraccionados a fin de dar oportunidad al espectador de interactuar con la idea y

realice su propia interpretacion de la obra.
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Tabla 2

Caracteristicas principales en las obras de los artistas Ibarrefios

CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE LA NEOFIGURACION

Edgar Reascos X X X X X X X X

Nota: Elaboracion propia. Fuente: Diccionario arte contemporaneo 2013
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Siguiendo estas caracteristicas he buscado situar mi obra guiada por esos preceptos,
asegurandome de gque en pensamiento, iconografia, simbolismo y composicion tengan mi propia
concepcidn ademas de aspectos que en el arte son inimitables, son como las huellas digitales que
identifican a cada individuo, que es la forma de aplicar la pincelada, veladuras y empastes; eso es
inmutable en cada artista.

El resultado de las obras que realice a partir de esta investigacion se podria catalogar dentro
de la neofiguracion expresionista. Porque cumplen las condiciones arriba expuestas y expresionista
porque el factor de la mancha, uso de lineas vigorosas y pincelada cargada que denotan fuerza
expresiva asociada a un argumento que en este caso es la defensa de la vida. Las obras se asemejan
a un grito que proclamay reclama una verdad que vemos y que muchos callamos.

En el caso de “Totem” las formas objetivas casi han desaparecido, han quedado abstraidas

a formas casi geométricas que mas se asemejan a las imagenes precolombinas.
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6. CONCLUSIONES

1. Se han identificado las caracteristicas de la Neofiguracion; a saber:

e Sus iconos si tienen rasgos basados en elementos de la realidad

e Su iconografia es una recomposicion, o estilizacién, o insinuacion del mundo
objetivo, pero transformado a siluetas apenas o evidentemente definibles de éste.

e Su contenido semidtico y conceptual contiene o sustrae del entorno aspectos de
denuncia o critica incluso a veces posicién de pensamiento.

e Susobras en general y los simbolos en particular son consecuencia de una narrativa
histdrica o de la vida real.

e Contiene formas surrealistas y/o expresionistas

e Predomina el tratamiento de la figura humana ante cualquier otro icono.

e Pinceladas seguras, amplias, lineas subjetivas que a veces conforman contornos y
a veces atraviesan los elementos.

e Uso del color abundante, intenso, dramético, contrastante.

e Los colores no siempre responden a la realidad sino al contenido emocional
impregnado sobre el objeto o sujeto.

e Los elementos, iconos y espacios no siempre se completan, se muestran
fraccionados a fin de dar oportunidad al espectador de interactuar con la idea y
realice su propia interpretacion de la obra.

2. Elalcance que tuvo el movimiento neofigurativo en la ciudad de Ibarra se ha determinado que
tuvo gran influencia y en mucho tiempo a tal punto que hasta la presente fecha muchos artistas

tienen esta vision y forma de concebir sus obras, especialmente generada por la presencia del
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Instituto de artes de donde han surgido una gran cantidad de cultores de esta corriente. Ademas,
hay una herencia generada por los figurativista realistas como el caso de Nicolas Gomez y
Rafael Troya. A inicios del siglo anterior y se ha extendido hasta la presente generacion.
Entre los artistas mas sobresalientes de esta corriente de arte neofigurativo y que han tenido
profundo impacto en la sociedad ibarrefia estan: Gilberto Almeida, Jorge Perugachi, Jorge
Porras, Nicolas Herrera, Edgar Reascos, José Villareal, Vicente Gonzélez, entre otros.

Se han identificado claramente tanto las caracteristicas arriba descritas, como los recursos
empleados. El acrilico, el 6leo, las materias texturadas, el collage, dominadas con destreza y
aplicadas con firmeza al pincel o a la espatula sobre cualquier soporte. En cuanto a la
iconografia es mas recurrente la figura humana y alrededor de ésta una dialéctica de iconos
aleatorios sacados de la realidad y también de la fantasia. La forma de expresarlos es en forma
sincrética a manera de rasgos que declinan méas hacia la abstraccion que al realismo mimético.
El color es rico, recargado, con contrastes absolutos después de analogias o silencios inter
espaciales. Todo esto asociado a conceptos, a veces relatos histdricos o leyendas urbanas.
Finalmente, a pesar de la influencia de estos artistas y sobre todo los artistas que sirvieron
como referencia a este trabajo; se comprueba que el arte neofigurativo tiene un inmenso
lenguaje con el que cada cual puede definir su estilo y forma de expresion sin necesidad de
llegar a la copia o0 a la suplantacion de una cualidad personal de algin artista. Los recursos
gréficos generados a partir de este movimiento parecen revivir en cada obra permitiendo
ampliar el horizonte de expresion. Estos simbolos adquieren personalidad propia en el arte
figurativo ibarrefio, porque tienen un atisbo de aquellas imagenes que nuestros ancestros
plasmaban en sus pinturas, cerdmicas, esculturas y arquitectura; esto se evidencia también al

contemplar las reliquias Caranquis, los vestigios arqueoldgicos del sector de las Orquideas y
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de la loma de Huataviro, estas dos ultimas en San Antonio de Ibarra que datan de 400 a.e.c. y

de 1200 e.c. respectivamente.
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7. Recomendaciones
En futuras investigaciones se referencia a otros artistas de Ibarra y de la provincia que han
aportado al desarrollo del arte y la cultura de nuestra region.
Se realice un catalogo de obras de artistas Ibarrefios que abarcaria aquellos de inicios de
siglo hasta 1980 y otra de 1980 a la presente. Seguro se encuentran muchos talentos que
han sido olvidados.
Se difunda la obra de nuestros artistas que existe en los museos y colecciones de la ciudad
de Ibarra.
A las Investigaciones desarrolladas por los arquedlogos Dr. José Echeverria de la UTN y
el arquedlogo Fabian Villalva de San Antonio de lbarra, en cuanto a los vestigios
arqueoldgicos de Las Orquideas en San Antonio de Ibarra, se asocie esto con el desarrollo

del arte en esta region.
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9. ANEXOS

En este Gltimo apartado se ubicarén las iméagenes tanto del proceso, como obras que no se

van a exponer que son parte de la experimentacion.

Portada del Book Artistico donde se hicieron los bocetos de las obras
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Entrevista en el taller con el artista Vicente Gonzales, obras y procesos
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Obra inédita “Paseando con la bestia” parte del proceso estudio de figura hibrida y

estudio de textura con espatula colores contrastes
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Proceso de la obra “El Portal”, trazos, texturas, color.
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Obra adquirida de estudio de llama sobre yute y detalle de la obra “La Ultima Cena”

vestimenta indigena.
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