UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE EDUCACION, CIENCIAY TECNOLOGIA

CARRERA: ARTES PLASTICAS

TRABAJO DE TITULACION, EN LA MODALIDAD DE REPRESENTACIONES
ARTISTICAS

TEMA
“MUESTRA ARTISTICA SOBRE EL ESTUDIO DEL ARTE SENSORIAL
CONTEMPORANEOQ?”

Trabajo de titulacion previo a la obtencion del titulo de Licenciatura en Artes Plasticas

LINEA DE INVESTIGACION: Desarrollo social y del comportamiento humano.

Autor (a): Génesis Dayana Contreras Ortega
Director: MSc. Marcelo Vicente Cervantes Buitron

Ibarra, 2022



poy UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
H % BIBLIOTECA UNIVERSITARIA

g ' AUTORIZACION DE USO ¥ PUBLICACION
A FAVOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE

1. IDENTIFICACION DE LA OBRA
En cumplimiento del Art. 144 de la Ley de Educacion Superior, hago la entrega del presente trabajo

a la Universidad Técnica del Norte para que sea publicado en el Repositorio Digital Institucional,
pars 16 cusl pongo & disposicion la siguiénte informadion:

DATOS DE CONTACTO

CEDULA DE IDENTIDAD: | 1716608623
“APELLIDOS Y NOMBRES: Contreras Ortega Génesis Dayana
DIRECCION: La Portada y Dr. Agustin Cueva (Yahuarcocha)
EMAIL: gdcontreraso@utn_edu.ec

TELEFONO FUO: —_— TELEFONO MOVIL: | 0978858558

DATOS DE LA OBRA

TITULO: “La naturaleza del arte”

AUTOR (ES): Génesis Dayana Contreras Ortega

FECHA: DD/MM/AAAA 24/03/2022

SOLO PARA TRABAIOS DE GRADD

PROGRAMA: B PREGRADO [ POSGRADO
TITULO POR EL QUE OPTA: | Licenciatura en Artes Plasticas

ASESOR /DIRECTOR: MsC. Marcelo Cervantes

2. CONSTANCIAS

El autor (es) manifiesta (n) que la obra objeto de la presente autorizacién es original y se la
desarrolle, sin viclar derechos de autor de terceros, por lo tanto la obra-es original y que es {son)-el
(los) titular (es) de los derechos patrimoniales, por lo que asume (n) la responsabilidad sobre el
contenido de la misma y saldra (n} en defensa de la Universidad en caso de reclamacion por parte
de terceros.

Ibarra, a los 24 dias del mes de marzo de 2022

EL AUTOR:




.‘?"‘9%
aslioa -
LA

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
FACULTAD DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
ARTES PLASTICAS

CERTIFICACION DEL TUTOR

MsC. Raimundo Lopez,
SR. DECANO
FECYT

De mis consideraciones:

En mi calidad dc Dircctor del trabajo de grado denominado: MUESTRA ARTISTICA
SOBRE EL ESTUDIO DEL ARTE SENSORIAL CONTEMPORANEO de autoria de la
sefiorita Génesis Dayana Contreras Ortega estudiante de la carrera de Artes Plasticas,
luego del proceso de revision considero que el trabajo puede disponerse a sustentacion
publica y recomendar a través de su autoridad la aprobaciéon para proseguir con los
tramites legales.

Mgs. Marcelo Cervantes
Director del Trabajo de Grado
mveervantes@utn edu.cc



APROBACION DEL TRIBUNAL

El Tribunal Examinador del trabajo de titulacion “Muestra artistica sobre el estudio del
arte sensorial contemporineo” elaborado la sefiorita Génesis Dayana Contreras Ortega,
previo a la obtencion del titulo de Licenciatura en Artes Plasticas. Aprueba el presente
informe de investigacién en nombre de la Universidad Técnica del Norte:

Mgs. Carlos Almeida
Presidente del Tribunal
cialmeida@utn.edu.ec

Mgs. Marcelo Cervantes
Director del Trabajo de Grado
mvcervantes@utn.edu.ec

I\
3 ST

Ph.D. Tanya Antamba
Opositor del Trabajo de Grado
tcantamba@utn.edu.ec

Mgs. Carlos Almeida
Opositor del Trabajo de Grado
cialmeida@utn.edu.cc



DEDICATORIA

A mi familia y amigos cercanos, que con su apoyo incondicional en el transcurso de
este tiempo me estribaron como base sumamente importante de inspiracion tanto en mi
desarrollo personal como profesional.

Génesis Contreras



AGRADECIMIENTO

A Dios mediante quien me colmo de salud y alegria en mi crecimiento espiritual,
sentimental, personal y ahora profesional.

A mis padres, hermanos y amigos cercanos, por su aliento constante de seguir adelante,
por creer, confiar y tener fe en mi, por su paciencia y consejos, por todo su amor y admiracion.

Agradezco a los maestros quienes dejaron en mi una pequefia semilla en germinacion
por el amor al Arte.

Muchas gracias a todo ser que ha permanecido a mi lado y a los que han llegado
fugazmente con ensefianzas valiosas para mi vida.

Vi



RESUMEN

El enfoque principal de la investigacion se basa en la antropologia de los sentidos y la
activacion de estos a través de una escena museogréafica. El ser humano emplea sus érganos
sensoriales como la vista, el olfato, la audicién, el tacto y el gusto para extraer estimulos
exteriores al interior del ser, un pensamiento subjetivo es unipersonal y nace de la acumulacion
y contemplacion de procesos experimentales que a lo largo de la vida personal se han
desarrollado e implementado en cada persona.

El despertar o generar emociones a partir de obras plasticas artisticas al usar métodos
no tan convencionales como cuartos oscuros y luces, propone al espectador a estar méas alerta
y por lo tanto usar de manera mas efectiva y eficaz sus 6rganos sensoriales; es asi como el
publico al tener contacto con el exterior puede interiorizar sus emociones y sensaciones.

La muestra artistica temporal “La naturaleza del arte” es el resultado del proceso de
investigacion que tiene como objeto despertar y activar los cinco sentidos a través de toda la
organizacion museoldgica y museogréfica del espacio. En la indagacion se condujeron
estrategias para producir sensaciones a través de un acercamiento experimental y vivencial. La
exposicion se desarrollara temporalmente en el Centro Cultural “El Cuartel” perteneciente al
[lustre Municipio de Ibarra.

El arte y la naturaleza ha compartido un mismo espacio de contemplacién y ambos han
permitido al espectador enriquecer, despertar 0 crear nuevas conexiones, experiencias,
emociones y sensaciones estéticas; los sentidos se han acoplado a la idea de la naturaleza y este
ha dado su enriquecido aporte a la sociedad.

Palabras clave: arte sensorial, contemporaneo, subjetividad, sensaciones, naturaleza.
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ABSTRACT

The principal focus of the investigation is based on the activation and anthropology of
the senses through museography scene. The humans use their sensory organs like as sight,
smell, hearing, touch, and taste to extract external stimulus to their interior, a subjective thought
is unipersonal and is born from the accumulation and contemplation of experimental processes
that throughout of personal life have been developed and implemented in each person.

The awakening or generating emotions from artistic works by using methods not so
conventional such as dark rooms and lights, it proposes the viewer is more alert than ever and
to use their sensory organs more effectively and efficiently; this is how the public can
internalize their emotions and sensations, through contact with the outside world.

The temporary art exhibition " La naturaleza del arte” is the result of the research
process that their goal is awaken and activate the five senses through the museology and
museography organization of the space. In the investigation, strategies were conducted to
produce sensations through an experimental and experiential approach. The exhibition was
held temporarily at the Cultural Center "El Cuartel” belonging to the Illustre Municipio de
Ibarra.

The art and nature have shared the same place of contemplation, and both have allowed
at the viewer to enrich, awaken, or create new connections, experiences, emotions, and
aesthetic sensations; the senses have been coupled to the idea of nature and it has given its
enriched contribution to the society

Keywords: sensorial art, contemporary, subjectivity, sensations, nature
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INTRODUCCION

Una de las principales caracteristicas y funcionalidades del arte es transmitir sensaciones
y emociones a quienes tienen la gracia de contemplarlo, es por ello por lo que en la presente
investigacion se abordan temas Utiles con ejemplos artisticos para el desarrollo psicosocial,
emocional, antropoldgico y estético de précticas a través del arte.

En los procesos artisticos transciende el tema de emociones e interrogantes como ¢Qué o
quién las produce?, ;A quién/es estan destinados? ;Cudl es la necesidad de estos? Asi pues, es
lo que la artista investigadora de este proyecto artistico se ha planteado y ha seguido de modelo
a varios referentes tedricos y estéticos, analogamente ha incluido y fusionado con el arte otro
tipo de profesiones como la gastronomia y la ingenieria electronica, todo esto con el fin de
asemejar un ambiente natural en el que se promueva el uso necesario de los sentidos naturales
del ser humano en una sala de exposicion.

La subjetividad del individuo en la antropologia y la percepcion sensorial que se obtiene a
través de piezas artisticas que radican desde una perspectiva méas analitica de la sociedad, es
asi como, mediante el arte, mas ain cuando se involucran todos o la mayoria de los sentidos,
nos permite transformar realidades, a través de los 6rganos sensoriales los cuales dan acceso a
recibir estimulos del exterior.

La investigacion nace con la necesidad de la introspeccion de la artista y el querer conectar
al espectador con sensaciones y emociones a través de la naturaleza fusionando el arte cinético
y sensorial, por ello, el resultado de la investigacion es una muestra artistica denominada “La
naturaleza del arte”; exposicion en la que se plantean ocho obras distribuidas estratégicamente
con la intencidn de generar experiencias estéticas al publico en general.

Con la idea de la naturaleza se han acoplado los cinco sentidos que el ser humano posee
para abstraer y extraer experiencias innatas de cada individuo, asi pues, el olfato, el gusto, el
tacto, la audicién y la vista se suman en esta vivencia artistica. La naturaleza en su totalidad es
usada como simbolo general de vivencias emociones y conexiones, un tema que
escrupulosamente se ha visto reflejado en salas de exposicion.

El arte tiene mucha importancia en la historia de la humanidad y este se ha visto reflejado
con varias funcionalidades dependiendo la etapa por la que atravesaba la sociedad, es decir, los
lenguajes artisticos se han usado simbolicamente como medio de sefialética, ensefianza,
adoracion, entre otros.

En la contemporaneidad, la crudeza del arte es capaz de tocar los pensamientos y
sentimientos de las personas, tiene la capacidad de exaltar, hacer reir, llorar, disfrutar
transportar o emocionar a alguien sin ni siquiera tocarlo, el artista esta en toda la capacidad de
hacer cuestionar al publico sobre su necesidad o incluso sobre si mismo.
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CAPITULO |

GENERALIDADES
1.1 Justificacién

La percepcion que adquiere el ser humano de su entorno es en base a los sentidos y agentes
externos que actian como estimuladores corpéreos, sin embargo, es importante como el sujeto
procesa la informacion y la interpreta. Conforme a lo que el hombre vive y experimenta comprende
su contexto.

Los sentidos alimentan nuestro cerebro con bits de informacion que nos ayudan a construir
una imagen del complicado mundo que nos rodea. Cientificamente un sentido se define como
un medio de recibir informacion del mundo exterior o0 de nuestro cuerpo y convertirla en un
cddigo electroquimico que es procesado por el cerebro. (Tamir & Ruiz, pag. 1)

La importancia de analizar y estudiar el cdmo, porque, para que y a traves de que el ser
antropoldgico concibe el arte radica en la subjetividad de este, quien parte de diferentes
percepciones sensoriales que el entorno comunica. La subjetividad del individuo es una psique de
codigos sensitivos, y el arte participa en el progreso y enriquecimiento de novedades las cuales
permitiran impulsar el desarrollo social, educativo y cultural del pais.

El presente reline una serie de investigaciones que asocian especialidades antropoldgicas,
histdricas, holisticas, psicoldgicas y quimicas que se relacionan con los sentidos y todo esto en
conjunto permite la transdisciplinariedad con el arte.

La propuesta que se presentara en la exposicion esta enfocado a la contemporaneidad de nuevos
conceptos artisticos que vinculan los 5 sentidos y proponen una recopilacion sensorial en una o
varias salas, de igual forma el proyecto sensitivo promueve e impulsa el presente y futuro de los
conceptos artisticos.

“El concepto Arte, a diferencia de la Sensorialidad, es dificil de definir, ya que en los
diferentes periodos de la humanidad se generan cambios tanto politicos, cientificos y
culturales que motivan a filésofos, cientificos, pedagogos, y artistas a crear aportaciones
para las diferentes etapas del arte, por lo que la definicion de arte varia a través del tiempo”
(Tobdn, 2018)

La propuesta artistica no se limita solo al arte visual, sino a todo un conjunto de percepciones
sensoriales en aporte general a la sociedad y al no delimitarse solo a la plastica tactil y visual, la
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ciencia y tecnologia aportaran en la muestra artistica vinculada al sentido del oido, gusto, olfato,
vista y tacto.

1.2 Formulacion y seleccién del problema

Dentro de los analisis para la identificacion del problema, se ha considerado las causas y los
efectos que inciden en la percepcion del arte; siendo el problema principal la indisposicion de
aplicar todas las capacidades sensoriales en la percepcion del arte.

La percepcion sensorial méas utilizada en el arte es y ha sido la vista, utilizada tanto desde la
perspectiva racional e irracional debido a que este activo es mas analitico y dependiente de la
sociedad contemporanea; en un porcentaje menor la percepcion auditiva/oido ha sido considerado
de naturaleza sintética, ya que combina la integracién e interioridad del sujeto hacia la sociedad.
“El segundo supuesto que ha dificultado el desarrollo de la antropologia de los sentidos es el que
sostiene que la vista es el Unico sentido que reviste una importancia cultural decisiva.” (Classen,
2019)

Las percepciones sensoriales del olfato, tacto y gusto han tenido restricciones sociales dentro
de las percepciones del arte, las mismas que no han evolucionado plenamente, impidiendo que
sean anal6gicamente ventanas al mundo para la exposicion del arte.

El mundo contemporaneo describe los nuevos significados de analfabetismo y actualizacion del
arte, sin embargo, los desconocimientos conceptuales impiden una regulacion atractiva y estética
del arte, asi mismo la incapacidad de una correcta aplicacion sensorial en la produccion artistica
asociada en especial al olfato, al tacto y al gusto, los cuales son componentes de la percepcion
sensorial, incluyendo la vista y el oido; siendo estas Gltimas las mas desarrolladas en el campo
artistico que envuelve la plastica, musica, arquitectura, danza, entre otras artes.

El arte sensorial nos brinda la oportunidad de experimentar sensaciones diferentes a través
del oido, la vista, el gusto, el tacto y el olfato, aprender y conocer el mundo que nos rodea,
dejandonos llevar por la percepcion que estos sentidos nos trasmiten. El arte sensorial,
permite transformar realidades a través de los sentidos. (EL ARTE SENSORIAL -
Visionica 14, n.d.)

Considerando que el arte es un conocimiento sensorial, que al mismo tiempo actta de forma
variada y participativa, y permite reflexiona y discernir acerca de las conexiones con el cual el ser
humano se auto vincula consigo mismo y la sociedad. “La percepcién sensorial, de hecho, no es
un mero aspecto de la experiencia corporal, sino su base misma. Experimentamos nuestros cuerpos
-y el mundo- a través de los sentidos.” (Classen, 2019)

Al igual que el mundo avanza con las TIC’s es importante que, el campo del arte de sus primeros
pasos en la promocion de nuevos conceptos de arte, los mismos que deben estar actualizados y
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vinculados conforme a la percepcion sensorial y conceptual del mundo contemporaneo,
inhibiendo, pero no completamente la percepcion visual y auditiva, eso si promoviendo la
percepcion de olfato, gusto y tacto en todos los campos artisticos.

1.2.1 Arbol de problemas

Figura No. 1 Arbol de problemas.
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Fuente: Autora

1.3 Objetivos
1.3.1 General:

Identificar como todos los sentidos de percepcion sensorial estan intimamente involucrados con
el arte contemporaneo a través de una muestra artistica.
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1.3.2 Especificos:

e Asemejar un ambiente sensorial de olores donde se promueva el sentido del olfato en una
exposicion artistica.

e Parangonar un ambiente sensorial de sonidos donde se promueva el sentido de audicion en
una exposicion artistica.

e Relacionar un ambiente sensorial de sabores que promueva el sentido del gusto a través de
una exposicion artistica.

e Asemejar un ambiente sensorial de contacto que promueva el sentido del tacto en una
exposicion artistica.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes de la Investigacion

Los nuevos conceptos que se ajustan a la contemporaneidad del arte estan ligados a la
percepcion sensorial de los cinco sentidos, los cuales son el olfato, el oido, el gusto, el tacto y la
vista; con ellos el ser humano aprende del mundo. Nuestra mente funciona como un medio receptor
de informacion, la cual la obtenemos de estimulos externos que abren camino en nuestra mente
para recapacitar en la subjetividad de estos agentes activos sensoriales.

La historiadora cultural Constance Classen, nos da indicios y bases fundamentales acerca de
la antropologia de los sentidos

Classen considera que: es que la percepcidn sensorial es un acto no sélo fisico, sino también
cultural. Esto significa que la vista, el oido, el tacto, el gusto y el olfato no sélo son medios de
captar los fenomenos fisicos, sino ademas vias de transmision de valores culturales. Nos
referimos aqui a modos de comunicacion sensorial tan caracteristicos como el habla y la
escritura, la musica y las artes visuales, asi como a la gama de valores e ideas que pueden
transmitirse a través de las sensaciones olfativas, gustativas y tactiles.

Otro referente tedrico es Marc Augé, él nos habla sobre el sentido de los otros, quien nos deja
con una gran interrogante “;qué busca el investigador? Si busca al otro, ;quién es entonces el
otro?” (Augé, 1996), asi mismo nos habla de la antropologia del otro y no lo identifica como objeto
sino como sujeto, pero a la vez mantiene las dos variantes.

Marina Silenzi en su articulo “EI arte como un nuevo pensar: la concepcion nietzscheana y
heideggeriana” nos habla sobre ambos fil6sofos tedricos y sus formas en la que se percibe el arte
y como se construyen la formas de pensar, asi como lo manifiesta Heidegger que “piensa el arte
como el espacio donde se da la apertura del ser”” y como Nietzsche establece una relacion sensitiva;
estos grandes pensamientos Silenzi los asocia al arte y su planteamiento.

Rosalind Krauss en su libro “La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos” habla
sobre reticulas y expresa “La segunda rama de la Optica se centr6 en la psicologia de los
mecanismos perceptivos; se interesaba por la luz y el color tal como lo ven” y asi mismo se refiere
que “es necesario pensar en términos etiol0gicos, y no en términos historicos”.

Como referente en el campo de la psicologia Fernando Gonzélez en su libro “Sentidos
subjetivos, lenguaje y sujeto: avanzando en una perspectiva postracionalista en psicoterapia”
analiza los sentidos desde un punto subjetivo y lo conecta con el psicoanalisis del sujeto.
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2.2. Estado de Arte

En repositorios tanto de la Universidad Técnica del Norte y de la Pontifica Universidad
Catolica del Ecuador se encontraron dos grandes antecedentes teoricos, plasticos y ecuatorianos
de las artistas: Nathaly Quishpe con su tema de “Intervencion escultorica generada a partir de
vivencias con personas no videntes del cepe-i en la provincia de Imbabura, cantdn Ibarra.” Y de
Camila Tobon con su exposicion “Arte sensorial: un acercamiento a la obra de arte por medio de
los sentidos”

La Universidad Nacional de La Plata, en su repositorio, cuenta con la muestra pictorica “5
sentidos, suefios, fantasias, vivencias y otras yerbas” de la artista Sabrina Pieroni, quien relaciona
iméagenes desde la percepcion y los cinco sentidos.

Si de artistas internacionales se habla, Olafur Eliasson es un artista danés que experimenta con
las percepciones, los espacios, el color y sobre todo con materiales naturales, el presente artista es
un referente tedrico y estético en la propuesta, al igual que Spencer Finch quien visualmente juega
con la luz y el color.

2.3. ¢ Qué se define como arte?

El concepto de arte engloba manifestaciones y creaciones del ser humano, el cual varia su
contexto con relacion al tiempo, por esta razon es dificil definirlo, ya que en el transcurso de la
historia de arte se generan varios tipos de pensamientos segun la época y estos a su vez motivan a
artistas a crear diversas aportaciones al mundo, es asi como el arte depende segun el contexto de
la época en el que se desarrolla.

Hasta la actualidad, el concepto de arte se ajusta, complementa y modifica, no obstante, la
Real Academia Espariol define al arte como una “Manifestacion de la actividad humana mediante
la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, lingtisticos o0 sonoros.”
(RAE, 2014)

Por otro lado, el arte en el siglo XXI no se limita a ser solo plastico, también se vuelve musical,
gastrondmico, literario, visual, audiovisual, entre otros; es decir, la contemporaneidad involucra al
arte en distintas areas en donde el ser humano es libre de crear piezas y mediante estas transmitir
percepciones sensoriales, ya sea por areas separadas 0 a su vez en conjunto, es decir, la presencia
del artes esta en todo lo que el ser humano realice para agradar en primer lugar a nuestros sentidos.

Finalmente, acercandonos a la contemporaneidad, el texto Qué es el arte (2013) del fil6sofo y
critico de arte Arthur C. Danto, reflexiona sobre qué es una obra de arte, considerando que
existen criterios esenciales que se debe tomar en cuenta para su interpretacion: la busqueda de
significado; la materializacion; y la interpretacion que cada espectador aporta a la obra. Danto
considera que, a principios del siglo XX, en Francia ocurrieron importantes transformaciones

culturales, politicas, econdmicas, entre otras, que generaron gradualmente el nexo entre las
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tradicionales artes plasticas con las nuevas tecnologias, originando las artes visuales y a su
vez ampliando las posibilidades de qué es arte. Para el autor, la llegada de nuevos medios
tecnoldgicos genero6 nuevas posibilidades de creacion. (Tobon, 2018)

“El arte es un modo de conocimiento, un modo de pensar y un modo de hacer el mundo. Este
modo de pensar el mundo es tan antiguo como nuestra especie. Surgié junto a otras
capacidades para el comportamiento estético, como la capacidad para la ornamentacion y la
capacidad para la valoracion estética” (Andrea & Yariez, 2015)

Tanto Nietzsche como Heidegger han sido los “guias espirituales” de los nuevos movimientos
nacidos en la postmodernidad, ambos autores tienen puntos comunes en cuanto a la cuestion de la
subjetividad filosofica moderna de ese entonces. Gracias a ellos podemos entender la experiencia
estética objetiva.

El arte es el camino que toman tanto Nietzsche como Heidegger para alcanzar nuevos valores.
Nietzsche sostiene que el arte tiene mas valor que la verdad por ser afirmador de la vida del
ser humano... Nietzsche reivindica el papel del cuerpo. El artista trabaja con su cuerpo,
plasmando en su obra sus emociones... Heidegger piensa el arte como el espacio donde se da
la apertura del ser, esto es, donde se devela la verdad, constituyendo esa otra forma de
pensar... Heidegger postula cinco proposiciones y una “proposicion fundamental” con
respecto al arte: 1) El arte es la forma més transparente y conocida de la voluntad de poder; 2)
el arte tiene que comprenderse desde el artista; 3) el arte es, de acuerdo con el concepto
ampliado de artista, el acontecer fundamental de todo ente; el ente es, en la medida que es,
algo que se crea a si mismo, algo creado; 4) el arte es el contramovimiento por excelencia
frente al nihilismo. Proposicion fundamental: el arte es el gran estimulante de la vida. (Marina,
2006)

2.4 Arte contemporaneo

Como un preambulo, la contemporaneidad esta ligada al presente y es relativo a la época en
la que se dieron tales acontecimientos, por ejemplo, Da Vinci fue contemporaneo alrededor del
afio 1500; Eugene Delacroix fue contemporaneo con la pintura romantica francesa en el siglo XIX;
Jeff Koons, Ai weiwei, Marina Abramovic, entre otros son contemporaneos en el presente siglo.

Es verdaderamente contemporaneo: aquel que no coincide perfectamente con éste ni se adecua
a sus pretensiones, y es inactual; pero, justamente por eso, a partir de ese alejamiento y ese
anacronismo, es méas capaz que los otros de percibir y aprehender su tiempo. [...] La
contemporaneidad es una relacion singular con el propio tiempo, que adhiere a éste y, a la vez,
toma su distancia; es “esa relacion con el tiempo que adhiere a éste a través de un desfase y
un anacronismo. Los que coinciden de una manera excesivamente absoluta con la época, que
concuerdan perfectamente con ella, no son contemporaneos porque, justamente por esa razon,
no consiguen verla, no pueden mantener su mirada fija en ella” (Giunta, 2015)
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A lo largo de la historia, el arte ha mostrado diversos planteamientos y pensamientos, pero en
el siglo XXy lo que va del actual, el arte se ha transformado con mas constancia y fluidez, es decir,
el artista ha cambiado su epistemologia, su filosofia, sus procedimientos, su interaccion, su estética
con respecto a sus piezas artisticas con mas rapidez y ha dado lugar a varios hitos en la historia del
arte que se han comenzado a sefialar incluso tedricos contemporaneos ya lo han identificado. “El
arte contemporaneo (...) desarrolla un lenguaje sofisticado, complejo, en torno de la necesidad de
recordar.” (Elorza et al., 2015)

“El arte contemporaneo: Apuesta al talante diseminador de la alegoria. Se interesa mas por:
La suerte de lo extra estético que por el encanto de la belleza. Las condiciones y los efectos
del discurso que por la coherencia del lenguaje. El arte contempordneo es antiformalista.
Privilegia el concepto y la narracion. La devaluacion de la bella forma se origina en la crisis
de la representacion: deja de ser una epifania a una verdad trascendente. Se convierte en un
sistema de juegos entre el signo y la cosa, que generaré el confuso excedente de significacion
que requiere el arte para seguir funcionando como tal. La forma pierde su poder de
convocatoria (ya no despierta la materia, ya no representa el objeto entero), pero no se retira:
sigue siendo un personaje clave en la representacion estética. Ella guarda la (minima)
distancia: asegura el margen que requiere la mirada.” (Giunta, 2015)

Pablo Barriga (1949) quitefio y precursor conceptual del arte contemporaneo en el Ecuador;
el realce de sus obras entona desde los procesos hasta la experimentacion; cuestionando del objeto
artistico y plantea una aproximacion a la estética popular; es un critico de las instituciones del arte
y Sus géneros artisticos, abriendo caminos no convencionales para la interpretacion de sus obras.

Figura No. 2 Muestra publicada de historietas.
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2.5 ¢ Queé es percepcion?

El arte en la educacion tiene muchas aplicaciones en su desarrollo, va desde la misma
capacidad de percepcion (captacion realizada a través de los sentidos) hasta la comprension del
concepto mismo; de esta forma se fortalece la identidad propia del individuo y como complemento
mejorar la conceptualizacion de sus sentimientos siendo parte del proceso en ensefianza -
aprendizaje. El apice aplicativo del lenguaje artistico esta en la accion, la experiencia y sobre todo
el hallazgo, a fin de conquistar el conocimiento del propio del ser, del saber y del poder hacer. Para
alcanzar las metas se necesario, planificar, crear, ejecutar una evaluacion de lo alcanzado y
disfrutar de una nueva apreciacion. “La psicofisiologia definia la percepcion como una actividad
cerebral de complejidad creciente impulsada por la transformacion de un 6rgano sensorial
especifico, como la vision o el tacto” (Leonardo Oviedo, 2004)

La percepcion, es el proceso del desarrollo de las capacidades intrinseca (sensacion interior
que resulta de una impresion material) del artista plastico, corporal, dramatico y musical. Este
elemento se basa en la exploracién, andlisis y observacién de los elementos del entorno, social,
natural, cultural, econémico apegados a la realidad sensible del individuo y/o espectador.

La educacion artistica asegura un proceso en el que se involucra lo sensorial, lo emocional, lo
afectivo y lo intelectual, dado que en todo entrenamiento artistico se compromete la
percepcion, el pensamiento y la accion corporal, desencadenando mecanismos que expresan
distintas y complejas capacidades, entre las cuales desempefia un papel importante la
imaginacion creadora. La actitud creadora atraviesa esta propuesta en las diferentes areas del
aprendizaje, promoviendo asi un mejor ajuste entre el mundo subjetivo y el mundo objetivo
del ser humano, produciendo materiales sensibles que expresan y comunican en su contenido
cierta relacion con la realidad que no es Unica, que tiene que ver con los modos de apropiacion
que cada individuo tiene de ella. (Torres, Montoya , & Battellini)

Dentro de la percepcion es biocultural encontramos pautas culturales ideoldgicas inculcadas desde
los primeros afios de vida, que adquieren un significado relevante por las primeras experiencias
sensoriales adquiridas; todas estas dependen de estimulos fisicos y de las sensaciones previamente
conocidas.

A partir de sus origenes la psicologia se ha relacionado con el mundo del arte, concretamente
con la produccidn visual, una muestra de ello se encuentra en los instrumentos que emplea
para dar diagnosticos y realizar sus investigaciones. Otro elemento importante de unién es la
percepcion, la apreciacion y el juicio, entendidos como operaciones mentales que establecen
complejos mecanismos cognitivos, de atractivo investigador y de importante aplicacion en la
educacion. En funcion de la revolucion cognitiva la psicologia se centra en la comprension de
las funciones mentales de orden superior en terminologia de proceso y construccion simbdlica
(Vygotky, 1982; Bruner, 1991; Prawat, 1996). Funciones que realizan un importante papel en

23



la mente para la relacion de la informacién y en la manera en que se transforma en
conocimiento personal (Koriscik, 1992; Efland, 1993). (Morales, 2001)

2.6 ¢(Qué es sensorial?

Segun la R.A.E lo sensorial, es “perteneciente 0 relativo a la sensibilidad o a los érganos de
los sentidos.”, es decir, es aquello que vincula los 6rganos del cuerpo humano como los ojos, la
lengua, las manos, los oidos y la nariz son puentes sensibles al interior conectando anatdbmicamente
con los sistemas del cuerpo, en especial, el nervioso; de tal forma que permite al cerebro humano
interpretar estimulos sensoriales y su reaccion a estos.

2.7 Percepciones sensoriales

La percepcion sensorial, se desarrolla conforme al entorno en el que el ser humano tiende a
desenvolverse, aludiendo asi a los sonidos, las formas, las texturas, los olores, los sabores, los
colores entre otros influyen directamente e indirectamente en la estimulacion del proceso de
desarrollo del arte, mismo que pueden ser modificados por un organismo que los sientan.

La percepcion depende de la ordenacion, clasificacion y elaboracidn de sistemas de categorias
con los que se comparan los estimulos que el sujeto recibe, pues conforman los referentes
perceptuales a través de los cuales se identifican las nuevas experiencias sensoriales
transformandolas en eventos reconocibles y comprensibles dentro de la concepcion colectiva
de la realidad. (Melgarejo & Maria, 2003)

2.7.1 El olfato

El olfato proviene del latin olfactus, es el sentido que esta delegado para detectar y procesar
todo tipo de olores. A través de las fragancias, olores y/o sustancias que suben en forma de
moléculas por el canal de la nariz, pasando por la mucosa olfativa, donde son descubiertas por
receptores que se encuentran situados en las células olfativas sensoriales. Segun la R.A.E el olfato
es el “sentido corporal con el que se perciben aromas y sustancias dispersas, como el humo”.

En el hombre, el paso de un determinado organismo bioldgico a la etapa arboricola favorecio
el desarrollo de la vision a expensas del olfato, después la construccion del morro facilitd un
cambio en la posicion de los ojos. La criatura, ya con un sentido de la vista mas agudo y
preciso, tuvo la necesidad de mirar en todas las direcciones, lo que lo condiciond a tener una
postura erecta. Los miembros anteriores quedaron libres y el cerebro se desarroll6 con la
postura erecta del cuerpo; todo esto, mas los cambios en la alimentacién y otras circunstancias
contribuyeron a crear las condiciones necesarias para que el hombre se hiciese hombre.
(Fischer, n.d.)
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Figura No. 3 Fotografia facilitada por la Galeria Elvira Gonzélez de una de las obras de la
nueva exposicion que inaugura hoy, titulada "Sentido del Olfato”, con la instalacion de obras de
Olafur Eliasson, Ernesto Neto y Pae White, tres artistas que utilizan el sentido del olfato como
elemento comun para percibir sus obras.

Fuente: Agencia EFE
URL: https://bit.ly/33tQX5I

2.7.2 La audicién

El proceso empieza desde la oreja, que es la encargada de acoger ondas sonoras, llevarlas por
el conducto auditivo hasta la una membrana que amplifica el sonido mediante vibraciones, la cual
se denomina timpano, siendo este el encargado de transferir las oscilaciones al oido interno. Segun
la R.A.E la audicién es la “accion y capacidad de oir”, para realizar dicha operacion se necesita
del oido como érgano corporal de receptar sonidos.

Se dice que la expresion mas compleja en el campo del arte probablemente es la obra sonora,
ya que el producto final es intangible, depende de las tecnologias de audio y se relaciona con
el arte, la ciencia y la tecnologia. (Artistas Sonoros Mexicanos - Museo Virtual de Pachuca -
Museo Virtual de Pachuca, n.d.)

Figura No. 4 Es una capsula hermética hecha de hierro sélido y sin ventanas, con medallones
de cuarzo que facilitan la aproximacién de cetaceos a través de sonoras producidos en el
interior.
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Fuente: Muvipa
URL: https://www.muvipa.com.mx/articulos/artistas-arte-sonoro/

2.7.3 Lavision

La expresion observar, se considera como la apreciacion a través de los o0jos, los objetos
mediante la luz. Segin la R.A.E la vision es la “accion y efecto de ver; capacidad de ver;
contemplacion inmediata y directa sin percepcion sensible”. La vision procesa la luz que ingresa
por el iris, la misma que atraviesa el lente del ojo, por medio de la cual este refleja la figura que se
realiza en el interior de la retina (estd formada por células sensibles llamadas estas bastones y
conos). De esta esta forma la membrana recibe toda la informacion y transforma el retrato imagen
en impulsos eléctricos, referida indagacion es traslada a la mente por parte de los nervios 6pticos;
estos lanzamientos llegan al talamo y unas terminaciones nerviosas terminan el proceso llevando
toda la investigacion a la corteza visual del cerebro, lugar donde se forma la imagen.

Nuestros o0jos no solamente median una identificacion de lo que vemos, sino que a través de
ellos creamos una forma de pensar y por tanto de crear, con imagenes o con palabras, aquello
gue no solamente hemos visto sino también comprendido. Es por ello que la importancia del
«ver», como hecho fundamental en la pintura y que merece una atencién particular, ha
provocado la revision del término percepcion visual desde el siglo XIX hasta hoy, tanto a
partir de la voz de los propios artistas, como de la critica del momento... Braque investiga de
la realidad las formas que la componen. Asi lo vemos en Naturaleza muerta con guitarra
(1908), obra en la que recrea unos instrumentos musicales como si fueran parte de un paisaje.
En su visidn, laemocion por ello suscitada es lo primero, mientras que la reflexion es posterior,
lo que se traduce, en este caso, en una inversién de las convenciones pictdricas, aunque con
una légica incuestionable. Comparativamente con la ya conocida frase «yo no busco,
encuentro», Pablo Picasso nos sorprende con una imagen que de forma instintiva y libre de
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constricciones absorbe todas las experiencias acumuladas por la tradicion e intuitivamente
proyecta el descubrimiento de nuevas ex- presiones artisticas con un vigor imaginativo
inigualable. No tan conocida es la frase de Georges Braque «amo la regla que corrige la
emociénx». Racional y lucido, el artista, en oposicion. (Porta, 2011)

Flgura No. 5 EI ferrocarrll Edouard Manet (1872- 1873)

Funte: Scielo
URL.: https://bit.ly/3LGRKkdN

2.7.4 El tacto

La mano es la encargada de realizar la percepcién de los estimulos que incluyen el contacto
fisico y la presion, la temperatura y el de dolor. Segun la R.A.E el tacto es el “sentido corporal con
el que se perciben sensaciones de contacto, presion y temperatura; accion de tocar o palpar; manera
de impresionar un objeto el sentido tactil; prudencia para proceder en un asunto delicado;
exploracion, con las yemas de los dedos, de una superficie organica o de una cavidad accesible”.
Siendo la piel el miembro sensorial prioritario. En nuestras manos existen alrededor de 100
receptores del tacto en cada yema de los dedos, asi mismo la dermis es el 6rgano mas grande del
cuerpo. “Ningun otro sentido puede excitarte como el tacto.” (Field, 2001, p.57)

El término tacto, igual que tactil, se refiere a tocar, que segun el Webster significa «<manejar
o tratar de apreciar o entender con delicadeza», no sélo de forma meramente intelectual. Nos
damos cuenta de que tocar también puede implicar violacion o dolor, como en la expresion
«nunca toqué al nifio»; hablamos de «un tema delicado». Como en «una escena
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conmovedora», algo es «conmovedor» cuando es capaz de suscitar emociones de ternura.
(Van Manen, 1998)

Pero no solamente la escultura como disciplina artistica en que la forma en tres dimensiones
facilita que sea palpada, sino que también se puede disfrutar de otras bellas artes v,
concretamente, aunque parezca imposible, de la arquitectura. Incluso se puede aprender
arquitectura a través del tacto, como demuestra el uso de maquetas arquitectonicas de
monumentos Patrimonio de la Humanidad que se hallan en el Museo Tiflologico o museo para
ciegos (Institucion Cultural de la ONCE con sede en Madrid). Pues bien, como veremos mas
adelante, desde la perspectiva de la teoria de la traduccion y de diversas disciplinas
relacionadas con la traduccion, como puede ser la terminologia, no se contempla la posibilidad
de aprender nuevos téerminos especificos a partir del tacto. (Diaz Diaz, 2020)

Figura No. 6 A las personas que asisten a la muestra ‘Contacto’ se les cubren los ojos para que
puedan disfrutar de las obras a través del tacto.

Fuente: Semana
URL.: https://www.semana.com/arte-ciegas/78937-3/
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2.7.5 El gusto

El gusto tiene la capacidad de detectar sustancias a traves de los receptores gustativos, mismos
se encuentran en la cavidad bucal; de igual forma, la satisfaccion nos da el sentido corporal que
permite la deteccion de elementos quimicos disueltos en la boca, procedentes generalmente de los
alimentos. Segun la R.A.E el gusto es el “Sentido corporal con el que se perciben sustancias
quimicas disueltas, como las de los alimentos; sabor que tienen las cosas; placer o deleite que se
experimenta con algun motivo, o se recibe de cualquier cosa”.

Autores del siglo XVI1I1l, como el Padre Yves-Marie André, llegan a diferenciar lo hermoso
sensible de lo hermoso inteligible, excluyendo al sentido del gusto, del olfato y del tacto como
capaces de transportarnos hacia un agrado puramente racional e intelectivo (André, 2003).
También el fenomendlogo Hans Jonas destaca el predominio de la vista en The Nobility of
Sight, sefialando su mayor valor con base a la simultaneidad (lo que vemos se muestra de una
sola vez, no depende de una secuencia temporal), la neutralidad dindmica (se puede ver algo
sin tener que relacionarse intimamente con ello) y la distancia espacial anteriormente
mencionada. Al final concluye que los sentidos inferiores, como el gusto, ni siquiera deberian
ser considerados como sentidos filosoficos (Jonas, 1954, 507-519). (Biscaia, 2020)

Figura No. 7 Chardin, el gusto moderno por la pintura de género, en el Museo del Prado.

Fuente: Masdeartecom
URL.: https://masdearte.com/chardin-el-gusto-moderno-por-la-pintura-de-genero/
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2.8 La subjetividad

La subjetividad estd intimamente vinculada con una cualidad subjetiva inherente al entorno
del sujeto del cual describe el hallazgo; difiere del modo de pensar y sentir de los sujetos mas no
del objeto, debido a las experiencias intrinsecas del espectador, lo que permite percibir una nueva
estética a traves de los sentidos.

Concepto estético y experiencia estética se encuentran en una existencia y pueden alterar sus
formas de vida. Pueden alterar su percepcidn, el cuerpo a partir del cual escucha y pronuncia
palabras que le dan contornos a la experiencia. Esas formas de vida tienen que ver
concretamente con el pensamiento que les da soporte y el régimen sensible del que se
constituyen (RANCIERE, 2002). Tienen que ver con un proceso de formacion de lo existente
que atraviesa su dimension estética en tanto que productora de efectos audiovisuales. Tienen
que ver con un proceso de formacion estética. Es decir, con un proceso de formacion de los
modos de ver, oir y decir, de los modos de ubicarse en la realidad, que configuran a una
subjetividad... En una obra se articulan unos determinados conceptos estéticos que se tornan
visibles, audibles o legibles, y que pueden provocar algln grado de variacion en la percepcion
subjetiva (Farina & Albernaz, 2016)

La voluntad de accion encarna una subjetividad en proceso de ampliacién conforme se
enriquece la capacidad de apropiacion de lo real, y, por o mismo, se produce una ampliacion
de la propia conciencia del sujeto. Pero esta Idgica de la conciencia no opera fluidamente, pues
la ampliacion de la subjetividad tropieza con obstaculos provenientes de la estructura social
que impiden que la conciencia transforme al hombre histérico-social en sujeto; de ahi que la
historia tienda a devenir en voluntad de accién, pero identificada con el poder dominante.
(Zemelman, 2018)

2.9 La otredad

La otredad tiene como referencia al otro como un eje ajeno, pero no es percibirlo como igual
tampoco como inferior, es decir, no discrimina, sin embargo, busca coexistir entre la sociedad y
crecer a la par.

Segun Castro Hernandez (2018), define que los viajes significan expansién, apertura y
encuentro. A través de éstos, los viajeros dialogan con otras culturas, establecen intercambios
materiales e inmateriales y construyen representaciones e imagenes de la otredad. En esta linea
es posible apreciar de qué manera los viajeros reflejan una vision estética y moral del otro,
donde se establecen percepciones de belleza, agrado y hermosura, o bien fealdad, disgusto y
desprecio tanto de lugares, culturas, animales u objetos.
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2.9.1 Marc Augé

Antropologo, investigador, sociologo, docente y escritor francés (1935), especialista en
etnologia y antropologia en Paris; ha determinado los anlisis de la otredad, del otro y de los otros,
resaltando la idoneidad de las relaciones entre las personas y los sistemas de vida que se dan en
las interrelaciones.

Y es, en verdad, este de la identidad el otro gran tema que, implicita y explicitamente, el autor
interroga y retoma. El sistema simbalico funciona en cuanto es relacion; la misma materia que
pretende ser interrogada, provoca al interrogante, lo desafia a pensar la otredad o, para decirlo
con las mismas palabras de Marc Augé, “la provocacion de la materia se disuelve o se resuelve
en la evidencia del otro”. Aqui esté la paradoja del ser social: para encontrarse a uno mismo,
es necesario encontrar a los otros. Aqui también el escandalo: para ser uno mismo, hay que
ser los otros. (Amodio, 2003)

Figura No. 8 Portada del libro, El sentido de los otros.
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Mare Augé

1 \ctualidud  de la antropologia

Fuente: Marc Augé

2.10 El analfabetismo contemporaneo y la desactualizacion de conceptos.

Segun Mumford, “hemos perdido la capacidad de las personas que se gobiernan a si mismas
y los remedios que adoptamos para la situaciéon actual son tan sélo sintomas de la enfermedad
misma” (2009). Es decir que nuestras medicinas, no funcionan con eficacia, debido que seguimos
tomando las mismas, ¢es tal vez que ahora ya nos hemos hecho resistentes?, 0 acaso necesitamos
innovar y actualizarnos para los nuevos remedios. De la misma forma las cosas técnicas ya no
estan subordinadas a la vida cotidiana, debemos transcender con las innovaciones artisticas, sino
caeremos en el analfabetismo del arte.

Las generaciones recientes han sobreestimado quiza el valor del alfabetismo, pues estos
beneficios no se dan automéaticamente y pueden ir acompafiados, si se los usa con poco tino,
de una pérdida de experiencias y contactos directos, una pérdida tanto de los sentidos como
de la sensibilidad, un aumento de orgullo y prejuicio. Pero no es posible sobreestimar las
desventajas del analfabetismo, pues nos encadena al mundo del aqui y ahora, a una forma de
confinamiento cultural solitario, fatal para el desarrollo humano. (Espi et al., 2009)

Maés lamentable es el hecho de que tampoco sepan hablar, ver, ni oir. Esta es una forma igual,
0 peor, de analfabetismo: la ciega y muda sordera estética. Si aquél prohibe la lectura y la
escritura, este otro tipo de analfabetismo aliena al individuo respecto a la produccion de su
arte y de su cultura, y respecto al ejercicio creativo de todas las formas de Pensamiento
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Sensible. Reduce a individuos, potencialmente creadores, a la condicion de espectadores. (Han
& goleman, daniel; boyatzis, Richard; Mckee, 2019)

2.11 La antropologia y su relacion con el arte

Los estudios y el desarrollo pragmatico de distintos investigadores, socidlogos, antrop6logos,
cientificos y todo tipo de artistas; permiten obtener una vision y un panorama actualizado sobre
los objetivos vinculados entre el arte y la antropologia; esto se da gracia al aporte de todos esos
trabajos presentados en diversos idiomas y obtenidos de diversas partes del mundo.

Desde sus inicios, la historia de la antropologia ha estado relacionada con el estudio de la
cultura material y los museos. La forma y técnicas de objetos de diferentes regiones se
compararon en los gabinetes de los museos para mostrar el desarrollo de la humanidad dentro
de las teorias evolucionistas y difusionistas (ver Chapman, 1985, por ejemplo). Estas
explicaciones y exposiciones de los museos (ver Otis, 1887; Powell, 1887) recibieron una
fuerte critica, principalmente, de Franz Boas (18873, b, ¢). Boas (1892) propuso la distribucién
de las colecciones de los museos en areas culturales con el fin de mostrar los estilos locales y
rasgos culturales... Sin embargo, investigadores como Raymond Firth y Anthony Forge
mantuvieron un gran interés en el estudio del arte (ver Morphy & Perkins, 2006, p. 9). Para
Firth (1925), por ejemplo, los antropdlogos necesitaban investigar como se utilizaban los
objetos en las sociedades de estudio, sus interrelaciones con otras instituciones sociales y los
valores locales expresados en caracteristicas formales... Mas recientemente, actores politicos
y estudiosos han vuelto a insistir en gue no solo se trata de categorias, sino de las ideologias
que estas conllevan y actualizan en la préctica (son cruciales los trabajos de antropologia
linguistica), y de cémo los proyectos de la modernidad se refuerzan mediante estas
categorizaciones y distribuciones (Latour, 1993). En estas propuestas, los estudios y practicas
indigenas de la Amazonia han sido centrales para reparar ain mas en distintas epistemologias
y ontologias, por ejemplo, en los flujos entre personas, animales, seres de la naturaleza y cosas
(ver Viveiros de Castro, 2004; Descola 2013) generando grandes retos a los aspectos de
categorizacion y traduccion. (Borea, 2017)

Figura No. 9 Antropologia.

33



Fuente: Vida alterna
URL.: https://bit.ly/3LKDEYO

2.12. Teorias, supuestos tedricos y empiricos

La base formal de conocimiento cientifico de toda investigacion esta construida de acuerdo a
esquemas pragmaticos detallados en una o mas teorias plenamente desarrolladas y aceptadas por
la sociedad y por altos profesionales; hipotesis que deben ser construidas sisteméaticamente bajo
razonamientos que plantean objetividad y validez de lo expresado pudiendo esta alcanzar la
esencia propia de las leyes, hechos o fendmenos descritos en los supuestos tedricos y empiricos,
previamente determinados por especialistas reconocidos de las diferentes ramas de las ciencias.

Segun Herbert Read, nos comenta que “Cualquier teoria general sobre arte debe empezar con
esta suposicion: que el hombre responde a la forma, a la superficie, a la masa de las cosas
percibidas por sus sentidos y que ciertos aspectos en la proporcién de la forma, la superficie
y la masa de las cosas, se traducen en una deleitosa sensacion, mientras que la falta de estos
aspectos provoca indiferencia o un positivo malestar y hasta disgusto” (n.d.)

2.12.1. La teoria de la Gestalt

A inicios del siglo XX, los investigadores alemanes Wertheimer, Lewin, Koffka y Kohler,
desarrollaron la teoria de La Gestalt (forma — contorno), quienes consideran que, para llegar a una
correcta percepcién, se debe realizar un correcto proceso mental, que va desde el inicio del
aprendizaje, la memoria, hasta alcanzar un nuevo pensamiento; partiendo de las experiencias
vividas, las cuales se pueden transformar en noveles conocimientos.

El estudio psicoldgico de la percepcion, comenzo formalmente entre una organizacion de
alemanes (Wertheimer, Lewin, Koffka, Kohler, entre otros) fundaron la psicologia de la
Gestalt, la Gestalt revolucion6 el camino de las ciencias psicoldgicas, ya que expuso la radical
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importancia del estudio de los elementos en conjuntos, en estructuras, e incluso de las formas,
y queé procesos intervienen en la percepcion de éstos, en los seres humanos. (Persepcion Visual
- Ensayos - Diego Valencia, n.d.)

La Gestalt realizé una revolucion copernicana en psicologia al plantear la percepcion como el
proceso inicial de la actividad mental y no un derivado cerebral de estados sensoriales. Su
teoria, arraigada en la tradicion filosofica de Kant (Wertheimer en Carterette y Friedman,
1982), considerd la percepcion como un estado subjetivo, a traves del cual se realiza una
abstraccion del mundo externo o de hechos relevantes (Leonardo Oviedo, 2004).

Dentro de la teoria de la Gestalt, existen seis principios individuales que son: la similitud, la
continuacion, el cierre, la proximidad, la figura/fondo, y la simetria y orden (también llamado
pragnanz).

2.12.1.1. El principio de la similitud.

La Gestalt al igual que la naturaleza humana, agrupan objetos semejantes que se pueden
visualizar objetivamente, siendo este independiente de la distancia entre estos; asi mismo existe la
posibilidad de asociar conforme al color, a la estructura, al tamafio, a la dimension, o al sabor, etc.
Es posible unir elementos que no necesariamente pueden estar proximos el uno al otro.

Figura No. 10 Principio de similitud.

Fuente: Designer
URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

2.12.1.2. El principio de la continuacion.

La ley de la continuidad involucra la vista y guia la lectura del espectador en el sentido segun
se ubiquen u ordenen los componentes predestinados en la composicién. Esto quiere decir que
conforme se ubique el color, la linea, los puntos, las formas u otros elementos en una direccion
comun de la forma se obtendra una interpretacion por su agrupacion.

Figura No. 11 Principio de continuacion.
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Fuente: Designer
URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

2.12.1.3. El principio del cierre.

El cerebro tiende a facilitar la interpretacion de las situaciones y cosas, es por ello que
inconscientemente procura completar las areas faltantes de una composicién y de esta forma
unificarlo como un todo, es asi que, los elementos que no tienen formas cerradas e incluyen
espacios inteligentes entre sus figuras o manchas subconscientemente se completa e incluso
elimina pormenores no importantes.

Figura No. 12 Principio de cierre.

Fuente: Designer
URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

2.12.1.4. El principio de la proximidad.

Este principio hace referencia a la distancia que estan ubicados los elementos entre si, es decir,
la agrupacion de los mismos y espacios existentes en ellos se perciben de forma unanime o no,
segun la disposicion de las piezas en la composicion, inclusive si las unidades son las mismas.
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Figura No. 13 Principio de proximidad.

Fuente: Designer

URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

2.12.1.5. El principio de la figura/fondo.

Como su nombre lo indica el precepto tiende a separar el espacio negativo del positivo, a su
vez estos no son estéaticos, es decir, el fondo se puede convertir en figura y viceversa. En este caso
el cerebro procesa una forma a la vez, ya sea el &rea que descansa entre las formas o a su vez el
punto focal (las figuras); ambas se encuentran en primer plano, pero por sentido comun se percibe

una a la vez.

Figura No. 14 Principio de figura-fondo.

Fuente: Designer

URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

2.12.1.6. El principio de la pragnanz (simetria y orden).

La manera que el cerebro percibe las cosas en la condicion méas simple es cuando encuentra
simetria y orden en la composicién, ya que genera un equilibrio que permite una comprensién
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sencilla, rapida y equilibrada. Segun lo mencionado anteriormente estas leyes nacen de autores
alemanes por lo que préagnanz al traducirlo al espafiol significa buena figura.

Figura No. 15 Principio de simetria y orden.

Fuente: Designer
URL: (Explorando Los Principios Gestalt Del Disefio | Toptal, n.d.)

La Terapia Gestalt facilita el encuentro entre la persona y su medio ambiente. En este
encuentro lo que interesa es el nivel de interrelacion que se establece entre el organismo y su
ambiente. Un organismo saludable es aquel que se encuentra en contacto creativo y arménico
con su ambiente. (Secadas Castanedo, 1997)

2.12.2. Relacién de la psicologia y el arte

Uno de los enfoques de la Gestalt con la psicologia del arte es la terapia psicologica, asi
también incide en la manera de sentir, ser y comportarse del ser humano ya que esta no se reduce
solo a lo que se mide y observa, sino que estd intimamente relacionado con el ser interior y su
intuicion sin dejar de lado a la mente.

El psicologo Torres Arturo (s.f.) expresa que algunas escuelas de la psicologia consideran que
las representaciones mentales que se crean en nuestra consciencia son la suma de piezas de
imagen, sonido, tacto y memoria. De este modo, el conjunto de estos paquetes de informacién
que van llegando desde los sentidos se sumarian en nuestro cerebro y de esa superposicion de
unidades apareceria lo que experimentamos.

Las personas inconscientemente construyen varios procesos como, por ejemplo, caminar,
tragar, saludar, entre ellos creamos marcos de percepcion de la realidad, es decir, la toma de
decisiones del ser humano esta dada por la interpretacién de la realidad en base a formas-figuras
que instintivamente se crea en la mente y es justamente en lo que se centra la teoria de la Gestalt
y la psicologia del arte.
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La psicologia del arte toma como base de estudio aquellas obras que las instituciones
culturales consideran dignas de ser designadas y conservadas como obras de arte... En todas
las sociedades hay un campo mas amplio cuyos limites son dificiles de trazar, que suscita
respuestas analogas a las que provocan las obras de arte y no solamente incluye los elementos
sensoriales que los artistas utilizan, por ejemplo, los sonidos y colores aislados o en
combinaciones simples, las proporciones, etc., sino también los aspectos ornamentales o
formales del marco de vida, de los objetos fabricados, del propio cuerpo, etc. Este campo se
integra poco a poco, en la psicologia de la estética en la medida en que le son dedicados
trabajos cientificos. En algunos casos, como en el de los equilibrios optimos visuales o
auditivos, la integracion esta plenamente consolidada, ya que las primeras experiencias sobre
la seccion aurea o los acordes de dos sonidos precedieron a las propias investigaciones sobre
las obras pictoricas. (Frances, n.d.)

Para el ambito psicoldgico vinculado con el arte, se plantea y analiza diferentes fendmenos
involucrados en el proceso de las creaciones artisticas, mismas que vistas desde la perspectiva
psicoldgica entorno al/los individuo/s, se generan distintas impresiones y expresiones ante el
contacto y relacionamiento con la obra artistica, denotando que muchos de estos enlaces basicos
por su naturaleza quedan impregnados no solamente en la percepcion, las emociones, la memoria,
sino también en las funciones cognitivas de la mente y su lenguaje de los elementos empleados.

Fuente: Medium.com
URL: (Psicologia Del Arte. La Psicologia Del Arte Es El Ambito... | by Samantha | Medium,
n.d.)

1.5. El Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 - 2021

El gobierno nacional, en sus planes y politicas expresan en el: “Objetivo 2: Afirmar la
interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades diversas”, la misma que tiende
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a la “Politica 2.8. Estimular los encuentros comunes de la diversidad y su interaccion con el
desarrollo, mediante la promocion y circulacion de las artes, culturas, memorias y patrimonios
tangibles e intangibles”, mismas se cumpliran, conforme a sus planteamientos y directrices
otorgados al Consejo Sectorial de la Politica Exterior y Promocién, Consejo Sectorial de los Social,
Consejo sectorial de la Produccion y los Gobiernos Auténomos Descentralizados. (Senplades,
2017)
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CAPITULO 111

METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacion “Muestra artistica sobre el estudio del arte sensorial
contemporaneo”, dispone de algunas metodologias de investigacion cientifica: por su naturaleza
tiene cardcter cualitativo; por sus objetivos la investigacion es exploratorio, descriptivo,
correlacion y explicativo; por su lugar, la investigacion sera de campo (profesores de la carrera de
artes y afines, y, estudiantes investigadores), se apoyara en fuentes primarias, como encuestas,
entrevistas, observaciones (percepciones) y fuentes secundarias como normativas, casos de
estudio, entre otros.

3.1 Disefio y tipo de investigacion

Por su naturaleza serd una investigacion cualitativa, “utiliza la recoleccién de datos sin
medicion numérica para descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso de
interpretacion” (Sampieri, 2014) en razén de que busca indagar nuevos conceptos y apreciaciones
en el arte, encaminado a la percepcidn sensorial y subjetividad del mismo.

La investigacion cualitativa es formativa que ofrece técnicas especializadas para obtener
repuestas a fondo acerca de lo que las personas piensan y cuales son sus sentimientos. Las
técnicas cualitativas cuando se aplican juiciosamente se utilizan junto con técnicas
cuantitativas de una forma vinculada y complementaria. Se realiza para contestar a la pregunta
"por qué". Es un proceso de descubrimiento, es de indole interpretativa. (Lavayen, 2012, pag.
34)

Por los objetivos de la investigacion, esta serd un estudio con compendios: exploratorio,
descriptivo, correlacional y explicativo.

Figura No. 17 Alcances de la investigacién

. . .

lnvestigacion _> Investigacion a Investigacion
descriptive (orrelaconal expliative
:
L
Investigacion exploratona
Por Io general, aatecede 2 i
demas mveshgacones

Fuente: (Sampieri, 2014)

La investigacion exploratoria permite indagar ambitos psicologicos, antropoldgicos y
artisticos tanto tedricos como préacticos, puntualizando detalles relevantes de la informacion, de
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igual forma determinar las variables mas notables tomadas del arbol de problemas, las cuales
permitan conocer el efecto final conforme a sus causas, interesada en analizar los conocimientos,
opiniones y précticas sobre la percepcion sensorial en el arte.

Conforma Sampieri, la investigacion descriptiva. Busca especificar propiedades,
caracteristicas y rasgos importantes de cualquier fendmeno que se analice. Describe
tendencias de un grupo o poblacion... asi mismo, la investigacion correlacional. Asocia
variables mediante un patron predecible para un grupo o poblacion... de igual manera, la
investigacion explicativa. Pretende establecer las causas de los eventos, sucesos o fendbmenos
que se estudian... finalmente, los estudios exploratorios. Se realizan cuando el objetivo
consiste en examinar un tema poco estudiado. (Sampieri, 2014)

Por la fuente de informacion serd investigacion de campo como documental con fuentes
hemerograficas (periodicos, revistas, informes), encuestas electronicas, netgréaficas y del internet.

Kerlinger (1995) sefiala: La investigacion documental tiene el propdsito de conocer, comparar,
ampliar, profundizar y deducir diferentes enfoques, teorias, conceptualizaciones y criterios de
diversos autores sobre una cuestion determinada basandose en documentos, libros, revistas,
periddicos y otras publicaciones (fuentes secundarias) (pp. 320)

3.2 Meétodo de investigacion

En el quehacer del humano la ciencia permite observar y experimentar segin su orden los
conocimientos, mismos que deben ser organizados sisteméaticamente ya sea mediante métodos y/o
conceptualizaciones de principios basicos, todos estos debiendo alcanzar una validez universal
practica para una sociedad llena de instrumentos técnicos y metodoldgicos en el compost de la
investigacion.

El método cientifico se puede definir como los procedimientos o reglas generales por medio
de los cuales se investiga el objeto de estudio de la ciencia. EI metod6logo soviético A.P.
Krupian define el método de la siguiente manera: ".la cadena ordenada de pasos (0 acciones)
basadas en un aparato conceptual determinado y en reglas que permiten avanzar en el proceso
del conocimiento, desde lo conocido a lo desconocido”... una diferencia entre método y
metodologia..."Por metodologia se entiende el conjunto de procedimientos particulares que
permiten utilizar uno u otro método en una esfera especifica de la realidad”. De acuerdo con
A.P. Krupian, el método se refiere a las reglas generales para la busqueda del conocimiento,
mientras que la metodologia incluye las indicaciones concretas de como deben aplicarse las
reglas del método a las condiciones especificas de una investigacion particular. En las
investigaciones pedagogicas y psicologicas desempefian un papel fundamental los métodos
empiricos, estadisticos y tedricos... La observacion, la experimentacion, la entrevista, la
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encuesta, las técnicas sociométricas, los tests, etc., posibilitan estudiar los fenémenos
observables y confirmar las hipotesis y las teorias. (Lavayen, 2012)

Los analisis empleados para el método deductivo difieren y contrarrestan en oposicién al

método inductivo, sin embargo, los dos métodos fusionan implicitamente al momento de los
estudios, la polarizacion de los datos siendo estos intrinsecos a toda la informacion de la
investigacion.

3.3.

Hyde (2000) afirma que hay dos enfoques generales a un razonamiento que puede resultar en
la adquisicion de nuevos conocimientos: El razonamiento inductivo que comienza con la
observacion de casos especificos, el cual tiene por objeto establecer principalmente
generalizaciones; y el razonamiento deductivo que comienza con las generalizaciones,
tratando de ver si estas generalizaciones se aplican a casos especificos. Muy a menudo, la
investigacion cualitativa sigue un proceso inductivo. En la mayoria de los casos, sin embargo,
la teoria desarrollada a partir de la investigacion cualitativa es la teoria no probada. Ambos
investigadores, tanto cuantitativos como cualitativos demuestran procesos deductivos e
inductivos en su investigacion, pero fracasan en reconocer estos procesos. (Abreu, 2014)

Caracterizacioén de la poblacién

La investigacion esta intimamente vinculada a través de una entrevista aplicada a los

profesionales del campo artistico y ciencias conjuntas como antropdlogos y psicdlogos, ademas se
incorporan estudiantes investigadores de la Facultad de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la
Universidad Técnica del Norte. A quienes se les entrevistara a través de la plataforma Microsoft
Forms, en la misma que se desarrollaran temas asociados con el respectivo campo de investigacion.
La poblacion segin Busot (1991) se define como “un conjunto de elementos y eventos afines, se
considera una totalidad sobre la que se generalizan las conclusiones de la investigacion”.

3.4.

Técnicas e instrumentos de investigacion

La técnica a ser aplicada en la investigacion es la entrevista, para lo cual se realizé el

instrumento que es la guia de la encuesta a los profesionales mencionados en la caracterizacion de
la poblacidn, que conocen sobre la situacion social, cultural y del arte contemporaneo.

La entrevista cualitativa es mas intima, flexible y abierta que la cuantitativa (Savin-Baden y
Major, 2013; y King y Horrocks, 2010). Se define como una reunion para conversar e
intercambiar informacion entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras
(entrevistados)... En la entrevista, a través de las preguntas y respuestas se logra una
comunicacion y la construccién conjunta de significados respecto a un tema (Janesick, 1998)
(Sampieri, 2014).
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Las personas escogidas para realizar las entrevistas constan de 2 magisteres, 2 licenciados
y 4 egresados en el campo de las artes plasticas, es decir, 8 involucrados. Se planea respondan
como minimo 5 colaboradores, a fin de que para ejecutar el posterior analisis no se amplifique
tanto el contexto de los participantes, sean opiniones criticas y concisas ya que las preguntas son
de opcidn abierta o libre de expresar el criterio.

Dentro de la indagacién del trabajo de grado, se ha considerado realizar una encuesta como
parte de la metodologia empleada. En su aplicacion se reunird un equipo de profesionales y
semiprofesionales del entorno artistico. El objeto de la técnica de investigacion es conocer
opiniones y percepciones de artistas para posterior efectuar un analisis critico por cada componente
en discusion a ser diagnosticado.

44



CAPITULO IV

RESULTADOS
4.1. Analisis de la validez y confiabilidad de los instrumentos

Sobre el tema de la validez de la encuesta, la misma fue oportunamente presentada al tutor del
trabajo de titulacion; mismo que aprobd el banco de preguntas antes de ser aplicados a los
diferentes grupos profesionales y alumnos egresados. De esta forma se emplea el instrumento
conforme al selecto grupo de personas identificadas en el campo de las artes; asi mismo las
variables del estudio se han cuantificado en cinco grupos (auditivas, visuales, gustativa, olfativas
y el tacto) a sobre las cuales se han presentado diversas posiciones interpretativas artisticas de
reconocidos personales del mundo del arte como son Marshall Mcluhan, Classen, Buddy Valastro
del reality Cake Boss, Olafur Eliasson, Ernesto Neto y Pae White.

Antes, durante y después de la medicién de la confiabilidad de los datos de la encuesta sus
resultados han sido consistentes y coherentes, ya que se aplico directamente a profesionales en
area de las artes, como también a un grupo de egresados en artes; los mismos que han dado como
resultados respuestas analiticas sobre la argumentacion de las preguntas planteadas.

Entre los participantes en la encuestan estan, docente de la FECYT, Msc. Paola Chuquin; la
Lcda. Andrea Heredia, los egresados de artes Jhordan Cuaical, Daniela Moran, Andrea Guevara y
Yajaira Gordon, mismos que participaron activamente al momento de las encuestas.

4.2. Recoleccion de datos

Pregunta No. 1 (Sobre combinaciones sensoriales visuales y auditivas)

Las combinaciones sensoriales “auditivas o visuales”, segiin Marshall Mcluhan “son
demasiadas complejas para ser estereotipadas conforme al modo de comunicacion dominante”; sin
embargo, Classen expresa que el desarrollo de la antropologia de los sentidos debatid la hegemonia
de la vista en estudios culturales. Partiendo de estas dos premisas objetivas ¢ Qué opina usted sobre
la relevancia del arte visual versus los estereotipos antropologicos de Classen, asi mismo
argumente su posicion sobre lo expresado de Marshall?

Respuestas a la pregunta No. 1

e Pienso que el arte visual versus los estereotipos antropoldgicos de Classen son dos puntos
validos vistos desde diferente perspectiva, cada uno habla desde su gusto e intenta direccionar
el arte en el sentido que le conviene para lograr relevancia en la vida.

e Pues si tienen razon los dos ya que analizando las dos hipotesis planteadas nos da diversas
respuestas pero que razonandolas y entendiéndolas llegas a un punto medio donde lo analizado
se entiende que las combinaciones sensoriales en el arte tienen su complejidad al momento de

razonar lo que se observa, escucha, o siente por medio del tacto ya que el arte podemos
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encontrarlo en diversas partes de diversas maneras proyectando no solo el sentido de la vista
sino también a su vez el sentido del oido y del tacto y en ocasiones a simple vista parece que
tenemos aun cosa que a la larga al acercarte mas y analizarla mas le encuentras los diversos
detalles que la caracterizan.

e Considero que en el proceso historico donde el arte ha jugado un papel fundamental en el
desarrollo de las culturas, los sentidos han jugado un papel primordial, Marshall habla de que
son muy complejos para ser estereotipados y eso es verdad por todo aquello que ha aportado
cada proceso artistico, sin embargo, la hegemonia del arte visual no se puede negar es la misma
quien le ha dado un puesto en la historia.

e Pues el arte son variaciones de acciones hacia los sentidos, si dentro del camino de la expresion
es necesario validar el uso de diversos materiales los olores son parte y lo sensorial implica este
objetivo mismo de la expresion.

e La percepcion estética delimita el objeto de la experiencia visual frente al entorno con el fin de
favorecer su concentracion y atencion. EI contexto del objeto, ya sea histérico, socioldgico o
estilistico, que es fuertemente importante para la historia no tiene ningun interés para el
observador estético.

e Si Marshall, afirma que las combinaciones sensoriales como lo visual y lo auditivo son
demasiado complejas, en gran medida tiene razén, debido a que el modo de lectura de estos
sentidos depende en gran medida del contexto del observador y el comunicador o artista en este
caso deberia determinar minuciosamente que elementos visuales y sonoros escogera para que
se pueda dar un significado a lo expuesto. Asi mismo el concepto antropoldgico de los sentidos
se enmarcaria en la condicion natural del ser humano de ver y escuchar, sin embargo, la
complejidad radica en todas las variables que pueden presentar los significados.

Analisis a la pregunta No. 1 (sobre combinaciones sensoriales visuales y auditivas)

Para cada espectador del arte existe y/o tiene una perspectiva definida y muy clara, su enfoque
difiere ante lo que escucha, mira o siente; dependiendo de esto se califica la relevancia del arte
presente ante él. El arte no se presenta solamente con lo que se observa u escucha, sino también
con algo que realmente tiene una naturaleza que solo el hombre la puede apreciar son sus
sentimientos y la totalidad de los sentidos.

El segundo supuesto que ha dificultado el desarrollo de la antropologia de los sentidos es el
que sostiene que la vista es el Unico sentido que reviste una importancia cultural decisiva. Este
supuesto refleja la inclinacion de la cultura occidental por la vision. Se considera que la vista
es el sentido méas importante y el que estd mas estrechamente relacionado con la razon. Esta
primacia de la vista se observa ya en la filosofia antigua. Aristdteles, por ejemplo, estimaba
que la vista era el sentido mas desarrollado. No obstante, si bien se consideraba que la vision
erael primero de los sentidos y el mas importante, seguia siendo el primus inter pares (Classen,
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2019)

A veces una pieza de una pintura, cualquiera que sea esta; puede simbolizar para una persona
el trasfondo de un recuerdo hermoso que solamente tiene valia para él, sin embargo, la misma
pintura para otro grupo de personas expresa otro simbolismo social o cultural, no importa el fondo
para el cual se pinto tal obra, el simbolismo difiere en torno al alma que la observa. Y es mejor
cuando se combina sensorialmente con los otros sentidos como son el tacto, el olfato, el audio y el
gusto. Culturalmente la hegemonia del arte difiere de las tradiciones y enfoques culturales de la
sociedad, no es lo mismo presentar una obra de arte en los paises del primer mundo, que en un pais
tercermundista, donde las necesidades difieren desde los conceptos mas basicos de la sociedad.

Pregunta No.2 (Sobre el desarrollo de la antropologia de los sentidos & estudios culturales
visuales y auditivas)

Partiendo del mismo escenario de la pregunta anterior, Classen expresa que el desarrollo de la
antropologia de los sentidos debatié la hegemonia de la vista en estudios culturales. Sin embargo,
las combinaciones sensoriales “auditivas o visuales”, segin Marshall Mcluhan “son demasiadas
complejas para ser estereotipadas conforme al modo de comunicaciéon dominante”; ;Qué opina
usted sobre cuan implicito estd el arte auditivo en la plastica, pudiéndose exponer ejemplos
practicos en las salas de arte?

Respuestas a la pregunta No. 2

¢ No tengo ninguna nocién sobre el arte auditivo que no corresponda a la masica, teatro, danza,
cine, performance u Opera. En cuanto a la pregunta sobre el arte auditivo en la plastica opino
gue no estd nada implicito, es un concepto nuevo para mi, aunque he visto obras de Yoko Ono
incorporando teléfonos en sus obras y cintas de video en bucle dentro de una composicion
plastica.

e Pues es una pregunta compleja y la responderé como la analizo en mi punto de vista entiendo
que en parte si el arte es mejor apreciada por medio de la vista y el tacto ya que en ocasiones
hay artes que se pueden tocar o son tomadas como parte de la obra el que el publico las sienta,
en fin el arte que se basa con el sentido sensorial es mas complejo ya que a veces el oir algo no
significa que lo escuchemos realmente 6sea que no le prestamos la debida atencion y creemos
oir una cosa que en realidad es otra y solo bastaba escuchar y prestar atencion para darte cuenta
de lo que en realidad trataba.

e Elarte auditivo estd implicito en las salas, inclusive en los museos y muestras artisticas virtuales

la experiencia de percibir el arte visual se complementa con el uso de musica, no seria igual si
este no estuviese presente.
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e Ciertamente puede llegar a ser complejo, pero en los significados que el exportador adquiera es
un evaluable que va més alld de lo complejo u objetivo que necesite ser la instalacion o pieza
artistica.

e Considero que lo auditivo tiene que ver en general con obras artisticas que utilizan el sonido
como vehiculo principal de expresion. La mayor parte de estas obras son de caracter intermedia,
es decir, que utilizan distintos lenguajes artisticos que se entrecruzan e interactian dandole una
dimension temporal a la experiencia plastica, cierto es que el arte auditivo se ha desarrollado
sobre todo gracias a la tecnologia del audio y a la posibilidad de grabar los sonidos sobre
soportes fijos causando una sensacion diferente a las comunes frente al espectador.

e El sonido en el arte se ha convertido en una gran herramienta de comunicacion, en varias
galerias se puede apreciar obras que se complementan no tnicamente por lo visual, por ejemplo,
la obra del artista ecuatoriano Adrian Balseca "El grabador fantasma" en la que introduce en la
selva un artefacto de grabacion que recopila todos los sonidos invisibles de la selva, los expande
y los expone en una sala totalmente oscura, sumergiendo totalmente al espectador en una
experiencia sensorial

Andlisis a la pregunta No. 2 (sobre el desarrollo de la antropologia de los sentidos &
estudios culturales visuales y auditivas)

La activacion del sentido auditivo en el arte se ha utilizado y ha correspondido con mayor
frecuencia a otro tipo de artes mayores, entre ellas el teatro, cine, danza, mas no netamente al arte
plastico, es decir, en una exposicion pictorica o escultérica el sonido no toma la relevancia
sensorial que la muestra lo amerita. Sin embargo, el sonido esta implicito en las salas y museos,
aunque no es tomado en cuenta como parte de la exposicion que se presenta, es mas usado como
un complemento mas no como una expresion artistica

La antropologia de los sentidos, en cambio, sostiene que debemos tratar de comprender los
valores de los distintos sentidos dentro del contexto de la cultura estudiada y no segun el modelo
sensorial de la propia cultura del antrop6logo. Esto significa que se deben descifrar los significados
codificados en cada uno de los sentidos. Esta operacion permite descubrir un profuso simbolismo
sensorial ignorado hasta entonces por los investigadores y puede poner de manifiesto jerarquias de
valores sensoriales diferentes del orden occidental dominado por lo visual. La objetividad de la
activacion sensorial mediante los sonidos en la sala es compleja, a pesar de que puede ser una gran
herramienta al momento de presentar una obra de arte es muy poco comun incluirla como
transporte principal de expresion por parte de las obras, sino que es mas incluida como parte de la
exposicion que abarca todo el conjunto de obras presentadas en un mismo sitio. (Classen, 2019)

Pregunta No. 3 (Sobre la relevancia de crear obras para personas con discapacidad visual)

Si se conocen las limitaciones del entorno visual (personas con discapacidad visual) o
limitamos y/o restringimos el sentido de la vista a personas normales ¢ qué tan relevante seria crear

48



obras para este grupo de personas para que interpreten el arte a través del tacto a fin de conocer el
trasfondo de una mirada oculta?

Respuestas a la pregunta No. 3

e Habria que crear un nuevo concepto de arte plastico, intentar suplir un sentido ausente con otro
es para mi gusto un error, el equivalente de intentar que una persona se convierta en otra para
suplir una carencia, es posible hacerlo, solo habria que encontrar el pablico que lo valore o
lograr convertir esa propuesta en una tendencia como se hizo con el cubismo, que visualmente
es horrible, pero al ser novedoso se convierte en algo culto.

e Pues seria interesante crear obras con una alternativa diversa para todo el pablico que se interese
por el arte, pero en realidad el arte con alto relieve nos ayudaria para que las personas no
videntes entiendan un concepto de arte.

e Seria un gran paso en las huellas que ha dejado el arte en el transcurso de la historia, ya que
este esta presente en todos los sentidos inclusive en aquellos desarrollados de una manera
diferente.

e No solo en relacion a los factores de la discapacidad tradicional que se considera si no que
existe una necesidad de ir mas alla del sentido se la vision, bajo una vision de necesidad
contemporanea, asi como ha sido el performance o instalaciones de sonido.

e Seria llamativo relevante e importante la realizacion de obras ya que el arte es considerado arte
no solo por mirar sino va mas alla de eso que es sentir e imaginar.

e Eltemade la inclusion es muy importante en todo sentido, no Unicamente para que las personas
con discapacidad visual puedan apreciar las obras, sino también para que las personas con todos
sus sentidos tengan diferentes experiencias de percepcion.

Andlisis a la pregunta No. 3 (sobre la relevancia de crear obras para personas con
discapacidad visual)

El arte en la contemporaneidad adquiere nuevos conceptos, entre ellos, se crean diversas
alternativas de obras inclusivas premeditadas exactamente para personas con discapacidad;
mencionada audiencia se priva de uno o mas sentidos, sin embargo, desarrolla en mayor medida
la percepcidn sensorial con el resto érganos activados. La creacion de muestras artisticas pensadas
en este nuevo concepto de arte inclusivo es una alternativa diversa que ofrece, tanto a la persona
con discapacidad como a un exportador con todos sus sentidos normales apreciar un innovador
tipo de experiencia en el arte.

La lectura de una obra de arte no solo se aprecia mediante la propuesta expuesta frente al
espectador sino también se considera todo el conjunto e instalacion en la que se muestra, es por
ello, que las muestras artisticas no son netamente visuales en su totalidad, pero si se discurre a la
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vista como su sentido mas desarrollado; es decir, si al individuo se le priva de este sentido tan
necesario para orientarse y receptar informacion, la experiencia y la percepcion cambia. Sin
embargo, para una persona con cualquier tipo de discapacidad se le priva de su sentido mas
desarrollado ocurre exactamente lo mismo y se vuelve relevante la experiencia y valoracion que
receptan del arte; a fin de que el arte no se privatiza y va mas alla de una mirada, se llega a imaginar
el exterior y obtener mas amplias vistas con el sentir desde cualquier 6rgano sensorial.

Pregunta No. 4 (Sobre las sugerencias para contribuir al mejor desarrollo del sentido)

Ademas, en relacion con la pregunta 3, ;Queé sugerencias daria usted para contribuir al mejor
desarrollo de este sentido?

Respuestas a la pregunta No. 4

e Se me hace muy dificil sugerir algo desde mi ignorancia y prejuicios respecto al arte.

e Pues innovar las ideas respecto al arte, mejorar la forma de presentar al publico este tipo de
evidencias artisticas.

e Educar a los consumidores de arte sobre el papel que juega el arte auditivo en la apreciacion
del arte visual, y en su propia autonomia; a través de experiencias sensoriales auditivas
enriquecedoras en los procesos de creacion y muestra de la obra.

e Un desarrollo completamente sensorial, quitando ese paradigma sobre el arte que no se puede
tocar a poder tocarlo y sentirlo de esa forma.

e El realizar mas obras de arte con tal caracteristica para que mediante la misma puedan disfrutar
del arte y hacer uso de mencionado sentido.

e En relacién con el sentido de la audicion, el lenguaje simbdlico debe ser claro ante el mensaje
gue se quiere transmitir, por ejemplo, masica, sonidos de la naturaleza, grabaciones de sonidos
urbanos etc. Debe correlacionarse con todo el concepto que se esté manejando como tema
general con el fin de facilitar la lectura a quien esté escuchando.

Analisis a la pregunta No. 4 (sobre las sugerencias para contribuir al mejor
desarrollo del sentido)

Si bien las personas con algun tipo de discapacidad sensorial 1o han demostrado, es que la
ausencia de un sentido promueve la activacion, la mejora y el progreso de uno o méas organos
sensoriales que permiten una parecida o mejor percepcion de estimulos externos.

La innovacion del arte en espacios inclusivos que priva uno o mas 6rganos sensoriales
enriquece la destreza perceptiva y contribuye a las experiencias sensoriales enriquecedoras y
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promotoras de la activacion de uno o mas sentidos al momento de adquirir una o mas lecturas en
un espacio expositivo.

Pregunta No. 5 (Sobre las sugerencias para contribuir al mejor desarrollo del sentido del
gusto)

Buddy Valastro, protagonista del reality Cake Boss, un programa reconocido por sus
exorbitantes tortas en los Estados Unidos es un pastelero que combina el arte sobre todo las
esculturas con reposteria, ¢considera usted que esto es arte gustativo o solo es reposteria,
argumente su respuesta?

Respuestas a la pregunta No. 5

e El arte no le pertenece a nadie, si Buddy Valastro dice que lo que hace es arte, lo es, si dice que
lo que hace no es arte, pues no lo es, también si uno de sus clientes decide que aquello es arte,
lo seré.

e Pues es un arte demostrativo y a la vez de gustativo ya que, esta creando una nueva forma de
representacion en el arte culinario combinando la escultura con el arte de la cocina, por ende,
sus obras son vistas como unas verdaderas obras de arte escultoricas, solo que estas si se comen.

e Cuando la obra es original es un arte, considero en este caso, que el proceso es reposteria
creativa, con posibilidades de llegar a convertirse en una obra artistica.

e Depende de la forma adquirida, si entra en los estandares del gusto y forma, artesania gustativa.

e Personalmente considero que todo lo que hacemos es arte, y si tenemos la oportunidad de hacer
arte dentro de otra cosa que nos gusta hacer no hay nada mejor que disfrutarlo, por lo que
considero que si, es un arte gustativo.

e Para mi, para que el arte sea arte, es el fin con el que es creado, si un artista crea una obra con
la intencion de despertar algo mas que el gusto, pienso que, si llegaria a ser considerado una
obra, ademas la cocina también es un arte por eso existe el arte culinario, y si vamos al origen
etimoldgico, arte también es la maestria o el dominio para hacer algo bien. Pero basicamente
pienso que la intencion del artista es lo basico para que trascienda de ser un pastel a una obra
de arte.

Analisis a la pregunta No. 5 (sobre las sugerencias para contribuir al mejor
desarrollo del sentido del gusto)

El arte gustativo en este caso que hace una combinacion de reposteria con escultura se concibe
como una practica experimental donde lo culnario se fusiona con lo artistico y crea una expresion
artistica que concurrentemente crea un tipo de experiencia sensorial degustativa.
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Lo “tactil”, se toma en un sentido haptico, como “una forma de ver lo tactil”. La obra, es un
conjunto de imagenes pictdricas y objetos intervenidos; estos ultimos aluden al gusto y a lo
haptico. Las imagenes encierran significados abiertos para el espectador, cada una de ellas
direccionadas con algun “sentido” en particular. (Tamir & Ruiz)

La actividad consciente de la forma y el gusto transmite conocimiento sensorial tanto gustativo
como visual, de cierta forma rompe con el esquema de que el arte es intocable y perdurable ya que
en su gran mayoria las condiciones para realizar este tipo de esculturas son para satisfacer las
necesidades gustativas del espectador mas no para embellecer una muestra artistica.

Pregunta No. 6 (Sobre las sugerencias para una exposicion artistica para el desarrollo del
gusto)

Partiendo de su respuesta a la pregunta 5, (Como usted incluiria el sentido del gusto en una
sala de exposicion? O a su vez ;Qué sugerencias podria afadir para el desarrollo del sentido del
gusto en una exposicion artistica?

Respuestas a la pregunta No. 6

e Seria conveniente usar alimentos, que mejor forma de explotar el sentido del gusto con
alimentos, o con un beso.

e Pues incluiria algun tipo de arte culinario combinando con el arte como lo conocemos
normalmente, yo sugiero que se realizarian tipo cup cake o gelatinas con teméticas innovadoras.

e La experiencia sensorial, juega un rol importante en la apreciacion de una obra, las galerias
considerando la tematica de su trabajo expuesto, podrian interactuar con los espectadores con
un souvenir informativo que lleve en su interior la explicacion de la muestra artistica,
acompafado de un elemento de degustacion haciendo que fusionen sus sentidos teniendo una
mejor experiencia artistica.

e Personalmente he trabajo en obras de este tipo, con materiales comestibles donde la
composicion juega en las formas y lo que se queda o lo que se lleva el espectador, pero hay que
tomar en cuenta lo necesario para poder mantener una obra realizada con alimentos.

e Haciendo arte con comida, pasteles en forma de escultura lo cual considero que también entra
el tema del olfato y tendria mucha mas acogida, me imagino una exposicion en el que este una
escultura de pastel y los espectadores puedan dar un mordisco y que vaya resultando otra forma
de escultura u otra imagen.

e El sentido del gusto es uno de los méas complejos de poner en escena en una sala de exposicion
y mas aun por el tema de pandemia, al ser un elemento que va a ser ingerido, se debe ser muy
cuidadoso con el cuidado de la higiene y de la distribucién del alimento.
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Analisis a la pregunta No. 6 (sobre las sugerencias para contribuir al mejor
desarrollo del gusto)

Cuando nos referimos al sentido del gusto involucramos el 6rgano de la lengua y sus
receptores gustativos es uno de los sentidos usados menos frecuentes en el arte plastico, pero la
complejidad de la experiencia permite explorar este 6rgano receptor puede ser muy importante e
innovador en la apreciacion de una obra.

Para explorar el sentido del gusto en una sala es importante que el espectador sumerja algin
tipo de alimento en su boca para activar sus papilas gustativas, el arte culinario cumple un rol
importante en este tipo de experiencia sensorial. La teméatica que se maneja en la exposicion es
muy importante considerarla para que el sentir se acople a la idea, de igual forma tomar en cuenta
el material, higiene, distribucién del alimento y la perdurabilidad del material con el que se trabaje.

Pregunta No. 7 (Sobre la postura del olfato y el arte)

Las instalaciones de obras de Olafur Eliasson, Ernesto Neto y Pae White, tres artistas que
utilizan el sentido del olfato como elemento comun para percibir sus obras, conducen a la idea de
que “el olor modela la percepcion de la obra y enfatiza el mensaje del artista”. ;jargumente su
postura sobre la percepcion de la obra a través de olores que influyen con el entorno del ambiente
que se desea alcanzar?

Respuestas a la pregunta No. 7

e Los olores para mi son instintivos, me traen recuerdos ya olvidados, utilizar este recurso seria
hermoso siempre que sea agradable, odiaria que alguien me muestre su arte con olores
desagradables, seguiria siendo arte, pero no uno que me guste percibir,

e Pues su forma de implementar el arte por medio del sentido sensoria es una forma de innovar
el arte pero que tiene un resultado espectacular ya que, al percibir el olor puedes guiarte hacia
lo que no puedes observar.

e Concuerdo totalmente, el sentido del olfato tiene una particularidad que podria ser usada en
favor de la apreciacion artistica, ya que te trasporta a experiencias y lugares que tienen una
connotacion sentimental y esto podria ser positivo.

e Existen mucho mas artistas que se manejan en el sentido del olor para causar la reaccién

necesaria, en este caso es importante analizar los limites y alcance que puede tener el arte.

e El olfato es uno de los sentidos mas importantes. Ya que muchas veces atrae o aleja de algo o
alguien, por lo que considero que seria algo que atrae espectadores y al mismo tiempo hace
pensar y reflexionar acerca del mensaje y por qué aquel olor.
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e Para mi, el sentido del olfato dentro del arte es uno de los més interesantes, porque pueden
generar una sensacion ampliamente envolvente y despertar el sentido de la memoria, que es
muy importante, personalmente he realizado algunas obras con aromas y las dificultades que
he podido encontrar es su preservacion durante la exposicion, la difusion... Y hay que tomar en
cuenta que la percepcién del aroma es momentanea, luego el olfato se adapta y se pierde su
intensidad, por lo que deberia ser una sala de paso rapido, que ademas no esté contaminada por
otros olores.

Analisis a la pregunta No. 7 (sobre la postura del olfato y el arte)

La innovacion en el arte también puede ser mediante el desarrollo del sentido del olfato, ya
que las apreciaciones artisticas pueden resultar mas intensas con este recurso, es un gran medio
siempre y cuando sea utilizado de la mejor forma. La particularidad de esta técnica es la conexién
que tiene la memoria con los recuerdos lo que lleva a una connotacion sentimental; el o los olores
utilizados en una sala de exposicion debe estar en sincronia entre si, ya que tan solo con el olfato
se puede obtener una idea instintiva y subjetiva de lo que trata la exposicion.

En el libro “La mirada opulenta “(1987), Gubern, afirma que, a diferencia de otros mamiferos,
para los que el olfato o el oido ocupan un lugar méas elevado en la jerarquia informativa de los
sentidos, el ser humano es primordialmente un “animal visual”. (Tamir & Ruiz)

El olfato puede causar una gran conexion con el espectador promoviendo la reflexion, pero
aun asi la percepcion de este es amplia, personal e instintiva con su apreciacion; las experiencias,
los recuerdos y la memoria olfativa contribuyen en gran porcentaje a la estética que la audiencia
pueda interpretar del arte sensorial olfativo.

Lo olores en el arte son una peculiaridad muy interesante, no obstante, hay que analizar los
limites, el alcance, la difusidn y la preservacion de los aromas en una sala de exposicion.

Pregunta No. 8 (Sobre la postura de los aceites esenciales, el arte y el olfato)

Asi mismo, en relacion con la pregunta 7 ¢sera necesario que en nuestro entorno cultural se
empleen aceites esenciales y/o esencias para desarrollar el sentido del olfato en el arte?

Respuestas a la pregunta No. 8

¢ Si, olores hermosos, suaves, intensos, fuertes, que me hagan desear volver una y otra vez.
e Si para dar una mejor ambientacion a la sala artistica.

e Todo es aceptado en el proceso artistico, el uso de elementos como esencias, desarrollaria muy
adecuadamente el sentido del olfato.

e Si, muy necesario.

54



e Si, considero que seria importante ya que seria llamativo y algo que atraiga a las personas y que
mejor si va de la mano de acuerdo a lo que se quiera representar y a las culturas, por ejemplo,
si es de la cultura de Cayambe un olor a rosas daria a entender que tal obra tiene que ver con la
ciudad.

e No se podria determinar si es necesario 0 no, mas bien es la herramienta que el artista ha
escogido para representar su obra, por lo tanto, es importante para si mismo, el espectador
Unicamente se convierte en el receptor del mensaje y quién tiene que descifrarlo.

Anélisis a la pregunta No. 8 (sobre la postura de los aceites esenciales, el arte y el
olfato)

El olor atribuye mucho al contenido de la exposicién, por consiguiente, los olores son
distintivos en la ambientacién de un salén artistico mientras se desarrolle adecuadamente las
fragancias, olores, esencias y/u otros elementos aromaticos que hagan que el proceso olfativo se
vuelva artistico.

El artista en calidad de emisor de un mensaje ubica en un mismo contexto al espectador
utilizando varias obras como cédigos y diferentes elementos, en este caso aceites esenciales o
fragancias como canales para que la informacion o mensaje llegue al receptor y este pueda
descifrar varias lecturas, experiencias y sensaciones al momento de percibirlas.
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CAPITULO V

PROPUESTA: LANATURALEZA DEL ARTE
5.1. Conceptualizacion de la obra

La muestra artistica se denomina “La naturaleza del arte” que tiene como objeto activar los
cinco sentidos tales son: la vista, el olfato, la audicién, el tacto y el gusto en una sala de exposicion.
El metaférico nombre fusiona al arte y a la naturaleza en un mismo espacio artistico con sabores,
sonidos, olores, colores y texturas que exploran las sensaciones del espectador a través del arte.

A partir de lo mencionado, la propuesta nace de la introspeccion de la artista de la busqueda
y conexion con la Pachamama o madre tierra a fin de fusionar y reflexionar sobre la naturaleza, el
arte y el sentir. La base conceptual se genera a través de pardmetros de lo vivencial y la meditacion
de estos que ejercen un andlisis artistico en busca de emociones, sensaciones y percepciones por
medio de los sentidos.

Un proyecto personal para el publico en general, que no plantea pensar o meditar
minuciosamente sobre una o varias piezas artisticas, sino mas bien busca las sensaciones del
espectador como punto clave de la exposicién, en sintesis, el arte no se piensa, se siente.

La propuesta entrelaza tres puntos focales, los cuales son: las sensaciones, el arte y la
naturaleza. La praxis artistica para cada obra que se presenta en la sala va enfocado en base a estos
tres puntos mencionado anteriormente.

5.2. Bocetos

La obra especificada en la Figura N° 18 son sonidos grabados a campo abierto en horas de la
madrugada; grabaciones que posteriormente se realizara la edicion en el programa Reaper para
lograr sonidos holofénicos o también denominados sonidos en 8D (ocho direcciones), se plantea
ubicar audifonos sobre una base de tronco, conectados a un reproductor mp3, que se reproduzca
infinitamente y también que el sonido tenga pautas (con el fin de que el espectador sepa en qué
momento retirarse los cascos).
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Figura No. 18 Sonidos del campo

Fuente: Autoria propia

El boceto de la figura N°19 contiene una luz Mgsystem Tira Led RGB Direccionable Ws2812,
el cual con la ayuda del Ingeniero Electronico Michael Quilumba se procederé a programar los
colores, velocidad y direccion de la tira de luz; mencionada tira mide 5 metros de largo, la cual
estd conectada a un Arduino programado y a una fuente cercana de luz, la pared a la que se
procedera a colocar la tira, estara cubierta con cartulinas y sobre estas se ubica la tira led, sobre la
luz posa plumén con el fin de dar efecto nube al difuminar la luz; causando un efecto netamente
visual, excepto que el publico desee tocarlo se convertira en una obra sensorial al tacto.

Figura No. 19 Nube de luces

Fuente: Autoria propia
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La figura N° 20 trata de una instalacion ubicada en la puerta principal de ingreso de la sala, el
objeto de esta secuencia de cortinas es activar y estimular cuatro érganos sensoriales; para
comenzar, la instalacion va a estar en la entrada y es obligatorio pasar por la acumulacion de hojas,
por lo tanto, es inevitable rozar y estimular el tacto; las hojas, que estaran colgadas de una red en
la parte superior son aromaticas, en consecuencia el olfato se activara en la pared inferior, es decir,
en el suelo se localizardn hojas de igual manera con aroma, hojas que al caminar sobre ellas
emitiran un sonido asi como el transitar por las cortinas de hojas, por afadidura avivaran la
audicion; para finalizar, la vista, este 6rgano es el que permanece mayormente activo en todo
momento y cuando nos ubican un enfoque no habitual, nos ponemos alerta ante cualquier
adversidad.

Figura No. 20 Cortinas de Hojas

Fuente: Autoria propia

La naturaleza tiene varias maneras de manifestarse y hacernos reflexionar, por consiguiente,
la figura N° 21 es poéticamente visual, se trata de una hoja en un estado de descomposicién, un
objeto que en una caminata matutina por la naturaleza fue adquirida, personalmente me causo
mucha reflexion y después de meditarla senti que debia compartirla con méas personas y esperar
que la naturaleza hable a su forma.

Esta hoja no estd modificada y se la ubicara entre dos vidrios los cuales permiten verla de
ambos lados, en la parte inferior se ubica una luz y esta se encuentra sobre una rodaja de tronco.
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Figura No. 21 Hoja descompuesta

Fuente: Autoria propia

En este boceto busca activar el sentido olfativo y visual, como lo especifica la figura N°22 es
una vela “infinita” que funciona con aceite como combustible, en el aceiton se usara aceite esencial
de eucalipto para que al consumirse emita un olor a la esencia. La grasa gque se usara como base es
aceite mineral sin olor, a causa de que ambiente la sala con la fragancia. El aceite se mantendra en
un recipiente de vidrio, como decoracion se utilizaran piedras, hojas y flores plasticas, la mecha
de la vela serd una servilleta y la base para que este flote es una base plastica.

El nombre de “vela infinita” se lo determina porque el combustible es el aceite y mientras este
no se acabe la vela no se apagard, si se desea que siga prendida solo se llena el recipiente como
mas aceite.

Figura No. 22 Vela infinita
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Fuente: Autoria propia

La figura N° 23 es una serigrafia con hojas y pintura nedn en fondo blanco; este tipo de pintura
resalta con una luz especial denominada luz negra o ultravioleta, el color es lo que sobre sale en la
serigrafia y la activacién de este es lo mas importante.

Figura No. 23 Hojas neon

Fuente: Autoria propia
En la figura N° 24 se representa un arbol de canela con hojas plasticas artificiales y de igual
manera el tronco, cortezas de canela secas enrolladas, este conjunto representativo posa en un
macetero y a su alrededor se encuentran caramelos con sabor a canela, esto como objeto de la

representacion, es decir, la obra tiene como fin que las personas puedan degustar los caramelos y
tengan un poco del sabor de la naturaleza en su boca.
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Figura No. 24 Arbol de canela

Fuente: Autoria propia
La figura N° 25 es netamente visual, es una serie de recolecciones de hojas y flores, las cuales

posteriormente se enviaron a un proceso de secado por tres meses en libros, se plantea poner esta
serie de hojas entre dos paneles de vidrios para que se observen los detalles de ambos lados.

Figura No. 25 Hojas y Flores secas

Fuente: Autoria propia
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5.3 Proceso de creacién de obras

Figura No. 26 Pintando en luz negra con colores neén

Fuente: Mateo Contreras

Figura No. 27 Corte de vidrio

| !

A

Fuente: Michael Qui'luma
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Figura No. 28 y Figura No. 29 Programacion de luces led

Fuente: Génesis Contreras
Figura No. 30 traspaso y ubicacion de hojas y flores secas al vidrio

Fuente: Sofia Ponce
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Figura No. 31 Instalacion in situ de panel de luces y plumén

Fuente: Mateo Contreras
Figura No. 32 Texto que acompariia a la obra “Pequeiios momentos cuentan una gran historia”.

“Hablad a vuestros hy'os clel poder que Dios tiene
de hacer milagros. Mientras estudian el gran libro
de texto de la naturaleza, Dios impresiona.ré. sus
mentes. El a.gr[cu{tor labra su tierra y siembra su
semilla; pero no puede hacerla crecer. Debe con-
ﬁar en que Dios hara lo que ningun poder
humano puede realizar. El Sefior pone su poder
vital en la sen'liHa, haciéndola germinar, y tener
vida. B&y'o s cuidado, el germen de vida atraviesa
la dura corteza que lo envuelve, y brota para levar
ﬁ‘uto. Primero aparece la hcy'a, después la espiga, y
[u.ego el grano leno en la espiga. Al hablérseles a
los nifos de la obra que Dios hace en la semi[[a,
a.prenderé.n el secreto del crecimiento en la

grac ia”,

(EGW - Consgjos para los Maestros Padres y Ahuomnos, o6).

Fuente: Génesis Contreras
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Figura No. 33 Organizacion de piedras en las ramas de canela

Fuente: Mateo Contreras

Figura No. 34 Instalando hojas de eucalipto in situ

5.4. Museografia y museologia

La muestra artistica se desarrollara en la ciudad de Ibarra, provincia de Imbabura en el Centro
Cultural “El Cuartel” en la sala 3: Sala de Arte Contemporaneo, la inauguracion sera el dia 26 de
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enero de 2022 a las 16h00 en el patio central del centro cultural, la exposicion permanecera abierta

en horario laborable hasta el 20 de febrero del 2022.

5.4.1. Datos informativos

Titulo: La naturaleza del arte

Autor: Génesis Contreras

Evento: Exposicion temporal

NUmero de obras: 8 obras

Técnica: Instalaciones y cuadros
Publico: General

Lugar: Centro Cultural “El Cuartel”
Montaje: 21/01/2022 — 25/01/2022
Desmontaje: 18/02/2022 — 20/02/2022

Tiempo de duracion: 22 dias

5.4.2. Organizacion de obras y espacios

Figura No. 35 Medidas de la sala N° 3 del Centro Cultural “El Cuartel”
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Fuente: Génesis Contreras

Figura No. 36 Organizacion de las obras
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Figura No. 37 Recorrido de la sala
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5.4.3. Creacién de texto curatorial
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La muestra artistica “La naturaleza del arte” se conforma de 8 obras, entre ellas 5 instalaciones
y 3 cuadros, tiene como objetivo asimilar un entorno natural en el que se pueda tocar, ver, oir,
saborear y olfatear la naturaleza a través de piezas artisticas. La exposicion fusiona el arte y la
naturaleza; y toma vida cuando el espectador ocupa un espacio en la sala y genera una percepcion
e interpretacion por medio de los sentidos.

El compendio entre la artista y la naturaleza se refleja en la sala donde el arte se enuncia, su
diversidad de manifestaciones es usado como herramienta principal para volver a sentir, pensar y
ser. Obras que a través de un proceso artistico e investigativo exploran los sentidos, los despiertan
y crean un espacio de contemplacion a la naturaleza.

Génesis Contreras

5.4.4. Difusidn de la muestra

Para la promocion de la muestra artistica se realiza en su mayoria difusion por redes sociales, ya
que estas tienen mejor alcance a nivel provincial y del pais, entre ellas el Departamento de
Comunicacién también ha realizado un disefio promocional para redes sociales del municipio de
Ibarra; conjuntamente para una difusion mas sectorizada se envian invitaciones tanto personales
como por medios electrénicos a autoridades, docentes, estudiantes, personal y carreras afines al
arte, publico en general, familiares y amigos.

5.4.4.1. Disefio de invitaciones

Figura No. 38 Disefio de invitaciones realizado por la artista

UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
CARRERA DE ARTES PLASTICAS

Tiene el honor de invitar 5 usted (es) al acto de inauguracion
de la muestra artistica:
LA NATURALEZA DEL ARTI
resultado del proceso dei nvestigacion

De la artista plastica Génesis Contreras

INAUGURACION
Martes 25 de Enero del 2022 - 16hoo
o~ Centro Cultwral “El Cuartel

(/iﬁ\a Flores 753 y Dbl F

ant .
- lbarra, Ecuador

S ignt?

Fuente: Autoria propia

Figura No. 39 Disefio de invitaciones realizado por el Municipio de Ibarra
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Martes 25 de enero

Centro Culturat *El Cuartel”
(sala No 3)

16H00

TONIMO ® CuLtuna
pemmiitsh Ll ' IBARRA

L

Fuente: Departamento de Comunicacion del Municipio de Ibarra

5.4.5. Cédulas de las obras

SEIRMO) FEIUAD

Figura No. 40 Cedula de obra 1.

raleza”
Técnica: Instalacion con hojas
Dimensiones:(220 x 130 x 100)em

Ano: 2021-2022

Fuente: Autoria propia
Figura No. 41 Cédula de obra 2.

LA NATURALEZA DEL ARTE"

Titulo: “Encuentra tu verdadera natu-
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SEARUD)) SIENH0

SAAUO,) SISNGE)

LA NATURALEZA DEL ARTE"

Titulo: “Transformacion”

Técnica: Instalacién con vidrio, hoja
organica, luz y madera

Dimensiones:(25 x 15 x 21)em

Ano: 2021-2022 @
=

Fuente: Autoria propia

Figura No. 42 Cédula de obra 3.

LA NATURALEZA DEL ARTE"

Titulo: “Todos brillamos de diferente

manera’
Técnica: Cuadro con pintura Neén

Dimensiones: (60 x 40)em

AnNo: 2021-2022 @
\=}

Fuente: Autoria propia

Figura No. 43 Cedula de obra 4.
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SEARUD)) SIENH0

SEARUD)) SIENH0

LA NATURALEZA DEL ARTE"

Titulo: “Pequeiios momentos cuentan una

gran historia”
Técnica: Cuadro con hojas y flores secas

Dimensiones:(50 x 60)em

ANo0: 2021-2022 @
-

Fuente: Autoria propia

Figura No. 44 Cédula de obra 5.

LA NATURALEZA DEL ARTE"

Titulo: “Para sentir tienes que escuchar”

Técnica: Instalacién con madera y
audifonos

Dimensiones:(17 x25 x 20)cm

Afo: 2022 O
G

Fuente: Autoria propia

Figura No. 45 Cédula de obra 6.
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LA NATURALEZA DEL ARTE"

SELUUDT) SISIUI0

Titulo: “Deleite”

Técenica: Instalacién con corteza de
canela y dulces

Dimensiones:(6o x 15 x 15)cm

ANo0: 2021-2022 @
-

Fuente: Autoria propia

Figura No. 46 Cédula de obra 7.

LA NATURALEZA DEL ARTE"

SELAUO)) SIENH0

Titulo: “Algin dia te apagarés, mientras
tanto, no pares de brillar”

Téenica: Instalacion con aceites

Dimensiones:(20 x 20)em

Afo: 2022 O
G

Fuente: Autoria propia
Figura No. 47 Cédula de obra 8.



LA NATURALEZA DEL ARTE"

SEAUJUDT) SISO

Titulo: “Despierta tu naturaleza, eres luz”
Técnica: Instalacién con luz led y plumén
Dimensiones:(20 x 450)cm

Afo: 2022

Fuente: Autoria propia

5.4.6. Obras

Museogréaficamente la obra N° 1 debe estar ubicada sobre la puerta de entrada principal a la
exposicion con el objetivo de que el espectador que ingrese a la sala y sea un paso obligado a la
obra. EI montaje permite al publico activar cuatro de cinco sentidos, el primero la vista al estar en
la entrada principal, este permite tener un acercamiento a las hojas que cuelgan del techo; como
segundo punto el olfato, al ser hojas de eucalipto el olor instintivo de estos es poderoso; por
consiguiente el tacto, al estar obligado a pasar por la obra las ramas y hojas rozan la piel; y para
finalizar la audicién que, al caminar sobre las hojas, estas se rompen y deshacen en el piso
emitiendo sonidos conforme al paso por la obra.

Figura No. 48 Obra 1 “Encuentra tu verdadera naturaleza”
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Fuente: Autoria propia

La pieza artistica N° 2 nace de una meditacion en la introspeccion de la artista por el bosque,
una hermosa coincidencia que Dios puso en su camino, algo tan banal para un bosque se convierte
en una obra con valor; la textura de una hoja en descomposicion da un efecto visual muy poco
inusual, una perfecta obra de la naturaleza.

Figura No. 49 Obra 2 “Transformacion”

Fuente: Autoria propia

74



La pieza artistica N° 3 nos relata colores nedn que solo se pueden observar con determinada
luz, nos muestra una manera diferente de percibir la obra, con otro tipo de colores y texturas de
hojas, lo convierte en algo muy expresivo con diversos colores.

Figura No. 50 Obra 3 “Todos brillamos de diferente manera”

Fuente: Autoria propia

La pieza N° 4 nace en una mezcla de una lectura biblica y de la cotidianidad de la artista, a la
obra le acompafia un texto muy significativo de Ellen G. White, y la obra que esta protegida de
vidrio la componen flores y hojas recolectadas desde lo consuetudinario de la artista.

Figura No. 51 Obra 4 “Pequerios momentos cuentan una gran historia”

75



Fuente: Autoria propia

La Obra5 presentada en la figura N° 52 es una composicion sonora de sonidos en 8D y ASMR,
grabados en una caminata en medio del bosque en horas de la madrugada, para la edicion de estos
audios se utilizo el software denominado Reaper a través de un ordenador y sumar emociones al
audio.

Figura No. 52 Obra 5 “Para sentir tienes que escuchar”

Fuente: Autoria propia
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La Obra N° 6 es una composicion tanto aromatica como gustativa, en esta obra se encuentran
unos dulces de canela que te haran dar una explosion de sabor en la boca, de igual forma te puedes
acercar a olores a la obra y tendra su aroma caracteristico.

Figura No. 53 Obra 6 “Deleite”

Fuente: Autoria propia

La Obra N° 7 es una vela infinita, que puede estar encendida por varias horas sin consumirse,
el objetivo de esta obra es el iluminar al final de la sala y emitir olor a eucalipto gracias a su aceite
esencial; aparte de meditar un poco sobre la luz y aroma que este emite.
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Figura No. 54 Obra 7 “Algun dia te apagaras, mientras tanto, no pares de brillar”

Fuente: Autoria propia

La Figura N° 55 nace de un suefio, es una combinacion de luces bajo una nube de plumoén,
denota sutileza un recorrido visual y luminoso que sin duda cierra con broche de oro la
escenografia de la sala.

Figura No. 55 Obra 8 “Despierta tu naturaleza, eres luz”
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Fuente: Autoria propia

5.4.7. Orden del dia para la inauguracion del evento

Muestra artistica “La naturaleza del arte”

Fecha: 25/01/2022
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Hora: 16h00

1.

Bienvenida a las autoridades presentes y publico en general.

Autoridades: al Sr. Oswaldo Mufioz, Director del Departamento de Educacion, Cultura y
Deportes del Municipio de Ibarra; al MsC. Vinicio Echeverria, Coordinador de la Carrera
de Artes Plasticas de la Universidad Técnica del Norte y al MsC. Marcelo Cervantes,
director del trabajo de titulacién denominado “MUESTRA ARTISTICA SOBRE EL
ESTUDIO DEL ARTE SENSORIAL CONTEMPORANEO”

. Objetivo de la exposicion

La exposicion artistica tiene como objetivo: identificar como los sentidos de percepcion
sensorial estan intimamente involucrados con el arte contemporaneo, de igual forma,
asemejar un ambiente visual, por otro lado, de olor el mismo sea promotor del sentido del
olfato, donde el sonido promueva el sentido de audicion, los sabores el sentido del gusto y
el contacto promueva el sentido del tacto, todo esto en una exposicion artistica.

. Palabras del Sr. Oswaldo Mufioz, Director del departamento de educacion, cultura y

deportes del municipio de Ibarra
Intervencion del grupo de estilo K-pop (SPIRIT DANCERS) Representante: Eugenia
Mendoza.

. Palabras de Génesis Contreras, artista e investigadora de la muestra y trabajo de

titulacion
Fotografias de evidencia de la muestra temporal en el centro cultural

Figura No. 56 Fotos dia del evento, publico general

Figura No. 57 Palabras de la artista
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Fuente: Prince Aurang Zaib

Figura No. 58 Maestro de ceremonia

Fuente: Prince Aurang Zaib
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Figura No. 59 Presentacion del grupo de baile

Fuente: Prince Aurang Zaib

Figura No. 60 Palabras del Sr. Oswaldo Mufioz, responsable del Departamento de Educacion,
Cultura y Deportes del Municipio de Ibarra
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Fuente: Prince Aurang Zaib
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Figura No. 61 Foto-collage publico dia del evento

Fuente: Prince Aurang Zaib
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Figura No. 62 Foto-collage de publico general en la exposicion

Fuente: Miriam Imbacuango

84



Figura No. 63 Fotos del recorrido con estudiantes de curaduria

Fuente: Autoria propia

Figura No. 64 Fotos de charla con estudiantes de curaduria
gEe——— 1}

boo

Fuente: MsC. Marcelo Cervantes
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. Conclusiones

La presente investigacion ha permitido identificar que todos los sentidos de percepcion
sensorial, es decir el olfato, la vision, la audicion, el tacto y el gusto estdn intimamente
involucrados no solamente con el arte contemporéneo, sino también con un sinnumero de
elementos cognitivos que permiten optimizar el realce de los sentidos; de esta forma la exposicién
permitio cumplir con todos los objetivos planteados en esta investigacion.

En la demostracion y exposicion de la percepcién de los sentidos realizado oportunamente
previa a la finalizacion de la investigacion, se expusieron diferentes ambientes sensoriales que
tratan de influir en cada individuo que visita estos espacios peculiares, de igual forma, la lectura
de las personas que acuden a la exposicion se fundamentan en las diferentes experiencias que
aquellas han construido a lo largo de sus vivencias, aquello lo asocian en su mente que conjuga y
activa sus drganos sensoriales frente a la provocacion de las diversas obras adquieren diferentes
interpretaciones y lecturas de la exposicion

Sin duda alguna uno de los mejores ambientes creados fue el ambiente sensorial de olores, los
cuales se esparcieron por toda la sala, donde las fragancias de hojas, aceites y esencias cautivaron
las mentes con recuerdos de fragancias agradables de quienes asistieron. Asi mismo se instal6é un
espacio donde se manifesté en todo momento la exposicion del sentido de la audicién y otro del
gusto; de igual forma se exhibid obras de arte visual como la nube con luces al final de la sala; y
la obra de ingreso fue una de las mas completas sensorialmente ya que era olfativa, auditiva, visual
y apreciable al tacto.

La preservacion de las obras con difusion de aromas fue una de las mas complicadas en
conservar, por ello, se optd por usar ambientadores fabricados con pléastico y aromas quimicos,
también se utilizo6 la vela infinita con aceite esencial de eucalipto para conseguir mas alcance del
aroma hasta el final de la sala. Hay que tomar en cuenta que los aromas son momentaneos y
adaptables al cuerpo, es decir, la percepcion olfativa puede percibirse muy intensa en un primer
momento, pero luego la mente lo adapta y pierde poco a poco su intensidad hasta el punto de no
recordarla luego de cierto tiempo, en otros casos si el aroma es muy intenso para el espectador
puede causar molestia, alergia o disgusto, por tal razén, es indispensable controlar la intensidad
del aroma. Por otro lado, hay que cuidar la contaminacion de la sala con otros olores que no estén
con proposito en la exposicion.

La iluminacién en ciertas obras es un tema que se debe planificar y controlar delicada y
minuciosamente cuando la sala de exposicion necesita a propdsito privar de luz para destacar
alguna muestra artistica y ambientar el espacio de manera adecuada para la correcta apreciacion
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de los elementos. La ubicacion de dulces, bebidas o algin elemento comestible dentro de la sala
es otro tema que necesita un analisis puntuoso para que el espectador no tenga temor ni
desconfianza en tomar una prueba catadora que es parte de la obra.

6.2. Recomendaciones

Los enfoques planteados como ideas iniciales han superado las expectativas a través de la
exposicion artistica; algo que sin duda alguna deben contener todo trabajo de investigacion, ya que
permite coadyuvar la teoria con la praxis.

Asi mismo, es necesario que la Universidad Técnica del Norte, incremente y siga manteniendo
convenios interinstitucionales con diversas instituciones publicas y privadas para que los alumnos,
egresados y demas profesionales de los diversos niveles de estudio realicen sus exposiciones
artisticas en estos espacios; para lo cual es necesario no solamente del convenio interinstitucional,
sino también de los recursos materiales y financieros que se requieren para alcanzar estos objetivos
culturales

La necesidad de aplicar medidas de bioseguridad en tiempos de COVID — 19 en salas o centros
culturales donde se expongan las muestras artisticas es sumamente importante, hay que siempre
tomar recomendaciones y medidas que el COE nacional propone para la ciudadania como por
ejemplo evitar las aglomeraciones, uso permanente de mascarillas, entre otras.
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