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RESUMEN

Esta ponencia es un homenaje a los artistas urbanos, rebeldes y transgresores, que han dejado su obra en
algtin lugar de nuestra provincia de Imbabura. Desde la forma mds antigua, casi ancestral, el grafiti textual,
hasta las ultimas tendencias del muralismo de gran formato, pasando por los tags, las tipografias, el Street
Arty el plantillismo. Los conocedores de este mundo saben lo subjetivo de estas divisiones y lo dificil que
puede resultar clasificar algunas obras en una categoria u otra. En cualquier caso, no se trata de un criterio
taxonomico, sino solo una orientacion por el intrincado y cambiante mundo del grafiti. Hemos viajado por
toda la provincia para buscar esos rostros, esos personajes, esas creaciones que inspiren. No hay de impa-
sibles o serenas. Todas expresan emociones. Y puede ser que en estos momentos en que estan leyendo esta
ponencia, nuevos grafitis hayan aparecido o que estos grafitis que reproducimos ya ni existan. Asi es este
arte. Efimero pero contundente a la vez. Y el arte mas libre que pueda existir...

Palabras clave: ARTE URBANO, GRAFITIS, MURALISMO, IMBABURA, ECUADOR

ABSTRACT

From graffiti to street art

This work is a tribute to urban artists, rebels and transgressors who have left their work somewhere in
our province of Imbabura. Textual graffiti from the oldest and almost ancestral form, to the latest trends
of large format muralism, through tags, typographies and Street Art and stenciling. The connoisseurs of
this world know the subjective of these divisions and how difficult it can be to classify some works in one
category or another. In any case, it is not a taxonomic criterion, but only an orientation by the intricate and

changing world of graffiti. We have traveled all over the province to look for those faces, those characters,

those creations that inspire. There is no impassive or serene faces; all express emotions. And it may be

that in these moments while reading this work, new graffiti might have appeared or that those graffiti we

reproduced no longer exist. Such is this art; ephemeral but forceful at the same time. And it is the freest art
EE N that have existed...
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*Esta ponencia es un breve resumen del texto central del libro ARNAVAT, A. (dir) (2017): Muros que ha-
blan. Grafitis en Imbabura, Ecuador. Ibarra: Editorial Universidad Técnica del Norte
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“Las ciudades se han convertido en un imperio visual en el que todos somos recep-
tores, pero el derecho de emitir los mensajes estd reservado exclusivamente a los grandes
estamentos mds poderosos. El escritor de grafiti, en clara actitud temeraria, desafia este

monstruo y aferrandose, probablemente sin saberlo, a las leyendas mds antiguas y no-
bles, sale de su casa, se enfrenta a este mundo y solamente con los recursos de su valor y
su arte, consigue su lugar y él mismo se hace hombre. Es, de algiin modo, la reivindica-
cion del individuo frente la sociedad masificada que le ignora.”

JORDI RUBIO

Fabricante de los sprais Montana Colors

“Cuando un suceso tiene consecuencias tiene que dejar huellas en alguna parte”.
WALTER PORZIG
Lingiiista aleman

A modo de introduccion

Desde los origenes de nuestra existencia los humanos hemos sentido la necesidad
de expresarnos publicamente con la voluntad de compartir nuestras ideas, protestas y
criticas o simplemente dejar rastro de nuestra presencia en los lugares por donde hemos
pasado. Uno de los rastros graficos mas evidentes de esta realidad a lo largo de la historia
han sido los grafitis. En América Latina el primer grafiti parece que se realizé en el afo
1541 y es consignado por Bernal Diaz del Castillo, en su crénica Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Esparia (1575).

En Ecuador, Eugenio Espejo, investigador, cientifico, médico, historiador, escritor,
abogado, periodista, pensador, idedlogo, politico y procer de la independencia del pais, se
cuenta que fue el primer grafitero de la Real Audiencia de Quito, cuando en una noche
amparado por la oscuridad coloco frases y panfletos en las calles, las mismas incitaban al
pueblo a levantarse en contra de los opresores espaiioles. (Morales, 2002:5)

Por lo tanto, sus vinculos con la politica son naturales desde sus inicios, pero no son
su Unico patrimonio. Existen muchisimos grafitis sin denuncia politica, por lo menos en
el sentido explicito de la palabra politica, y justamente estos son los mayoritarios en las
ultimas décadas en nuestro pais. Si en los afios anteriores se trataba de pintar consignas
de denuncia usando el lenguaje verbal como exclusivo medio de conformacion del men-
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saje, ahora la elaboracidn artistica de figuras, la presencia de modalidades graficas narra-
tivas como los esquemas de los comics o la figuracion, y el uso de la imagen, nos conduce
a otra formalizacion del grafiti. (Silva, 1986).

El grafiti estd lleno de emocion y de manifestaciones pulsionales. En ellos encontra-
mos declaraciones politicas, consignas, nombres, poemas, declaraciones de amor..., uti-
lizando cualquier soporte callejero, con materiales de pintura tales como sprays, brochas,
marcadores... Los chicos que se definen como pintores de grafitis en su mayoria o quie-
ren ser artistas o muchas veces tienen aficiones, o profesiones, directamente relacionadas
con el disefo, la publicidad y la comunicacién visual. (Isaachs, 1986). El grafitero mas
cotizado y misterioso, Bansky, define el marco de su actuacion con una clara intenciona-
lidad politico-poética: “sPor qué tan solo pintar dibujos de un revolucionario cuando en
vez de eso se puede actuar realmente como tal?”. (Bansky, 2006: 8, 47)

Por otro lado, ciertos grafitis presentan una factura textual, siguiendo el modelo
europeo, heredero de una tradicién de pensamiento filoséfico, poético, humoristico, en
forma de maxima, mientras que en otros predominan los elementos graficos, iconicos,
siguiendo el modelo norteamericano, con un imaginario visual procedente fundamen-
talmente de la television y el comic. (Ciudad, 2011).

Materiales y métodos

La presente investigacion esta en paradigma cualitativo; en el marco de este, es un
estudio bibliografico y documental de caracter histérico, ya que siendo una reflexion
tedrica, recoge y analiza informacion secundaria contenida en diversas fuentes; es decir,
se apoya en consultas, analisis y critica de documentos, para reconstruir el pasado y de
forma sistematica recolectar, evaluar, verificar y sintetizar las evidencias para obtener
conclusiones validas (Posso, 2013). Existe una aplicacion del método 16gico inductivo,
debido a que se considera el razonamiento que, partiendo de casos particulares se llega a
conocimientos generales. También se utilizé permanentemente el método analiticosinté-
tico, porque fue necesario conocer algunos casos particulares para entender, no solo sus
resultados, sino los constructos tedricos que se generan a través de este; paralelamente se
desarrolld sintesis que permite construir nueva teoria a partir de la ya existente. La infor-
macion tedrica relevante sobre las tematicas analizadas fue tomada de autores vigentes a
través de citas textuales y de autor. La técnica aplicada basicamente fue la documental o
bibliografica fundamentalmente de textos, junto con la observacién y fotografiado de los
grafitis y murales en las calles de nuestra provincia.

Como cursores investigativos fue necesario plantearse las siguientes preguntas cien-
tificas que permitieron lograr el objetivo general antes mencionado: ; Cudl son los antece-
dentes y la historia del grafiti? ;Cuales fueron los origenes del grafiti en Imbabura? ;Cual
es el estado actual de los grafitis en la provincia? ;Quienes son sus principales autores?
sCuadles son sus temadticas y técnicas?

Grafiti: arte e insumision signica

Aunque alguna gente poco informada pueda tener aun dudas, el grafiti y la fotogra-
fia son un arte. Este es un cuestionamiento obsoleto que ya deberia ser parte del pasado,
después de que ya en el siglo XX nadie dudé de que era arte el urinario y los bigotes de la
Gioconda de Marcel Duchamp, o los botes de sopa Campbell’s de Andy Warhol. El histo-
riador del arte Ernst Gombrich declaré que las obras artisticas no son fruto de ninguna
misteriosa actividad sino objetos realizados por y para seres humanos. En realidad, la
fotografia y el grafiti son dos de las manifestaciones artisticas mas populares del siglo XX.
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A pesar de ello, aun miles de personas en todo el mundo consideran que los grafitis no
son arte. Pero esos mismos grafitis si lo serian expuestos en un museo o una galeria... Es el
viejo elitismo snob y la lucha por la conservacion de los viejos privilegios, que reaparece
una y otra vez, repetidamente, frente a cada nueva tendencia de la creatividad humana
que desafia lo establecido. (Rivera, 2004), Pero el arte urbano es incontrolable, rebelde. El
arte urbano es al arte lo que el punk fue al rock. (Campos, 2015:7).

Como escribié Morales (2002), en esto de pervertir el orden se reconocen otros mo-
mentos: el grafiti de mayo del 68; el del metro de Nueva York —donde Basquiat o Haring
terminaron en las galerias de arte—; y el que irrumpi6 en la década de 1980 en América
Latina, en donde en algunas de sus ciudades primd, debido a su condicién politica, un
grafiti mas ideoldgico que expresivo. Todo esto sumado a un compendio de humorismo,
al lado de maximas y refranes populares donde ‘es evidente que nuestro grafiti sigue el rico
patrimonio hispanoamericano: crueldad, machismo, viveza, erotismo, juego con la muerte y
una vision un tanto cinica y apocaliptica del futuro (...). Pero también hay que anotar que
el uso de la imagen en el grafiti actual se debe a su misma evolucién hacia posibilidades de
expresion poética, e incluso al estimulo mismo de sectores artisticos que en distintos paises
han cobrado presencia sobre las mismas paredes de la ciudad” (Silva 1986). Este tercer
momento llegd a Quito en la década de 1980 y “los grafiteros convirtieron a la pared en su
mejor imprenta y una manera de contar los propios temores de la urbe, esperanzas e incer-
tidumbres, naufragios y traiciones, ternura y fantasmas, utopias y bastante soledad.” Uno de
estos grafiteros, dice: “Cuando pinto estoy profundamente conmovido, entro en un estado
de trance. Dia a dia acumulo evidencias, resplandores, juegos de rayuela sin ficha, llega un
punto en que todo se desborda en cinco o seis palabras, es cuando siento la necesidad de
continuar el vértigo” (Morales, 2002).

Como dijo el reputado escritor catalan Xavier Amords (2003), “todo el mundo ve los
grafitis. Mucha gente los ignora. O los menosprecia. O los maldice. Hay gente —enfermos
de egoismo y ofuscados por el deseo de dominio- que cree que los grafitis son los mensajes
anénimos de sus enemigos desconocidos, de los que los vigilan en no se sabe qué oscuridad
para asaltarlos, para arrebatarlos de una vez todos los privilegios. Otros de mds puritanos
los ven como destructores de la virtud, refugiada en la blancura de las paredes. Otros, tan
bordes como sordos, siempre miopes recalcitrantes, no acaban de encontrar la llave del grito,
del clamor, del porqué de tanta insistencia pldstica. Y es que el grito tiene multiples matices
¥, con la misma base, multiples versiones, tan infinitas como los caminos del aire”.

De grafiti a arte urbano

Visto primero como un acto vandalico y criminal asociado a barrios marginales
y degradados, el grafiti se extendi6 por todo el mundo apropiandose de muchas de las
paredes vacias y de los metros subterraneos de las grandes ciudades como Nueva York
o Paris. En la actualidad, ya bajo el nombre de Street Art, se entiende como una practica
artistica. Este cambio de mentalidad no ha sido facil y no es atin un concepto aceptado
por todo el mundo. Lo que si es innegable es que cada vez mas se realizan un mayor nu-
mero de actividades y propuestas alrededor de este tema, desde exposiciones en grandes
museos hasta festivales en la calle, hecho que demuestra que hay algo que esta cambiando
en la idea que se tiene sobre esta practica.

El grafiti evoluciona y cada vez hay menos mensajes politicos y reivindicativos. Len-
tamente, pero imparablemente el grafiti “pintada” se convirtié en grafiti artistico, en gra-
fiti “mural”, en Arte Urbano, Street Art. Y se ha convertido en uno de los movimientos
artisticos que mas fuerza ha tomado en las tltimas décadas. ;Qué lleva a jovenes artistas
a pintar las paredes de las calles? Suefios, sentimientos, aspiraciones, criticas sociales. Ex-

2017 11 JORNADAS INTERNACIONALES DE INVESTIGACION CIENTIFICA & 29

presan una manera de ver el mundo, la realidad y la fantasia se unen en suefios visuales.

Y no se puede hablar del arte del grafiti sin englobarlo dentro de la cultura del Hip-
Hop, compuesta por cuatro pilares que son: 1. Deejays (juegan con la musica) 2. Writers
(grafitean) 3. Breakers (bailan) 4. MC’s y beatbox (rapean). A través de estas manifesta-
ciones artisticas los miembros de la cultura Hip Hop demuestran su descontento con el
sistema, las tematicas utilizadas giran alrededor de la violencia, el maltrato, la pobreza,
desigualdad social, discriminacidén, drogas, politica entre otras muchas tematicas. El Hip
Hop emerge llevando consigo una enraizada irreverencia contra el poder, contra los ar-
quetipos impuestos por la cultura dominante.

El grafiti en Ecuador

Fue a partir de 2006, cuando el arte urbano empez6 a desarrollarse con mayor fuerza
en Ecuador. Ese afio vio el nacimiento del hoy desaparecido colectivo de stencil “Demen-
tzia” y también del colectivo de arte urbano “Friks”. Junto a estos proyectos germinales,
hubo influencia de las escenas de Street Art de otros paises sudamericanos, que para ese
entonces llevaban mas camino recorrido, como Colombia, Perti y Chile. Del arte urbano
ecuatoriano, tal vez su sello caracteristico sea la variedad: hay estilos muy marcados entre
quienes pintan y ninguna cosa se parece a otra. La efervescencia del Street Art es tal que
hay muros de gran calidad y complejidad, y algunos artistas locales han sido invitados a
pintar al extranjero, por la constancia y consistencia de sus trabajos. Existen “intentos de
institucionalizar y “regular” una prdctica cuyo origen y razén de ser es la calle, en la que
las regulaciones no se entienden muy bien con individuos autonomos y diversos hacedores
de arte urbano. Ultimamente ya no se perciben tantas pintadas en las calles ecuatorianas:
se renuevan menos los muros y hay un ambiente enrarecido en las ciudades, principalmen-
te en la capital. Tal vez este cambio se pueda asociar con una serie de regulaciones”. De he-
cho en Quito, se ha endurecido la aplicacion de las ordenanzas municipales que implican
multas de hasta $1.000 ddlares para quien sea encontrado pintando sin autorizacion del
Municipio, cuando antes de 2012 “bastaba con la autorizacion verbal del vecino duefio de
la casa o local para poder pintar. En el presente, ademds, hay que pedir permiso al Muni-
cipio, pues segiin esta institucion las fachadas de las propiedades privadas le pertenecen.
Ademds, la creacion del nuevo Cédigo Orgdnico Integral Penal en 2014 afecta a quienes
hacen arte urbano en la totalidad del pais, pues se estipula la penalizacion hasta con cin-
co dias de cdrcel a quien esté pintando en las calles sin autorizacion. Esto puede ser una
oportunidad o un reto para todos aquellos que pintan en las distintas ciudades. Quizds el
endurecimiento de las leyes sea un aliciente para repensar y crear nuevas formas de inter-
venir el espacio publico... Solo el tiempo lo dird” (Mavizuy, 2015).

En Ecuador, algunos de los mas destacados grafiteros son Steep, nacido en la Ama-
zonia y Apitatan, quitefio, ilustrador y disefiador, uno de los artistas urbanos mas impor-
tantes en Latinoamérica.

Arte Urbano

Es un arte desarrollado no en un taller sino en una calle, plasmado en una pared, en
un muro, en una pista de skate en donde el autor pinta, dibuja, raya con diversas herra-
mientas como spray, pincel, o plantillas, logrando dar forma a figuras a veces insdlitas,
a veces sin orden, dandoles formas exageradas y rompedoras que se esparcen en toda la
ciudad quebrando las reglas, incluso creando imagenes que nadie pens6é que pudieran
existir; o en otros casos figuras irénicas que se burlan de la politica o de la moral, por lo
que han sido satanizadas y no aceptadas por gran parte de la sociedad.
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Los grafiteros han sido conocidos como un movimiento urbano rebelde ya que la
practica de este arte, por lo general, se la realizaba de manera ilegal, es por eso que el gra-
fiti es espontaneo, veloz, ubicado en lugares publicos, y en muchas ocasiones su autoria ha
sido mantenida en el anonimato. Una de las caracteristicas especificas de esta expresion
es que es grafica y visual, no tiene reglas artisticas mas que la misma libertad de expresion
del autor, resultando en unas complejas obras de arte y otras simples frases escritas con vio-
lencia, ironia e insulto sobre paredes y puertas de negocios realizados por las generaciones
mas jovenes que se oponen a un mundo conservador e institucionalizado de los adultos.

Resultados, discusion y conclusiones: Muros que hablan

Si nos centramos en las imagenes recogidas en el libro Muros que hablan. Grafitis
en Imbabura, Ecuador, origen de esta ponencia, en el capitulo dedicado a las leyendas, a
las frases, lo mas destacado y numeroso son sin duda los mensajes amorosos, en sus mas
imaginativas variantes: desde el basico “Te amo”, a la mas elaborada e ingeniosa expre-
sidn poética sobre el amor: “No se muere de amor. He visto caddveres fingiendo vivir...”.
En cambio las pintadas de reivindicacion politica o social han quedado reducidas a la
minima expresion. Si que encontramos brillantes reivindicaciones del arte urbano como
tal: “Artista busca pared”; “La pintura es el arte de proteger la superficie plana de los dafios
del clima para exponerlos a los dafios de la critica”, o “El arte es la firma de la civilizacion”,
entre muchos otros. Encontramos también apologias del consumo de alucinégenos fren-
te a campafias contra las drogas. Y, naturalmente, réplicas, insultos y criticas a murales
existentes.

En las firmas, el abanico se extiende desde las mas formales y legibles hasta las mas
gestuales e ininteligibles. Desde las policromas a las simples monocromaticas en la fron-
tera con el garabato mas enrevesado e ilegible. En las tipografias podemos deleitarnos con
la amplia variedad de estilos en boga, todos representados en los muros imbaburefos.

En los capitulos dedicados al Street Art, o arte mas o menos figurativo, hacemos
un recorrido por la naturaleza y la fauna, los personajes y los rostros. Son numeros los
murales donde aparece la exhuberante naturaleza de estas tierras, llenas de volcanes y
lagunas pero aun mas numeros son los dedicados a la fauna, local, nacional, planetaria,
real o imaginaria: toda cabe en el arte urbano de Imbabura: Buihos, colibris, mariposas,
condores, aguilas, palomas, patos, pavos reales, tiburones, tilapias, pulpos, monos, caba-
llos, burros, borregos, lobos, toros, vacas, tigres, leones, perros, gatos, conejos, cuyes, ratas,
llamas, hipopétamos, llamas o imaginarios monstruos galacticos.

No menos variados resultan los personajes representados en estos murales ni los
estilos con que se representan: desde el hiperrealismo al pop-art, pasando por el expre-
sionismo, minimalismo, surrealismo, cubismo, futurismo, constructivismo, realismo, o
al estilo de los comics mas contemporaneos. Todos ellos adecuados para sus respectivos
y variados mensajes. Igualmente esta variedad se manifiesta en los rostros, personajes
a los que solo se les representa la cara.Raperos, maestros de ceremonias de la cultura
Hip-Hop, nifias y nifios, jévenes y chicos, mestizos, afros o indigenas de todas las edades
y condiciones, rostros ancestrales o de la mas rabiosa modernidad, seductores o amena-
zantes, sonrientes o serios pero muy pocas veces hieraticos, divinos o préfanos, celestiales
o infernales, miticos o misticos, legendarios, reales o imaginarios, selvaticos, serranos o
plenamente costefios, tiernos o0 monstruosos, pero siempre muy expresivos. Y, finalmente,
los stencils, los grafitis realizados con plantillas ~que permiten reproducir rapidamente
y centenares de veces una misma obra— como los unicos representantes de las nuevas
tendencias internacionales en el grafiti.

No hemos encontrado muestras significativas de otras técnicas y soportes como las
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pegatinas, que pasan a mostrarse en farolas, mochilas y mobiliario urbano de todo tipo;
pintura al 6leo en la calle, que permite un nivel de detalle y precisién que no pueden
alcanzarse con un spray... o los lienzos, que permiten, de una vez, llevar el grafiti a las
galerias de arte, y, lo que puede ser mas importante —o no-: venderlo.

Recién existen en la provincia —pero ya hace mas tiempo en alguna otra ciudad de
Ecuador-, los monumentales murales de arte urbano que ocupan todo un edificio de va-
rios pisos de altura. Los primeros han sido creados para el Festival Internacional de Arte
Publico Trafico, celebrado en Ibarra a finales de septiembre de 2017. Unas obras magni-
ficas e impresionantes por el formato. Y nadie sabe como sera el arte urbano del futuro...

Asi pues, la obra grafica que aqui presentamos es la imagen de pintadas publicas rea-
lizadas por jovenes artistas en las calles de las ciudades y villas de Imbabura, en el norte

de Ecuador. ®
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