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RESUMEN

De acuerdo con la historia, la mujer y su imagen han sido invisibilizadas en
muchos aspectos y espacios, desde lo social, cultural y artistico. Dentro del arte, la
indiferencia o inobservancia hacia los procesos y producciones realizados por artistas
mujeres han dejado un vacio informativo, principalmente en la concepcion artistica de
Ameérica Latina. La siguiente investigacion se centra en recopilar y contrastar las
atribuciones representativas propias de Ana Mendieta, Monica Mayer y Leticia Parente
sobre la imagen de la mujer en los 70’desde una produccién audiovisual. Para ello, la
metodologia empleada se da desde un corte etnogréfico, descriptivo, de disefio no
experimental y con un enfoque cualitativo. Se realizaron entrevistas a mujeres artistas de
la ciudad de Ibarra, con diferentes trayectorias, lineas técnicas y contenidos. Los
resultados demuestran que a pesar de los cambios representativos y 1os mismos procesos
de concepcion artisticos contemporaneos establecen una relacion en cuanto a
simbolismos y atribuciones desde lo femenino. De acuerdo con ello se presenta “Nadie
esta mirando” una produccion de 3 cortos animados y una marca para la proyeccion del
tema desde medios virtuales vigentes para la activacion y divulgacién, desde espacios
educativos y de aprendizaje.

Palabras clave: imagen de la mujer, concepcion artistica, produccién
audiovisual, resignificacion, América Latina.
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ABSTRACT

According to history, women and their image have been made invisible in many
aspects and spaces, from the social, cultural and artistic. Within art, the indifference or
disregard towards the processes and productions carried out by women artists have left
an information gap, mainly in the artistic conception of Latin America. The following
research focuses on compiling and contrasting the representative attributions of Ana
Mendieta, Mdnica Mayer and Leticia Parente on the image of women in the 70's from an
audiovisual production. For this, the methodology used is given from an ethnographic,
descriptive cut, of non-experimental design and with a qualitative approach. Interviews
were conducted with women artists from the city of Ibarra, with different backgrounds,
technical lines and content. The results show that despite the representative changes and
the same contemporary artistic conception processes, they establish a relationship in
terms of symbolism and attributions from the feminine. Accordingly, "No one is looking"
is presented, a production of 3 animated shorts and a brand for the projection of the theme
from existing virtual media for activation and dissemination, from educational and
learning spaces.

Keywords: image of women, artistic conception, audiovisual production,
resignification, Latin America.

vii



INDICE DE CONTENIDOS

DEDICATORIA ..ot ettt r et b ne bt eneans iv
AGRADECIMIENTO ..ottt sttt sttt ene e Y
RESUMEN ...t e e b e e et e e e na e e e saeeaneeeanes vi
A B ST RACT e nrae e nes vii
INTRODUCCION ..ottt sttt sttt sttt 1
ODJBEIVOS. ..ottt b bbb bbb bbb 4
ODJELIVO GENETAL........ciiieie et ra e re e e re e aeeneenreas 4
ODjJetiVOS BSPECITICOS ...o.uviiiieiicc ettt st nre s 4
CAPITULO I: MARCO TEORICO ....oevuiriiriieicieisesesses st 5
1.1.  Arte, resurgimiento desde la praxis social y politica...........cccccevvriieieereiinennn, 5
1.1.1. Elarte, su ruptura y autonomia en el panorama artistico. ...........cccocceervennne 5
1.1.2. El arte como objeto cultural y politico de 10S 70........c.ccerviriniiiiiiinienn, 6
1.1.3.  Nuevas experiencias estéticas y de produccion de una obra............cccceveee. 6

1.2.  Mujer artista latinoamericana producciones y percepcion ..........cccceeceverereeene. 6
1.2.1. Lo femenino en el Arte. (Propuesta de Carmen Hernandez)..............c..c....... 7
1.2.2. Are FEMINISTA ..o e 7
1.2.3. Antecedentes e ideario del arte femenino latinoamericano de los 70’ .......... 8

1.3.  Muijeres artistas, experiencia y representacion ...........cccccccvevveveereiiiesieeseeinesnnnn 9
1.3.1. ANaIMENTIETA. ...eeoieeieciie e 10
1.3.2. MONICE MAYET. ..oviiiiieieieeieies ettt 12
IR TR B I [ F- W 1= OSSR 15
CAPITULO 11: METODOLOGIA ...ttt 18
2.1.  Tipo, nivel, disefio y enfoque de la investigacion .............cccooveneienciennnnn, 18
2.1.1. Tipo de INVESLIJACION. .....ccuveieiiiieiieeie ettt e e 18
2.1.2. Nivel de [a inVestigacCion. .........ccccceeiiiiiiieie e 18
2.1.3. Disefio de 1a iNVESHIGACION. .........ccceeiuiiieiiciie e 18
2.1.4. Enfoque de 1a inVeSLIgaCiON. ..........cceiiiiieiiece e 19
2.1.5. COrpus e ESTUIO ....cuveueerieieiie sttt 19
CAPITULO 111: RESULTADOS Y DISCUSION .....coooviriiiineirieiniiesineieis s 20
TN 101 =1V 11 7- N OSSR 20
3.1.1. ANAlISIS — ENLIEVISIA L. ....coveieeiecieee e 24

3.2, ENMIEVISIA 2. 25
3.2.1. ANAlISIS — ENIEVISIA 2. ..c.veveiiiieiiceieieiee e 27
CAPITULO IV: PROPUESTA ...ttt en st 28



4.1, Tema de INVESHIZACION .......coviiiiieieiesiee et 28

O I 1 (1] [ TSRS 28
4.3, JUSHITICACION ..o bbb 28
N O ] o] [ £ Y/ o 1SS USSURPSRRRR 29
4.5, DISEA0 Y ESITUCTUIA .....veeve et sae e ere s 30
4.5.1 Programas de ediciOn Y animacCiOn..........cccccuevveieieenesie e 30
4.5.2 Estructura'y COMpPOSICION NAMTALIVA ........ccoveieiriiieineie e, 33
4.5.2.1 Produccion Ana Mendieta............cccevvrverierierenieseseeeeieniesieens 33

4.5.2.2 Produccion MONICa MaYer...........ccuiviveiierieieseseseeeeeeneeseenens 41

4.5.2.3 Produccion Leticia Parente ...........ccoovevevevevenese i 48

4.5.3 Presentacion y analiSiS A& USOS........ccccevvririrrieiirenieine e 54
4.5.4 Registro de desarrollo Y ProCESOS........coceriririririeieiesie e 57
CONCLUSIONES. ... .ottt bbbttt sae e ene s 58
RECOMENDACIONES ..ottt 59
GLOSARIO ..ottt bbbt b et re et e neen s 60
REFERENCIAS ...ttt bttt ne e 61
ANEXOS ...t e e e e e e aras 64
Anexo 1: Formato - preguntas eNtreViSta..........ccceoeiererenenenieesese e 64
ANEX0 2: ENFEVISTA L ..ottt enne e nneas 65
ANEX0 3 ENFEVISTA 2 ..ottt sttt esne e nneas 66
Anexo 4: Chat con la Artista MONICa MaYer ...........cccccveveevieiieie e 67



INDICE DE TABLAS

Tabla 1: Obras de Ana MeNdIieta..........ccoocveriririieniiiie e 11
Tabla 2: Obras de MONICA IMAYET ..........ccoiiriiiiieiee s 14
Tabla 3: Obras de LetiCia Parente ..........ccocoviiiiininieeinieie s 16
Tabla 4 Mendieta, A. Flower on the boby, 1973 ... 35
Tabla 5 Mendieta, A. Facial Hair Transplant, 1972 .........ccccccvveviveieiieveerienn 35
Tabla 6 Mendieta, A. 1518, 1981 ......ccoiiiiiiiiie e 36
Tabla 7 Mendieta, A. Muerte de un pollo, 1972..........cccooeiiiiiiiiiiiiecee, 36
Tabla 8 Guion técnico, produccion Ana Mendieta..........cccocevevvvviiniierierieiienn, 38
Tabla 9 Mayer, M. Nuestra sefiora del patriarcado, 1977 .........cc.ccoovvvvriiicienn. 42
Tabla 10Mayer, M. Nuestra Sefiora de la cama tiesa, 1977-78..........cc.ccoveeueeee. 43
Tabla 11 Mayer, M. Nuestra sefiora de la sumision, 1978 ...........ccccceevevvevieriennn. 43
Tabla 12 Mayer, M. Nuestra sefiora de la opresion, 1978...........ccccccceevevvenenne 44
Tabla 13 Mayer, M. Nuestra sefiora del viaje, 1978..........ccccccevveveeveiic e 44
Tabla 14 Guion técnico, Produccion Monica Mayer ............ccccvveveeveieesieennene 45
Tabla 15 Parente L. Preparacdo 1, 1975 ......cccccoevieiiiie i 49
Tabla 16 Parente L., Tarefa,1982 .........ccccveviiiiiieiiie e 49
Tabla 17 Parente L. IN, 1978 ......ooov it 50
Tabla 18: Guion técnico, produccion Leticia Parente ............ccoceevvvvveveveerienn. 51



INDICE DE FIGURAS
Figura 1 Caracterizacion Ana Mendieta, Monica Mayer y Leticia Parente........ 29

Figura 2 Disefio y estructura de la propuesta ...........ccceoevereniieninnsesieees 30
Figura 3 Captura de pantalla, uso de Adobe Indesing.........ccccccevvvvevriiieinennnn, 31
Figura 4 Captura de pantalla, uso de Photoshop .........ccccccevvveiiiieiicieccce, 31
Figura 5 Captura de pantalla, uso de After effects..........ccccoevviiivieiccccie, 32
Figura 6 Captura de pantalla, animacion final After effects ..........ccccceeeiienenn, 32
Figura 7 Story Board, produccion Ana Mendieta ............ccooeveiniieiencnennene, 40
Figura 8 Storyboard, produccion Monica Mayer ...........cccooeveineierenicneneenen, 47
Figura 9 Story Board, producion Leticia Parente...........c.ccooeveoviiieininennene, 53
Figura 10 Captura de Pantalla, marca Instagram...........ccccoeverenieiieneniiesennnenn, 54
Figura 11 Captura de pantalla, estadisticas Instagram ...........ccccocevevrienennenen, 55
Figura 12 Captura de pantalla, Lista de Reproduccion YouTube....................... 56
Figura 13 Captura de pantalla. estadisticas YouTube .........cccccevevieiiiiciiiennnnn, 56

Xi


file:///C:/Users/SUPERTRONICA/Downloads/TESIS%20PAME%20(1).docx%23_Toc109152840
file:///C:/Users/SUPERTRONICA/Downloads/TESIS%20PAME%20(1).docx%23_Toc109152846
file:///C:/Users/SUPERTRONICA/Downloads/TESIS%20PAME%20(1).docx%23_Toc109152847

INTRODUCCION

El arte ha mantenido un considerable rol dentro de la sociedad y su desarrollo, la
vision misma del artista parte de la coaccion de las diversas esferas culturales y
comunitarias, esto entabla una participacion directa, cotidiana y social, que ha propiciado
entornos ideoldgicos individuales y colectivos. Se han formado movimientos artisticos
con varios fines, desde lo politico hasta lo social en determinadas épocas y determinados
sectores sociales y poblaciones.

En América Latina los estudios culturales sobre la relacion entre las estructuras
artisticas y sociales han planteado esta articulacion del desarrollo social y el contexto
simbdlico de cada época. Canclini (1995), sefiala al arte y la sociedad de los afios 70 a
partir de la desvinculacion estética y el analisis de la produccion y su entorno. Estos
procesos de exploracion marcaron nuevos regimenes en cuanto a la historia del arte y los
parametros de expresion, representacion e interpretacion

Varias mujeres artistas marcaron su paso dentro de estos procesos artisticos,
culturales e histéricos. Asi como en la historia del cuerpo y las producciones
deconstruidas, su vision se materializ6 a partir de las tensiones de la época. Muchas de
esas concepciones emergen desde la imagen propia, desde la expresién de un marcado
impacto politico y en torno a la preexistente discriminacion de la mujer en la sociedad y
en el arte.

Al respecto se contemplan diferentes posturas del rol de la mujer en el arte, pero
Hernandez (2006), argumenta que:

Lo femenino, en términos clasicos o convencionales, ha ocupado un lugar especial
en el campo del arte, pero como forma o tema, es decir, lo femenino en su
condicion pasiva, como elemento contemplativo y estimulante para un
contingente masculino. Pero desde los afios 70 del siglo XX, lo femenino asume
una postura consciente tanto en la produccion artistica como en el campo tedrico,
lo cual se suma a las luchas reivindicativas en el terreno social, asociadas al
activismo sobre los derechos civiles y la distribucién del trabajo. (p. 45)

Estas artistas se alejaron y propusieron autonomia misma de la perspectiva estética
tradicional del cuerpo e imagen de la mujer y presentaron manifestaciones intimas desde
un sentido de militancia, se posicionaron fuera del control social o posible manipulacion
expuesta y trascendieron sus criterios ideologicos desde la reflexion y critica. Si bien se
comprende que el cuerpo parte desde un constructo social y cultural, Le Breton (2002),
afirma que “su representacion, lejos de ser unanimes en las sociedades humanas, es
asombrosa, desafortunada y plantea muchos problemas epistemologicos” (p. 28), lo cual
contribuye y motiva a abrir nuevos espacios desde la incursion artistica y social.

Sin embargo, de forma general, no es mucho lo escrito sobre artistas mujeres
latinoamericanas y la concepcion de sus obras, lo principalmente redactado pertenece a
Europa y Estados Unidos. Una explicacion, podria ser que los y las investigadoras del
primer mundo no constaten estos movimientos artisticos dentro de la Historia del arte o
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que las obras de esta indole se consideren andnimas. La inexistencia de varios de estos
registros, resaltan esa continua problematica existente en cuanto a la desvalorizacién del
arte entre los diferentes estandares y privilegios del tercermundismo.

Los pocos estudios sobre la caracterizacion de estas artistas, carecen de
especificidad, la mayoria de investigaciones, articulos o escritos, se dan de manera
general, pocos son los que remarcan diferencias en cuanto a las variadas dinamicas de
representacion y no integran en su desarrollo la construccion relacional entre las
producciones artisticas femeninas y feministas, es decir, desde el simbolismo de la
imagen de la mujer y el cuerpo femenino contemplativo.

Desde una perspectiva feminista, la critica a partir del arte pretende entablar
didlogos con el espectador y despertar cuestionamientos desde parametros criticos tanto
de hombres como mujeres. En pleno siglo XXI, podemos evidenciar la falta de
conocimiento de estos temas, diversas especulaciones y se continla enalteciendo
contenidos desde enfoques falocentristas. A pesar de la insistente idea de que el arte no
tiene género, la realidad sobrepasa al debate.

Somos conscientes sobre la desvalorizacion de la expresividad femenina frente a
la instrumentalidad masculina que se encuentra extendida en toda la cultura, en los
escritos, las producciones y muchos mas espacios que deberian ser de encuentro y de
reflexion. Incluso la imagen de la mujer ha sido redefinida constantemente, se ha
reordenado de acuerdo a las nociones de pureza indefinidas veces, al igual que su
representacion en cuanto a la sexualidad, la maternidad, a la violencia, al maltrato y la
crudeza de la realidad social e idealizaciones simbdlicas del consumo.

Este sin fin de fragmentaciones se convirtieron en un punto de referencia para la
articulacion consciente de la imagen femenina. A partir de ello, esta investigacion y
analisis, parte de estas problematicas, centrandose en la perspectiva de la imagen de la
mujer segun la vision de mujeres artistas latinoamericanas de la década de los 70°,
basdndose en un estudio iconoldgico e iconografico de la produccion artistica de 3
mujeres referentes y pioneras del arte femenino latinoamericano como lo son Ana
Mendieta, Ménica Mayer y Leticia Parente, desde una produccién audiovisual.

Estas artistas visibilizaron mediante sus précticas y producciones simbdlicas lo
femenino mas alla de un cuerpo. Desplazandose desde un concepto personal sobre las
atribuciones femeninas tradicionales y la representacion clasica de la imagen de la mujer
en la historia del arte. Como es bien sabido, el arte se moldea desde un extremo de
expresion y rebeldia, una caracteristica muy marcada en cuanto a los procesos creativos
del arte feminista, sin embargo, esta investigacion si bien rosa en ideologias de género
por la relacion de las artistas con el feminismo se centra en los aportes artisticos y la
dualidad de contenido de las mismas.

Por ende, al replantear el enfoque principal del estudio sobre la perspectiva de la
imagen de la mujer segun artistas de Latinoamérica, se considera a la par los aspectos
sociales, culturales y politicos, que permitieron el desarrollo de visiones compartidas, el



conducto representativo, la intencionalidad de la obra y el sentido metaférico de cada
una.

El conocer y entender esta sucesion de cambios que se han desarrollado en estos
escenarios, predispone a comprender estos espacios artisticos en el presente, desde las
normativas imagenes estereotipadas de lo femenino y estético, los campos de accion del
arte y el impacto de la autorreflexion contemporanea. Lastimosamente, el estudio a partir
de la reflexion investigativa artistica carece de acogida, sin especificar desde estos
ambitos la perspectiva femenina, por ello se debe abordar estas problematicas y su
vinculacion al mundo actual mediante la reinsercion y activacion del legado del arte y su
expresion de valor femenino

Algo que se debe destacar, es la proyeccion misma de estos estudios y de muchos
mas, los cuales no pasan del simple papel o de su registro digital, un aspecto que también
influye coincidentemente en la problemética que aqueja en cuanto al campo investigativo,
por ello, la adaptacion de los estudios y sus propuestas son fundamentales para llegar a
muchos mas espectadores.

Actualmente, existen varios medios de difusion virtual, las redes forman parte de
este compendio de herramientas de difusién informativa, por ello se articula a la tematica
una serie de cortos mediante la animacion stop motion que abarcan las diferentes
producciones artisticas del reportorio simbdlico de las artistas, a través del desarrollo
consciente de un recurso digital.

Estos procesos de creacion no solo se presentan como herramientas practicas de
divulgacion, sino que se suman a muchas causales visuales de protesta a partir de la
hegemonia normalizada de carécter superior de géneros y la construccion critica y
autorreflexiva de enfoques existentes para presentes y futuras generaciones.

De igual forma, su uso parte de la necesidad de planteamientos y cuestionamientos
que intervienen dentro de dentro del campo de ensefianza artistica, por la variacion de
lineas técnicas de las artistas y el contenido gréafico, lo que facilita el uso didactico desde
niveles educativos secundarios y superiores para promover procesos contemporaneos
artisticos. Ademas, del proceso de elaboracion, presentacion y los usos tecnoldgicos
caracteristicos del recurso, que dan paso a la activacion innovadora del arte en conjunto
con determinados sectores, como el educativo y la presentacion misma de la
investigacion.

Por ello, podemos centrar este estudio desde las siguientes preguntas
informativas:

¢Como aportan las experiencias artisticas de las mujeres latinoamericanas de la
década de los afios 70 en el estudio iconoldgico e iconogréafico del arte femenino en
el aprendizaje artistico contemporaneo?

;Como se desarrolla la influencia de las artistas latinoamericanas en la
virtualidad?



Objetivos

Objetivo general

Realizar un analisis comparativo de la imagen de la mujer, segin la perspectiva
de artistas latinoamericanas, para caracterizar sus creaciones simbélicas y los modos en
que éstas pueden formar parte de una produccion audiovisual.

Obijetivos especificos
1. Describir aportes de las mujeres artistas latinoamericanas y su perspectiva de la
mujer dentro de las producciones artisticas desde el ideario bibliografico y
simbdlico.
2. Determinar la forma en que las creaciones simbolicas pueden formar parte de una
produccion audiovisual.

3. Crear una serie de cortos animados como recurso didactico y estrategia discursiva
sobre la representacion de la perspectiva de la mujer en el arte latinoamericano
femenino



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1.  Arte, resurgimiento desde la praxis social y politica

El arte y su papel dentro de la sociedad se desarrolla a partir del artista y el
espectador, todo ello a partir de un conjunto de aspectos relacionados entre si, que dan
paso a la participacion directa, cotidiana y social para enfatizar tematicas dentro de la
constante y recurrente accion del arte a lo largo de la historia. Segun Rubio (2014),
durante los siglos XIX y XX, las vanguardias se relacionaron en torno al contenido
politico del arte, y se abri6 paso al cambio de los espacios consagrados especificamente
para este, en este caso los museos y asi tomar parte en la sociedad moderna y activa.

Dentro del campo artistico, el cambio estético deriva el cuestionamiento de los
formatos y soportes en cuanto a las iniciativas de los artistas y la asociacion social de sus
proyectos de experimentacion o exploracion. Estos nuevos paradigmas culturales y
estéticos dan paso a un conjunto de practicas y técnicas artisticas que permiten que el arte
intervenga en procesos sociales y publicos. En consecuencia, se desarrollan nuevas
formas concepcion y representacion de las practicas artisticas, sin embargo “al mismo
tiempo se vinculan a procesos més vastos de cambio en las formas de activismo politico,
produccion econdmica e investigacion cientifica” (Rubio, 2014, p. 193).

Los comportamientos artisticos no convencionales en el creciente interés por el
arte con trasfondo publico, politico, de lucha y emancipacion los cuales han contribuido
a configurar un nuevo régimen de las artes. Segun Gutiérrez (1999), se puede sustentar
como un primer antecedente de acuerdo con esta consolidacion a los estudios de teoria y
practica sobre el teatro que propone Bertolt Brecht, quién articula a través de su obra al
arte y la practica social en masa de acuerdo con las necesidades, desigualdad social y sus
ideologias.

Por ende, el desarrollo y la construccion artistica, se prestan a la emancipacion
social y politica. Estos cambios reorientados por el artista conciben a la creacion
estratégica de discursos de critica social inciden en el cuestionamiento comun. De ahi se
puede asegurar el resurgimiento de la accién del arte.

1.1.1. Elarte, su rupturay autonomia en el panorama artistico.

Las vanguardias presentan y caracterizan el arte por la desestimacion e
invalidacion de la individualidad creativa y por ende la relacion entre una obra y los
autores. El uso de las diversas técnicas de produccion y reproduccion, la manipulacion de
la imagen pléastica y su perspectiva estética, reflejan esa ruptura del arte y dan cabida a la
ya conocida cultura popular, dentro de los espacios artisticos. En este caso, este proceso
se presta a la interpretacion y manipulacion estética de las obras en donde el publico se
incorpora e involucra en las obras a partir de un enfoque de produccion de consumo.

Segun Lash (1997), estos procesos son parte de los cambios sociales y modernos,
en donde el desarrollo estético se da desde la concepcion de los cambios culturales. A
partir de finales de los 60’ se da un cambio radical en el panorama artistico, se reconsidera
la valorizacion del proceso antes que el producto para pasar a la intencionalidad de esta



en los 70’en donde se enfatiza y reivindica el simbolismo artistico, sin embargo, estas
posiciones se venian generando mucho antes de la mano varios artistas.

1.1.2. El arte como objeto cultural y politico de los 70’

Una caracteristica notable de estos afios es el anexo de varias figuras
pertenecientes al mundo artistico dentro del accionar de varias esferas sociales. Segun
Belver y Prada (1998), la consolidacion de los discursos de participacion social y politico,
se desarrollaron segun el sujeto interprete, tanto creadores como creadoras establecen esta
relacion en sus obras, hecho que abre paso a la misma conciencia sobre los cambios
suscitados dentro de los espacios artisticos, en donde las diferentes situaciones recalcan
la consideracion del arte desde un espacio mucho mas individual, es decir, desde las
condiciones sociales o de género de los artistas y su sentido de expresion.

De acuerdo con estas articulaciones se da la emancipacion estética y de
representacion, partiendo desde las posibilidades de escenarios que propician esos
agitados momentos de produccion de subjetividades y correlato con relacién a la
transformacion de la sociedad.

1.1.3. Nuevas experiencias estéticas y de produccion de una obra

Las nuevas situaciones sociales y politicas contribuyeron a que los artistas
reorganizaran y redireccionaran sus procesos de creacion, desde este &mbito, la estética
es una caracteristica comun y distintiva del arte y se podria decir que de la politica,
partiendo de esta postura relacional se determinan ciertos cambios en la representacion.
Segun Ranciére (2010), una obra de arte sera la que permita una experiencia distinta a la
tradicional, en donde se caracterice y entienda los niveles artisticos y las diferencias
subjetivas dentro del arte y la politica.

De acuerdo con estos escenarios, los repertorios artisticos se manejan desde la
simbiosis entre sonidos, imagenes o palabras para expandir el alcance social. La
exploracién de estos procesos se manifiesta en diferentes modalidades y lenguajes
emancipativos y autbnomos.

De acuerdo con ello, Le Breton (2010) argumenta lo siguiente:

Un artista suele tomar las riendas, apoderarse del hombre, quien creia dominar,
orientar su accién. Querer escurrirse a hurtadillas de los propios rasgos no es una
intencion libre (...) del sentimiento de identidad que hasta ese momento regia la
propia relacion con el mundo. (p.17)

Entonces, las consideraciones que se otorgan al arte como un conjunto de
manifestaciones que suponen y proponen un aire de desacuerdo, se expresan como una
confrontacién con la realidad, un espacio para el debate, un espacio para nuevos
escenarios que deben ser contextualizados desde diferentes experiencias.

1.2. Mujer artista latinoamericana producciones y percepcion

La conceptualizacion de mujer artista latinoamericana se da desde el conocido
Boom Latino que no es mas que el repentino interés por parte de la consolidada institucion
artistica de los paises norteamericanos en los 80 en donde ya se daban estos producciones
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artisticas desde lo identitario y la politica, sin embargo el cuestionamiento sobre el
concepto de mujer se venia dando desde los halos feministas de mujeres negras, mujeres
latinas, lesbianas, destacando todas subjetividades de género, raciales, o sexuales, entre
otras de acuerdo a tensiones politicas y artisticas

Para Antivillo (2006), las artistas surgen desde las vanguardias artisticas, a partir
de ello se va formando compilatorios intelectuales sobre el compromiso de cambio
cultural, social y politico, sin embargo, muchas artistas constataron que esta revolucion
artistica no reflejaba nada de ellas ni de su obra desde la vision de ese hombre impoluto
que se esperaba concebir.

Consecuentemente se da esa ruptura y se persigue el empoderamiento de las
mujeres en el arte, de realizar acciones heroicas de repercusion historica, en el &mbito
publico y politico, esto conecta, por otra parte, con las ideas que rodean a la mujer sobre
su propia identidad, desde el &mbito cerrado de lo doméstico o la ideologia de la afinidad
de la mujer opuesto al de la cultura y la accion, perteneciente a los hombres. Segln
Olivares (1998): “La esencia de la mujer no radica exclusivamente en el egocentrismo
sexual, sino en la version de lo extremo, de la periferia” (p. 39).

1.2.1. Lo femenino en el Arte. (Propuesta de Carmen Hernéandez)

Los discursos sobre procesos de construccion simbolica artistica varian, por ende,
dentro de la idealizacion del arte con caracterizacion femenina sea como elemento o
concepcion, se distinguen ciertos puntos de partida, desde lo visual y contemplativo, hasta
la perspectiva de un enfoque feminista. Para muchas teoricas, lo femenino asumido desde
una postura consciente sobre el margen de condiciones y estatus, sobrelleva
cuestionamiento y rebeldia segtn las normas hegemonicas sociales.

Para Hernandez (2006), es un hecho que la condicion pasiva de lo femenino se
encuentra expuesta en diversos campos del arte, pero se postula conscientemente en los
afios 70 del siglo XX y se asocia a replanteamientos de derechos y activismos social,
segun su propuesta, destaca la diferencia entre una estética femenina y una estética
feminista desde posturas de externas, internas y de reinterpretacion y planteamientos
plurales. Segun Bartra (2003), el primero, el arte femenino se mantiene a la deriva en
cuanto a entablamientos sociales sin cuestionar, solo presente, mientras que el arte
feminista ya sea voluntaria o involuntariamente impugna y describe la ideologia
dominante.

Estda redimensién de lo femenino en el arte, permite sobrellevar la
representaciones y subjetividades del arte desde un rol pasivo hacia uno activo y se puede
evidenciar “cuando las mujeres usan sus propios cuerpos en su trabajo artistico, ellas estan
usandose a si mismas, un factor significante psicoldgico convierte estos cuerpos o rostros
desde objeto a sujeto” (Lippard, 1976, p.124).

1.2.2. Arte feminista
La instancia femenina experimenta diferentes situaciones, debido a ello surgen
varias ideologias sobre su papel en la sociedad. De acuerdo con los analisis sociol6gicos



de género de Ritzer (2002), se reconocen las desventajas de la mujer debido a la opresion,
la desigualdad social y el orden mismo de la sociedad (p. 38).

La exploracién de estos temas sobre le marcada ideologia patriarcal, el rol de la
mujer en el hogar y su entorno, son parte de las variables que determinan la estratificacion
femenina, abriendo paso asi a la teoria feminista, la cual esta centrada en la igualdad de
género y la equidad social. EI feminismo como un partido politico y también social ha
realizado histéricamente enormes aportes a la sociedad y la relacion de mujeres y
hombres, sin embargo, el mundo no es igual que hace 50 afios por lo que se debe entender
el presente y la realidad.

En la préactica e historia artistica, Reckitt (2005), considera que se ha redefinido
con el feminismo diferentes términos del arte a finales del siglo XX de acuerdo con
tematicas culturales sobre género, relacionando lo puablico con lo privado, explorando la
naturaleza de la diferencia sexual y la especificidad de los cuerpos de acuerdo al género
y clase social o raza.

Por ende, la vision de la mujer artista feminista referencia a su entorno y se
presenta de manera variada y compleja. Para la artista su obra es su experiencia, lo vivido
como mujer y su desconocimiento y expresion relacionados, estas posturas entablan y
permiten didlogos hacia la reflexion y paralelamente a la reivindicacion, a la autonomia
de defensa y sobre todo a la articulacion del uso del cuerpo y su implicacion social.

En este contexto, se enfatiza, se reorganiza y se reconstruye la subjetividad del
cuerpo de la mujer, a partir de diferentes estrategias contemporaneas del arte, rechazando
la mirada obsoleta e ideario patriarcal que se le atribuye. Desde esta perspectiva, Ballester
(2012), considera que: “Si el cuerpo femenino ha sido fetichizado por la mirada masculina
Unicamente como puro objeto del deseo, ahora es presentado como soporte sobre el que
hablar de temas antes jamas tratados” (p.21), facilitando la pluralizaciéon de distintos
lenguajes.

1.2.3. Antecedentes e ideario del arte femenino latinoamericano de los 70’

El arte latinoamericano de los afios 70°, se vio marcado por muchos factores que
propiciaron el cambio estético dentro de las mismas condiciones de desenvolvimiento,
pero estos mismos varian de acuerdo con cada condicion historica de ese momento y el
pais. Las consideraciones tanto culturales, histdricas y sociales, que marcan esta época a
partir de los 60’ toman fuerza, se abre camino a la resistencia y denuncia mediante el arte,
en varias partes del mundo, asi como en Latinoamérica. Varios hechos influenciaron estos
procesos, como la revolucion cubana o la resistencia de varios paises a las dictaduras
militares, asi como la insistente intromision norteamericana.

La idea de aproximar el arte al pueblo, no solo se da de la mano de artistas
masculinos, las artistas femeninas se prestan de acuerdo con la separacion y riesgo que
implicaba el ser mujer, las condiciones y privaciones con las que el sistema social las
habia encasillado, las cualidades subjetivas del arte se prestaron para proponer y
reconocer estos sectores e ideologias desde espacios y técnicas que permiten comunicar
lo que la artista desea expresar



La presentacion del arte feminista también se implementa como un objeto cultural
y politico, parte de los efectos sociales de esta época. Si se considera generalmente, el
arte conceptual de los 60, se agudiza con las artes asociadas al cuerpo como el Land Art,
el performance, la instalacion, el grafiti entre otros.

Varios estudios, destacan una serie de puntos referenciales sobre el
cuestionamiento de los formatos y soportes desde lo estético y las iniciativas artistas
mujeres con la integracion social de sus proyectos de experimentacion o exploracion, al
igual que los nuevos paradigmas que se originaron mediante este conjunto de practicas
que transmiten el asentamiento colectivo artistico como procesos de intervencion y
produccién publica. En Latinoamérica, el desarrollo del performance se da desde
perspectivas libertarias dentro de una sociedad que tradicionalmente reprime al cuerpo
femenino, y permite la reduccién sexual del mismo.

Hay autores que han afirmado lo siguiente:

El performance ha permitido a muchas artistas expresarse directamente y sin
trabas para reflexionar sobre lo que significa ser mujer y artista. Dado que su
cuerpo es la materia prima de su trabajo, las artistas del performance abordan su
problematica personal, politica y social desde su corporalidad. Estas artistas dejan
de ser musas para reflexionar, desde su propio cuerpo, sobre su identidad, su
sexualidad y su vida cotidiana. Su cuerpo se convierte en el instrumento y el medio
fisico para la creacién. (Alcazar, 2008, p. 347)

La expresividad del ideario simbdlico latinoamericano, da lugar a producciones
muy variadas, el lugar de origen, la pertenencia y la construccién identitaria llena de
fisuras van desde la solidificacién de ideas estereotipadas hasta la intimidad del
autorretrato permiten no homogeneizar el analisis en general de cada una.

1.3.  Mujeres artistas, experiencia y representacion

La relacién de los artistas y sus creaciones, convergen en diferentes puntos, tanto
vivencias, experiencias y expresion se refleja en sus producciones, asi como el arte se ha
encaminado a través de la historia por varias teorias, movimientos y practicas. Las artistas
mujeres, cuestionaban los mismos valores del arte, su identidad, las mismas ideas sobre
la mujer y lo femenino, conciencia de los mismos estereotipos globales, y las
construcciones sociales alrededor del papel de la mujer.

En este sentido algunos autores como Fernandez-Cao (2011), argumentan:

Muchas creadoras y creadores han subvertido la idea del cuerpo hegemonico, lo
han convertido en un lugar de preguntas y experiencia, han trazado cartografias
en sus cuerpos a la busqueda de una identidad imposible, han redibujado sus
Organos internos, sus pieles externas, a veces como lugar de partida, a veces de
Ilegada y otros como lugar de paseo, pérdida y reencuentro. (p. 207)

Las mujeres artistas tratan de acceder a los recursos materiales y simbdlicos,
reforzar sus capacidades mediante la educacion y la demostracion de sus habilidades y
destrezas, y adquirir un mayor protagonismo en los &mbitos culturales y de la realidad
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vivida social, estés actividades de participacion y emancipacién ya habian iniciado en el
pasado por muchas artistas que, a través de sus practicas artisticas y representativas,
fueron adquiriendo conciencia de la propia identidad y autonomia personal, reivindicando
la competencia y la presencia de las mujeres en el mundo del arte. Segin Mandel (2010),
estos procesos de lucha y desconstruccion en el camino a la busqueda identitaria se
generan de acuerdo a las propias creaciones y se transforman en lenguajes masivos para
el espectador.

Entonces, la perspectiva por parte de estas artistas plantea una ruptura dentro de
las condiciones generales de produccién social y cultural dominantes en una sociedad
particular coincidiendo en el enfoque de la nueva historia cultural de la mano de la mujer,
su perspectiva y vision, debido a que, al colocarse como creadora, la artista es duefia de
su representacion. Algunos autores argumentan que “la representacion, representa,
reconstruye a las personas y acontecimientos de acuerdo con la ideologia gusto y
costumbres del sujeto creador del objeto representado” (Cao, 2000, p. 29).

Las tematicas que muchos artistas han desarrollo significativamente se dan desde
reflejos corporales y el mismo autorretrato. Este reflejo del cuerpo femenino y la
expresion de la propia identidad a través de los autorretratos crea una forma de oposicién
a la concepcion de la mujer en la pintura masculina: como cuerpo desnhudo y absorto,
actla, se dedica al hombre y representa a la mujer como la "esencia” de la belleza,
valorada visualmente por los hombres, pero no personal. En otras palabras, se da esa
recuperacion o rescate al cuerpo sujeto, para las mujeres artistas este proceso resurge en
la capacidad de creacion, por ende: “la creacion necesita de las caracteristicas del sujeto
para hacerse efectiva”. (Cao, 2000, p. 15)

Segln Bartra (2003), estos procesos de asumir el “no “cumplen un importante
papel al otorgar renovacién y dinamismo a estos sistemas de creacién y asi evitar
reafirmar esos escenarios de exclusion hacia la mujer, Es decir partir de la negacion para
redisenar la conceptualizacion del “si” y la construccion de la identidad femenina (p. 67).

1.3.1. Ana Mendieta

Son muchas las artistas latinoamericanas que aportaron al desarrollo
contemporaneo del arte desde su visidn unica, estos procesos si bien se desarrollan en
maultiples escenarios, permiten la aproximacion a experiencias existenciales del mundo,
sin objetar generalizaciones por lo extenso y la autonomia misma de las artistas, una de
ellas es Ana Mendieta, una artista cubana, nacida en la Habana que vivi6 desde los 12
afios en Estados Unidos en una familia adoptiva. Su formacién academica culmin0 y se
desarrollo en la universidad de lowa en donde estudio Bellas Artes y obtendria una
maestria en pintura, sin embargo, adoptaria nuevas formas de expresion y lenguaje en sus
creaciones.

Mendieta se permitio explorar en las nuevas manifestaciones artisticas de los 70,
en donde concibe una fusion entre el Land Art, el Body Arty el arte conceptual y establece
en sus obras un lenguaje muy personal sobre la mujer, el arte, la vida, la belleza, los
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estereotipos, la tierra, la violencia y la pertenencia nacional a través de la escultura, el
video, fotos y performance, por medio de su cuerpo, ademas, consolida estas visiones
desde lenguajes e hibridaciones de la plastica para camuflar su cuerpo desnudo,
deformarlo y transformarlo en piezas que capturen momentos desgarradores o emotivos.

Desde la concepcion de Alcazar (2008), “El trabajo de las artistas del performance
en América Latina cautiva al mostrar como el cuerpo femenino puede convertirse en una
expresion libertaria dentro de una sociedad que tradicionalmente lo ha reprimido y
reducido a objeto sexual” (p. 347), caracteristicas mismas que se evidencias dentro del
desarrollo y produccion de Mendieta.

Los aspectos mas evidentes en sus obras performaticas, es el enfoque a la denuncia
de la violencia contra la mujer. Muchas de sus practicas estan cargadas de fuertes
componentes simbdlicos y trasfondos violentos, en los cuales utiliza e implementa
elementos como sangre, agua, naturaleza o fuego, desde una vision e intencién de
sincretismo ritual y una particular forma de refutar la construccion propia del cuerpo
sexuado, la identidad y el retrato de las victimas. Paraddjicamente, se cree que su vida
termind en manos de su pareja, sin embargo, no hubo pruebas concluyentes y su muerte
se declaré como suicidio.

De su produccion artistica, se puede establecer concretamente, que parte desde la
reivindicacion y vinculacion de sus origenes, su postura en cuanto al entorno identitario
como mujer y la introspeccion espiritual con la naturaleza desde la autobiografia.

Segun Ceppas (2017), los mecanismos de registro que realiza Mendieta en sus
obras entre performance e instalacion son como registros etnograficos de rituales, a partir
de sus vestigios y los propios elementos de cada una. Estos parten desde el video y la
fotografia, en donde la ausencia de sonido aumenta la misma atmosfera etnografica,
ademas, sus producciones presentan idolos que prescriben mucho mas de la simple
interpretacion y entendimiento (p. 163).

Tabla 1:

Obras de Ana Mendieta

Obra Caracteristicas
Ana Mendieta Flores ocultan el cuerpo de la
“Flowers in the artista el cual se encuentra
body”- 1973 sobre una tumba. Una de las

-Earth-Body-Art caracteristicas  simbidticas
de Mendieta 'y  su
representacion de conexion
con la naturaleza y sus raices
latinas.
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Ana Mendieta, La artista se pega el pelo de

“Facial Hair la barba de un amigo, la
transplant” 1972 accion representa la
-Performance variacion y el transformismo

entre lo femenino vy
masculino de acuerdo con la
concepcion de la artista.

Ana Mendieta, Esta es una silueta de la
“Isla” 1981 artista moldeada en barro, y
-Pertenece a la con agua a su alrededor, con

serie de “Siluetas”  la intencionalidad de
- Earth-Body-Art representar su tierra de

origen Cuba.
Ana Mendieta, La artista sostiene un pollo
“Muerte de Pollo” decapitado mientras salpica
-Performance sangre sobre su pubis, la

intencionalidad radica en la
critica a la violencia sobre la
mujer.

Fuente: Elaboracion propia.
1.3.2. Mdénica Mayer

Aurtista mexicana nacida en 1954, estudid Artes plasticas, obtuvo una maestria en
Sociologia en artes y es considerada una pionera y gestora en el performance, la gréafica
digital y la historia del arte feminista en México en donde desarrollé proyectos colectivos
y fund6 con su colega Maris Bustamante el grupo de arte feminista conocido como “Polvo
de Gallina negra” uno de los primeros en su tipo. Su nutrida actividad dentro del campo
artistico la llevo a presentar varias conferencias, congresos y foros de arte contemporaneo,
ademas su trayectoria ha sido premiada en varios concursos de arte.

Segun muchas publicaciones, su obra gréfica sus dibujos y sus performances se
presentan desde los 70 en varios espacios en torno al sistema artistico nacional,
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internacional e independientes. Desde esos afios se identificaba con el movimiento
feminista, en donde opta por la valoracion de lo femenino desde la vision integradora y
desde el enfoque critico de una perspectiva estereotipada en donde también se asume el
cuerpo y su valor a partir de una construccion edificada socialmente, mediante sus obras
se enfoca la perspectiva y la configuracion personal sobra la imagen en si de la mujer y
su representacion.

Como argumenta la artista en el estudio recopilatorio de Cordero y Séaenz (2007):

Comprendi que de nada serviria hacer el mejor trabajo artistico del mundo si por
el hecho de ser producido por una mujer seria mal recibido. Por primera vez me
entristecio el enorme potencial artistico que habia desperdiciado la humanidad por
estos prejuicios estupidos. (p. 401)

Mayer se interesa en las formas de distribucién del arte, en donde visualiza las
calles y los medios como escenarios propositivos mas alla de lo tradicional, su produccién
aborda términos de género como el feminismo y varias tematicas relacionadas con la
mujer desde el acoso hasta tematicas religiosas.

Explora varios lenguajes visuales desde el activismo, dibujos, grabados,
performance y collage, en los cuales se evidencia sus procesos creativos a partir del
cuestionamiento individual y colectivo como artista. La mayoria de sus obras en sus
inicios parten de la interaccion colectiva y la practica o accién viva, sin embargo, presenta
trabajos desde lo intimo y su experiencia personal en donde visibiliza sus criterios
politicos y afectivos interrelacionados con su cultura.

En sus procesos se evidencia su sentir desde la visién de mujer y artista consciente
en donde aborda vivencias personales a manera de redes relacionadas sobre los prejuicios
del patriarcado. Como parte de su construccion y produccion artistica se marcan aspectos
argumentativos sobre la mujer como creadora y no solo musa u objeto, de la apropiacién
de la sexualidad femenina y manifestaciones existencialistas sobre la mujer como madre,
como icono y su representacion.

Aunque muchas de sus obras fueron cuestionadas y refutadas la artista y sus
compafieras interpusieron la integracion de la “voz de la mujer” dentro de la lucha social
y artistica por la liberacion de la mujer. Actualmente se mantiene en su compromiso
constante a la critica excluyente del arte a la mujer y el cuestionamiento al sistema desde
espacios feministas de apoyo y educacion.

En muchas de sus series de dibujos, entrelaza el simbolismo religioso desde la
concepcidn femenina como parte de un proceso de reclamo y ejemplificacion de la cultura
latina sobre el reordenamiento de la mujer. Segun Bartra (2003), "poner de manifiesto el
caracter ideoldgico (sexista) de todo el proceso y mostrar que el arte no puede ser
considerado como una creacion del ser humano en lo general puesto que éste no existe"
(p. 42), denotando asi que el arte puede surgir desde esa division de género.
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Tabla 2:

Obras de Mdnica Mayer

Obra

Caracteristicas

Monica Mayer,

“Nuestra sefiora del

patriarcado”, 1977

-Tinta y papel de

china

-29.4 x 28.1 cm clu
1977-78

Monica Mayer
“Nuestra Sefora”,
1977
-Grafito y tinta sobre
papel de china
-Poliptico de 7
elementos, 294 x
28.1 cmclu

1977-78

Monica Mayer,
“Nuestra sefiora de
la sumision”, 1978
-Grafito 'y Tinta
sobre papel de china
-29.4 x 28.1 cm clu
1977-78

Representacion de la
virgen de  Guadalupe,
simbolismo cargado de la
abnegacion de las mujeres

Representacion de la
virgen de  Guadalupe,
estereotipo de la mujer mas
pernicioso de mi cultura
mexicana

Representacion de la
virgen  Dolorosa para
cuestionar,  desde el
feminismo, los ideales de
sacrificio, sumision,
abnegacion y asexualidad
que la imagen de la virgen
representaba.

ovR PaTRERE Lay
TUESTRA SRA DEL PATRIQRCA00

R laoy of the StiFF BED
Tuestra ska celacama tlesa
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Monica Mayer, Representacion de la
“Nuestra sefiora de virgen Dolorosa desde una
la opresion” 1978 sucesion  transitoria, se
-Grafito y tinta sobre evidencia como fondo una
papel de china simbiosis entre un falo y el
-29.4x28.1cmc/u  vestuario.
1977-78
Monica Mayer Representacion
“Nuestra sefiora del contrahegemonica de la
viaje” 1978 Virgen  dolorosa, sin
-Grafito y tinta sobre atavios desde la percepcion
papel de china de la artista, se abre paso al
-29.4x28.1cmc/u  viaje, sin embargo, es parte
1977-78 de la liberacion de la mujer.

e

e I O ()

Fuente: Elaboracion propia.
1.3.3 Leticia Parente

Se trata de una artista brasilefia pionera del videoarte, sus obras denuncian la
discriminacion por género, raza o por prejuicios de clase econdémica. Su trabajo se
caracteriza también por la interaccion entre su propio cuerpo, la camara de video y el
contexto socio-histérico de Brasil. Segun Velasquez Sabogal (2019), en Latinoamérica
este lenguaje a partir de la imagen se da fuertemente ligado a esta relacion entre el lente,
el cuerpo y la accion.

Parente inici6 su carrera en el arte, mucho después de ser profesora de Quimica,
profesora universitaria y convertirse en una de las primeras mujeres cientificas de la
Academia de Ciencias en Brasil. La artista registra en sus producciones variadas
metaforas desde la concepcion del cuerpo y de su imagen como un territorio libre para la
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experimentacion. Sus précticas performaticas idealizan mucho la experiencia del cuerpo
sin censura, sin restricciones desde la manifestacion en plena dictadura de Brasil. Como
se afirma sobre este tipo de expresiones que “a veces, hacer algo poético puede

convertirse en politico y a veces hacer algo politico puede convertirse en poético”
(Boglione, 2014).

Muchas de sus producciones y registros de video se han perdido por la dificultad
de realizar duplicados en esos afios, sin embargo, se mantiene un registro en la web y en
paginas de galerias online. Una de ellas y la mas representativa es “Marca registrada” en
la que la artista se cose en la planta del pie la frase “Made in Brazil”, esta accion evoca
diferentes puntos de vista desde la concepcion del espectador y la subjetividad que maneja
la artista, incluso la costura se refleja como un acto tradicional femenino o la critica
nacional.

La mayoria de sus obras se manejan desde un ambiente doméstico, en donde la
artista realiza una asociacion de actividades rutinarias de un ama de casa 0 mujer sin
manejar un registro de audio, estas tematicas abordadas desde actividades simples pero
complejas en su ejecucion parten desde la arraigada postura de la artista sobre los
conceptos identitarios y los comportamientos estandarizados de la cultura sobre la mujer.

De acuerdo con la linea técnica de la artista, muchos autores argumentan que:

En el arte corporal de las mujeres, el cuerpo adquiere el valor de la presencia
activa, de la posibilidad de unién de lo sensible y lo inteligible, casi como lugar
de resistencia politica, para la reflexion y resignificacion de los signos que
excluyen a las mujeres. (Marquez, 2002, p. 1)

Tabla 3:

Obras de Leticia Parente

Obra Caracteristicas Imagen
Leticia Parente La artista interviene su
“Preparacao 1” 1975  propia imagen frente a un
- Performance espejo, en donde se prepara
-Videoarte el maquillaje de una forma
-Duracion: 3min30seg.  especial, se pega cinta en
-Registro casero 0jos y boca, cada pedazo es
-Link: dibujado con maquillaje. La
https://youtu.be/KLX9 intencionalidad es recrear lo
mfuFh8k gque esconde como mujer,

desde el sometimiento de la
mujer en la sociedad.

16


https://youtu.be/KLX9mfuFh8k
https://youtu.be/KLX9mfuFh8k

Leticia Parente

“In”, 1975
-Performance
-Videoarte
-Duracion:1minl17seg.
-Link:
https://youtu.be/xNdtQ

dgBWYyA

Leticia Parente
“Tarefa I” 1982
-Performance
-Videoarte
-Duracion:1min57seg.
-Link:

https://youtu.be/acrnGH

Oa0pM

La artista ingresa a un closet
en donde se muestra la
incomodidad al colgarse de
la percha con un armador. La
intencionalidad de la artista
es hacer una critica a la
posicion o rol de la mujer en
la sociedad de los 70°.

La artista se acuesta sobre
una tabla de planchar y
subsecuentemente una mujer
negra plancha su cuerpo.

La intencionalidad parte de
evocar las diferencias de
clases y criticar el sistema
social.

Fuente: Elaboracion propia.
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CAPITULO IlI: METODOLOGIA

2.1.Tipo, nivel, disefio y enfoque de la investigacion
2.1.1. Tipo de investigacion

El estudio parte de acuerdo a un corte etnografico, segin Alvarez (2003), el fin de
este tipo de investigacion es analizar y describir las actividades cotidianas de las personas
en un determinado lugar, estrato social o contexto, asi como relacionar las significantes
de dichos comportamientos y sus circunstancias, para presentar resultados en donde se
denoten los procesos regulares de las implicaciones culturales centradas en la experiencia
de los individuos participes.

Este tipo de investigacion permiti6 centrar y comprender las diferentes practicas
sociales mediante la comparacion relacionada de autores y artistas que han desarrollado
y estudiado producciones visuales desde lo técnico y artistico.

2.1.2. Nivel de la investigacion

La investigacion fue de nivel o alcance descriptivo, este tipo de estudio se basa en
la creacion de preguntas y anélisis de datos que se llevaran a cabo sobre el tema. Al
respecto Segin Sampieri, Fernandez y Baptista (2006), estd investigacioén se emplea
cuando el objetivo es el de detallar como son y cédmo se manifiestan fendmenos,
situaciones, contextos y eventos. Adicional a ello, busca especificar propiedades,
caracteristicas y rasgos importantes de cualquier fendmeno que se analice, se selecciona
una serie de cuestiones y se mide o recolecta informacion sobre cada una de ellas.

En este nivel de estudio se resefian las caracteristicas o rasgos de la situacion o
fendmeno objeto de estudio. Ademas, es considera un estudio relacional, dado que las
variables como las perspectivas, la iconologia e iconografia o las creaciones simbdlicas
de las artistas, varian, pero se desarrollan de acuerdo con movimientos artisticos
paralelos.

Finalmente, por el periodo en el que se baso la investigacion es considerado
transversal, se entiende que se desarroll6 en ciertos escenarios historicos, culturales y
sociales de la década de los 70.

2.1.3. Disefio de la investigacion

La investigacion se desarrollé de acuerdo con el disefio no experimental. Segun
Sampieri et al. (1998), este tipo de investigacién se realiza sin manipular la informacién
y el disefio se basa en categorias, conceptos, variables, sucesos, comunidades o contextos
que se dan sin la intervencion directa del investigador.

Por ello, dentro de este marco, las perspectivas de la imagen de la mujer fueron
variables independientes ya que estas ya han ocurrido cuando el investigador hace el
estudio y la denominada variable dependiente impera en la década de los 70.
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2.1.4. Enfoque de la investigacion

El enfoque dela investigacion se trabajo desde la perspectiva cualitativa
descriptiva al respecto, Taylor et al. (1987), proponen el analisis basado en el progreso de
cada investigacion cualitativa a partir de tres momentos dirigidos a buscar el desarrollo y
comprension a profundidad de los escenarios, espacios 0 personas que se estudian.

Porello se vinculo diferentes enfoques, como el Historico, Cultural y
social, ademas se también se validé estudios culturales y teorias sociologicas de género
desde perspectivas latinoamericanas y como una vertiente tedrica y critica la Teoria
Feminista desde el Arte y desde perspectivas metodoldgicas narrativas.

2.1.5. Corpus de estudio

Se considerd la informacion de las artistas latinoamericanas Ana Mendieta,
Ménica Mayer y Leticia Parente quienes mantienen en comdn ciertas caracteristicas sobre
la ideologia artistica y contenidos simbdlicos. Para ello se enfatizé en una serie de obras
representativas de los afios 70, de las cuales se realiz6 una caracterizacion y
subsecuentemente un analisis interpretativo complementario sobre el uso dentro de la
composicion narrativa de la propuesta.

Teniendo en cuenta el escaso material bibliografico investigativo en cuanto a
produccién femenina latinoamericana el marco tedrico se sustentd en base a registros y
fuentes secundarias de articulos, libros, catalogos de arte y feminismo, textos de analisis
y critica tanto de las obras, artistas y demas. Ademas, la investigacion se apoya de acuerdo
al analisis de un esquema de preguntas y respuestas que validan la percepcion de la artista
mujer y su imagen en el desarrollo artistico contemporaneo.

Adicionalmente se compartio los resultados y las bases investigativas con una de
las artistas que forman parte de la investigacion, como lo es Moénica Mayer, quién expreso
su gratitud y total agrado sobre estos procesos de apropiacion y activacion de su trabajo,
por ende, confirmo su uso futuro en sus conferencias.
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CAPITULO I1I: RESULTADOS Y DISCUSION

3.1. Entrevistal
Nombre: Patricia Rodriguez

Rol, cargo o papel que desempefia actualmente dentro de las Artes:
Artista independiente, multidisciplinaria y actualmente educadora
1. Defina a consideracion el papel de la mujer de hoy en el arte.

El papel de la mujer es super relevante, porque estamos en una transicion global
de género, creo que el pensamiento de género esta continuamente cambiando y ahora es
importante que como artistas mujeres busquemos espacios 0 creemos espacios mas alla
de lo que existe dentro de la historia, porque, si bien en el contexto ecuatoriano es
bastante complejo en su mayoria es mas valorado el trabajo de los hombres.

Las mujeres tenemos que poner mucho mas esfuerzo para entrar dentro del
mercado del arte, por ejemplo: si quieres exponer en una galeria si influye tu género, no
deberia influir, pero si lo hace, te preguntan, revisan tu biografia y por lo general si ven
que eres mujer y trabajas con temas de lo afectivo de la ternura, si trabajas temas
relacionados con el dolor con la violencia suele molestar.

Recuerdo que una vez contacte con un curador un coleccionista también y les
gusto mi obra, pero, me dijeron: “nosotros solo trabajamos con artistas hombres” y es
porque dentro del mercado las obras que méas se venden son aquellas que tienen un
nombre masculino. Entonces si me molesto eso y lo que eh estado explorando es esto de
lo no binario juntandome con artistas que relevan que no piensan mucho esto del género,
porque lo no binario trata de combatir esto y al mismo tiempo le da cavidad a los
procesos de lucha que se han ido dando de los feminismos de la voz que la mujer necesita
proyectar desde espacios inclusivos.

2. ¢Considera que han existido cambios en cuanto a la representacion y
concepcion de la mujer dentro de las obras artisticas, desde los 70?

Creo que si cambid, pero siguen topandose temas como la violencia, temas del
dolor, hay mucha influencia de la mujer dentro del performance, artistas en su gran
mayoria mujeres y también artistas hombres, por ejemplo, hay un artista que se llama
Abel Escona, que toma como referente a Regina José Galindo y Ana Mendieta como una
base para el desarrollo de un performance actual dentro de lo contemporaneo, pero lo
que si veo es que se han quedado estancados en temas de violencia.

Entonces esta perspectiva de la mujer deberia tratarse desde la vida, desde los
traumas, desde ciertas emociones sobre el contexto cultural o el contexto social, creo que
estan estancados desde el tema de la protesta, desde lo violento, que no esta mal, que es
necesario hacer una protesta desde lo violento, desde lo subversivo y sacar a flote desde
el cuerpo mas alla de lo identitario. El tratar de apoderarse de ese espacio, para que no
guede desde una Unica experiencia sino mas experiencias. En mi obra, por ejemplo, yo

20



ya me estoy cansada de trabajar con el dolor, solamente haciendo obras sobre la
violencia, buscando libertad, buscando una voz, pero ahora que soy educadora, busco el
juego, lo ladico.

Ademas, estos cambios dentro de la historia, la imagen de lo femenino era
solamente la representacion de un objeto algo inmovil, triste como vemos las imagenes
de las virgenes tristes melancélicas donde la tnica forma o lo que comunicaba era una
sexualidad reprimida, lo que ahora veo es la sexualidad de la mujer proyectandose hacia
la libertad, no es la mujer un objeto sino una artista que presenta su vida o un tema de
contexto social y se convierte en una voz general y tiene mucha mas relevancia porque
ya no es lo que yo siento o lo que ella siente sino en algo mas politico desde lo personal
y con un trasfondo social mucho més fuerte.

Yo creo que hay mas libertad de empoderamiento, esa es una gran diferencia,
porque en artistas que hacen performance ahora, si es cierto que trabajan temas que se
tratan desde el dolor, pero su forma de presentarse ya es desde la rebeldia de yo tengo
el poder para representar esto, pero hay fuerza, mucha fuerza.

3. ¢ Qué opina acerca de la representacion de la perspectiva de la mujer en el
Arte?

Bueno segun mi perspectiva, siempre eh tenido conflicto con esto de la imagen
porque a mi no me ha gustado tomarme fotos, siempre esto del autorretrato me parecia
un poco brusco muy violento y cuando estaba en la universidad trabajaba obras desde lo
externo hasta que gané una residencia en Cuenca, fue la primera que yo dije: a ver, yo
también puedo trabajar desde mi historia, desde mi cuerpo, ¢Por qué no estoy haciendo
algo que salga de mi zona de confort?

Yo en ese tiempo solo hacia dibujo o video entonces era mas de observar y no de
incluirme dentro de la obra, eso cambid porque ya le doy més valor a este espacio de
mi cuerpo a este espacio de mi pensamiento y el performance me abrio las puertas para
hacer otras cosas, empecé con el performance y se volvié como una adiccidn, porque ta
pasas al frente ti haces la obra y la gente te esta mirando, la gente se emociona, la gente
se molesta, miran lo que estas haciendo y estds generando con tu cuerpo, estad muy
conectado con el teatro.

Puedes explorar también el proceso del trauma, porque yo también sufri un
trauma en la infancia, creo que por eso no me veia como una forma concreta o completa,
incluso las representaciones que hacia de mi misma eran como una sombra figuras
difuminadas y ahora por todo este proceso de obra es distinto. Ademas, considero que
desde mi perspectiva se vincula mucho con la comunidad, desde mi trabajo soy yo con
mi rostro no estoy preguntando a nadie a ver qué te parece, sino que soy yo quien dirige,
porque no se puede decir yo me quiero a misma y me encierro, para conocerse a uno
mismo se debe explorar, el artista tiene que conocer muchos ambitos.

4. ¢ Cudl es su criterio acerca de la resignificacion de la produccion artistica
contemporanea hecha por artistas mujeres?
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Ahora, los temas que se trabajan son diversos, al inicio todo era tomado desde la
protesta con temas mas relacionados al dolor como ya dije y ahora si bien hay protesta
desde los feminismos y hay un monton de ramas como los eco feminismos, el trabajo con
la tecnologia como se relaciona lo femenino con lo tecnologico, eh, hay un sin nimero
de temas que se han ido ampliando, también desde lo filoséfico porque se replantea esa
estructura de lo cotidiano también , porque la mujer ya no tiene ese papel estatico de
estar a cargo de la familia como un ente pasivo sino que tiene una gama de experiencias.

Eh visto que hay bastantes artistas que trabajan mucho con lo tecnolégico con la
IA por que la tecnologia si bien es parte de nosotros se ha vuelto una rama madre, sino
que también empiezan a hablar desde lo ficticio desde la ficcion, desde que pasara con
estos feminismos en un futuro cercano, evolucionando con lo femenino, cual sera la tarea
de lo femenino, en donde quiza la mujer ya no tenga que encargarse de la concepcion de
un hijo.

Eso me gusta, que hay artistas que estan explorando desde la ficcion no solamente
desde las artes contemporaneas sino también artistas que se dedican a trabajar con
ilustracion que empiezan a trabajar con estas ficciones y en la ficcion hay mucho de
realidad, encuentras mucho de lo politico de lo econdmico y es una forma mas accesible
de conectar con el publico esos temas.

Me llama mucho la atencién porque la Gltima obra que realicé y presente en el
centro de arte contemporéneo también esta conectado con la ficcion, yo trabajo ahi con
el tema de la guerra, el tema de la infancia pero lo conectamos a una historia ficticia, si
bien mi padre estuvo en la guerra del Cenepa, yo no estuve presente, pero hablo sobre
ese contexto con una ficcidn de la fantasia, de que pasaria si una persona trans si se
camuflaba para que alguien mas no lo viera, entonces ahi te conviertes en una especie
de guionista como alguien que esté entendiendo un tema, lo esta abrazando y ahi tu creas
algo mucho més amplio utilizando diferentes medios, como el video, el dibujo, entonces
creo que eso es lo que tenemos ahora y antes no teniamos.

5. ¢Como artista y como mujer, cual considera que seria la identidad de su
obra?

Para mi la obra desde un principio se manifiesta como un proceso catartico para
mantenerme a flote dentro de la vida porque el arte llego a mi como una herramienta
para lidiar ciertos temas emocionales, sentia ansiedad y comenzaba a dibujar y me sentia
bien, ahora veo gque yo tengo mas poder sobre la obra y yo puedo dar la identidad que
yo quiera, no me gusta cerrarme con un solo tema porqgue siento que el arte debe ser mas
como un juego, no debe ser como un proceso tan estricto, no debe ser un tema estancado
en donde usualmente se debe hacer esto y trabajo con una linea, con este tema y
solamente eso no, en mi obra me gusta pensar que estoy abierta a todas las posibilidades
conocer di diferentes artistas, diferentes perspectivas para poder experimentar.

Mi obra tiene mucho de experimentacion, porque la Gnica forma de que tu puedas
realizar una buena investigacion es haciendo algo que en realidad te involucre, que te
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Ilame mucho la atencion, entonces creo que esa es la identidad que tiene dentro de lo que
es la obra.

De acuerdo a lo identitario de lo que es ser mujer, no solo por mi género sino por
mi orientacion sexual va tomando forma paulatinamente, tomando forma con mas
honestidad, entonces hay temas que yo antes no trataba por miedo y ahora siento la
necesidad de trabajarlo, ahora trabajo mas con el presente que con el pasado.
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3.1.1. Andlisis — Entrevista 1.

La independencia de la mujer de hoy, permite el acceso a varios espacios creativos
que hace un tiempo era poco visibilizados, tanto técnicas y procesos de construccién
artistica y personal son abiertos a la experimentacion, desde la fuente emocional o social
que cada artista tome. Estas posiciones se deben a los espacios personales que se deseen
expresar o visibilizar. No se debe restar relevancia a ciertos espacios en los cuales ain se
invalida el arte hecho por mujeres, pero esa lucha por permanecia constante, de
mantenerse y de librarse de restricciones es un manifiesto caracteristico del mismo.

Una mujer que explora su ser, mas alla de lo normativo en cuanto al género,
contrapone los patrones tradicionales. El perder el miedo a conocer y expresar lo que nos
causa dolor o lo que desencadena estos procesos constantes de violencia o aberracion a
las posibilidades expresivas mediante el arte, amplia la misma concepcidn y perspectivas
de representacion de una obra, esta ya pasa de ser personal para ser social, comunitaria,
politica o educativa.

La subjetividad con la que se describe el concepto de mujer, pasa a tomar mucha
mas relevancia, por esta necesidad de sacar flote caracteristicas de empatia con el entorno
y con su propio cuerpo. Estos procesos de resignificacion que se dan actualmente, se
entrelazan con vivencias del contexto social actual y esta integracién de experiencias
facilitan la sensibilizacidn identitaria de otorgar vida historia a los procesos creativos. La
perspectiva de la mujer entonces pasa a formar parte de un ideario colectivo, mas alla del
cuerpo, mas alla de lo contemplativo para ser parte una creacién, un lienzo o una historia.
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3.2.  Entrevista 2
Nombre: Gabriela Ayala y firma como Elizabetha Gabriel

Rol, cargo o papel que desempefia actualmente dentro de las Artes:
Artista pléastica, me dedico al muralismo y cerdmica artistica.
1. Defina a consideracion el papel de la mujer de hoy en el arte.

Creo que ahora el papel, seria como un proceso en auge ya que se estd empezando
a visibilizar a muchas artistas mujeres en diferentes contextos, habilidades y teméticas
lo que es un procedimiento evoluciono6 para que hoy muchas artistas puedan sobresalir,
entonces creo que los papeles se han sabido sostener de alguna forma a partir de ahi,
como creemos que es el trabajo de una artista, o0 como nos esforzamos para hacer una
exposicién o de pronto fusionar algunas técnicas dentro de ciertos espacios colectivos
como, nosotros interpretamos ciertos espacios artisticos, entonces yo creo que por ahora
el papel es super relevante porque se estan evidenciando procesos artisticos desde el
tema feminista, desde un feminismo mucho mas comunitario, como mas fraterno o
radical.

Entonces creo que el empoderamiento total como es la palabra ha tenido cierta
evolucion, entonces yo creo que el papel fundamental es el sostenerse y haber aprendido
a llegar aqui desde como visualizamos al arte y a nuestros procesos politicos y
socioculturales.

2. ¢Considera que han existido cambios en cuanto a la representacion y
concepcion de la mujer dentro de las obras artisticas, desde los 70?

Si, creo que hay bastantes cambios muy relevantes, por ejemplo, antes estaba muy
acostumbrado a hablar o retratar a partir de la obra desde lo tradicional, desde lo lindo
desde lo que inspira, desde ahi hasta lo actual creo que se descontextualiz en buena
hora, porque ya hay nuevos procesos desde el arte que se van implementado como para
decir algo, las mujeres salimos también pintadas a la calle a gritar por nuestros
derechos, por ejemplo en una obra de teatro ya hay nuevos conceptos de decir algo de
gritar de decir que es lo que me esta pasando.

Y hay mas espacios en donde las mujeres artistas pueden evidenciar su trabajo
desde una postura creadora saliendo del caballete, por ejemplo, en el muralismo se
evidencia en muchos casos que la mujer esta atras, en muchas luchas, que no solo es el
bodeg6n o lo bonito sino de como se lo expresa.

3. ¢ Qué opina acerca de la representacion de la perspectiva de la mujer en el
Artey laresignificacion de la produccion artistica contemporanea hecha por artistas
mujeres?

Pienso que al momento de evolucionar el arte, cada una hemos decidido
fortalecer otros procesos, a que voy, muchas artistas usan su cuerpo para reclamar algo,
ya sea social o politico desde una forma artistica, lamentablemente se evidencia que la
personas lo perciben de otra forma pero yo creo que son propuestas muy solidas, muy
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contundentes porque si no la gente esté en la quietud cultural, en una quietud que no te
deja pensar otras cosas, entonces con estas nuevas acciones yo considero que llamas la
atencion y si el arte sirve para comunicar muchas cosas para ser irreverente, va a
permitir las condiciones para que se de, para sacudir las mentes, entonces el arte es eso
descontextualiza todo.

Yo creo que para eso nos ayudan diferentes soportes, como arte a partir de la
iconografia religiosa, hacer arte a partir del cuerpo hacer arte a partir del cuerpo a
partir del performance y asi muchas cosas, hay mucha gente que esté en contra, pero es
muy necesario a veces salirse, desencasillarse para observar desde afuera que es lo que
estas transmitiendo como artista. A mi me parecen todas las formas muy validas desde tu
proceso artistico combinado con estas nuevas acciones me parece como fundamental
para tu crecimiento artistico como “procesos resignificativos de tu arte expresados como
mujer.

4. ¢Como artista y como mujer, cual considera que seria la identidad de su
obra?

La identidad de mi obra por ahora, porque siempre esta en constante cambio es
el florecimiento le eh denominado asi de esta forma porque ahora utilizo al cuerpo desde
un proceso interior de florecimiento, entonces mi obra significa un proceso de sanacion
pero también de ciertas corrientes no solo artisticas también ciertas corrientes
comunitarias o de ciertos trabajos que eh tenido que eh ido absorbiendo, entonces es un
mestizaje bien bonito dentro de los cuerpos que yo intervengo, como los murales, la
ceramica.

Yo he podido agrupar mi trabajo artistico con otros para evolucionar, entonces
no solo es una basqueda personal como mujer, sino que también implica salir, conocer
ver otros trabajos, ver otros sectores como artesanias, el sector educacional ver como
otros perciben, como perciben los nifios entonces todas estas particulas asi pequefiitas te
ayudan a hacer y solventar la obra y a que se constituya la obra ya no solo pintar por
pintar, sino que ya estas contando la historia o las experiencias.
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3.2.1. Andlisis — Entrevista 2.

El papel de la mujer actual es muy relevante, los espacios en los cuales se
desarrolla son extensos y con gran impacto en la sociedad, se evidencia en los procesos
creativos mediante la fusion social y artistica, por ende, su definicion de rol resulta dificil
encasillarla en aspectos sencillos.

La concepciodn de la mujer dentro del arte se transformay se valida segun diversos
campos de accidn, ya no hay conformismo, se transita por caminos continuos y versatiles.
Si bien se sefiala los idearios feministas, se destaca la necesidad de mostrar lo incomodo,
de mantener tematicas de manifestacion, crecimiento o resurgimiento para causar un
impacto.

El desarrollo en cuanto a la representacion de la imagen de la mujer desde la
contemporaneidad se manifiesta mas alla de lo tradicional hacia una accién expresiva que
no solo otorga el arte sino los procesos evolutivos propios. Estos reflejos se manifiestan
en las producciones concebidas desde la abstraccion, movimientos, o distintas
interpretaciones de la artista o el espectador.

Una artista debe conocer, debe involucrarse y relacionarse para florecer, para
abrazar sus procesos y para expresar su propia perspectiva sea personal o colectiva. Una
mujer llena de aspiraciones deja de lado el conformismo y se muestra en constante
proceso de aprendizaje y expansion de sus propios ideales.
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CAPITULO IV: PROPUESTA

4.1. Tema de investigacion
“Perspectiva de la imagen de la mujer segun artistas latinoamericanas de los afios
70 desde una produccion audiovisual”

4.2. Titulo
“Nadie esta mirando”

4.3.  Justificacion

En un afan personal y desde una perspectiva propia como mujer en el mundo del
arte, surge la idea de crear una propuesta audiovisual en serie que presente aquella
tematica tan apasionante como lo son las producciones y obras de mujeres artistas de los
afios 70. Para ello, tomando como punto de partida las motivaciones mismas de las artistas
desde una postura méas alla del cuerpo y lo contemplativo, se recopilé y materializ6
algunas de sus obras mas destacadas de esas épocas.

Ademas, por diversas razones quise hacer alusion a esos procesos de indiferencia
0 inobservancia que se dan en el contexto artistico hacia el arte de una mujer, con ello
remarco las diferentes situaciones que se dan aun dentro de los espacios educativos,
culturales o sociales. A partir de ello se desenvuelve “Nadie esta mirando”, una propuesta
audiovisual, que consta de 3 cortos y que contrasta con dindmicas elaboradas desde una
narrativa personal y simbdlica en donde se destaca la representacion de la imagen de la
mujer y el valor interpretativo directo de las obras y el autor.

El contenido de la produccion audiovisual, se desarrollé con artistas que ya tenian
una trayectoria cursada en el arte, sin embargo, esta evoluciond y se adapté a los cambios
de aquellas épocas, por lo que fue necesario evocar la interpretacion y concepcion de las
artistas con el espectador.

Los recursos artisticos que se utilizaron de acuerdo con la fundamentacion tedrica,
parten desde un analisis iconografico e iconoldgico de las artistas Ana Mendieta, Ménica
Mayer y Leticia Parente, quienes forman parte de ese conjunto de mujeres artistas que
visibilizaron las précticas artisticas radicales mediante obras complejas y conmovedoras
que desafian a las nociones reductivas de la identidad femenina y el sexismo sistematico
de ese tiempo en América latina

Se habla de un proceso de resignificacion del arte a partir del concepto personal
de las artistas, mas alla de la feminidad y la representacion clasica de la imagen de la
mujer en la historia del arte, que se moldea desde un extremo de expresion y rebeldia, una
caracteristica muy marcada en cuanto a los procesos creativos del arte feminista, sin
embargo, esta investigacion si bien rosa en muchos aspectos desde la postura ideologica
de las artistas con el feminismo remarca en si una atribucion personal. Por ello se debe
marcar la dualidad de contenidos segun el tema.
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En este caso al tratarse de un estudio enfocado en la perspectiva de la imagen de
la mujer segun artistas de Latinoamérica, se considera de igual forma aspectos sociales,
culturales y politicos, desde lo femenino, el conducto representativo, la intencionalidad
de la obra y el sentido metaférico de cada una.

Figura 1
Caracterizacion Ana Mendieta, Monica Mayer y Leticia Parente

Ana Mendieta

* 1948-1985

 Cuba

* Pionera del "earth-body-art"

» Artista de performance esculltura, pintura videoarte.

 Tematica personal sobre la mujer, la tierra, la violencia,
la belleza. estereotipos, y nacionalidades.

Monica Mayer

» 1954

« México

* Pionera del performance.

« Pionera de la grafica digital en México
 Precursora del arte feminista en América Latina.

« Tematica sobre género, machismo, maternidad,
politica.

Leticia Parente

+ 1930 - 1991

* Brasil

* Pionera en el videoarte, performance.

» Tematica sobre género, raza, politica, discriminacion y
descolonizacion del cuerpo.

4.4. Objetivos

Para especificar, la finalidad de mi produccion audiovisual es establecer diferentes
historias de contraste que permitan al espectador transitar los compuestos representativos
de las artistas y sus obras, ademas de la intencionalidad de la imagen de la mujer que ellas
contemplan, todo esto desde un nivel transicional de las obras. Que mejor manera de
transmitir los conceptos de identidad femenina que la de trasladar la plastica no desde un
concepto de representacion mujer=objeto, sino desde la conjugacion de personaje
participe con intencionalidad y con historia, desde la contemporaneidad artistica.

Ademas, como sujeto participe de muchos procesos de conocimiento, ya sean
educativos o personales, considero de igual forma que el mismo arte debe alcanzar niveles
multidisciplinares por el constante cambio, transicion y evolucion, fuera de lo
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prestablecido. Por ello, se trata diferentes técnicas de arte visual de acuerdo a las obras,
hecho que facilita que el material pueda ser de uso didactico en procesos de ensefianza de
Historia del Arte desde niveles educativos secundarios y superiores, ademas de los usos
simbolicos en general para la comunidad interesada en promover procesos
contemporaneos artisticos.

4.5, Disefio y estructura

Las obras de las 3 artistas se situan en diferentes lineas técnicas, por ende, la linea
grafica varia, sin embargo, se maneja una secuencia de historias para definir armonia entre
la composicion y sus elementos, para el desarrollo se planted una estructura que ayudo a
precisar las fases de produccién, en donde se valora:

Figura 2

Disefio y estructura de la propuesta

— Programas de edicion y animacion

Estructura y composicion narrativa
(Analisis, recursos, obras, guion técnico, story board)

Presentacion y analisis de usos

Registro de desarrolloy procesos
(Video compilatorio)

La elaboracion y el disefio de la propuesta, permiti6 el uso de diversos programas
de edicion y el mismo proceso creativo genero las condiciones para mantener un registro
de procesos, constituyéndose, asi como un aporte parte del recurso audiovisual. Este tipo
de actividades relacionadas, se pueden considerar como un aprendizaje autbnomo que
busca mediar conocimientos en diferentes areas desde la contemporaneidad artistica.

4.5.1 Programas de edicion y animacion
El uso de herramientas en el proceso de desarrollo y creacion de la propuesta es
indispensable, para ello, se empled programas del paquete Adobe.

Adobe InDesign. - las opciones para la elaboracion y edicion de documentos que
ofrece este programa son muchas, sin embargo, el uso dispuesto segun las necesidades de
la propuesta fue la edicion de textos, titulos y créditos.
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Figura 3

Captura de pantalla, uso de Adobe InDesign
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Adobe Photoshop. — esta herramienta digital, permite la edicion de imagenes o
fotografias de forma profesional y sobre todo accesible, esto facilito el retocar las
imagenes seleccionadas, tanto las obras como los recursos gréficos de baja calidad. Los
recortes fueron sumamente importantes, ya que estos eran necesarios para la siguiente
fase del proceso de creacion de la produccion audiovisual.

Figura 4

Captura de pantalla, uso de Photoshop
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Adobe After effects. - Cuando se habla de animacion, puede darse cierta
confusidn por el disefio mismo de los gréficos y la animacidn tradicional, a pesar de la
relacion que se guarda, se superponen las diferencias en cuanto al proceso de trabajo. En
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el desarrollo de la propuesta, el proceso se da de acuerdo a gréficos en movimiento, para
ello, se empleod la herramienta digital de Adobe After Effects.

Figura 5

Captura de pantalla, uso de After effects

File Edit Composition Layer Effect Anim Help
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After Effects posibilita una variedad de herramientas, por ello se implement6 una
serie de caracteristicas como girar, escalar, rotar, entre otras, asi como los efectos de
transicion de acuerdo a la integracion consecutiva de los recursos artisticos y el muy
adecuado uso de las camaras, para lograr un efecto 3D.

Figura 6

Captura de pantalla, animacion final After effects

Ana Mendieta Produccion
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4.5.2 Estructuray composicion narrativa

45.2.1 Produccion Ana Mendieta

La tematica principal de la investigacion es la perspectiva de la imagen de la mujer
que las artistas otorgan a sus obras, de acuerdo a ello, se seleccionan 4 obras en las cuales
se evidencia al manejo de la artista sobre su propia imagen, partiendo desde lo femenino,
lo expresivo y lo simbdlico. Estas obras pasan por un proceso de estudio tanto iconoldgico
e iconografico, destacando los diferentes lenguajes personales y los procesos de simbiosis
que la caracteriza a la artista entre los elementos y su cuerpo desnudo.

Es muy interesante ver como logra estos procesos de camuflaje o de recreacion
desde una postura consciente sobre sus origenes, la violencia sobre la mujer, sobre la vida
y el universo desde el simbolismo y sus elementos como la sangre y la vegetacion, ademas
como la artista otorga a su cuerpo, a su imagen una historia, un conducto para contar sus
anhelos, sus vivencias y sus intereses de lucha.

Las obras puestas en escena como “Isla”, “Flowers in the body”, “Transplant hair”
y “Muerte de un pollo” presentan esas bases caracteristicas y diversas de acuerdo a la
exploracion de sus préacticas artisticas, estas obras mantienen un nexo con sus origenes y
presentan las cualidades generales de sus tematicas conceptuales, ademas considero que
logran retratar situaciones de acuerdo a su personalidad, asi como también se visualiza
su interés por expresar su identidad y de representar mediante el cambio de su propia
fisionomia su incursion en la contemporaneidad e ideas dramaticas y desafiantes.

Si nos adentramos un poco mas en el analisis de sus obras a partir del manejo de
la superficie de su cuerpo desnudo o el uso de sangre a partir de connotaciones rituales,
sus obras exaltan cierto concepto de ‘“abandono expresionista”, estas resonancias
distintivas las incorpora a manera de performances individualistas, por ello en la
produccion y edicidn se trata de conservar ese individualismo, pero de conectarlo a través
de elementos narrativos.

La narrativa que llevo a pantalla, surge a partir de una combinacion simbdlica con
la intencionalidad de condensarla a partir de recursos interpretativos, desde el titulo hasta
el contenido de cada clip de video. En esta produccién sobre Ana Mendieta, empleo el
uso de polillas, esto surge desde una idea personal y simbélica sobre las mismas, a partir
de la atraccion que sienten estos insectos por los arcaico, por lo vetusto, ademas como
una caracteristica cotidiana que se puede notar al abrir ciertos espacios olvidados,
entonces la intencionalidad parte de evocar estos procesos o0 recorridos y esa mera
existencia de belleza desde las sombras.

Las flores secas en cambio pasan a formar parte de una obra en especifico en la
cual la artista usa las flores para referenciar la vida, desde una tumba, entonces trato de
aprovechar estos puntos de inflexion conceptual para aportar la perfeccion fugaz mas alla
de la vida. El ojo en cambio parte desde la intencionalidad de advertir que algo se
aproxima, que debemos mirar desde la conciencia para establecer valores interpretativos
de la siguiente obra.
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Otros elementos que uso, sirven de apoyo para construir los mismos fondos y linea
de ambiente, trabajando desde una conexion sincrética de escenarios de las mismas obras
con la intencién de mantener una armonia estética.

Uno de los aspectos que mas se deben considerar durante la edicion, es la duracion
de cada escena, esto parte de la necesidad de mantener cierto patron de atencion continua,
ademéas de evitar que su desenvolvimiento se presente algo redundante en cuanto
contenidos. El tiempo de duracién del corto varia dentro de la produccion en general, pero
se mantiene cierto limite preestablecido para la presentacion de cada plataforma, también
se toma en cuenta el futuro uso didactico en ensefianza de historia artistica y las
necesidades que se deben sustentar a la hora de manejar e implementar un recurso.

Link Drive

https://drive.google.com/file/d/1PDd1vOfw7ukBebLk6uqdBWZtcFxUfF3u/vie
w?usp=sharing

Link YouTube
https://youtu.be/3XIYQKGsZ-A

Duracion: Esta produccion tiene una duracion de 3:01 minutos y parte de ella esta
destinado a portada introductoria, cortes y cambios de escena y como parte final una
seccion informativa sobre la artista, obras y créditos de autor y edicién
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https://drive.google.com/file/d/1PDd1vQfw7ukBebLk6uqdBWZtcFxUfF3u/view?usp=sharing
https://youtu.be/3XlYQKGsZ-A

Obrasy recursos
Tabla 4

Mendieta, A. Flower on the boby, 1973

Obral

Esta obra, al estar encasillada
dentro del concepto del “Earth-body
Art” otorga variacion en cuanto a la
técnica artistica, por ende, en la edicion
su integracion se desarrolla en cuanto a
la temética, ademas se puede evidenciar
la intencionalidad de la artista de
acuerdo a un acto de mimetizacion con
la naturaleza y sus origenes. En este
caso la representacion a la cual se hace
alusion es al didlogo entre el lugar
fisico, el cuerpo femenino que es su
propia silueta y a su propia
consideracion sobre la naturaleza como
el Utero, ademas debo afnadir que ella
considera que su direccion artistica es
su conexion con el universo.

Flower on the boby 1973

Tabla 5

Mendieta, A. Facial Hair Transplant, 1972

Obra 2

Esta obra es un performance,
por ello en la integracion del
proceso de animacién se considerd
las acciones del autor, en este caso
Mendieta al colocarse el pelo de
barba de su amigo, expone la idea
central, ese momento de
reivindicacion en cuanto a la
identidad que existe entre lo
masculino y lo femenino, esa
perspectiva que ella considera sobre
su propio cuerpo demuestra su
propia argumentacién sobre la
imagen de la mujer.

Facial Hair Transplant, 1972
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Tabla 6

Mendieta, A. Isla, 1981

Obra 3

Esta obra mantiene un
fuerte trasfondo simbdlico, por
ello en la edicion se trata se
mimetizar elementos, se visualiza
su cuerpo moldeado en barro y
rodeado de agua, como un acto
metaférico de transformacion
desde la silueta del cuerpo
femenino a la forma metafisica de
Cuba, concediendo asi
caracteristicas interpretativas de
lo mucho que anhel6 sus origenes
y de como ella experimenta esos
sentimientos.

Isla, 1981

Tabla 7

Mendieta, A. Muerte de un pollo, 1972

Obra 4

Esta obra es un performance, sin
embargo, en el proceso de edicion se usa
una fotografia para usar sus elementos
fuertemente simbolicos, como lo es la
sangre y el pollo decapitado desangrandose
sobre su pubis. Ella usa su cuerpo desnudo
una vez mas para explorar un medio de
conexion con la tierra, enfocandose en
temas como el feminismo, la vida la muerte,
la violencia, y lo mas primitivo del ser
humano como lo es la sangre. Sin duda la
intencionalidad se expresa claramente su
perspectiva sobre su imagen es clara, es su
lienzo.

Muerte de un pollo, 1972

https://www.youtube.com/watch?v=UyG3
PLYSJEs

36


https://www.youtube.com/watch?v=UyG3PLYSJEs
https://www.youtube.com/watch?v=UyG3PLYSJEs

SOES Recurso 1

Flores secas Recurso 2

Ojo con parpadeo Recurso 3

Recurso 4
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Tabla 8

Guion técnico, produccién Ana Mendieta

Guion Técnico

Titulo: “Nadie estd mirando”
Realizacion: Pamela Ruiz
Guion: Pamela Ruiz
Duracion: 3 minutos

Musicalizacion:https://soundcloud.com/windows96/hypnosis?utm source=clipboard

&utm medium=text&utm campaign=social sharing

Género: Animacion digital Stop Motion

Link:https://drive.google.com/file/d/1PDd1vQfw7ukBebLk6ugdBWZtcFxUfF3u/vie

w?usp=sharing
Video

Titulo: Nadie estd mirando
Autor: Pamela Ruiz

-Portada, Plano entero, titulo.

-Primer plano escenario con fondo a
cuadros, una television antigua en el
centro, proyeccion interna de estatica.

-Zoom focalizado en la pantalla, una
mano gira la perilla, se ingresa por la
pantalla para pasar a la siguiente
escena.

-Plano entero, se pasa a escena de
introduccién, sale a escena cara de la
artista, nombres con efecto de
movimiento horizontal y vertical.

-Pasa polilla en movimiento.

-Ligero zoom superior luego profundo
en imagen para pasar a la siguiente
escena.

-Primer plano, muchas polillas en
movimiento cubren la pantalla, vuelan
en diferentes direcciones, se muestra la
obra de Isla de Ana Mendieta.

-Aparece una polilla, abduce la isla.
- Plano con fondo de la obra, se

visualiza la siguiente escena siguiendo
a la polilla.

Audio

Musica de fondo inicia
suavemente, cancion
Hipnosis

Cancion Hipnosis

Cancion Hipnosis

Tiempo
10seg.

18seg

10seg.

30seq,
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https://soundcloud.com/windows96/hypnosis?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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-Primer plano con puesta en escena de
la obra de Ana Mendieta, “flowers in

the body”.

-Flores secas en movimiento, distintos
patrones, zoom central, movimiento de
flores.

-Se mueve el cuerpo de la artista, se
cierra la tumba. Se abre y da paso a la
siguiente escena por un marco de
puerta.

-Entramos por el marco, para pasar a
un primer plano.

-Manos insertan componentes de la
obra “trasplantan hair” de Ana
Mendieta.

-Ligero movimiento, bello facial sale
volando a la derecha, una mano
aparece y quita todo.

-Aparece un ojo desde el fondo para
pasar a la siguiente escena.

-Al fondo se visualiza la obra de Ana
Mendieta muerte de pollo

-Ligero movimiento de personaje
-La Sangre salpica la escena

- Transicion, una rosa sale por detras
del personaje para pasar a la siguiente
escena.

-Caracteristicas generales de la
temética y linea de la artista.

-Primer plano nombre de obras
-Primer plano escena de créditos

- Escena de cierre

10seg.
Cancion Hipnosis

20seg.
Cancion Hipnosis

20seg.
Cancion Hipnosis

1:48seg.

Mousica de fondo cierra
suavemente
Cancion Hipnosis

Nota: Elaboracion propia.
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Figura7

Story Board, produccion Ana Mendieta
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4.5.2.2 Produccion Ménica Mayer

Al igual que la primera produccion se considera la temética central de la
investigacion, por ende, fue de suma importancia realizar un recorrido en el trabajo de la
artista, quién se desempafia en varios campos dinamicos del arte. La inclinacién
ideologica de sus proyectos parte de contenidos sociales feministas, considerando que a
lo largo de su trayectoria sus producciones se cimientan en temas acerca de la violencia
machista, la maternidad y el activismo. Teniendo en cuenta estos parametros se
selecciond en conjunto una serie de obras de una misma produccién, en este caso las obras
escogidas pertenecen a la serie de dibujos de “Nuestra sefiora”, ademas de la técnica usada
por la artista, quise experimentar con el proceso narrativo mismo de las obras que en
cierto momento fueron censuradas.

En ellas la artista retrata su perspectiva de la imagen de la mujer desde la
iconologia religiosa catolica, esta interpretacion la realiza a partir de la reflexion sobre la
imagen de la Virgen de Guadalupe como una representacion contundente del estereotipo
de la mujer. Es interesante el recorrido que manifiesta la artista en los dibujos a partir de
la conceptualizacion que otorga a su obra, la cual pretende un proceso de liberacién de
ataduras en este caso el vestuario para obtener movimiento. Razén por la cual se planifico
una narrativa progresiva que considero una representacion de esta reflexion sobre las
formas internalizadas de estereotipos en la cultura de América Latina.

Debo recalcar que, aunque eran 7 obras he seleccionado 5 que particularmente
considero significativas por lo que no hubo la necesidad de implementar recursos externos
en el proceso narrativo, toda la produccién se realiza a partir de los elementos propios de
los dibujos, también el hecho de otorgarles movimiento a los mismos evocan no solo la
sensacion de contemplar e interpretar sino transitar una historia, un concepto, una idea,
no desde la intencionalidad de provocar sino desde un planteamiento critico sobre la
sumisién, el sacrificio, la abnegacion e ideales inalcanzables.

Debo afiadir que, segun la trayectoria y evolucion artistica de Mayer, encuentro
personalmente fascinante como logra manejar y abordar lo personal desde lo colectivo.
Comprendo que la concepcion de la mujer dentro del arte se ha transformado, no necesita
validacién, ya no hay conformismo y se transita por caminos continuos y versatiles. El
involucrase conscientemente desde lo personal hacia lo social y cultural como lo es la
religién, es parte de un proceso interrelacionado con el entorno, desde el florecimiento,
el abrazar procesos y expresar criterios e ideales.

De acuerdo con aspectos técnicos, la produccion en si, se presenta con el
respectivo nombre de la propuesta en general “Nadie estd mirando” como parte del
compilatorio de artistas de esta investigacion. También se tomo en cuenta la duracién de
todo el clip, debido a los procesos de edicion de cada obra y la trayectoria de movimiento
la duracion varia en cada escena. De igual forma se mantiene los mismos parametros
sobre el uso didactico y su uso dentro de las plataformas en las que se presenta.

Link Drive
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https://drive.qgoogle.com/file/d/1Bza4 Ab6s-
OwBOkV1iCmmM3VBYYIiFYmPKh/view?usp=sharing

Link YouTube
https://youtu.be/-kvV XkaQkpl

Duracion: Esta produccion tiene una duracion de 2:01 minutos y parte de ella esta
destinado a portada introductoria, cortes y cambios de escena y como parte final una
seccién informativa sobre la artista, obras y créditos de autor y edicion.

Obras y recursos
Tabla 9

Mayer, M. Nuestra sefiora del patriarcado, 1977

Obra 1l

Esta obra pertenece a la
coleccién de Virgenes, en donde la
artista expresa netamente su postura
feminista, la virgen Dolorosa se
presenta como un icono femenino, del
cual parte el cuestionamiento de los
mismo ideales que la virgen
representa,  sacrificio,  opresion
sumision, en el proceso de edicion se
toma en cuenta la intencionalidad
transicional de las obras, un proceso
muy interesante que implica muchos
AN contextos, para la artista es su
ouR PR LBy perspectiva de como se internalizan
ik b i s estereotipos a medida que uno crece

en cierto entorno.

Nuestra sefiora del patriarcado, 1977 |
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Tabla 10

Mayer, M. Nuestra Sefiora de la cama tiesa, 1977-78

R lany oF tHe StiFF BED
Twestra sra celacama tlesa

Obra 2

Esta es la segunda obra en la
que la virgen Dolorosa se presenta
como un icono femenino. Segun la
secuencia de las obras, en la edicion se
implementan  ciertos  movimientos
transicionales narrativos para reflejar
como se va liberando poco a poco de
su vestuario segun la exteriorizacion
que propone la artista,

Tabla 11

Nuestra Sefiora de la cama tiesa,
1977-78

Mayer, M. Nuestra sefiora de la sumision, 1978

Obra 3

Esta es la tercera obra, en
la edicidn se procura utilizar los
mismos elementos presentes, en
donde el proceso de reflexion
ayuda mucho, se visualiza la
imagen de un cuerpo femenino
desnudo, pero ya libre para
moverse 'y eso se intenta
representar en la narrativa a
medida que avanza la edicion.

Nuestra sefiora de la sumisién, 1978
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Tabla 12

Mayer, M. Nuestra sefiora de la opresion, 1978

OUR L3y OF OPRESSION

TUESTR3 SRA. UE LA OPRESIOT

Obra 4

Esta es la cuarta obra, se
visualiza los cambios y el
simbolismo, en el proceso de
edicion se plantea continuar con el
sentido a la sucesion de obras,
para completar la serie y la
narrativa.

Nuestra sefiora de la opresion, 1978

Tabla 13

Mayer, M. Nuestra sefiora del viaje, 1978

583 DEL

iaje

Obra 5

Esta es la quinta obra,
procesa mucho simbolismo y por
ello se propone cierto proceso de
mimetizacion para captar la
perspectiva original de la serie de
obras, al ser el final de proceso, se
pretende que la escena cuente con
ese mismo sentido.

Nuestra sefiora del viaje, 1978
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Tabla 14

Guion técnico, Produccién Monica Mayer

Guion Técnico

Titulo: “Nadie esta mirando”

Realizacion: Pamela Ruiz

Guion: Pamela Ruiz

Duracién: 3 minutos
Musicalizacién:https://soundcloud.com/windows96/achievement?utm_source=clipbo
ard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Género: Animacion digital Stop Motion

Link: https://drive.google.com/file/d/1Bza4Ab6s-
OwBOQkV1iCmmM3VBYYIiFYmPKh/view?usp=sharing

Video Audio Tiempo
Titulo: Nadie esta mirando Musica de fondo inicia 10seg.
Autor: Pamela Ruiz suavemente,  cancién

Achievement
-Portada, Plano entero, titulo.

-Primer plano escenario con fondo a 18seg
cuadros, una television antigua en el Cancion Achievement

centro, proyeccién interna de

estatica.

-Zoom focalizado en la pantalla, una
mano gira la perilla, se ingresa por
la pantalla para pasar a la siguiente
escena.

-Plano entero, se pasa a escena de 10seg.
introduccion, sale a escena cara de Cancion Achievement

la artista, nombres con efecto de

movimiento horizontal y vertical

-Pasa polilla en movimiento.
-Ligero zoom  superior luego
profundo en imagen para pasar a la
siguiente escena.
25eg
-Salimos de la pantalla de la tele, la Cancion Achievement
mano gira la perilla, ingresamos a
un primer plano con zoom.

-se visualiza imagen de la artista
Monica Mayer su cabeza se divide,
sale su nombre con movimiento se
desplazan a distintas direcciones.
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-Obras escena de las virgenes
animacion con barrido vertical para
conectar las 3 obras

-Personaje vuela, sube toma al
siguiente personaje y sube para
cambiar de lugar.

-Zoom focalizado al cierre Pantalla
oscura, sale la siguiente obra.

-Barrido hacia la parte superior,
aparece la siguiente obra, se mueve
el personaje.

-Pantalla con estatica, zoom inverso,
se sale de la pantalla y un amano
gira la perilla, zoom central
nuevamente.

-Caracteristicas generales de la
temética y linea de la artista.

-Primer plano nombre de obras
-Primer plano escena de créditos

- Escena de cierre

Cancién Achievement

Cancién Achievement

Musica de fondo cierra
suavemente
Cancién Achievement

41seg.

13seg.

1:02seg.

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 8

Storyboard, produccién Ménica Mayer
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4.5.2.3 Produccion Leticia Parente

En esta produccidn, se visualiza 3 clips de video de la artista, quién se centrd en
el videoarte performatico, su trabajo se desarrolla de manera espontanea, la
intencionalidad de la artista se muestra en la accién y su desarrollo, razén por la cual
decidi mantener las secuencias de registro casero de la artista, razén por la cual, la
trayectoria de videos se presenta abierta a cambios e intervencion.

Sin embargo, para mantener la dinamica narrativa consideré oportuno
implementar una secuencia de movimiento en la escena posterior al titulo, la
intencionalidad parte desde un enfoque personal, desde mi concepcion la mente de Leticia
Parente volaba sobre distintos espacios, el activismo, la experimentacion la lucha en
contra de la opresion de género, de raza, la discriminacion y la tortura generalizada, todo
esto de acuerdo a la interaccidn socio historica de ese momento en Brasil y el régimen
militar.

Sus obras reflejan ausencia de composicion, pero mantienen la intencionalidad de
transmitir significados, la inclinacién ideoldgica de protesta y feminismo se retratan desde
su cuerpo, desde una representacion contundente de recorridos narrativos planificados
desde la reflexion, en estos su cuerpo pasa a ser su elemento de escena y su uso la
indagacion.

Entonces, en el desarrollo de la produccion audiovisual se busca remarcar la
interpretacion de la artista desde la relacion del cuestionamiento entre contenidos y el
espectador. También se implementd recursos externos en las transiciones de video para
mantener un proceso secuencial con la escena introductoria de la artista. Las polillas
abarcan una gran parte de la produccion general de “Nadie esta mirando”.

Link drive

https://drive.google.com/file/d/1W5I5TUyZeHkOocujtSylUpWcTptNBJ4R/vie
w?usp=sharing

Link, YouTube
https://youtu.be/-kvV XkaQkpl

Duracion: Esta produccion tiene una duracion de 3:34 minutos y parte de ella esta
destinado a portada introductoria, cortes y cambios de escena y como parte final una
seccion informativa sobre la artista, obras y créditos de autor y edicion.
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Obras y recursos

Tabla 15

Parente L. Preparacdo 1, 1975

Obral

Al ser una obra performatica que
mantiene registros netamente en video, se
presenta el video con ciertos cortes en
donde se refleje la accion central. Se
incluyo recursos externos para dar
continuidad a la secuencia y se enlazo
| recorridos gracias a las polillas a manera
~ de viaje y recorrido. De acuerdo al
trasfondo subjetivo del video se intent6
manejar la secuencia del video desde la
accion y cortos de sefial para pasar al
siguiente video.

“Preparacio 1” 1975 https://youtu.be/KLX9mfuFh8k

Tabla 16
Parente L., Tarefa, 1982

Obra 2

Esta obra igualmente mantiene su
formato original, sin embargo, se realiza
cortos para mantener la accion y se
implantd recursos para unir la secuencia
' en un solo video, la sefial estatica y las
polillas son parte del clip para manifestar
un recorrido sobre la pantalla. Se
considerd la intencionalidad de la artista
al dejar la escena de fuerte contenido
politico y de género.

“Tarefa, 1982” https://youtu.be/acrnGHOa0pM
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Tabla 17
Parente L. In, 1978

4

Obra 3

Esta obra se usa para el
cierre del clip, coincidentemente
se cierran las puertas del armario.
Al mantenerse el formato original
se enlazan el mismo recurso que
las anteriores y también pasa por
un corte de accion.

Nuestra sefiora del viaje, 1978

SIES

Recurso 1
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Tabla 18

Guion técnico, produccién Leticia Parente

Guion Técnico

Titulo: “Nadie esta mirando”

Realizacion: Pamela Ruiz

Guion: Pamela Ruiz

Duracién: 3 minutos y 33 segundos
Musicalizacion:https://soundcloud.com/windows96/hello-
earth?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharin
Género: Animacion digital Stop Motion
Link:https://drive.google.com/file/d/IW5I5TUyZeHkOocujtSylUpWcTptNBJ4R/vie
w?usp=sharing

Video Audio Tiempo
Titulo: Nadie est4d mirando Mdsica de fondo inicia 10seg.
Autor: Pamela Ruiz suavemente, cancion
Hello earth

-Portada, Plano entero, titulo.

-Primer plano escenario con fondo a Cancion Hello earth 18seg
cuadros, una television antigua en el centro,
proyeccion interna de estatica.

-Zoom focalizado en la pantalla, una mano
gira la perilla, se ingresa por la pantalla
para pasar a la siguiente escena.

-Plano entero, se pasa a escena de Cancion Hello earth 10seg.
introduccion, sale a escena cara de la

artista, nombres con efecto de movimiento

horizontal y vertical

-Pasa polilla en movimiento.
-Ligero zoom superior luego profundo en
imagen para pasar a la siguiente escena.

-Se ingresa por la pantalla, un primer plano Cancién Hello earth 5seg.
de fondo, se desplaza lateralmente la imagen
de la artista.

-Recurso en movimiento, hacia la parte
superior, aparece el nombre, de la artista
Leticia Parente.
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-Recurso en movimiento, pantalla con
estatica.

ler video reproduccion. “Tarefa”
Primer plano con estatica

2do video “Preparacion”

Primer plano estéatica.

3er video “In”

Efecto de television apagado.
-Caracteristicas generales de la tematica y

linea de la artista.

-Primer plano nombre de obras
-Primer plano escena de créditos

- Escena de cierre

1:33segq.

Mdsica de fondo cierra 1:02seg.

suavemente,
Hello earth

cancion

Nota: Elaboracién propia
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Figura 9

Story Board, producién Leticia Parente

53



4.5.3 Presentacion y analisis de usos

Los medios audiovisuales son elementos participes en la vida cotidiana, como los
videos, sus usos corroboran la importancia de la difusion informativa y expanden las
posibilidades de expresion. Autores como Cebrian de la Serna (1994), consideran que lo
fundamental al disefiar uno es tener en cuenta los objetivos, el contenido, la metodologia
y el tiempo de duracion, en donde, basandose en referentes psicoldgicos de procesamiento
de informacion, de memoria, de percepcion y de atencion, lo ideal es mantener una
duracién de 10 a 25 minutos y en cuanto a disefio y contenido mantener un patron
simbdlico informativo.

Teniendo en consideracion la duracion de cada animacion, los elementos graficos
de cada video, el uso de sonidos y palabras, las plataformas destinadas, se presentan a
cubrir las necesidades estructurales del contenido, como Instagram y YouTube. La
primera red social, se concibe como parte fundamental introductoria y de interaccion
sobre la tematica investigativa, permitiendo compartir diferentes posts informativos, de
video y procesos.

Instagram: https://www.instagram.com/nadieestamirando/
Figura 10

Captura de Pantalla, marca Instagram

nadieestamirando v =  nadieestamirando - ¢ =
4 DE 5 PASOS COMPLETADOS v @ D @

= S5 AN MENDIETA

ANA MENDIETA

21 28 14 ANA MENDIETA

Publicaciones  Seguidores Seguidos gng mE:g:H:

[ NUEVO | ANA MENDIETA
: ANR MENDIETA
ANA MENDIETA

Nadie esta mirando

Propuesta audiovisual sobre la perspectiva de la imagen de la
mujer segun artistas latinoamericanas de los 70".
youtube.com/playlist?list=PL_Sqg83TzMBC180671GttiQCx0OcxIn...

Editar perfil Herramientas Estadisticas

MONICA MAYER
MONICA MAYE
i MONICA MAYER

Muy feliz Storyboards Nueva M[_"“[m MAYER

MONICA MAYER

MONICA MAYER

MONICA MAYER

MONICA MARYER = e

MONICA MAYER
LETICIA PARENTF
IDENT 11D LETICIA PARENT:
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE
LETICIA PARENTE

ENTREVISTA A ELIZABETHA GABRII

h aQ ® ® ® a a o ©o @


https://www.instagram.com/nadieestamirando/

La acogida de esta red social contribuye mucho a la difusion del recurso ademas
presenta herramientas estadisticas para tener en cuenta el alcance de cada publicacion.

Figura 11

Captura de pantalla, estadisticas Instagram
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Tomando en cuenta las partes fundamentales del proceso de creacion y el
transmitir informacion sistematizada gracias a las posibilidades narrativas, se valoran las
caracteristicas que ofrece un video, como abrir interrogantes, despertar el interés e
inclusive generar dindmicas participativas, Entonces, como la propuesta esta destinada a
usos de videos didacticos para el aprendizaje en Historia del arte y de intencionalidad
informativa sobre artistas mujeres, se utilizd YouTube que es una red de difusion muy
utilizada desde los espacios educativos como nuevas tecnologias en el aula, e incluso su
uso se encuentra en varias actividades del curriculo de educacion.

Gracias a YouTube se puede mantener abierto desde un registro de aprendizaje
individual o colectivo y se expande la capacidad de alcance al mantener el canal abierto
al publico en general. Por lo que se compilo los videos de animacidn, entrevistas y el
registro de creacién en una lista de reproduccion.

YouTube: https://youtu.be/RMW4In880QP8
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Figura 12

Captura de pantalla, Lista de Reproduccion YouTube
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4.5.4 Registro de desarrollo y procesos

Dentro de los aspectos fundamentales de la produccion artistica, se aborda un
conjunto determinado y sistematizado de procesos y procedimientos esenciales que
definen el desarrollo de general y los resultados. Las fases de preproduccion, produccién
y una seguida postproduccion, son procesos interrelacionados y claves para definir la
organizacion y actividades de desarrollo.

Por ello, el mantener un registro de estos procesos es parte del desarrollo
consciente de cualquier trabajo artistico, en donde se evidencia la concepcion base, la
proyeccion, los elementos, las herramientas y procedimientos empleados. Muchas veces
se prescinde de estos apartados, sin embargo, abarcan procesos extensos y complejos
previos a la materializacion de un proyecto.

De acuerdo a la elaboracién de este proyecto de investigacion se concibe el tema
como punto de partida, la elaboracion y recopilacion teérica, los objetivos, los datos y el
andlisis son la base del proceso de ejecucidn, al igual que la percepcion del proceso
narrativo de la produccion y sus cortos. En este caso, este registro se maneja desde
actividades mayormente individuales y desde procesos autonomos para posibilitar las
aportaciones personales y plasmar de forma real criterios y aspectos detallados de la
creacion mediante un video recopilatorio.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=RMW4In880QP8&list=PL Sqq83TzM
BC180671GttiQCxOcxInpho&index=4
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CONCLUSIONES

De la presente investigacion se logro establecer e identificar los diferentes
procesos involucrados en cuanto a la concepcion y perspectiva de la imagen de la
mujer a partir de las producciones de artistas mujeres de los 70, de acuerdo a la
representacion propia e ideolégica.

Los diferentes reflejos entre la dualidad de visiones en cuanto al arte feminista y
el arte femenino estdn marcados por representaciones visibles de la versatilidad y
dinamismo que ofrece la ruptura de la objetualizacion de la imagen de la mujer,
hacia espacios de protagonismo lejos de la contemplacion y méas cerca de la
interpretacion.

Es importante definir y proyectar tematicas desde medios vigentes como la
virtualidad, tanto el desarrollo audiovisual, la ediciéon y animacion se prestan a
estos procesos de resignificacion del arte hecho por mujeres en la
contemporaneidad generando espacios de divulgacion hasta espacios educativos
y de aprendizaje.

El realizar las entrevistas permitié contrastar criterios y percepciones de artistas
mujeres. Tanto su trayectoria como sus opiniones, ideologias e identidad artistica
se prestan como valiosos aportes para definir la representacion y concepcién
contemporanea de la mujer en el arte.

El uso y elaboracion de tablas informativas facilitdé la recopilacion directa de
informacidn, tanto de las caracteristicas iconoldgicas e iconogréaficas de las obras
de las artistas que cimentaron e influenciaron en el proceso figurativo de la
produccién.

El criterio y opinion emitidos por la artista Monica Mayer sobre el uso personal
del recurso en sus conferencias, validan el proceso investigativo y el proceso
creativo de la produccion y presentacién de la propuesta.
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RECOMENDACIONES

El visibilizar las diferentes producciones de artistas mujeres de acuerdo a la
contemporaneidad debe realizarse desde posturas reales sin limitar el alcance y
los ideales fijados de la artista, ademas parte de ello el considerar el lenguaje visual
e intencionalidad del material audiovisual

Tanto el desarrollo de la produccion audiovisual como el contenido narrativo debe
realizarse de acuerdo a las fases de produccidn, esto ayuda a efectuar distintos
cambios y a la posterior materializacion de la obra.

En el proceso de elaboracion de una produccion audiovisual se recomienda
analizar el tiempo de duracion, segln el medio y soporte que se vaya utilizar para
su proyeccion.

Se recomienda de igual forma contar con el equipo pertinente, en cuanto a la
capacidad de RAM vy tarjeta grafica del ordenador para el correcto funcionamiento
de los programas.

Se debe considerar el tiempo que conlleva elaboracion y todo el proceso de
edicion, debido a posibles aplazamientos.

Se recomienda validar los objetivos de este tipo de investigaciones, a partir de la
proyeccion final de los resultados y del registro de procesos.
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GLOSARIO

Concebir. Formar una idea o un designio de algo en la mente.

Contemporaneo. Perteneciente o relativo al tiempo o época en que se vive.

Contrastar. Mostrar notable diferencia, o condiciones opuestas, con otra, cuando se
comparados cosas.

Estereotipo. Imagen o idea aceptada cominmente por un grupo o sociedad.

Ideal. Prototipo o ejemplar de belleza, a la que tienden ciertas formas de la realidad
encontinua busqueda de la belleza en si.

Representar. Ser imagen o simbolo de algo, o imitarlo perfectamente.

Resignificar. Volver a significar algo.

Ruptura. Accion y efecto de romper o romperse. (RAE,2019)
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ANEXOS

Anexo 1: Formato - preguntas entrevista

Nombre:

Rol, cargo o papel que desempefia actualmente dentro de las Artes:

1.
2.

Defina a consideracion el papel de la mujer de hoy en el arte

¢Considera que han existido cambios en cuanto a la representacion y concepcion
de la mujer en las obras artisticas desde los 70?

¢Qué opina acerca de la representacion de la perspectiva de la mujer en el Arte?
¢Cudl es su criterio acerca de la resignificacion de la produccién artistica
contemporanea hecha por artistas mujeres?

¢Cbémo artista y como mujer, cual considera que seria la identidad de su obra?
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Anexo 2: Entrevista 1
Artista Patricia Rodriguez

2N =R = |

Entrevista a la artista Patricia Rodriguez, se desempefia actualmente como artista
multidisciplinaria, nacié en la ciudad de Ibarra-Ecuador, tiene una Licenciatura en Artes
Plasticas, actualmente es maestrante en psicopedagogia. En su trabajo usa una
exploracion experimental y la conexion semiotica de lo cotidiano.

Su trayectoria, linea técnica y contenidos aporta en el desarrollo de la
investigacién sobre la "Perspectiva de la imagen de la mujer seglin artistas
Latinoamericanas de los 70 desde una produccion audiovisual”. De donde surge como
una propuesta y recurso educativo y divulgatorio "Nadie estad Mirando".

Link entrevista: https://youtu.be/3DhLUg0JHog

Instagram: https://www.instagram.com/jpatirodriguez/

Linktr: https://linktr.ee/jpatriciarodriguez

Obra: https://www.coleccionismocontemporaneo.com/test-home-artistas
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Anexo 3: Entrevista 2
Artista Elizabetha Gabriel

Entrevista a la artista Gabriela Ayala, conocida como Elizabetha Gabriel. Se
desempefia actualmente como Artista plastica, se dedica al muralismo y cerdmica artistica
en la ciudad de Ibarra. Su trayectoria, linea técnica y contenidos aporta en el desarrollo
de la investigacién sobre la "Perspectiva de la imagen de la mujer segln artistas
Latinoamericanas de los 70 desde una produccién audiovisual”. De donde surge como
una propuesta y recurso educativo "Nadie esta Mirando".

Los resultados obtenidos en cuanto a los cambios de la representacion de la
imagen de la mujer y los mismos procesos de concepcion artisticos contemporaneos
establecen una relacion en cuanto a idearios simbolicos, atribuciones desde lo femenino
y criterios propios tanto como creadoras y espectadoras conscientes.

Link entrevista: https://youtu.be/bsHvG8cEn8Y
Instagram: https://www.instagram.com/elizabetha_gabriel/
Blog: https://gaby-ayala.blogspot.com/
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Anexo 4: Chat con la Artista Mdnica Mayer

Monica Mayer %

pintomiraya

<_.

deseando que tus exitos personales
profesionales e institucionales redunden
en la consolidacion de organizaciones

comprometidas con el futuro. Muchas
gracias.

12 jul. 10:33 a. m

Querida Pamela, me encanto lo que
hiciste con mis dibujos. Con tu permiso
lo voy a guardar para poder mostrarlo
cuando doy conferencias en las que
hablo de mi trabajo y las apropiaciones o
activaciones que han habido de éste. ;Ya
lo compartiste en redes para que pueda

a retransmitirlo?
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