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RESUMEN

El dibujo artístico y las leyendas tradicionales de Ibarra, actualmente en las instituciones
educativas son dos elementos que no se les brinda la importancia que deberían tenerla y
que sin duda el dibujo artístico es una herramienta valiosa en la educación del estudiante
por varias razones, esto hace que el ser humano pueda fomentar la creatividad y la
expresión personal, permitiendo que el estudiante pueda expresar pensamientos y
sentimientos de manera visual, además de ayudar a los estudiantes a desarrollar habilidades
importantes y a expresar su creatividad. Como objetivo a la problemática se ha planteado
crear una guía didáctica para la enseñanza del dibujo artístico como un recurso de
aprendizaje para él conocimiento de las leyendas tradicionales de Ibarra en segundo de
Bachillerato General Unificado de la UNIDAD EDUCATIVA “VÍCTOR MANUEL
GUZMÁN”. Se evidenciará el problema a fondo por lo que, con ayuda de la entrevista
aplicada a los docentes del área de Educación, Cultural y Artística de la Unidad Educativa
se mirará la realidad en la que se está enseñando este campo de E.C.A. Mediante este
objetivo ayudara favorablemente al mejoramiento de habilidades artísticas en los
estudiantes mediante la practica básica de cuatro tipos de dibujo artístico; dibujo a
carboncillo, dibujo a tinta, dibujo de paisajes y dibujo de la figura humana.

Palabras clave: dibujo artístico, leyendas tradicionales, estrategias de aprendizaje, guía
didáctica.
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ABSTRACT

The artistic drawing and the traditional legends of Ibarra, currently in educational
institutions are two elements that are not given the importance that they should have and
that without a doubt artistic drawing is a valuable tool in the education of the student for
several reasons, this makes that the human being can foster creativity and personal
expression, allowing the student to express thoughts and feelings in a visual way, in
addition to helping students develop important skills and express their creativity. As an
objective to the problem, it has been proposed to create a didactic guide for the teaching of
artistic drawing as a learning resource for the knowledge of the traditional legends of Ibarra
in the second year of the Unified General Baccalaureate of the "VÍCTOR MANUEL
GUZMÁN" EDUCATIONAL UNIT. The problem will be thoroughly evidenced, so that,
with the help of the survey applied to the teachers of the Education, Cultural and Artistic
area of ​ ​ the Educational Unit, the reality in which this field of E.C.A. is being taught
will be looked at. Through this objective, it will favorably help the improvement of artistic
abilities in students through the basic practice of four types of artistic drawing: charcoal
drawing, ink drawing, landscape drawing and drawing of the human figure.

Keywords: artistic drawing, traditional legends, learning strategies, didactic guide.
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Introducción

Esta investigación se realizó porque existe la necesidad de profundizar el conocimiento y
comprensión de las técnicas y la práctica de cuatro tipos de dibujo artístico; dibujo a
carboncillo, dibujo a tinta, dibujo de paisajes y dibujo de la figura humana. De acuerdo con
los objetivos de la investigación su resultado permite encontrar soluciones concretas al mal
uso de las técnicas de dibujo artístico: con estos resultados se tendrá también la posibilidad
de proponer una guía didáctica. En el aspecto práctico, proporciona información sobre
técnicas de aprendizaje del dibujo artístico lo cual servirá como guía para realizar y
practicar estrategias necesarias para la correcta practica del mismo, que se derivarán de los
resultados que se obtendrá en el presente estudio, asimismo, esta información sirve de base
para otros investigadores que deseen desarrollar con mayor profundidad el tema de
investigación.

A nivel mundial, el dibujo artístico se enseña en escuelas primarias y secundarias como
una asignatura independiente o como parte de otras asignaturas como la Historia del Arte o
la educación física. También se ofrecen programas de educación artística en universidades
y escuelas de arte para aquellos interesados en convertirse en artistas profesionales. Sin
embargo, el acceso a la educación artística varía según el país y puede ser limitado en
algunas áreas. En Ecuador se considera como una herramienta fundamental para el
desarrollo de la creatividad y la expresión personal de los estudiantes. En las escuelas y
universidades del país, se ofrecen cursos y talleres de dibujo y pintura para estudiantes de
todas las edades. Además de la enseñanza técnica, el dibujo artístico también se utiliza
como una herramienta para fomentar la creatividad y la expresión personal de los
estudiantes. A través de ejercicios de dibujo libre y proyectos temáticos, los estudiantes
pueden desarrollar su propia voz artística y expresar sus pensamientos y sentimientos de
manera visual.

En la ciudad de Ibarra, Ecuador, el dibujo artístico tiene un papel importante en la
educación. Los estudiantes de todas las edades tienen la oportunidad de aprender técnicas
de dibujo y pintura en escuelas y universidades de la ciudad. En el nivel básico, los
estudiantes aprenden técnicas básicas de dibujo, como el uso de lápices y pinceles, así
como la perspectiva y el dibujo de figuras humanas y animales. A medida que avanzan en
su educación, pueden explorar diferentes estilos y técnicas, como el dibujo a lápiz, acuarela,
óleo y técnicas mixtas. La educación en arte también tiene un papel importante en la
conservación y promoción de la cultura ibarreña. Los estudiantes aprenden acerca de los
artistas y las tradiciones culturales de la ciudad, y tienen la oportunidad de crear obras que
reflejan y celebran su propia cultura.

El dibujo artístico es una herramienta poderosa para fomentar el aprendizaje y la
comprensión de conceptos y temas. Dentro de la educación podemos evidenciar la
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importancia de enseñar el dibujo artístico a los niños y jóvenes. Jaramillo, (2022) nos
plantea que, Si un docente no tiene formación en artes, puede desconocer el valor del
dibujo artístico como medio de comunicación. El dibujo es una expresión de creatividad e
imaginación que permite a los niños comunicar sus emociones y sentirse más seguros de sí
mismos. Si no se utiliza como una estrategia educativa, se le niega al estudiante la
oportunidad de expresar su mundo interior y mejorar su autoestima. Según Machiste, Y.
(2022) “El dibujo, al igual que las obras de arte, tiene la capacidad de transmitir una gran
variedad de emociones. Esta es una parte fundamental del dibujo artístico, ya que cada
línea y trazo puede esconder los sentimientos y emociones que el artista ha querido plasmar
en su obra”. Permite a los artistas expresar sus ideas, pensamientos, sentimientos y visiones
del mundo a través de su trabajo.

La práctica inadecuada de las técnicas del dibujo artístico en lo que se puede observar en
los estudiantes de Segundo año de Bachillerato General Unificado de la Unidad Educativa
“Víctor Manuel Guzmán” según el docente de esta área, se debe a la falta de inspiración e
idealización de un concepto para plasmarlo en una obra, esto se ve reflejado en la forma en
que son realizados los trabajos de dibujo por parte de los estudiantes, presentando obras en
las cuales se puede apreciar dos puntos muy importantes, desproporción en las figuras y
mal aplicación del color y la sombra. Referente a esto nace la pregunta ¿Cómo enseñar a
los estudiantes el dibujo artístico, para llevar a cabo obras autónomas?

Se ha tomado en cuenta las leyendas tradicionales de Ibarra para ayudar a la práctica y
mejor comprensión del dibujo artístico; el cual puede ser utilizado como un medio para
visualizar y comprender de manera más profunda estas historias. Además, el proceso de
crear un dibujo requiere atención y concentración, lo que puede ayudar a los estudiantes a
retener y recordar más fácilmente la información. Además, el dibujo artístico es una forma
de expresión que puede ser utilizada por los estudiantes para interpretar y transmitir de
manera personal las leyendas tradicionales de Ibarra. Esto puede ser especialmente valioso
para aquellos estudiantes que tienen dificultades para expresarse verbalmente o que tienen
una conexión más fuerte con el lenguaje visual, la falta de capacitación adecuada para los
profesores que no han recibido la formación necesaria para enseñar el dibujo de manera
efectiva y, por lo tanto, no saben cómo utilizar estrategias de aprendizaje del dibujo
artístico.
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Objetivo General:

Crear una guía didáctica para la enseñanza del dibujo artístico como un recurso de
aprendizaje para él conocimiento de las leyendas tradicionales de Ibarra en segundo de
BGU de la UNIDAD EDUCATIVA “VÍCTOR MANUEL GUZMÁN”.

Objetivos Específicos

 Recopilar información de los tipos y técnicas del dibujo artístico mediante
investigación bibliográfica para conceptualizar la teoría idónea.

 Diseñar la metodología e instrumentos mediante revisión de literatura para la
elaboración del trabajo investigativo y la propuesta.

 Generar una guía didáctica utilizando y asociando los datos obtenidos en la
entrevista para fomentar la creatividad y autonomía del dibujo artístico como
recurso de aprendizaje de las leyendas tradicionales de Ibarra en estudiantes de
segundo año de bachillerato general unificado de la UNIDAD EDUCATIVA
“VICTOR MANUEL GUZMAN”.



4

CAPÍTULO I. MARCO TEÓRICO

1.1. Procesos de aprendizaje

Los procesos de aprendizaje son los métodos y estrategias que utiliza el cerebro para
adquirir, retener y utilizar nuevos conocimientos y habilidades. Estos procesos
incluyen la observación, la práctica, la repetición, la reflexión y la integración de
nuevas ideas con el conocimiento previo. Hay muchos factores que pueden influir en
los procesos de aprendizaje, como la edad, la motivación, la personalidad y el estilo
de aprendizaje individual. Algunas personas aprenden mejor a través de la
observación y la práctica, mientras que otras necesitan más tiempo para reflexionar y
procesar la información. Los educadores y entrenadores pueden utilizar diferentes
métodos y estrategias para adaptarse a las necesidades y estilos de aprendizaje
individuales de sus estudiantes o participantes.

Según García M. (2022). Los procesos de aprendizaje “Esto se refiere a que la
finalidad es fomentar el uso de la práctica activa como una herramienta adicional para
construir un aprendizaje propio y más significativo”. (p.9). Es decir, los procesos de
aprendizaje son esenciales para el desarrollo y crecimiento continuos de una persona,
ya que nos permiten adaptarnos a nuevas situaciones y aprender de nuestras
experiencias. También son importantes para el aprendizaje formal, como en la escuela
o en entrenamientos especializados, ya que nos ayudan a adquirir y retener nuevos
conocimientos y habilidades.

Hay muchos tipos diferentes de procesos de aprendizaje, y algunos de los más
comunes incluyen:

1. Observación: Aprendemos mucho simplemente observando a otras personas y
viendo cómo hacen las cosas.

2. Práctica: Repetir una actividad o tarea una y otra vez nos ayuda a mejorar
nuestras habilidades y a retener la información.

3. Repetición: Repetir una información de manera verbal o escrita puede ayudar
a fijarla en nuestra memoria a largo plazo.
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4. Reflexión: Tomar tiempo para pensar en lo que hemos aprendido y cómo se
relaciona con lo que ya sabemos puede ayudar a integrar la nueva información
de manera más profunda.

5. Aprendizaje basado en proyectos: Aprender mientras trabajamos en un
proyecto o problema real nos permite aplicar lo que hemos aprendido a un
contexto más amplio y relevante.

6. Aprendizaje colaborativo: Aprender con otras personas nos permite compartir
ideas y puntos de vista, y puede ayudarnos a ver las cosas de manera más
amplia y diversa.

1.2 Procesos Artísticos

Según J.E.F.S (2022). El proceso artístico es el proceso por medio del cual es posible crear
arte. Está conformado por tres fases:

1. Conflicto moral del autor.

El autor tiene una duda moral sobre la existencia humana que es simplemente
incapaz de articular. Quizás tenga que ver con su moralidad interna, con la
injusticia del mundo, con la complejidad del amor o lo que sea. El punto es que no
tiene buena idea de lo que es y, por ende, necesita aterrizarlo en un formato que le
permita explorarla.

2. Exploración abstracta del conflicto moral.

Por medio del arte, el artista explora esta idea sin forma en su cabeza y la
representa de la mejor manera que puede. En este punto, es muy probable que
todavía no sepa qué nombre ponerle al problema, pero poco a poco logra
sumergirse en él, aprendiendo y creciendo en el proceso.

3. Descubrimiento.

El artista descubre el problema gracias a la historia, pero no la respuesta. Esa es la
deja a la audiencia para que le descifre por su cuenta. Los artistas tienden a
descubrir la idea que les atormentaba en este punto, y por eso son capaces de
retocar su trabajo para que profundice en ella todavía más.

Los procesos artísticos son las etapas o fases que un artista sigue para crear una obra de
arte. Estos procesos pueden variar dependiendo del medio utilizado y del estilo del artista,
pero generalmente incluyen la planificación, la investigación, el boceto, la ejecución y la
revisión final. El proceso artístico también puede incluir la reflexión y la crítica de la obra
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una vez finalizada.

1.3 Dibujo artístico

El dibujo artístico es una forma de expresión y comunicación visual que utiliza líneas,
formas, colores y texturas para crear imágenes y representaciones de la realidad o de
conceptos abstractos. Los autores han definido el dibujo artístico de diversas maneras,
pero algunas de las definiciones más comunes incluyen:

 Según Vincent van Gogh, el dibujo artístico es "el lenguaje del artista, la
esencia del arte".

 Según John Ruskin, el dibujo artístico es "el arte de representar visualmente,
por medio de líneas y colores, la forma, el movimiento, el carácter, la
proporción, la luz y el color de los objetos".

 Según Paul Klee, el dibujo artístico es "el arte de plasmar pensamientos en
papel".

En general, el dibujo artístico se considera una forma de arte que permite a los artistas
expresar su creatividad y visiones del mundo a través de imágenes visuales.

Según Quintana J. (2015). “Desde los inicios de la humanidad, la habilidad del dibujo
se usó para comunicar ideas y experiencias. Los seres humanos encontraron en esta
forma de arte una manera de representar su entorno y vivencias, y así dejaron una
marca duradera en la historia de la humanidad”. (p.9). Profesionales en esta área han
afirmado que el dibujo es una herramienta muy importante, esto debido a que como
seres humanos desde muy pequeños estamos ligados desarrollar nuestra imaginación,
aquí juega un papel muy importante el dibujo ya que ayuda a un mejor desarrollo
intelectual. Viendo el dibujo desde una diferente perspectiva podemos decir que, el
dibujo es una herramienta indispensable de comunicación, esto porque el dibujo
puede comunicar, idear, resolver problemas y representar sentimientos.

El arte en sí y todas sus expresiones culturales, manifestaciones artísticas, dependen
mucho de la historia y como ha venido evolucionando el dibujo artístico, una vez que
conozcamos esta historia podemos entender cómo ha evolucionado el hombre dentro
de su forma de vivir y sus costumbres. Según Quintana J. (2015). “Desde la
prehistoria, se conocen las primeras expresiones artísticas en la forma de pinturas
rupestres, como las encontradas en la cueva de Altamira. Este arte paleolítico
consistía en plasmar en las paredes y techos de las cuevas lo que los hombres
realizaban en su vida diaria y su entorno”. (pp.9-10), esto ha dejado un legado de la
humanidad, como podemos entender, la representación de estas pinturas, han ayudado
y dado inicio y ayudado en investigaciones muy importantes.
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Quintana J. (2015) también plantea que “El acto de dibujar es una actividad que
involucra la mente y tiene su propio valor intrínseco, no solo se utiliza como una
herramienta para crear obras de arte”. (p.12). Así que, estudiantes y docentes pueden
hacer del uso de este para muchas otras cosas como la psicología etc. El dibujo
artístico es una forma de expresión visual que ha existido desde la antigüedad. Los
primeros ejemplos de dibujo artístico se encuentran en las cuevas de Lascaux, en
Francia, donde se han encontrado pinturas rupestres que datan de hace más de 17.000
años. Estas pinturas rupestres muestran imágenes de animales y escenas de caza, lo
que sugiere que el dibujo artístico se utilizaba para contar historias y transmitir
información.

A lo largo de la historia, el dibujo artístico ha sido utilizado para diferentes propósitos,
incluyendo la representación de la realidad, la expresión de emociones y el registro de
eventos históricos. El dibujo artístico ha sido utilizado también como medio para la
creación de mapas y planos, y ha sido utilizado en la arquitectura y la ingeniería para
representar edificios y otras estructuras. Con el tiempo, el dibujo artístico ha
evolucionado y ha adoptado diferentes estilos y técnicas. En la Edad Media, el dibujo
artístico se utilizó principalmente para ilustrar libros y manuscritos. En el
Renacimiento, el dibujo artístico se convirtió en una forma de expresión más
independiente y se utilizó para crear retratos, paisajes y otras obras de arte. En el siglo
XVIII, el dibujo artístico se convirtió en una parte importante de la educación y se
enseñó en las escuelas y academias de arte.

1.3.1. Dibujo a lápiz

El dibujo a lápiz es una forma de arte que consiste en dibujar con lápices de diferentes
gradaciones de dureza y tonos para crear imágenes en papel. Los lápices de dibujo
suelen tener una mina de grafito, aunque también pueden estar hechos de carboncillo
o pastel. Según Arkiplus (s.f.) “El dibujo a lápiz es una técnica de dibujo
convencional que los artistas emplean para hacer esbozos, bocetos y, en algunos casos,
para dibujos más precisos y detallados”, este tipo de dibujo se puede hacer a mano
alzada o con la ayuda de plantillas o reglas para crear líneas rectas o curvas precisas.
La técnica consiste en utilizar un lápiz para crear sombras y texturas en el papel. Se
pueden usar diferentes grados de lápices para crear diferentes tonos y sombras, desde
un lápiz muy blando para crear sombras suaves hasta un lápiz más duro para crear
líneas precisas.
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1.3.2. Dibujo a carboncillo

Según Arte Estudio Simón Picó (s.f.) El carboncillo es uno de los materiales más
antiguos utilizados por el hombre para dibujar y ha sido utilizado a lo largo de la
historia por artistas para bocetar y crear obras finales. Es un medio versátil que
permite crear una amplia gama de tonos y texturas en una superficie. El dibujo a
carboncillo es una forma de arte que consiste en dibujar con carboncillos o pasteles
para crear imágenes en papel. Los carboncillos son trozos de grafito pulverizado
mezclado con un ligante para crear una mina suave y maleable. La técnica es similar
al dibujo a lápiz, pero en lugar de utilizar un lápiz, se utiliza un carboncillo. Este
material tiene una textura más suave y es más fácil de manejar que el lápiz, lo que lo
hace ideal para crear dibujos con una gran cantidad de sombras y texturas.

1.2.3. Dibujo a tinta

Según Labois. (2017) “La técnica del uso de la tinta se ha utilizado desde la
antigüedad en culturas como la egipcia y la china, y sigue siendo utilizada hoy en día,
especialmente en la creación de bocetos urbanos y otras formas de arte”. El dibujo a
tinta se utiliza principalmente para crear ilustraciones, retratos y bocetos. La tinta se
aplica mediante pinceles o plumas, permitiendo un gran control y precisión en las
líneas. La tinta se puede mezclar con agua para crear tonos grises y se puede utilizar
sobre diferentes tipos de papel. Es ampliamente utilizado en el arte tradicional chino y
japonés, así como en la ilustración y la animación.

La técnica del dibujo a tinta es una forma de arte que consiste en dibujar con tintas o
líquidos pigmentados para crear imágenes en papel. Las tintas suelen ser más fluidas
y transparentes que los lápices o carboncillos, lo que permite que el papel brille a
través de ellas. Los artistas pueden usar pinceles, pluma y papel, o incluso pintar con
tintas directamente de la botella. El dibujo a tinta es una técnica muy versátil que se
utiliza en una amplia variedad de disciplinas, como el diseño gráfico, la ilustración y
el arte. A diferencia de otros medios de dibujo, las tintas no se pueden borrar una vez
que se han secado, por lo que es importante ser preciso y tener un plan bien definido
antes de empezar a dibujar.

1.2.4. Dibujo de figuras humanas

Según Rodríguez, R. (2021) La figura humana ha sido un tema clave en la historia del
arte y la comunicación visual. Desde tiempos antiguos, la representación del cuerpo
humano ha sido cargada de significado y ha evolucionado a lo largo del tiempo de
acuerdo con las tendencias artísticas y estéticas de cada época. El dibujo de la figura
humana es una técnica artística que se enfoca en la representación de personas y
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cuerpos humanos en distintas poses y posiciones.

Los artistas pueden utilizar cualquier medio de dibujo, como lápices, carboncillos,
tintas o pasteles, para crear imágenes de figuras humanas, este se puede hacer a mano
alzada o con la ayuda de plantillas o reglas para crear líneas rectas o curvas precisas;
los artistas pueden utilizar el dibujo de figuras humanas para crear imágenes
detalladas y precisas o para crear efectos de sombreado y textura; el dibujo de figuras
humanas es una habilidad valiosa para cualquier artista y se utiliza en una amplia
variedad de disciplinas, como el diseño gráfico, la ilustración y el arte.

1.2.5. Dibujo de paisajes

El dibujo de paisajes es una forma de dibujo que se centra en la representación de
entornos naturales y urbanos. “Cuando te encuentras en un ambiente o espacio, estás
recibiendo información a través de tus sentidos, lo que te permite percibir y
experimentar los distintos elementos presentes en ese entorno. Esta información
multisensorial que recibes se traduce en sensaciones y percepciones específicas en tu
mente y cuerpo”. Lanubeartistica.es. (s.f.).

Los artistas pueden utilizar cualquier medio de dibujo, como lápices, carboncillos,
tintas o pasteles, para crear imágenes de paisajes. La técnica del dibujo de paisajes
consiste en hacer a mano alzada o con la ayuda de plantillas o reglas para crear líneas
rectas o curvas precisas. Los artistas pueden utilizar el dibujo de paisajes para crear
imágenes detalladas y precisas o para crear efectos de sombreado y textura. El dibujo
de paisajes es una habilidad valiosa para cualquier artista y se utiliza en una amplia
variedad de disciplinas, como el diseño gráfico, la ilustración y el arte.

1.4. Novela Gráfica.

La novela gráfica es un tipo de publicación que fusiona los formatos del cómic y la novela
tradicional, tomando elementos de los dos géneros. La misma cuenta una historia mediante
viñetas que contienen ilustraciones y textos, pero, a diferencia de las historietas
tradicionales, está dirigida a un público más adulto y relato tiene tintes literarios. Lifeder.
(s.f.). La novela gráfica es un género literario que combina elementos de la literatura y el
arte para contar una historia. Esta forma de narrativa se compone de imágenes y texto para
crear una experiencia única y envolvente. Las imágenes son una parte fundamental de la
historia y ayudan a ilustrar la acción, emociones y detalles de los personajes de una manera
que el texto por sí solo no puede lograr. Las viñetas también pueden utilizarse para
enfatizar el ritmo y la tensión de la historia, lo que ayuda a los lectores a sentirse más
inmersos en la narrativa.
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El texto en una novela gráfica puede incluir diálogos, descripciones, pensamientos
internos y otros elementos narrativos y suele ser más breve y conciso que en una
novela tradicional. Esto se debe a que las imágenes ya están proporcionando
información visual y emocional, por lo que no es necesario que el texto lo haga de la
misma manera.

Las novelas gráficas abarcan una amplia variedad de géneros, desde ciencia ficción y
fantasía hasta drama y biografías. Algunos ejemplos notables incluyen "Persepolis" de
Marjane Satrapi, que cuenta la historia de una niña iraní durante y después de la
Revolución Iraní; "Watchmen" de Alan Moore y Dave Gibbons, una reflexión sobre
la naturaleza humana y la justicia en un mundo donde existen superhéroes; y "Maus"
de Art Spiegelman, una memoria de la experiencia de los judíos durante el
Holocausto. También se ha utilizado para abordar temas políticos, sociales y
culturales de manera crítica y subversiva, y se ha convertido en una forma popular de
hacer comentarios sociales y políticos a través de la narrativa visual.

1.4.1. Pasos para realizar una novela gráfica.

Es importante tener en cuenta que la realización de una novela gráfica es un proceso
continuo, y es probable que deba hacer ajustes y correcciones a lo largo del camino. Pero si
se toma el tiempo para planificar, dibujar y editar con los siguientes pasos se podrá obtener
un muy buen resultado:

1. Ideación y planeación: Antes de comenzar a dibujar, es importante tener una idea
clara de la historia que quiere contar. Este es un buen momento para hacer un
esquema básico, incluyendo los personajes, la trama, el desarrollo de la historia y
los giros importantes.

2. Creación de personajes: Desarrolle sus personajes, incluyendo su apariencia física,
personalidad y motivaciones. Estos detalles ayudarán a construir una historia
coherente y atractiva para su audiencia.

3. Scripting: Una vez que tenga una idea clara de su historia, escriba un guion
detallado, incluyendo los diálogos y descripciones de las escenas. Este guion será la
base para las viñetas de su novela gráfica.

4. Dibujo: Es hora de dibujar las viñetas y los personajes. Esto puede hacerse a mano
o utilizando herramientas digitales, como programas de dibujo y edición de
imágenes.
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5. Páginas y viñetas: Decida cómo organizar su historia en páginas y viñetas.
Considere la cantidad de texto y la cantidad de imágenes que quiere incluir en cada
página, y asegúrese de que su historia fluya de manera natural y coherente.

6. Coloreado y diseño: Una vez que tenga las viñetas y las páginas listas, puede
agregar colores y efectos visuales para dar vida a su historia.

7. Edición y revisión: Revise su trabajo para corregir errores y asegurarse de que su
historia sea clara y coherente. Pida a alguien más que lea su trabajo para obtener
una opinión objetiva.

8. Publicación: Finalmente, decida cómo quiere publicar su novela gráfica, ya sea
imprimiéndola o publicándola en línea.

1.5. Las leyendas tradicionales.

La palabra leyenda se refiere a una historia tradicional o un relato que se ha
transmitido oralmente de generación en generación y que a menudo tiene una base
histórica o mitológica. Las leyendas pueden incluir historias sobre el origen de una
región o un pueblo, leyendas sobre personajes históricos o mitológicos, o leyendas
sobre eventos o fenómenos naturales. Las leyendas pueden ser utilizadas para
explicar aspectos de la historia y la cultura de una región y pueden tener un gran
valor simbólico y cultural.

Reino (2012) manifiesta que: “Una leyenda local se refiere a la creación de una
historia que describe un evento o suceso en torno a un personaje real, que es parte de
la vida diaria de la ciudad y sus habitantes”, de esta forma, las leyendas están llenas
de simbolismo y metáforas y se utilizan para transmitir valores y enseñanzas. Las
leyendas también pueden ser utilizadas para transmitir historias de valentía, sabiduría
y heroísmo. Aunque las leyendas a menudo tienen una base histórica o mitológica, a
menudo se les atribuyen eventos sobrenaturales o milagrosos y se les considera parte
de la creencia popular.

Para Rogel Sandra (2009). “La leyenda es una forma de expresión literaria primitiva
que contiene elementos imaginativos y se transmite oralmente, y que permite conocer
las costumbres y tradiciones que identifican a un pueblo o comunidad”. Se refiere a
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una historia tradicional o relato que se ha transmitido oralmente de generación en
generación y que a menudo tiene una base histórica o mitológica. Las leyendas
pueden ser utilizadas para transmitir valores y enseñanzas y para explicar aspectos de
la historia y la cultura de una región.

1.5.1 Metodologías de enseñanza de las leyendas tradicionales

Existen varias metodologías que se pueden utilizar para enseñar leyendas
tradicionales en un aula o en un ambiente educativo. Algunas de estas metodologías
incluyen:

 Narración oral: La narración oral en las leyendas tradicionales es una forma
antigua de transmitir historias a través de la palabra hablada. Se transmiten de
generación en generación sin necesidad de escritura, y suelen tener una base
mítica o fantástica. Los estudiantes escuchan y cuentan las leyendas
tradicionales entre sí, lo que les permite desarrollar habilidades de
comunicación y comprensión auditiva. Esta metodología es especialmente útil
para fomentar la imaginación y la creatividad de los estudiantes, así como
para mejorar su capacidad de contar historias de manera clara y concisa.

 Análisis literario: El análisis literario de leyendas tradicionales es una forma
efectiva de mejorar las habilidades críticas y de análisis de los estudiantes. A
través del análisis, los estudiantes pueden explorar y comprender los
diferentes elementos que componen una leyenda, como la narrativa, la
temática, los personajes y el lenguaje utilizado. Además, pueden aprender
sobre el contexto histórico y cultural en el que se originó la leyenda y cómo
esta ha evolucionado a lo largo del tiempo. Esto les permite ver la importancia
de la cultura y la historia en la creación de las leyendas y cómo estas pueden
ser utilizadas para transmitir valores y enseñanzas.

 Dramatizaciones y representaciones: Las dramatizaciones y representaciones
de las leyendas tradicionales pueden ser una forma efectiva de involucrar a los
estudiantes en el aprendizaje y la comprensión de la cultura y la literatura. Al
dramatizar una leyenda, los estudiantes tienen la oportunidad de experimentar
con los personajes, la narrativa y el lenguaje utilizado en la leyenda. Esto les
permite desarrollar habilidades de interpretación y comunicación, así como
también fomentar la creatividad y la confianza en sí mismos. Además, las
representaciones de las leyendas también pueden ayudar a los estudiantes a
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aprender acerca de la importancia de la cultura y la historia en la creación de
estas narrativas, y a comprender cómo estas leyendas pueden ser utilizadas
para transmitir valores y enseñanzas.

 Actividades prácticas: Las actividades prácticas relacionadas con las leyendas
tradicionales pueden ser una forma efectiva de involucrar a los estudiantes en
el aprendizaje y la comprensión de la cultura y la literatura. Estas actividades
pueden incluir la creación de dibujos, murales, esculturas y otros artefactos
relacionados con la leyenda en cuestión. También pueden incluir la
dramatización de la leyenda, la creación de juegos, la realización de
investigaciones y la elaboración de proyectos. Al participar en estas
actividades, los estudiantes pueden desarrollar habilidades prácticas, como la
creatividad, la colaboración, la resolución de problemas y la comunicación.
Además, pueden aprender sobre la importancia de la cultura y la historia en la
creación de estas narrativas y cómo estas pueden ser utilizadas para transmitir
valores y enseñanzas.

 Investigaciones: Las investigaciones de leyendas tradicionales en los
estudiantes implican un proceso de recopilación de información y análisis
crítico. Los estudiantes pueden investigar la historia y origen de una leyenda,
así como su significado cultural y simbolismo. También pueden comparar y
contrastar diferentes versiones de una misma leyenda para entender cómo ha
evolucionado a lo largo del tiempo. Además, los estudiantes pueden utilizar
herramientas como la entrevista y la observación para recopilar información
de expertos y comunidades locales que hayan preservado la tradición oral de
la leyenda. La investigación de leyendas tradicionales en los estudiantes
ayuda a fomentar la curiosidad, la creatividad y la capacidad de pensamiento
crítico, además de proporcionar una comprensión más profunda de la cultura
y la historia

1.5.2. Características de la pedagogía de las leyendas

La pedagogía de las leyendas tradicionales se basa en la transmisión de conocimientos y
valores culturales a través de historias y relatos. Algunas características de esta pedagogía
son:

 Enfoque en la cultura y la tradición: La pedagogía de las leyendas tradicionales se
enfoca en transmitir los conocimientos y valores culturales de una sociedad a través
de sus historias y relatos.
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 Uso de la narración oral: La narración oral es una herramienta importante en la
pedagogía de las leyendas tradicionales, ya que permite transmitir conocimientos y
valores de manera vívida y emocionante.

 Desarrollo de habilidades de comprensión y comunicación: Al trabajar con
leyendas tradicionales, los estudiantes desarrollan habilidades de comprensión y
comunicación, tanto escritas como orales.

 Interacción con la cultura: La pedagogía de las leyendas tradicionales promueve la
interacción de los estudiantes con la cultura y las tradiciones de una sociedad,
permitiendo un mayor aprecio y comprensión de estas.

 Enriquecimiento de la imaginación: La pedagogía de las leyendas tradicionales
fomenta el desarrollo de la imaginación y la creatividad, ya que los estudiantes
aprenden a visualizar y entender los relatos y las historias.

 Enfoque en la historia y el contexto: Al trabajar con leyendas tradicionales, se
aprende a comprender el contexto histórico y cultural en el que surgieron y se
desarrollan.

1.5.3. Características de la leyenda

Para Ramos Herlinda (2010). Caracteriza la leyenda en los siguientes aspectos:

Las características más destacables en el desarrollo de una leyenda son las
narraciones de eventos incomprensibles que incluyen elementos mágicos y
fenómenos naturales inexplicables, hechizos y conjuros, y la transmisión oral de estas
historias de generación en generación.

Según Ramos H, 2010, p. 136. Las características de la leyenda son las siguientes:

 Se ubica en un tiempo y lugar específico.

 No tiene autor.

 Surge de un hecho real.

 Tiene que ver con la comunidad.

 Es una narración popular.
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Algunas de las características más notables en el desarrollo de las leyendas son:
transmitidas oralmente, tienen elementos sobrenaturales, tienen una base en la
verdad, se modifican con el tiempo, son utilizadas para enseñar lecciones o
transmitir valores culturales. Morote Pascuala (1990, p.2). “La literatura oral es una
forma de expresión viva que evoluciona con el niño, y que además reactiva la
memoria colectiva y forma parte del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad.
Es considerado un tesoro invaluable que depende del compromiso de todos para
asegurar su preservación a través del tiempo”. Esta puede ser representada en el
dibujo artístico mediante la ilustración de personajes, escenas de las historias e
incluso representaciones simbólicas.

1.5.4. Tipos de leyendas

1.5.5. Leyendas Etiológicas

“Estas leyendas explican el origen de elementos naturales como ríos, lagos y
montañas, así como también dan cuenta del origen y creación del universo.”
Diccionario de Mitos y Leyendas (2014). Estas leyendas a menudo involucran a
dioses o seres sobrenaturales y proporcionan una explicación para algo que de otra
manera sería inexplicable. Las leyendas etiológicas tienen un componente moral o
ético, enseñando una lección o proporcionando una advertencia a los oyentes. Por
ejemplo, una leyenda etiológica puede explicar por qué un río es peligroso o por
qué una ciudad fue fundada en un lugar específico.

1.5.6. Leyendas urbanas

Las leyendas urbanas son relatos tradicionales que se transmiten de persona a
persona y que a menudo se sitúan en entornos urbanos o modernos. Las leyendas
urbanas suelen tener elementos sobrenaturales o sobrenaturales y a menudo se
presentan como historias verdaderas o que podrían ser verdaderas. Aunque
algunas leyendas urbanas tienen una base en la verdad, muchas son puramente
ficticias y se basan en la superstición o el miedo a lo desconocido. Las leyendas
urbanas se suelen transmitir por medio de la boca a boca y se pueden difundir
rápidamente a través de Internet y las redes sociales. A menudo se utilizan para
asustar o entretener a las personas y se convierten en parte de la cultura popular.

1.5.7. Leyendas Histórico-Culturales

“Son aquellas leyendas que integran a héroes, próceres, que expresan sus actos
heroicos, hechos de valor que proyectan una fuerza legendaria”. (OCAMPO Javier,
2006, p. 35). Son relatos tradicionales que tienen una base en la historia o en la
cultura de una región o un grupo de personas. Estas leyendas suelen incluir
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elementos fantásticos o sobrenaturales y se transmiten de generación en
generación a través de la oral o la escritura. Las leyendas histórico-culturales
pueden ser utilizadas para transmitir valores culturales y para enseñar lecciones a
las personas.

1.5.8. Leyendas Religiosas

Las leyendas religiosas son relatos tradicionales que tienen una base en la religión
y que a menudo se utilizan para transmitir creencias y enseñanzas de una religión
a sus seguidores. Las leyendas religiosas pueden incluir elementos sobrenaturales
o místicos y a menudo se consideran verdaderas o divinamente inspiradas por los
creyentes. “Son historias relacionadas con justos y pecadores, creencias religiosas,
devoción a los santos, justicia divina, demonios, actos satánicos” (OCAMPO
Javier, 2006, p.36).

1.6. Leyendas tradicionales de Ibarra.

1.6.1. La caja ronca.

La leyenda trata de un niño curioso que quería saber en qué soñaban los fantasmas.
Escuchó acerca de unos aparecidos que rondaban en las noches de Ibarra y que eran almas
en pena que buscaban tesoros enterrados. Carlos, el niño curioso, quería conocer a estas
almas en pena. Pidió a su amigo Juan José que lo acompañara a regar la chacra en el
Quiche Callejón. Después de una discusión, Juan José aceptó, con la condición de que
Carlos le diera un hirviente jarro con agua de naranjo y dos arepas. Al llegar a la chacra,
encendieron una fogata y esperaron el tiempo, evitando hablar de la temible Caja Ronca.
Sin embargo, un ruido los despertó y comenzaron a investigar, lo que los llevó a una
sorpresiva aventura en medio de la noche.

Atraídos por la magia del fuego y se duermen. De repente, un ruido los despierta y deciden
acercarse al pórtico para investigar. Ven una procesión funeraria liderada por un personaje
diabólico con ojos resplandecientes y cuernos afilados. La procesión está compuesta por
penitentes con capuchas y dos músicos tocando un flautín y un gran tambor. Detrás de ellos,
un carro envuelto en llamas termina el espectáculo. Uno de los amigos, Juan José, piensa
que el carro contiene la Caja Ronca, un baúl lleno de plata perdido en el tiempo y el
espacio. Los chicos son encontrados temblando y echando espuma por la boca por las
beatas que salieron a misa temprano. La historia se vuelve popular y se habla sobre los
sucesos de la Caja Ronca y los chicos son los invitados de honor en las noches de
conversación sobre los prodigiosos sucesos. A veces, sin embargo, se recogen temprano
porque un tambor insistente se puede escuchar en la distancia.
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1.6.2. Brujas sobre Ibarra.

Cuenta la leyenda que, desde arriba del Torreón, la ciudad parece una maqueta llena de
tejados en la noche de luna. En la cima, se pueden ver las palmeras chilenas y el parque de
Ibarra. En la época, existían las "voladoras" o brujas de Mira, Pimampiro y Urcuquí, que
eran como correos y transportaban noticias importantes más rápido que los demás medios.
A pesar de las creencias populares, las brujas tenían trajes blancos y sonaban al cortar el
viento. Algunos se burlaban de ellas y terminaban convertidos en animales, mientras que
otros intentaban conocer su identidad. La historia cuenta que un doctor de Ibarra
desapareció un día y apareció en Mira como un hombre desaliñado, pero después de ser
curado, volvió a su estado normal y nunca más se sintió gallo. Hay varias historias más
sobre las brujas y sus hazañas, pero en general son parte de la tradición y el folclore de la
región.

1.6.3. Los amores del Taita Imbabura

En la antigüedad, las montañas eran consideradas dioses que caminaban sobre las aguas en
los primeros días del mundo. El monte Imbabura, joven y vigoroso, conoció a una montaña
llamada Cotacachi y se enamoró de ella. Los dos se convirtieron en amantes y tuvieron un
hijo llamado Yanaurcu o Cerro negro. Con el tiempo, el Imbabura envejeció y ahora está
cubierto por un penacho de nubes. Según los lugareños, el Imbabura es el único volcán con
un corazón debido a su figura especial en su ladera.

1.6.4. El gigante y las lagunas.

Esta historia cuenta sobre un gigante que vivía en Imbabura hace miles de años y
que buscaba una laguna donde poder bañarse. El gigante visitó diferentes lagunas,
pero siempre se sorprendía porque el agua no le llegaba hasta su cuello.
Finalmente, el gigante encontró una pequeña laguna en la cumbre del Taita
Imbabura y entró en sus aguas. Sin embargo, la laguna no tenía fondo y el gigante
tuvo que levantar un brazo para no ahogarse, causando un hueco conocido como
la ventana del Imbabura. Hay dos teorías sobre el destino del gigante: unos dicen
que se ahogó en la laguna sin fondo, mientras que otros creen que sobrevivió y se
fue de la región.

1.7. Métodos para realizar un dibujo de una leyenda.

Algunos de los métodos más comunes para realizar un dibujo que abarque una historia o
leyenda dependiendo de lo que el autor quiera realizar, son los siguientes:
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La técnica del cuento visual: En este método, se crean dibujos que representan escenas
clave de la historia o leyenda, y estas escenas se presentan en secuencia para narrar la
historia completa.

La técnica de la historieta clásica: Similar a la técnica de la historieta clásica para realizar
una novela gráfica, en este método se crean viñetas (pequeños cuadros) que contienen texto
e imágenes para narrar la historia.

La técnica del cómic: En este método, se crean viñetas que combinan texto e imágenes para
contar la historia o leyenda. Los dibujos pueden ser detallados o simplificados,
dependiendo del estilo y preferencias personales.

La técnica de la animación: En este método, se crean varios dibujos para representar cada
escena de la historia o leyenda, y estos dibujos se animan para crear una presentación en
movimiento.

La técnica del arte conceptual: En este método, se crean dibujos abstractos o simplificados
que representan escenas clave o simbolizan aspectos importantes de la historia o leyenda.

1.7.1. Metodología para realizar un dibujo de una leyenda.

La metodología para realizar un dibujo en el cual se pueda representar una leyenda puede
variar dependiendo del método elegido, pero aquí tenemos un proceso general que se puede
aplicar a cualquier método:

1. Preparación: Antes de comenzar a dibujar, es importante investigar y conocer bien
la historia o leyenda que se va a representar. Tomarse el tiempo para leer y
comprender la trama, los personajes y los detalles importantes hará que el proceso
de creación sea más fácil y efectivo.

2. Planeación: Una vez que se conoce bien la historia o leyenda, es importante
planificar el proyecto. Esto puede incluir crear un esquema de la trama, decidir
cuáles serán las escenas clave y cuántas viñetas o páginas se necesitarán para narrar
la historia completa.

3. Creación de bocetos: Luego de la planificación, es hora de comenzar a crear
bocetos o dibujos preliminares para representar las escenas clave. Estos bocetos
deben ser lo suficientemente detallados para comunicar la idea y la visión, pero
también deben ser lo suficientemente simples para ser editados y mejorados a
medida que avanza el proyecto.

4. Refinamiento: Una vez que se han creado los bocetos, es hora de refinarlos y
mejorarlos. Esto puede incluir ajustar el diseño de los personajes, mejorar la
composición de la escena y agregar detalles para hacer que la historia sea más clara
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y atractiva visualmente.

5. Finalización: Cuando se han refinado y mejorado los dibujos, es hora de finalizarlos.
Esto puede incluir agregar texto, colorear las imágenes y combinar las viñetas o
dibujos individuales en una sola presentación final.

6. Revisión: Antes de considerar el proyecto completo, es importante revisarlo
cuidadosamente para asegurarse de que todo esté en orden y que la historia o
leyenda se represente de manera clara y efectiva.

Este proceso general se puede ajustar y adaptar a las necesidades y preferencias
individuales, pero sigue siendo un buen punto de partida para cualquiera que desee crear un
dibujo que abarque una leyenda.

1.8. Referentes artísticos de las leyendas tradicionales.

Hay varios artistas que han utilizado las leyendas tradicionales en su proceso artístico,
algunos de ellos son:

Salvador Dalí: El famoso pintor español utilizó leyendas y mitos en sus obras para crear
un mundo onírico y surrealista. Dalí se inspiró en mitos y leyendas como los del Minotauro
y de Narciso, para crear algunas de sus obras más icónicas.

Frida Kahlo: La artista mexicana utilizó leyendas y mitos de su cultura para crear una
representación personal y única de su vida y su entorno. Frida se inspiró en leyendas
mexicanas para crear algunas de sus obras más famosas como "La leyenda de la llorona" o
"La niña de azul".

J.R.R. Tolkien: El autor de "El Señor de los Anillos" se inspiró en las leyendas y mitos de
la mitología nórdica para crear su obra. Tolkien utilizó elementos de la mitología celta,
germánica, y nórdica para crear un mundo mágico y épico en sus libros.

Hayao Miyazaki: El director de animación japonés se inspiró en las leyendas y mitos de su
cultura para crear algunas de sus obras más famosas, como "El viento se levanta" y "El
viaje de Chihiro". Miyazaki se inspiró en mitos y leyendas japoneses para crear un mundo
mágico y lleno de simbolismos.
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Guillermo del Toro: El cineasta mexicano ha utilizado leyendas y mitos en varias de sus
películas, como "El espinazo del diablo" y "Crimson Peak", para crear un mundo mágico y
siniestro. Del Toro se inspiró en mitos y leyendas mexicanas para crear un mundo lleno de
simbolismos y de una atmósfera inquietante.

Neil Gaiman: El escritor británico ha utilizado leyendas y mitos en varias de sus obras,
como "American Gods" y "The Sandman", para crear un mundo mágico y lleno de
simbolismos. Gaiman se inspiró en mitos y leyendas de diferentes culturas para crear un
mundo lleno de simbolismos y de una atmósfera mágica.

1.9. Leyendas innovadoras del sigo XXI

En el siglo XXI, ha habido varias formas innovadoras de contar leyendas
tradicionales. Algunas de las más interesantes incluyen:

 Leyendas digitales: con el auge de las redes sociales y los medios digitales, se han
creado nuevas formas de contar leyendas tradicionales a través de videos, imágenes
y animaciones.

 Leyendas en videojuegos: muchos videojuegos modernos utilizan elementos de
leyendas tradicionales para crear una ambientación emocionante y una trama
intrigante.

 Leyendas en el cine y la televisión: en los últimos años ha habido varias películas y
programas de televisión que han adaptado o reinterpretado leyendas tradicionales
para una audiencia contemporánea.

 Leyendas en la literatura: algunos escritores contemporáneos han utilizado leyendas
tradicionales como inspiración para sus obras, ya sea para crear una ambientación o
como parte de la trama.

 Leyendas en la música: algunos músicos han utilizado leyendas tradicionales como
inspiración para sus canciones, ya sea para crear una atmósfera o para contar una
historia a través de la letra.



21

 Leyendas en el arte: algunos artistas han utilizado leyendas tradicionales como
inspiración para sus obras, ya sea para crear una ambientación o para contar una
historia a través de la imagen.

CAPÍTULO II: MATERIALES Y MÉTODOS

2.1. Tipo

La investigación aplicativa, también conocida como investigación aplicada, se
refiere a un enfoque de investigación que busca aplicar los conocimientos teóricos
y prácticos existentes para resolver problemas o mejorar situaciones específicas en
el mundo real. A diferencia de la investigación puramente teórica, que se centra en
la generación de nuevos conocimientos sin una aplicación directa inmediata, la
investigación aplicativa se enfoca en la utilidad y la relevancia práctica de los
resultados obtenidos.

Kerlinger y Lee (2002). Estos autores definen la investigación aplicativa como
aquella que busca aplicar los conocimientos y las teorías existentes en la resolución
de problemas prácticos. La investigación aplicativa se caracteriza por estar
enfocada en la solución de problemas concretos y en la aplicación de los resultados
obtenidos en la toma de decisiones o en la mejora de procesos. La investigación
aplicativa implica la identificación de problemas o necesidades concretas en un
campo específico y el desarrollo de soluciones o estrategias prácticas para
abordarlos. Utiliza métodos y técnicas de investigación para recolectar datos,
analizarlos y aplicar los hallazgos para resolver problemas o mejorar situaciones
existentes.

Según DuocUC (2022) “La investigación aplicativa tiene como propósito
solucionar un problema o interrogante particular, centrándose en la búsqueda y
consolidación del conocimiento con el fin de aplicarlo y enriquecer así el
desarrollo científico y cultural”. Así que, en la educación, la metodología
aplicativa puede incluir la utilización de proyectos y actividades prácticas, la
enseñanza de habilidades y técnicas prácticas y la exposición a situaciones y
problemas reales. Esta metodología puede ser especialmente útil para los
estudiantes que tienen un estilo de aprendizaje práctico y prefieren aprender a
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través de la experiencia y la aplicación de los conocimientos adquiridos.

2.2. Nivel o alcance

Muguira A. (2018) afirmó que “La finalidad de la investigación descriptiva es dar
cuenta de las características de un grupo demográfico sin enfocarse en las causas o
motivos que producen un fenómeno particular”. Es decir, permite obtener una
visión completa y detallada de un fenómeno o situación a través del dibujo, pero
sin llegar a formular hipótesis o a realizar predicciones.

La investigación fue de nivel o alcance descriptivo, este tipo de estudio se utiliza
para describir y analizar un fenómeno, En esta investigación de dibujo artístico, el
nivel descriptivo ayuda a recopilar datos y observaciones precisas y detalladas
sobre el proceso para la realización del dibujo. El nivel descriptivo se enfoca en la
recopilación y registro de información objetiva y detallada sobre el fenómeno o
sujeto en estudio, en este caso los procesos correctos para realizar el dibujo artístico.

Negrete, E. (2016) expresa que “La descripción a menudo se mezcla con la
comparación o el contraste, y puede involucrar la medición, clasificación,
interpretación y evaluación de los elementos descriptos”. Es una metodología útil
para entender una situación o problema de manera más profunda y para identificar
patrones o tendencias en los datos recopilados.

2.3. Diseño de la investigación

La investigación fue de diseño no experimental, este diseño permite estudiar un
fenómeno, un proceso o una situación de manera objetiva y sistemática sin realizar
intervenciones o manipulaciones. Este tipo de diseño se centra en el análisis y la
interpretación de datos existentes, sin llegar a formular hipótesis o a realizar
predicciones. Por ello, en este proyecto se buscó practicar y mejorar el uso correcto
de cuatro tipos de dibujo artístico analizando y estudiando las leyendas
tradicionales de Ibarra, de manera objetiva y sistemática.

2.4. Enfoque de la investigación

El enfoque que se aplicó fue cualitativo, dado que permite el uso de entrevistas,
observaciones y análisis de técnicas de arte para recopilar información detallada
sobre la práctica y el uso de estas que hacen los estudiantes. En lugar de enfocarse
en resultados numéricos, como en la metodología cuantitativa, la metodología
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cualitativa se enfoca en describir y analizar fenómenos complejos a través de la
exploración detallada de las experiencias y perspectivas de los participantes.

Además, la técnica que se aplicó en esta investigación fue la entrevista ya que nos
ayudó a para recopilar información sobre la importancia, interese y procesos
creativos que los docentes ponen en práctica para enseñar el dibujo artístico a los
estudiantes. A través de una entrevista, es posible obtener información detallada y
enriquecedora sobre los pensamientos, sentimientos y experiencias personales de
los docentes en relación con la enseñanza del dibujo artístico.

2.5. Población de estudio.

Según Parra, A. (2019) “Una población de estudio se refiere a un conjunto de
individuos que son seleccionados y considerados para ser objeto de estudio o
análisis estadístico,” es decir es el conjunto de individuos o elementos que cumplen
ciertos criterios de inclusión y que son relevantes para el estudio.

En esta investigación se ha tomado la población de estudio a conveniencia,
considerando cuatro profesores del área de Educación Cultural y Artística de la
Unidad Educativa “Víctor Manuel Guzmán” como el grupo apto para llevar a cabo
la ejecución de la entrevista.
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CAPÍTULO III: RESULTADOS Y DISCUSIÓN

3.1.Resultados de la entrevista dirigida a los docentes.

Las entrevistas fueron realizadas a los docentes del área de Educación Cultural y Artística,
la misma que trató sobre el dibujo artístico y las leyendas tradicionales de Ibarra. Los
resultados se presentan a continuación.

1. Usted como docente del área de E.C.A ¿Utiliza los elementos regulares (punto,
línea, etc.) para la enseñanza del dibujo artístico?

Todos los entrevistados si utilizan los elementos regulares (punto, línea, etc.) Para la
enseñanza del dibujo artístico y argumentan que se utiliza, ya que el dibujo parte desde
estos elementos, al mismo tiempo que se puede dar clases sobre el puntillismo, realizar
composiciones basándose en estos, en los cuales podemos encontrar líneas; rectas oblicuas
entre otras. Además de que se utiliza todos esos elementos en el dibujo, más a menudo en
básica. También se inicia con el punto y la línea en toda base y en todo boceto, para
después de esto tener la base para realizar un dibujo.

Hernández, E (2023) menciona que, “aunque pueden parecer simples, los elementos
básicos son fundamentales en la creación de obras de arte, por lo que su correcta aplicación
tendrá un efecto positivo en la construcción de los trabajos artísticos”, estos elementos son
la base del dibujo y se utilizan para crear una composición visual clara y coherente.

Para Betty Edwards, autora del libro "Drawing on the Right Side of the Brain", los
elementos regulares del dibujo son importantes porque permiten al artista desarrollar su
habilidad para observar y representar la realidad de manera precisa.

Como docente y según mi experiencia, le doy mucha importancia a los elementos regulares
del dibujo al momento de impartir las clases, ya que son la base del arte visual y es
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importante que los estudiantes los comprendan y sepan cómo utilizarlos de manera efectiva.
Aunque cada persona puede tener una interpretación diferente de los elementos regulares
del dibujo. Además, es importante que los estudiantes comprendan cómo se relacionan
entre sí los elementos regulares del dibujo y cómo pueden utilizarse en conjunto para crear
composiciones visuales más complejas y sutiles.

2. ¿Utiliza los elementos irregulares (distanciamiento, superposición, etc.) para la
enseñanza del dibujo artístico?

Todos los docentes entrevistados si utilizan los elementos irregulares (distanciamiento,
superposición, etc.) para la enseñanza del dibujo artístico porque, la superposición y los
colores ayudan a mejorar las diferentes obras, ya sean en pintura o colores, aunque es más
conveniente usar estos elementos solo para bachillerato, con niños simplemente es un poco
experimental, esto se puede enseñar solo desde básica superior porque con niños se
necesita que el dibujo sea más libre.

John Ruskin defendía la importancia de los elementos irregulares como una forma de
expresar la verdad y la belleza de la naturaleza en el dibujo, además de crear formas y
composición.

Para Robert Henri, fundador del movimiento realista de la Escuela Ashcan, los elementos
irregulares del dibujo son importantes porque permiten al artista representar la realidad de
manera más auténtica y personal, capturando la esencia de lo que ve en vez de simplemente
copiar la apariencia superficial.

Como docente, considero que los elementos irregulares del dibujo tienen una gran
importancia para el aprendizaje y la expresión artística de los estudiantes, debido a que
ayudan a desarrollar la observación y la atención a los detalles, fomentan la creatividad y la
exploración y desarrollan la percepción espacial. También, considero que no solo son una
herramienta en el dibujo, de igual manera funcionan en otras disciplinas artistas como una
herramienta para fomentar el aprendizaje y la creatividad.

3. ¿Fomenta el correcto uso de la medida (tamaño de las formas) en la
composición del dibujo artístico?

La mitad de los entrevistados si fomentan el correcto uso de la medida (tamaño de las
formas) en la composición del dibujo artístico, argumentan que se debe enseñar a los
estudiantes a diferenciar bien los elementos del dibujo, esto se lo hace enseñando el uso de
las escalas, ahí se puede diferenciar los tamaños de los objetos de la composición.
Primordialmente se utiliza para lo que es el dibujo de la figura humana, los bodegones. La
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otra mitad de los entrevistados dicen no fomentar con frecuencia el correcto uso de la
medida (tamaño de las formas) en la composición del dibujo artístico. Mencionan que el
uso de las formas en si abarca todo lo que tiene que ver con representaciones artísticas y
esto se debe implementar más en copias o replicas se obras, claro que se debe usar para
hacer bodegones o incluso en el dibujo técnico.

Según Paul Cézanne el tamaño de las formas es importante para crear una sensación de
profundidad y volumen en los dibujos.

Para Andrew Loomis, famoso ilustrador e instructor de dibujo, el correcto uso de la medida
es importante porque permite al artista crear dibujos con una apariencia más realista y
creíble, lo que es fundamental en la ilustración y el diseño gráfico.

Como docente, considero que el uso de las formas en el dibujo es fundamental ya que
ayuda al estudiante a la coherencia y la claridad en la composición debido a que, al utilizar
formas de manera coherente y clara en una composición, los estudiantes pueden crear obras
más coherentes y fáciles de entender visualmente.

4. ¿Fomenta el correcto uso del color en la composición del dibujo artístico?

La mayoría de los entrevistados si fomentan el correcto uso del color en la composición del
dibujo artístico, especialmente en los dibujos de tema libre se lo hace, para que el
estudiante utilice los colores a su gusto, también en los niños es muy bueno hacer que ellos
elijan el color y así mismo puedan representar de la manera correcta. En los estudiantes de
mayor edad si se puede ya utilizar lo que es la psicología del color para que así sus dibujos
o todas sus obras tengan un mejor mensaje además de dar vida a las obras. Por otro lado,
uno de los entrevistados dice no fomentar el correcto uso del color en la composición del
dibujo artístico esto porque argumenta que es mejor dejar que el estudiante pinte a su gusto,
solamente si es una réplica debe aplicar los colores adecuados.

Kandinsky creía que los colores tenían una cualidad espiritual y emocional y que el uso
adecuado de ellos podía evocar diferentes estados de ánimo y sentimientos en el espectador.

Para Johannes Itten, artista y teórico del color, el correcto uso del color en el dibujo es
fundamental para lograr una armonía y un equilibrio en la obra de arte, y permite al artista
crear una sensación de profundidad, volumen y espacio.
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Como docente y según mi experiencia, considero que es importante enseñar a los
estudiantes el correcto uso del color en la composición del dibujo artístico por varias
razones; El color es una herramienta poderosa para comunicar emociones, estados de
ánimo y sentimientos en el arte. Los estudiantes pueden aprender a utilizar el color de
manera efectiva para expresar sus ideas y emociones en sus obras de arte. El uso adecuado
del color puede mejorar la composición general de una obra de arte, creando armonía y
equilibrio visual. Los estudiantes pueden aprender a equilibrar los colores cálidos y fríos, a
crear contrastes interesantes y a jugar con los valores y las saturaciones de los colores para
crear una obra equilibrada y atractiva visualmente.

5. ¿Fomenta el correcto uso de la textura en la composición del dibujo artístico?

La mitad de los entrevistados si fomentan el correcto uso de la textura en la composición
del dibujo artístico ya que normalmente se lo utiliza con niños, ya que ahora se está
utilizando mucho lo que son los materiales reciclados, con esto se puede dar una mejor
textura y así mismo con el material primo como es el papel bond el fomix, las alverjas, el
maíz seco. También así se puede ayudar a que los chicos con el tacto puedan percibir la
imagen del dibujo, también ayudaría bastante a personas con discapacidad visual. Por otro
lado, la otra mitad de los entrevistados dice no fomentar el correcto uso de la textura en la
composición del dibujo artístico debido a que normalmente los estudiantes no tienen
muchas herramientas así que utilizan los colores planos que tienen a mano y eso es lo que
más fácil se les hace.

Para Yubrain (2021) menciona que “El uso de la textura en el arte tiene por objetivo
proporcionar mayor realismo a la obra y lograr despertar distintas sensaciones, permite
darle forma y volumen al lienzo, al papel o cualquier otro material”.

Para John Ruskin, escritor, crítico de arte y dibujante, el correcto uso de la textura en el
dibujo es importante porque permite al artista aumentar la sensación de realidad y
credibilidad en la obra, y mejorar su apariencia estética.

Como docente y según mi experiencia, considero que la textura es esencial en el dibujo y
en otras disciplinas artísticas. El trabajo con texturas causa mucho interés en los estudiantes,
ya que pueden trabajar expresando sus ideas de manera más precisa y mucho más cuando
se usa elementos del mundo real para representar una obra.

6. ¿Promueve una mayor autonomía en el aprendizaje del dibujo artístico?

Todos los entrevistados promueven una mayor autonomía en el aprendizaje del dibujo
artístico. Argumentan que los estudiantes deben aprender a ser auto constructores de su
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conocimiento, por lo tanto, se pide que los estudiantes los realicen a su gusto, se trata solo
de darles las bases, pero algunos estudiantes esperan a que el profesor les dé haciendo o les
de todas las pautas. Con estos estudiantes toca tener un poco más de trabajo enseñarles la
autonomía que a veces también suele suceder lo contrario que no hacen nada. El promover
una mayor autonomía ayuda a desarrollar la creatividad de su cerebro y se hace que esto
evite el plagio de obras ya realizadas, además de que es una forma de expresión de ideas y
sentimientos ya que estos no se pueden expresar en una obra copiada de sus compañeros o
del internet.

John Dewey, sostiene que la autonomía es esencial para el aprendizaje y el crecimiento.
Añade que el aprendizaje efectivo implica una participación y reflexiva del estudiante en el
proceso de aprendizaje, lo que permite que el estudiante tome el control de su propio
proceso de aprendizaje y desarrolle su propia comprensión y habilidades.

Como docente y según mi experiencia, considero que el aprendizaje autónomo es esencial
para el aprendizaje del dibujo artístico y para el desarrollo de habilidades y conocimientos
en cualquier área. Al permitir que los estudiantes tomen el control de su propio proceso de
aprendizaje y exploren por sí mismos, les estamos permitiendo desarrollar su creatividad y
pensamiento crítico, y que puedan adquirir habilidades y conocimientos de manera más
significativa. Por otro lado, también considero que es importante tener en cuenta que el
aprendizaje autónomo no significa que los docentes deban ser completamente pasivos o
que no deban ofrecer apoyo al estudiante. Es muy importante que los docentes
proporcionen un ambiente en el cual los estudiantes se sientan seguros donde puedan
explorar y aprender por sí mismos, mientras reciben orientación y apoyo.

7. ¿Genera conocimientos sobre los saberes ancestrales de las leyendas
tradicionales de Ibarra?

Todos los entrevistados si generan conocimientos sobre los saberes ancestrales de las
leyendas tradicionales de Ibarra, mencionan que en el área de E.C.A enseñamos las
leyendas según el contenido para bachillerato ya que es bueno entender y más que todo que
aprender las leyendas tradicionales de Ibarra, una de las más conocidas y que han podido
implementar es la caja ronca. Además de que el currículo de nuestra área les indica que
deben incentivar la creatividad, así que leyendo las leyendas más conocidas como lo es la
caja ronca se hace que los estudiantes imaginen e identifiquen los personajes importantes.

Joseph Campbell, sostiene que las leyendas ancestrales son importantes porque
proporcionan una comprensión profunda y significativa de la vida y el mundo. Según
Campbell, las leyendas ancestrales nos ofrecen una visión de los misterios de la existencia
y nos ayudan a conectar con nuestro propósito y nuestra identidad.
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Para Gustavo Gutiérrez, teólogo peruano y padre de la teología de la liberación, la
recuperación y valoración de los saberes ancestrales pueden ayudar a promover la justicia
social y la equidad, y a reconocer el aporte de las comunidades más pobres y marginadas a
la cultura y al conocimiento.

Como docente y según mi experiencia, considero que es importante generar conocimientos
sobre saberes ancestrales de leyendas debido a que, las leyendas ancestrales proporcionan
una comprensión profunda y significativa de la vida y la localidad en la que son creadas, y
pueden ayudar a los estudiantes a desarrollar una perspectiva más amplia y comprensiva de
su pueblo o ciudad y no dejar que se pierda el patrimonio cultural inmaterial.

8. ¿Profundiza en la historia para mejorar el conocimiento de las leyendas
tradicionales de Ibarra?

Todos los encuestados si profundizan en la historia para mejorar el conocimiento de las
leyendas tradicionales de Ibarra, ya que hay que tener en cuenta las referencias históricas
como la fecha y lugares, para poder dar una clase, para así poder ver en si las leyendas en
general de todo el Ecuador. Para utilizan varias estrategias, una de las más comunes es
cerrar los ojos y mediante la imaginación crear estos tiempos y todos estos aspectos de lo
que es de la leyenda. Muchas de las veces no solo para enseñar leyenda sino también para
enseñar la historia del arte en sí.

Antonio García de León argumento que es importante profundizar en la historia para
comprender mejor las tradiciones y leyendas populares. García de León enfatiza la
importancia de comprender el contexto histórico en el que surgen estas tradiciones para
entender su significado cultural.

Para María Zambrano, filósofa y ensayista española, las leyendas son una forma de
conocimiento popular que refleja la sabiduría y la experiencia de las comunidades a lo
largo del tiempo, y pueden ser una fuente de inspiración para la creatividad y la
imaginación.

Como docente y según mi experiencia considero que es importante profundizar en la
historia para mejorar el conocimiento de las leyendas tradicionales, ya que puede ayudar a
los estudiantes a comprender mejor el significado simbólico y cultural de las leyendas,
fomentar la diversidad cultural, desarrollar habilidades de pensamiento crítico y fomentar
la empatía y la compasión.
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9. ¿Fomenta el reconocimiento del lugar en los estudiantes para el aprendizaje de
las leyendas tradicionales de Ibarra?

Todos los entrevistados si fomentan el reconocimiento del lugar en los estudiantes para el
aprendizaje de las leyendas tradicionales de Ibarra, ya que, se debe contrastar como era la
ciudad antes, como es ahora y como se mantienen ahora los lugares que son parte de esas
leyendas, a esto se le llama la contextualización, esto es parte del contenido que tiene que
estar en las leyendas, sino se van a confundir, van a creer que la caja ronca es de otra
provincia, eso tiene que estar bien en claro en cuanto a nivel cultural, nivel geográfico e
histórico y mediante esto se le está dando ya una mejor idea y la visión de cómo era el
lugar en esos tiempos y sobre todo el momento exacto en el que fue dicha tal leyenda.

Certeau argumentó que la identidad de un lugar está determinada por las historias, prácticas
y tradiciones que lo rodean. Por lo tanto, es importante para los estudiantes entender la
historia y las tradiciones de un lugar para comprender completamente su identidad y
sentido de pertenencia.

Para Paulo Freire, pedagogo brasileño, el reconocimiento del lugar es fundamental para la
educación crítica y liberadora, ya que permite comprender la realidad social y cultural de
los estudiantes y fomentar su participación en la transformación de su entorno.

Como docente y según mi experiencia, considero que es importante fomentar el
reconocimiento del lugar en los estudiantes para el aprendizaje de las leyendas
tradicionales, ya que puede ayudar a los estudiantes a comprender el contexto cultural,
relacionarse con las leyendas de manera más significativa y fomentar el respeto por la
diversidad cultural.

10. ¿Fomenta el reconocimiento de la imagen en los estudiantes para el
aprendizaje de las leyendas tradicionales de Ibarra?

Todos los entrevistados si fomentan el reconocimiento de la imagen en los estudiantes para
el aprendizaje de las leyendas tradicionales de Ibarra, especialmente cuando hay
documentadas las imágenes en fotografías muy antiguas de la ciudad, ahí se puede utilizar
esto, aunque se puede trabajar mejor el concepto de una leyenda con los estudiantes de
bachillerato. Además, esto se puede dar una reseña histórica de cómo fueron sus
tradiciones, costumbres, también la arquitectura de dicha ciudad y así también se le da más
conocimiento al estudiante.
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Roland Barthes argumento la importancia de la fotografía como una forma de
representación visual. Barthes argumentó que la fotografía puede ser una herramienta
poderosa para contar historias y transmitir significados culturales. Por lo tanto, el
reconocimiento de la imagen en los estudiantes puede ayudarles a comprender mejor las
leyendas tradicionales.

Para W.J.T. Mitchell, teórico del arte y de la imagen estadounidense, el análisis de la
imagen puede ayudar a desentrañar los significados y las interpretaciones de las obras de
arte, y a entender las relaciones entre la cultura, la política y la sociedad.

Como docente y según mi experiencia considero que es importante fomentar el
reconocimiento de la imagen en los estudiantes para el aprendizaje de las leyendas
tradicionales, ya que puede ayudar a captar su atención y motivación, proporcionar
contexto visual, fomentar el pensamiento crítico y la interpretación, y fomentar la
comprensión y apreciación de la diversidad cultural.

11. ¿Hace el uso de recursos (cuentos, videos, etc.) para la aplicación de las
leyendas tradicionales de Ibarra?

Todos los entrevistados si hacen el uso de recursos (cuentos, videos, etc.) para la aplicación
de las leyendas tradicionales de Ibarra, ya que, es mejor enseñar a través de elementos
visuales para despertar el interés de los estudiantes de cualquier edad, aunque los cuentos,
los estudiantes también no leen, toca leer en clase, porque si se les obliga a leer no lo hacen,
igual en videos lo hacen solo porque manda el docente, entonces se utiliza muy poco, solo
lo que es cuento se utiliza más. También con los estudiantes de colegio ya se hace uso de
las Tics, la tecnología ayuda mucho a este tipo de actividades, pero en algunas escuelas no
existen o es un poco complicado el hacer uso de las herramientas como proyectores para
enseñar con videos o imágenes, como docente siempre se debe tener nuevas estrategias
para que las clases no sean aburridas.

James Paul sostiene que los cuentos y otros recursos narrativos pueden ser utilizados para
ayudar a los estudiantes a comprender cómo se construyen y transmiten los conocimientos
y las ideas en una cultura particular.

Estos recursos pueden ayudar a hacer las leyendas más accesibles y atractivas para una
audiencia moderna. Las leyendas tradicionales a menudo se transmiten oralmente y pueden
ser difíciles de entender o relacionarse para aquellos que no están familiarizados con la
cultura o el contexto en el que se originaron. Los cuentos y los videos pueden ayudar a
aclarar el significado y la relevancia de las leyendas para una audiencia contemporánea, al
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mismo tiempo que proporcionan un medio atractivo y entretenido para compartir la historia.

Como docente y según mi experiencia, creo que es muy importante utilizar diversos
recursos, como cuentos, videos y otros, para enseñar a estudiantes debido a que estos
recursos pueden ayudar a hacer la enseñanza más atractiva para los estudiantes y pueden
ayudar a fomentar su interés y su participación en el aprendizaje. También, muchas de las
veces se pueden apreciar en las aulas de clases que los estudiantes poner más interés a este
tipo de recursos los cuales pueden proporcionar contextos y estructuras que facilitan la
comprensión y la retención del conocimiento. También creo que es importante seleccionar
cuidadosamente los recursos que utilizo en el aula y asegurarse de que están alineados con
los objetivos de enseñanza y con las necesidades y habilidades de los estudiantes.

CAPITULO IV: PROPUESTA

4.1 Titulo de la Propuesta

EL DIBUJO ARTISTICO COMO PROCESO DE APRENDIZAJE PARA LA
ENSEÑANZA DE LAS LEYENDAS TRADICIONALES DE INBARRA.

4.2 Justificación e importancia

Se entiende la guía didáctica como recurso didáctico que integra en sí mismo otros recursos
y componentes del proceso enseñanza-aprendizaje como los objetivos, los contenidos,
estrategias metodológicas, los recursos de apoyo a las estrategias, las formas de organizar
el proceso y las estrategias de evaluación (Pino, 2019).

El presente proyecto de investigación, como respuesta a la problemática propone la
construcción de una guía didáctica, esta guía servirá como material educativo para
docentes y estudiantes, se utilizará como inspiración para los estudiantes realicen sus obras
autónomas de dibujo artístico, así como también se utilizará el análisis literario mediante el
cual los estudiantes puedan leer y analizar las leyendas tradicionales de Ibarra. Cada una de
estas actividades contribuyen al desarrollo de diferentes habilidades tales como: fomento
de la creatividad y la imaginación. Tomando en cuenta que, haciendo uso del análisis
literario en las leyendas, el estudiante aprenderá a identificar los diferentes elementos de
una leyenda tradicional.

La guía constara con la descripción de cuatro tipos de dibujo artístico, en los cuales se
podrá leer un concepto simplificado y básico de cada uno, así como también contaran con
los materiales para poder realizar cada uno, al final se encontrará paso a paso el proceso
para llevarlo a cabo. Las actividades planteadas después, se verán involucradas con una
leyenda escogida para cada tipo de dibujo artístico y serán evaluadas según los puntos que
encontramos debajo de cada una.
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4.3 Objetivo

Mejorar el uso de las técnicas del dibujo artístico, mediante la comprensión básica de las
técnicas y conceptos de este, usando las leyendas tradicionales de Ibarra como inspiración
temática para la creación de obras autónomas.

4.4 Ubicación sectorial y física.

País: Ecuador

Provincia: Imbabura

Cantón: Ibarra

Parroquia: San Francisco

Nombre Legal: Unidad Educativa
“Víctor Manuel Guzmán”

Dirección: Av. El Retorno

Beneficiarios: Estudiantes y docentes.
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CONCLUSIONES

El dibujo puede ser altamente beneficioso para el aprendizaje y el desarrollo del estudiante.
El dibujo puede ayudar a los estudiantes a desarrollar habilidades de observación,
pensamiento crítico y comunicación visual. También puede mejorar la memoria y la
capacidad de comprensión. Además, el dibujo puede ser una herramienta valiosa para el
aprendizaje en disciplinas como la ciencia, la historia y las artes. Puede ayudar a los
estudiantes a visualizar y comprender conceptos abstractos, y también puede ser utilizado
como una herramienta de expresión personal.

El desarrollo de una metodología en un proyecto de dibujo artístico es fundamental, ya que
proporciona una estructura y un enfoque sistemático para realizar el trabajo de manera
efectiva y eficiente. Algunas razones importantes sobre la importancia del desarrollo de la
metodología pueden ser: Organización y planificación, consistencia y coherencia.

Una guía didáctica de dibujo artístico es una herramienta valiosa tanto para los profesores
como para los estudiantes, ya que proporciona una estructura, contenido y orientación para
el aprendizaje y la enseñanza del dibujo artístico. Algunas de las razones mas importantes
pueden ser: la organización del contenido, orientación y enfoque, secuencia de actividades,
variedad de recursos y evaluación y retroalimentación.
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RECOMENDACIONES

Una de las principales recomendaciones hacia los docentes que enseñan dibujo artístico es
Integrar el dibujo en múltiples disciplinas: Los docentes pueden incorporar el dibujo como
una herramienta complementaria en diferentes asignaturas, como ciencias, historia y artes.
Por ejemplo, los estudiantes pueden ser alentados a realizar diagramas o ilustraciones para
representar conceptos científicos o eventos históricos. Esto ayudará a los estudiantes a
visualizar y comprender mejor los temas abstractos, promoviendo así un aprendizaje más
profundo y significativo. También, fomentar la observación y el pensamiento crítico
diseñando diseñar actividades que promuevan la observación detallada y el pensamiento
crítico a través del dibujo. Por ejemplo, se pueden proporcionar imágenes u objetos para
que los estudiantes los dibujen, animándolos a prestar atención a los detalles y analizar lo
que están observando. Esto ayudará a desarrollar habilidades de observación agudas y a
mejorar la capacidad de análisis y discernimiento de los estudiantes.

Establecer una metodología e instrumentos que sean claros ya que es importante definir
una metodología específica para el proyecto de dibujo artístico. Esto implica identificar los
pasos necesarios para completar el proyecto, así como los recursos requeridos y el tiempo
estimado para cada etapa. La metodología debe ser clara, concisa y comprensible para
todos los involucrados.

La guía debe estar con una buena organización del contenido ya que el docente debe
asegurarse de que la guía didáctica esté bien estructurada y organizada de manera lógica.
Debe presentar los conceptos y técnicas de dibujo de manera progresiva, desde lo básico
hasta lo más avanzado. Esto facilitará la comprensión y el aprendizaje gradual de los
estudiantes y finalmente debe la guía debe proporcionar una orientación clara sobre los
objetivos de aprendizaje y el enfoque general del curso. Esto ayudará tanto a los
estudiantes a comprender qué se espera lograr y cómo se abordarán los diferentes temas.
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