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PREYENTACION

a importancia de rescatar las tradiciones culturales religiosas radica en la preservacion

de la identidad, el fortalecimiento de la cohesion social y la promocién de la diversidad

cultural. Estas manifestaciones culturales-religiosas representan una importante carga

simbdlica y un legado invaluable, que ha sido transmitido a lo largo de generaciones,
enriqueciendo la integracion social, la herencia espiritual, moral y social de las comunida-
des que conforman la parroquia rural de San Antonio de Ibarra.

En esta investigacion interdisciplinar, cuatro docentes de la Facultad de Educacion, Ciencia
y Tecnologia de la Universidad Técnica del Norte (UTN) apelan a la mistica y memoria colec-
tiva; exploran, rescatan y preservar estas tradiciones, aportando no solo con teoria, sino con
evidencias de un patrimonio cultural que es orgullo de los imbaburefnos y del pais.

La preservacion de las tradiciones culturales religiosas, en este caso de las andas de Sema-
na Santa, moviliza un sin nimero de sistemas retéricos complejos llamados rituales, cuyo
papel fundamental es la conservacion de la identidad, reflejadas en las creencias, valores
y préacticas que han sido fundamentales para la formacion de la identidad sanantonense
e imbaburena. Al rescatar y preservar estas tradiciones, se asegura la transmision de co-
nocimientos, valores y practicas; es decir, asume una posicion simbdlica y un lugar social
que definen su identidad cultural de una comunidad de artesanos y artistas del tallado en
madera, y en general de las artes plasticas, de este modo contribuyen a la preservacion de
su herencia espiritual y moral.

No puede negarse que la Semana Santa en San Antonio de Ibarra, como en toda la region
norandina, sirve como punto de encuentros que unen a las personas en torno a practicas
compartidas, celebraciones y rituales. Al participar de estas tradiciones, las comunidades
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fortalecen el sentido de pertenencia, solidaridad y colaboracion; promoviendo la cohesién social y el sentido
de comunidad.

Lo que los artistas y artesanos de San Antonio de Ibarra hacen con las andas o pasos de Semana Santa es
una tradiciéon que trasciende, y no solo devocion, “es una escenificacion y construccion del Otro cultural como
espectaculo”, donde el turismo religioso en calidad de promocion cultural cada ano asume un protagonismo
importante. Al preservar estas tradiciones, se reconoce y valora la diversidad cultural, promoviendo el respe-
to mutuo, la comprensioén intercultural y la convivencia pacifica en sociedades multiculturales. Esta tradicion
representa un legado invaluable que enriquece la herencia espiritual, moral y social de nuestra provincia, y su
preservacion es esencial para el enriquecimiento y la vitalidad de la sociedad en su conjunto.

En esta propuesta académica, sus autores resaltan la vida simbdlica religiosa colectiva y la importancia de las
andas en la Semana Santa de San Antonio de Ibarra; ponen en valor el trabajo de los artistas, que con la talla
de la madera y la construccion de las andas impulsan la riqueza cultural y artistica sin par en el pais; y descri-
ben de manera clara y sencilla la devocién y entrega de la poblacién hacia sus creencias, en este caso hacia
la Semana Mayor de la religion catdlica.

De seguro, esta investigacion que estudia y difunde las expresiones culturales de San Antonio, abrira espacios
para el intercambio de conocimientos, la valoracion de la diversidad y la promocién de la convivencia pacifica
en sociedades multiculturales, que permita enriquecer el acervo cultural, el desarrollo de las artes, las huma-
nidades y las ciencias sociales. Representa un legado invaluable que enriquece la herencia espiritual, moral y
social de las comunidades, y su preservacion es esencial para el enriquecimiento y la vitalidad de la sociedad
en su conjunto. El compromiso como Facultad de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la UTN, es fortalecer
nuestras capacidades académicas, investigativas y de vinculacion, sin perder el sentido cultural identitario glo-
cal, que aporte al desarrollo humano del territorio en consecuencia con la mision y vision Institucional.

Magister

José Luciano Revelo Ruiz

DECANO, FACULTAD DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
FECYT-UTN



NOTA D L9) AUTOREY

as andas, esas estructuras portatiles de madera, de diferentes tamanos y disenos, que

se representan imagenes, historias o pasajes biblicos que son expuestas al publico en

la procesion del Viernes Santo, las mismas que son llevadas en hombros por los llama-

dos anderos o cargadores, se ha vuelto ya una tradicion en la procesion nocturna del
Viernes Santo que se desarrolla en la parroquia rural de San Antonio de Ibarra. Lo impresio-
nante de estas andas es que son una verdadera expresion cultural y religiosa que combinan
arte, fe y tradicion, donde los artistas sanantonenses ponen de manifiesto su creatividad y
trabajo en equipo, porque la construccion de estos elementos, Unicos y vistosos, demandan
del trabajo no solo del tallador que con su creatividad y pasién dan forma a la imagen a
representar, sino también de artistas pintores que domina el arte de la policromia, quienes
con su pulcritud y estética agregan colores y detalles que pareceria dar vida a las image-
nes; ademas, no puede negarse el trabajo tesonero del artesano carpintero que fabrica la
estructura de las andas.

En esta obra se ha querido resaltar y socializar al mundo entero el arte de las andas, como
un elemento de la identidad de un pueblo y el papel significativo que desempena en la ex-
presion cultural, las tradiciones y valores de su gente; razén por la cual, se realza no solo
la obra de arte, sino también a sus autores, quienes se han vuelto guardianes de un arte
religioso que merece ser destacado, porque ellos son parte de la riqueza de un patrimonio
y la continuidad de las tradiciones de un pueblo que se ha convertido en el referente y cuna
de artistas plasticos de la provincia de Imbabura y del pais; mas aln cuando estas perso-
nas han permitido que se conserven y pasen de generacion en generacion todos aquellos
elementos que fortalecen la identidad y la comunidad.

Este texto, producto de una investigacion profunda y rigurosa, pretende contar de manera



clara y sencilla todas las actividades desarrolladas por la conmemoraciéon de la Semana Santa y de manera
especifica la procesion del Viernes Santo, donde el nimero principal de este acto religioso es el paso de las
andas, que son cargadas, con una profunda fe religiosa, por grupos de personas, en especial jévenes, que
quieren trasmitir y mostrar al publico, en especial a los fieles, su devocion y veneracion, asi como su sentido
de unidad y cohesion social.

Este equipo multidisciplinar de investigacion de la Facultad de Educacion, Ciencia y Tecnologia (FECYT), de
la Universidad Técnica del Norte (UTN), se compromete a seguir desarrollando productos investigativos que
tengan como finalidad rescatar y resaltar la cultura, tradiciones, valores, lenguas, historia, religion, arte y formas
de expresion, que no son mas que parte de una identidad, Unica y significativa, de nuestra gente y su territorio,
elementos tangibles e intangibles que estamos, por conviccion, obligados a rescatarlos, socializarlos y poner-
los en valor.

Finalmente, es imprescindible agradecer a quienes hicieron posible el desarrollo de este proyecto, en espe-
cial a los artesanos y artistas de San Antonio de Ibarra, que siempre estuvieron prestos a brindar informacioén
mediante entrevistas y tomas fotograficas que han sido plasmadas en este libro que con seguridad sera una
fuente de consulta para quienes estén interesados en el arte de las andas y para aquellas personas que quie-
ran profundizar en las teméaticas presentadas en esta obra. También es necesario agradecer a las autoridades
la UTN, en especial al doctor Miguel Naranjo Toro, rector de la institucién, y a las autoridades de la FECYT, en
especial a su decano, el doctor José Revelo. Es importante puntualizar que las entrevistas realizadas a los
escultores fueron realizadas en el afo 2017, por lo que las fechas y cronologia que consta en este documento
tienen como referente este ano.

LOS AUTORES
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IDENTIDAD, RELIGION
TALLADO CN MADCRA

Capitulo 1







1.1. RELACIONE> ENTRE
DENTIOAD, '

a identidad de un pueblo se entiendk
conjunto de caracteristicas culturale'g;— (
sociales que definen a una comunidad en part ol
lar (Periafiel, 2022) y es el factor que promueve el
bienestar y un ajuste socioemocional positivo para.los '
pueblos; esta identidad no hay que entenderla como
algo estatico, sino que evoluciona a lo largo del tiem-
po. La identidad de un pueblo se construye a travées
de narrativas histéricas que incluyen aspectos como
artefactos, edificaciones, gastronomia, artesanias,
cultivos, comercio y trabajo (Alvarez & Lopez, 2021).
La identidad de un pueblo se refiere a un conjunto de
caracteristicas culturales, histéricas y sociales que de-
finen a una comunidad en particular.

i

La relacion entre identidad y arte es compleja y multi-
facética. Por un lado el arte no solo refleja la identidad
de un individuo o una comunidad, sino que también
contribuye a su formacion y expresion, proporcionan-
dole un medio para explorar y comunicar aspectos
de la identidad que pueden ser dificiles de expresar
con palabras. A través del arte, las personas pueden
explorar su herencia cultural, su historia personal y
Sus experiencias, lo que les permite formar y afirmar
su identidad; por lo tanto, el arte también desempena
un papel crucial en la preservacion y promocion de




la identidad cultural. Sin temor a equivocaciones se
puede decir que la relacion entre identidad y arte es
profunda y diversa, porque a través del arte, las perso-
nas pueden explorar y afirmar su identidad e inclusive
desafiar las normas sociales y culturales.

La relacion entre religion y cultura es intrinseca y com-
pleja, ya que la religiébn no solo es un componente
central de la cultura, sino que también influye en sus
manifestaciones y dinamicas. La religién, como siste-
ma de creencias y practicas, moldea las expresiones
culturales, las normas sociales y las tradiciones de una
comunidad, razén por la cual la influencia de la religion
en la cultura es evidente en la formacion de identida-
des colectivas. Las creencias religiosas y las practi-
cas espirituales contribuyen a la configuracion de la
identidad cultural de una comunidad, influyendo en su
forma de vida, su organizacion social y su vision del
mundo; en este sentido, la religién no solo proporcio-
na un marco espiritual, sino que también actla como
un elemento cohesionador que une a los miembros de
una sociedad en torno a valores compartidos y signifi-
cados simbdlicos. Ademas, la religion desempena un
papel crucial en la transmision intergeneracional de la
cultura. Las ensenanzas religiosas, los mitos y las na-
rrativas sagradas son vehiculos para la preservacion
de la historia, la moral y las tradiciones de una comuni-
dad, contribuyendo a la continuidad cultural a lo largo
del tiempo.

La religion catdlica ha desempefnado un papel funda-
mental en la configuracion de la identidad de los pue-




blos en Ecuador. La influencia de la religion catdlica
se extiende a diversos aspectos de la vida social, cul-
tural y politica, moldeando la cosmovision y las prac-
ticas de las comunidades a lo largo de la historia. La
presencia de la religion catélica ha dejado una huella
profunda en la identidad de los pueblos ecuatorianos,
influyendo en su forma de vida, sus tradiciones, su arte
y su vision del mundo.

La religion catdlica ha sido un elemento central en la
construccion de la identidad cultural de los pueblos
en Ecuador. La celebracion de festividades religiosas,
la veneracion de santos y virgenes, y la practica de ri-
tuales y ceremonias religiosas han contribuido a la for-
macion de una identidad colectiva arraigada en la fe
catélica; las expresiones culturales y religiosas han ser-
vido como vehiculo para la transmision de valores, tra-
diciones y creencias que han fortalecido el sentido de
pertenencia y la cohesion social en las comunidades.

La religion catélica ha permeado la esfera politica y
social del pals, influyendo en la organizaciéon comuni-
taria, la toma de decisiones y la configuraciéon de nor-
mas y valores en la sociedad; es mas, su presencia
ha sido histéricamente relevante en la estructuracion
de las comunidades, ejerciendo influencia en ambitos
como la educacion, la salud, la justicia y la politica.
Esta influencia ha contribuido a la consolidacion de
una identidad social y cultural enraizada en los princi-
pios y ensenanzas de la fe catdlica.

En este contexto, el arte religioso ha sido un medio a

través del cual la identidad de los pueblos en Ecuador
se ha manifestado. La escultura en madera, la pintura
religiosa y la arquitectura de iglesias y catedrales han
sido expresiones artisticas que reflejan la profunda in-
fluencia de la religion catodlica en la identidad cultural
del pais.

= 2
RN
N




12 LA RELIGION ¥ EL ARTE
DE LA DCALTURA EN MADERA

La influencia de la religion catdlica en el desarrollo del arte escultérico en
madera ha sido tema de interés en diversos estudios. La fe catdlica ha
desempenado un papel fundamental en la configuracion de los temas,
estilos y propésitos del arte de la escultura en madera, particularmente en
el contexto de la representacion y la devocion religiosa.

La relacion simbidtica entre el catolicismo y el arte de la escultura en ma-
dera se ha explorado en el contexto de la representacion y la devocion re-
ligiosa, arrojando luz sobre el impacto multifacético de las creencias reli-
giosas en la expresion artistica. Histéricamente, la religion catdlica ha sido
un importante mecenas de las artes, particularmente en el contexto de la
imagineria y la iconografia religiosas. El desarrollo del arte de la escultura
en madera ha estado estrechamente entrelazado con las narrativas y en-
sefnanzas religiosas de la fe catélica, como lo demuestra la integracion de
temas y simbolos religiosos en las esculturas de madera. Varios estudios
han profundizado en las implicaciones pedagdgicas de las ensefanzas
religiosas catdlicas en el desarrollo de una educacion integral y sosteni-
ble, enfatizando el papel de los valores religiosos en la configuracion de
los planes de estudio educativos holisticos; en este contexto, la influencia
de la religion catdlica en el arte de la escultura en madera ha sido exami-
nada en el contexto de los legados histéricos y coloniales.

Se ha explorado el papel del catolicismo en la configuracion del panora-
ma sociocultural y la dinamica politica, enfatizando la influencia duradera
de la Iglesia Catdlica en las practicas socioculturales y las expresiones



artisticas. La interaccion entre religion, politica e in-
fluencia sociocultural ha sido objeto de investigacion
académica, arrojando luz sobre el impacto multifacéti-
co del catolicismo en el desarrollo del arte y las prac-
ticas culturales. Es indudable que la religion catdlica
ha sido una importante fuente de inspiracion para la
restauracion y conservacion de esculturas en madera
con motivos religiosos.

Varios de los estudios se han centrado en la restau-
racion integral y el analisis de esculturas en madera
policromada, enfatizando la importancia de preservar
las obras de arte religiosas como medio de salvaguar-
da del patrimonio cultural e histérico. Esto subraya la
importancia duradera de los temas religiosos en el arte
de la escultura en madera y los esfuerzos para con-
servar y restaurar estas obras de arte como parte del
legado cultural y artistico. Dicho de manera directa,
la influencia de la religion catdlica en el desarrollo del

-

arte de la escultura en madera ha sido multifacética,
abarcando dimensiones pedagoégicas, socioculturales
y artisticas. La relacion simbidtica entre el catolicismo
y el arte de la escultura en madera ha dado forma a
los aspectos tematicos, estéticos y educativos de esta
forma de arte, reflejando el impacto duradero de las
creencias religiosas en la expresion artistica y las prac-
ticas culturales.

17, JEMANA JANTA ¥ CALTURA

La Semana Santa es una celebracion de profundo sig-
nificado religioso que desempefia un papel central en
la cultura de los pueblos ecuatorianos. Esta festividad,
que conmemora la pasion, muerte y resurreccion de
Jesucristo, no solo tiene un importante valor espiritual,




sino que tambiéen ha moldeado la identidad y las tradi-
ciones de las comunidades a lo largo del tiempo.

La Semana Santa en Ecuador es un momento de pro-
funda reflexion y fervor religioso, donde la poblacion
participa en una serie de ceremonias, procesiones y
representaciones teatrales que recuerdan los eventos
que condujeron a la crucifixion y resurreccion de Jesu-
cristo. Estas expresiones culturales no solo fortalecen
la fe de los creyentes, sino que también fomentan un
sentido de unidad y solidaridad entre los miembros de
la comunidad.

La Semana Santa también ha influido en la expresion
artistica y cultural de los pueblos ecuatorianos. El arte
religioso, como las esculturas en madera, las pinturas
y las artesanias, cobra especial relevancia durante esta
conmemoracion, ya que se convierte en una forma de
expresar la fe y de transmitir las ensenanzas religio-
sas de generacion en generacion, inclusive tomando
como un vehiculo para la preservacion de tradiciones
y costumbres ancestrales del pais. Es un hecho que
las comunidades indigenas han integrado sus propias
practicas y creencias en las celebraciones de la Se-
mana Santa, enriqueciendo la diversidad cultural del
pais y fortaleciendo el sentido de identidad y perte-
nencia de los pueblos originarios. La Semana Santa
también ha sido un momento de encuentro intergene-
racional, donde las familias se relnen para participar
en las celebraciones religiosas y compartir tradiciones
culinarias y rituales propias de esta festividad. Estos
encuentros fortalecen los lazos familiares y comunita-

rios, contribuyendo a la cohesion social y al sentido de
arraigo a las raices culturales.

11 L TALLADO

[N MADERA, TIDTORIA
{ [IERRAMIENTA)

Tallado en madera es un proceso artesanal o artistico
que implica la manipulacion de la madera para crear
objetos y esculturas.

Este proceso artesanal implica la modelacion matema-
tica situada en el tallado de objetos, lo que resalta la
importancia de comprender el proceso de tallado des-
de una perspectiva técnica y artesanal (Aroca, 2016).
Visto de manera integral, el tallado en madera es un
proceso artesanal que requiere la seleccion cuidadosa
de la materia prima, la comprension técnica del pro-
ceso Yy tiene implicaciones econdmicas significativas,
tanto a nivel comunitario como industrial.

Las herramientas mas comunes utilizadas por un arte-
sano para tallar una escultura en madera incluyen una
variedad de instrumentos especializados que les per-
miten esculpir y dar forma a la madera de manera pre-
cisay detallada. Algunas de estas herramientas son:






[IERRAMIENTA) PARA
EL TALLADO EN LA MADERA

Variadas son las formas que adquieren los cuteres
con los que se puede trabajar la madera su carac-
teristica fundamental es que su composicion de me-
tales debe ser muy fuerte y acerada que le permita
obtener un filo limpio y sobre todo que mantenga la
posibilidad de mantenerse filo para poder generar un
trabajo que, de la comodidad de realizar los cortes

apropiados, normalmente son muy cortos en relacion
con el mango cuya forma debe permitir tener la co-
modidad de coger con mucha facilidad y poder tallar.
Por lo regular este tipo de cuchillas son utilizados por
artistas y artesanos de los paises nérdicos de Europa
y también de Estados Unidos quienes los manipulan
con maestria en le ejecucion de sus obras, estas he-
rramientas son empleadas para realizar la técnica de
talla llamada ChipCarving es un estilo aleman de ta-
llado en el que se manipulan cuchillos o cinceles para
extraer pequenas astillas del material de una superfi-
cie plana en una sola pieza.




Seleccion de herramientas llamadas cuchillos para
realizar de talla.

Las posibilidades del trabajo con los cuchillos es muy
buena porque nos permite realizar con profundidad el
corte que se aplica por lo regular con disefios geome-
tricos.

Los fabricantes de estas herramientas intentan conse-
guir un dificil equilibrio, con el grueso de la cuchilla'y
el filo muy agudo que permita una mayor profundidad
de corte pero disminuye su resistencia a la rotura.






QURINY ¥ FORMONEY

En las herramientas fundamentales para tallar encon-
tramos las gubias y los formones, dentro de sus ca-
racteristicas deben ser de un acero duro, tenaz y que
admite bien el temple y el revenido, para obtener un
afilado fino y duradero. y permita realizar cortes lim-
pios en la madera

Por otra parte, dependiendo de las necesidades las
gubias y formones pueden ser anchos, medianos
0 delgados y de igual manera abiertos o cerrados,
rectos, curvos, codillos y contracodillos como a conti-
nuacion podemos observar:

Rectas

Curvas

Codillos

Contracodillos

El filo de gubia incide directamente en el rendimiento
y la calidad del trabajo, por lo que se debe guardar
especial cuidado al afilar la herramienta. El angulo de
corte sera de 17,5° +/- 2,5° dependiendo de la dure-
za de la madera que trabajemos habitualmente.

De acuerdo a su forma de su boca en: plana, plana
con bisel y se van curvando ligeramente, pasando por
mediacana hasta un profundo canén y terminando en
un pico de gorrion o esquina, estas Ultimas las tene-
mos en 30°, 45°y 60°. Para mantener un buen afilado
€s preciso observar las siguientes medidas:



No trabajar o golpearlas con materiales para los que no han sido concebidas
No forzarlas de sobremanera.

Que los mangos se encuentren bien fijados.

Almacenarlas con los filos guardados.

Para el trabajo en madera también tendremos necesidad de utilizas otras herramientas

como a continuacion se describen:

Azuel l“‘ Es una herramienta con forma de
hacha con el corte plano o curvo

Sierras Wl N, Existe gran variedad de sierras y
y serruchos ) '\""x serruchos, entre los que encontra-
A . B : mos los tronzadores, universales,
.:{‘ = e J de costilla, de calar, de ebanista,
= / 7 reversibles, de chapear.
T " .l.-“ -
Mazos Son herramientas indispensables

en talla con el fin de golpear sin-
cronisadamente para realizar cor-
tes perfectos




Cepillos

Cuchillas
de ebanista

Limas
y escofinas

Pueden estar fabricados en made-
ra 0 metal, en distintos tamarnos y
pueden ser de desbaste, de testas
o de raspado, estos Ultimos se uti-
lizan para abrir las fibras de la ma-
dera para que penetre la cola en
las uniones.

Son piezas lisas y delgadas de
acero templado, dandolas formas
diversas en la esmeriladora segun
nuestras necesidades y afilando-
las con un brunidor o chaira

Tiene los dientes de mayor tamano
que las limas lo que las hace mas
apropiadas para quitar la huella
que ha dejado la gubia, posterior-
mente aplicaremos limas con el
diente mas pequefo que la escofi-
na que eliminaran los surcos deja-
dos por la escofina.

Miniherramienta eléctrica

Tienes varios Utiles de tallado disponibles.
Lijas, esmeril, o incluso fresas para grabar:
Imagina poder escribir en la madera o dibu-
jar formas, con esta herramienta puedes ha-
cerlo de una forma comoda y relativamente

sencilla.

Pirograbador

Sus diferentes puntas y a base de aplicar ca-
lor sobre la madera, puedes grabar dibujos,
letras y dar diferentes gamas vy texturas, gra-
cias a su “efecto quemado”.



. Clasificacion de las herramientas

Herramienta
de sujecion

Herramienta
de corte

Herramienta
de golpe

Herramienta
de serrar

OTRAD ERRAMIENTAY MANALES ATILEY

[IERRAMIENTA) DE TRALY

v

v

Lapiz: Se utiliza para trazar sobre madera y papel.

Rayador o granete: Son puntas metdlicas que
nos facilitan el trozo sobre metal.

Escuadras: dependen del uso que se les dé pue-
den ser: Falsa escuadra: se utiliza para trazar di-
ferentes tipos de angulo en materiales como el
metal 0 madera Escuadra universal: Es una es-
cuadra con un nivel, un transportador, regla movil
compas, compas de precision interiores, compas
de punta exteriores.

Herramientas
de trazo

Herramienta
de medida

HIERRAMIENTAS DE MEDICION

v

Flexdmetros. - es un instrumento de medicion el
cual es coincido con el nombre de cinta métrica,
con la particularidad de que esta construido por
una delgada cinta metalica flexible, dividida en
unidades de medicion, y que se enrolla dentro de
una carcasa metalica o de plastico. En el exterior
de esta carcasa se dispone de disponen de un
sistema de freno para impedir el enrollado auto-
matico de la cinta, y mantener fija alguna medida
precisa de esta forma

Calibrador o pie de rey. - Instrumento para cali-
brar o medir espesores, diametros interiores y
exteriores y profundidades de objetos cilindricos
huecos y su procedimiento para tomar medidas
en el calibrador universal es el siguiente:



* Abra (aleje las caras de contacto) del calibre
un poco mas que el objeto a ser medido

* (Coloque el objeto en la abertura

* Cierre cuidadosamente el instrumento hasta
gue haya contacto entre las caras y el objeto

* Asegurese que ellos estan paralelos, un pe-
queno movimiento puede cambiar esto

* Haga la lectura e interprete la medida

* Abra el calibre y retire el objeto

* (Cologue ambos en un lugar adecuado

* Repita la operacién para confirmar la medida

v Micrometros. - también llamado Tornillo de Pal-
mer, esta basado en el tornillo micrométrico y que
sirve para medir las dimensiones de un objeto
con alta precision, del orden de centésimas de
milimetros (0,01 mm) y de milésimas de milime-
tros (0,001mm)

Es esencial poner el micrometro en contacto correcto
con el objeto a medir. Siempre se debe usar el mi-
crémetro en angulo recto (90°) con las superficies a
medir.

[IERRAMIENTAS DE SUTECION

Va fijada al banco de trabajo: Caimanes, gatos o sar-
gentos: son piezas que se unan para unir dos piezas
Prensas para taladro: Se utilizan para sujetar las pie-
zas cuando se trabaja en el taladro de columna.

Alicates: nos permiten sostener piezas peque-
Aas Tenazas: se utilizan para sacar clavos o
tornillos.

[ERRAMIENTA) DE (ORTE

Bisturi: Es una cuchilla que se utiliza para cor-
tar cartéon, plastico, madera Tijeras: existen
para cortar chapa o lamina metalica.

Alicates de corte: sirven para cortar alambres
o cable o lamina metélica. Cizallas: Existen
para cortar papel y también varilla o metal.

[ERRAMIENTA DE (ORTE PARA CERRADO

Herramienta para cortar madera y metal Serru-
cho: Sierra que tiene un mango y se sujeta la
hora de acero se usa para el corte de madera
Sierra de marqueteria: Es un arco que sujeta
una hoja muy fina para realizar cortes y figuras
en madera Segueta para metales: Marco de
metal que sujeta una sierra 0 segueta metali-
ca. Usada para el aserrado de metal

Herramientas para trocear o rebajar Cinceles:
similares a los Formones: Para hacer formo-
nes, pero abren huecos en madera. en el me-



tal. corte muy fino Gubias: Para tallar madera,
formones de forma especial.

* Herramientas para abrir agujeros Barrena:
Punta para hacer agujeros de Broca: Pieza
metélica madera (pequefnos) que dependien-
do de su forma abre diferentes tipos de agu-
jeros dependiendo del material. Berbiqui: Con
el uso de diferentes tipos de broca se realizan
agujeros en la madera

* Herramientas para atornillar o desatornillar
Destornilladores: Para Llaves fijas: para soltar
apretar o soltar tornillos tuercas o apretar tor-
nillos

El proceso del tallado en madera comienza con la
seleccion de la madera adecuada, considerando fac-
tores como la textura, dureza y veteado. Una vez se-
leccionada la madera, se realiza el disefio inicial de la
escultura, marcando las areas a tallar y los detalles a
resaltar. A continuacion, se utilizan las herramientas
de corte, como formones y gubias, para esculpir la
forma basica de la escultura, eliminando el exceso de
material y creando contornos generales.

Posteriormente, se procede a trabajar los detalles
mas finos y las texturas, utilizando herramientas mas
pequenas y precisas para lograr la apariencia desea-
da. Los cepillos de carpintero se emplean para alisar
la superficie y eliminar imperfecciones, mientras que
las sierras de marqueteria permiten realizar cortes in-

trincados y detallados. El proceso de tallado en ma-
dera requiere una combinacion de habilidades técni-
cas, creatividad y conocimiento de las propiedades
de la madera. Los artesanos deben tener en cuenta la
direccion de la veta de la madera, la resistencia de las
diferentes areas y la forma en que la luz interactuara
con la escultura para lograr el efecto visual deseado.

Historicamente, el tallado en madera ha sido una
practica ancestral, como se evidencia en los hermo-
sos tallados en madera encontrados en tabletas y
otros objetos en contextos prehispanicos (Tricallotis
et al., 2016). La historia del tallado en madera es un
rico tapiz que abarca culturas, tradiciones y siglos. El
arte del tallado en madera ha sido una parte funda-
mental de la expresion y la creatividad humana, con
evidencia de tallados en madera que se remontan a
civilizaciones antiguas. Los primeros colonos poline-
sios, por ejemplo, trajeron consigo tradiciones de uso
de ciertos arboles y aprovecharon elementos de la ex-
tensa flora indigena, lo que demuestra las profundas
raices del tallado en madera en varias culturas.

El arte del tallado en madera no sélo ha sido una for-
ma de expresion artistica, sino que también ha sido
parte integral de las préacticas culturales y religiosas
de muchas sociedades. La talla de madera también
ha jugado un papel importante en la arquitectura, la
artesania y en los aspectos econémicos e industria-
les; es asi que el impacto del capital, la mano de obra
y las materias primas en la produccion y los ingresos
de la industria del tallado en madera subraya la rele-



vancia econdémica del tallado en madera como arte-
sania y comercio.

Es de entender que la influencia de la educacion en la
practica del tallado en madera contemporaneo en re-
giones especificas ha resaltado la naturaleza evolutiva
del tallado en madera en respuesta a las cambiantes
influencias sociales y educativas. El tallado en madera
no ha estado exento de implicaciones ambientales y
de conservacion. Con seguridad se puede manifestar
que la historia del tallado en madera es una narrativa
multifacética que abarca dimensiones artisticas, cul-
turales, econdmicas, ambientales e industriales. Des-
de sus origenes en las civilizaciones antiguas hasta
sus manifestaciones contemporaneas, el tallado en
madera sigue siendo una forma de arte vibrante y en
evolucion que refleja la diversidad y el dinamismo de
la creatividad y la expresion humana.

12, DTIO) DE TALLADY
[N MADERA

Los estilos o tipos de tallado en madera abarcan una
amplia gama de técnicas y enfoques que reflejan la
diversidad de expresiones artisticas y funcionales. El
tallado en madera ha sido una forma de arte y arte-
sania que ha evolucionado a lo largo de la historia,

-
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dando lugar a una variedad de estilos distintivos. El
tallado en relieve es un estilo prominente que implica
esculpir figuras tridimensionales en la madera, crean-
do una sensacion de profundidad y textura; este esti-
lo se ha utilizado en la ornamentacion arquitectonica,
muebles tallados y obras de arte decorativas. El talla-
do en relieve puede dividirse en tres formas de trabajo
segun la profundidad entre planos: bajo relieve, me-
dio relieve y alto relieve.

Por otro lado, el tallado en madera de figuras huma-
nas o animales, conocido como tallado escultérico,
ha sido una forma de expresion artistica que ha cap-
turado la belleza y la esencia de la forma natural. Se
puede manifestar que los estilos de tallado en madera
son diversos y reflejan la rica historia y la versatilidad
de esta forma de arte y artesania; desde el tallado en
relieve hasta el tallado escultérico, cada estilo ofrece
una ventana Unica a la creatividad y la habilidad téc-
nica de los artistas y artesanos a lo largo del tiempo.

10. BONDADEY DE LA MADERA
PARA EL TALLADO

La madera ofrece una serie de bondades para el arte
del tallado, desde sus propiedades fisicas y mecani-
cas que la hacen ideal para el tallado artistico, hasta



su relevancia en la educacion artistica y la preserva-
cion del patrimonio cultural. Estos aspectos demues-
tran la versatilidad y la importancia de la madera en el
arte del tallado, asi como su papel fundamental en la
creacion, preservacion y transmision del arte tallado a
lo largo de la historia.

La madera ha sido un material fundamental en el arte
del tallado, ofreciendo una serie de bondades que
han hecho de este material una opcion preferida para
los artistas y artesanos; es indiscutible que la madera
posee propiedades fisicas y mecéanicas que la hacen
ideal para el tallado artistico, asi como para la crea-
cién de esculturas y objetos decorativos.

La densidad de la madera, por ejemplo, permite ha-
cer estimaciones precisas de la biomasa y las con-
centraciones de carbono, lo que resalta su importan-
cia en la mitigacion del cambio climatico Diaz et al.
(2015); ademas, la influencia de los radios en algunas
propiedades fisicas y mecanicas de la madera ha
sido estudiada, lo que proporciona informacion valio-
sa para los talladores en términos de seleccion de la
madera y técnicas de tallado (Olvera et al., 2016); es
de entenderse que la densidad béasica de la madera
y su relacion con propiedades edéficas también son
aspectos relevantes, ya que influyen en la calidad y la
idoneidad de la madera para el tallado (Vazquez-Cue-
cuecha et al., 2015).

A mas de sus propiedades fisicas, la madera también
ha sido objeto de estudios en el ambito de la educa-

cién artistica, donde se ha demostrado que el arte y la
creatividad permiten revolucionar la forma de ensefar
en el aula (Secanell & Segura, 2023). En el ambito de
la restauracion, la madera ha sido objeto de anélisis
y tratamiento para preservar obras de arte talladas en
madera, lo que resalta su importancia en la conserva-
cién del patrimonio artistico (Calvo et al., 2020).

Las maderas mas nobles para la escultura y el tallado
han sido objeto de interés y estudio en el &mbito artis-
tico y forestal; la seleccion de la madera adecuada es
crucial para los escultores y talladores, ya que influye en
la calidad, durabilidad y belleza de las obras talladas.

Diversas investigaciones han abordado las propieda-
des de diferentes tipos de madera, destacando aque-
llas que son especialmente valoradas en el ambito del
arte del tallado; en este sentido, la densidad de las
maderas ha sido un factor determinante en la selec-
cién de las mas nobles para la escultura y el tallado
en madera, ay que es un indicador de su resistencia
y durabilidad, lo que la hace especialmente relevante
para esculturas y tallados que requieren estabilidad y
longevidad.

La resistencia mecanica y la durabilidad de las made-
ras duras han sido objeto de estudio en el contexto
del secado de la madera y su importancia para el ta-
llado artistico o artesanal (Tamarit-Urias et al., 2021).
Las maderas duras con alta resistencia mecéanica son
altamente valoradas por su capacidad para mante-
ner la formay la integridad de las esculturas talladas,



especialmente en entornos cambiantes, propiedades
hacen que ciertas especies de madera sean espe-
cialmente valoradas por los artistas y artesanos que
buscan crear obras de arte talladas de alta calidad y
duraderas.

Hay que entender que la madera de diferentes espe-
cies presenta caracteristicas tecnolédgicas distintas, lo
que influye en su idoneidad para el tallado (Olvera et
al., 2016). Las maderas utilizadas para el tallado va-
rian dependiendo de factores como la disponibilidad
regional, las propiedades fisicas de la madera y las
preferencias del artista o artesano.

Algunas de las maderas mas utilizadas para el tallado
con sus caracteristicas generales son:

Caoba

La caoba es una madera dura y resistente que se
presta bien al tallado detallado y a la escultura en re-
lieve. Su grano distintivo y su textura fina permiten a
los talladores trabajar con precision y lograr acaba-

dos de alta calidad en sus obras. Ademas, la caoba
es valorada por su veteado Unico y su color calido,
lo que agrega un atractivo estético a las esculturas
talladas en esta madera.

El cerezo

Su grano distintivo y su textura fina permiten a los ta-
lladores trabajar con precision y lograr acabados de
alta calidad en sus obras; su madera es valorada por
su color célido y su capacidad para adquirir un her-
moso acabado.

Es una madera que responde bien al tallado detallado
y es adecuada para una variedad de estilos y técnicas
de tallado; la madera de cerezo ofrece una combina-
cién de cualidades estéticas, practicas y duraderas
que la hacen altamente adecuada para el tallado en
madera.

Roble



Su grano distintivo y su textura fina permiten a los ta-
lladores trabajar con precision y lograr acabados de
alta calidad en sus obras. Ademaés, el roble es cono-
cido por su durabilidad y resistencia, 10 que lo hace
adecuado para aplicaciones artisticas tanto en interio-
res como en exteriores; esta resistencia natural contri-
buye a la longevidad de las obras talladas en madera
de roble, lo que la convierte en una eleccion practica
y estéticamente atractiva para los artistas.

Nogal

El nogal es valorado por su veteado Unico y su color
calido, lo que agrega un atractivo estético a las escul-
turas talladas en esta madera. La madera de nogal

también es conocida por su durabilidad y resistencia,
lo que la hace adecuada para aplicaciones artisticas
tanto en interiores como en exteriores. Esta resisten-
cia natural contribuye a la longevidad de las obras
talladas en madera de nogal, 1o que la convierte en
una eleccion practica y estéticamente atractiva para
los artistas.

El olivo

El olivo es una madera dura y densa, lo que la hace
ideal para el tallado detallado y la escultura. El olivo
es valorado por su veteado Unico y su color calido,
lo que agrega un atractivo estético a las esculturas
talladas en esta madera. La madera de olivo también
es conocida por su durabilidad y resistencia, lo que la
hace adecuada para aplicaciones artisticas tanto en
interiores como en exteriores.

Esta resistencia natural contribuye a la longevidad de
las obras talladas en madera de olivo, lo que la con-
vierte en una eleccion practica y estéticamente atrac-
tiva para los artistas.



Cedro

Su grano uniforme y su textura suave permiten a los
talladores trabajar con precision y lograr acabados
de alta calidad en sus obras; esta madera tiene un
aroma distintivo y capacidad para absorber manchas
y acabados, lo que permite a los artistas realzar la
belleza natural de la madera y aplicar técnicas de
acabado especificas a sus esculturas. Esta madera
también es resistente a la putrefaccion, lo que la hace
duradera y adecuada para aplicaciones artisticas tan-
to en interiores como en exteriores.

Tilo

El tilo, también conocido como “linden” en algunos lu-

gares, es una madera blanda y liviana que es facil de
trabajar, lo que la hace ideal para el detallado y la es-
cultura. Su grano uniforme y su textura suave permi-
ten a los talladores crear piezas con delicados deta-
lles y acabados finos. Ademas, el tilo es conocido por
Su capacidad para absorber manchas y acabados,
lo que permite a los artistas realzar la belleza natural
de la madera y aplicar técnicas de acabado especifi-
cas a sus esculturas. La madera de tilo es apreciada
por su suavidad y maleabilidad, o que la hace es-
pecialmente adecuada para proyectos de tallado en
madera que requieren precision y atencion al detalle.
Ademas, el tilo es una madera de grano recto que
responde bien al tallado en relieve, lo que la convierte
en una opcioén popular para esculturas ornamentales
y decorativas.

Pino

El pino es una madera blanda, lo que la hace relativa-
mente facil de tallar; su textura suave permite que los
talladores trabajen con precision y logren acabados
finos en sus obras que hace que se resalte la belleza



natural de la madera o aplicar técnicas de acabado
especificas a sus esculturas.

Aungue es una madera blanda, el pino es lo suficien-
temente resistente para mantener la integridad estruc-
tural de las esculturas talladas, lo que la hace ade-
cuada para una variedad de proyectos artisticos. Su
disponibilidad generalizada y su asequibilidad tam-
bién la convierten en una opcion popular para talla-
dores y escultores, especialmente para aquellos que
estan comenzando en el arte del tallado en madera.

Aguacate

La madera de aguacate ha ganado popularidad en
el ambito del tallado en madera. Aunque el aguaca-
te es mas conocido por su fruto, su madera también
ofrece cualidades que la hacen adecuada para el
tallado artistico. La madera de aguacate es relativa-
mente suave y facil de trabajar, lo que la hace ideal
para esculturas detalladas y talladas ornamentales.
La madera de aguacate también es apreciada por su
sostenibilidad, ya que proviene de un recurso reno-

vable. Con el aumento del interés en la sostenibilidad
y la utilizacion de materiales naturales, la madera de
aguacate ofrece una opcion ecolégica para los escul-
tores y talladores.

Su disponibilidad en ciertas regiones de América del
Sur también la convierte en una opcioén local y acce-
sible para artistas y artesanos de la region. Ha de-
mostrado ser resistente a la putrefaccion, esta resis-
tencia natural contribuye a la longevidad de las obras
talladas, lo que la convierte en una eleccioén préactica 'y
estéticamente atractiva para los artistas.

1.1, EL ARTE
RELITIO)
DEL TALLADO EN MADERA

El arte religioso del tallado en madera ha desempe-
nado un papel significativo en la historia de la Iglesia,
asf como en las experiencias de fe de los creyentes,
configurando comprensiones particulares de la fe a
lo largo del tiempo (Vargas et al., 2023). La madera,
considerada el material mas puro y noble para la cul-
tura medieval, ha sido utilizada para tallar representa-
ciones religiosas. La iconografia tallada en madera ha






narrado importantes detalles de las historias del po-
der de los gobernantes y del sistema ideoldgico que
los vinculaba a una vision del mundo y del universo
en la que ellos eran los principales actores (Fasquelle
& Calderén, 2017). En el contexto de la historia del
arte, la talla en madera ha sido fundamental en la re-
presentacion de la fe y la religion. La participacion de
la Historia del Arte en la conservacion del patrimonio
urbano ha sido un reto, lo que destaca la importancia
de comprender y preservar el arte religioso tallado en
madera (Roca, 2018); sin lugar a duda, la madera,
con sus caracteristicas Unicas, ha permitido la crea-
cién de obras que transmiten la esencia misma de la
experiencia humanay religiosa.

El tallado en madera ha sido una forma de expresion
artistica que ha trascendido a lo largo de la historia,
siendo especialmente relevante en la escuela quitena.
La influencia del arte religioso tallado en madera ha
sido significativa en la experiencia de fe y evangeli-
zacion. La Escuela Quitena, reconocida por su des-
tacada produccion artistica, ha empleado el tallado
en madera como una forma de expresion artistica
que refleja la religiosidad y la fe. Las obras talladas
en madera han sido utilizadas para representar es-
cenas religiosas, santos y virgenes, convirtiéndose
en una manifestacion artistica que ha perdurado a lo
largo del tiempo. La técnica de la escultura policroma-
da en tallas religiosas de madera ha sido un aspecto
significativo de la expresion artistica. El desarrollo de
métodos innovadores para crear réplicas tactiles de
artefactos religiosos, incluida la aplicacion de policro-

mia sobre resina, ha ampliado la accesibilidad a ex-
periencias artisticas inclusivas (Allegue et al., 2022).

La historia y evolucion de la escultura policromada,
particularmente en el periodo barroco, ha revelado
fases, revestimientos y motivos ocultos, proporcio-
nando informacion sobre el intrincado desarrollo de
esta técnica artistica (Espinosa et al., 2004). La ex-
ploracion de la evolucion de la escultura policromada
durante el Barroco ha aportado valiosos conocimien-
tos sobre las distintas fases, revestimientos y motivos
empleados en esta técnica artistica (Goni, 2003).

Estudios exhaustivos de tallas de madera policroma-
da, que abarcan tomografia, analisis de revestimientos
dorados, conservacion de la madera, dendrocronolo-
gla, restauracion e iconografia, han contribuido a una
comprension mas profunda de la artesania y la preser-
vacion de estas obras de arte (Calvo et al., 2020).




Los métodos no destructivos para tomar muestras
de maderas blandas han demostrado ser valiosos
para analizar los materiales utilizados en esculturas
policromadas, ofreciendo informacion sobre su com-
posicion y conservacion (Musule et al., 2017). Estas
referencias subrayan colectivamente la importancia
de la escultura policromada en las tallas religiosas de
madera y su estudio multifacético, que abarca pers-
pectivas historicas, técnicas y de conservacion.

10. L ARTE DE
LA DXCLTURA EN MADERA
[N EL CCUADOR

El desarrollo del arte de la escultura en madera en
Ecuador ha sido influenciado por una variedad de
factores que van desde la disponibilidad de recursos
naturales hasta la evolucion de las técnicas artisticas
y la influencia de la sociedad y la cultura. La rica tra-
dicion artesanal del pals, combinada con la herencia
cultural de las comunidades indigenas y la influencia
de la colonizacion espanola, ha contribuido a la diver-
sidad y la singularidad del arte de la escultura en ma-
dera en Ecuador. No cabe duda que la disponibilidad
de madera de calidad en Ecuador ha sido un factor
determinante en el desarrollo del arte de la escultura

en madera; sin embargo, la deforestacion y la gestion
sostenible de los recursos forestales han sido temas
de preocupacion en el pals, lo que ha llevado a la im-
plementacion de planes de desarrollo y control de la
deforestacion para preservar los bosques y garantizar
la disponibilidad continua de madera para los artistas
y artesanos.

La inversion publica en Ecuador también ha desempe-
nado un papel en el desarrollo de la infraestructuray el
apoyo a las actividades culturales, lo que podria haber
tenido un impacto en el fomento y la promocion del arte
de la escultura en madera. La influencia de la religion
catdlica en Ecuador también ha dejado su huella en el
arte de la escultura en madera. La representacion de
figuras religiosas y la creacion de esculturas para uso
litrgico han sido parte integral de la tradicion artistica
del pais. Los avances tecnolégicos han condiciona-
do la forma en que interactlan y se comunican en la
sociedad, lo que podria haber influido en las técnicas
y enfoques utilizados en la escultura en madera. Se
puede sintetizar lo dicho en estos dos Ultimos parrafos
manifestando que el desarrollo del arte de la escultura
en madera en Ecuador ha sido moldeado por una va-
riedad de factores que van desde la disponibilidad de
recursos naturales hasta la influencia de la religion, la
tecnologia y la inversion publica.

La interaccion de estos factores ha contribuido a la di-
versidad y la riqueza del arte de la escultura en made-
ra en el pais, que continda evolucionando en respues-
ta a los cambios en la sociedad y el entorno cultural.
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Las andas estan asociadas con el imperio romano,
ellos utilizaban imagenes talladas en madera o pie-
dra en sus celebraciones de caracter religioso, estas
normalmente se transportaban en las ciudades y pue-
blos del Imperio, por lo que, crearon este medio como
un mecanismo para dignificarles. Llamaban anda a
un artefacto que era un tablero cuadrado que permi-
tia ser cargado gracias a que les colocaban cuatro
mastiles, a pesar de que posteriormente se les em-
pleaba en otro tipo de actividades de indole cultural
o festividades diferentes (Tamayo et al., 2020). Re-
cordemos que, segun la RAE, una de las definiciones
de “andas” es: Tablero que, sostenido por dos varas
paralelas y horizontales, sirve para conducir efigies,
personas O COSas.

Segun Herrera (2011) no se puede negar que entre
los aspectos que trajo el descubrimiento de América
estuvo la imposicion de la religion catdlica, que a par-
tir del siglo XVI provocé que en la Audiencia de Quito
las fiestas indigenas se catolizaran por medio de la
evangelizacion que estuvo a cargo de las Ordenes
religiosas de ese entonces: franciscanos, dominicos
y mercedarios; Alfonso Ortiz Crespo, investigador de-
dicado a la historia de Quito, en su estudio sobre la
Semana Santa colonial, no precisa cuando empez6
la tradicion de la Semana Santa, pero, al igual que
la historiadora Valeria Coronel, supone que ya en el
siglo XVI se efectuaban sencillas procesiones con la
participacion de barrios y cofradias y que con la con-
solidacioén incluyente de esta celebracion a partir del
siglo XVII, se logro la integracion de todos los grupos

sociales de la época: indios, mestizos y espanoles.
Es un hecho que la celebraciéon de la Semana Santa
o Semana Mayor se hizo popular en todas las ciu-
dades del Ecuador donde existia un cura y donde el
crecimiento urbano de las poblaciones fue notable,
esto es a partir de la segunda mitad del siglo VII, mas
aun cuando la celebracion de la Semana Mayor debié
hacerse mas popular con el crecimiento urbano de
Quito durante la segunda mitad del siglo XVII, mas
aun los sacerdotes organizaban en sus territorios a
sus pobladores en distintas cofradias.

En la actualidad una de las procesiones mas famosas
de Semana Santa, es la que se realiza el Viernes San-
to en la ciudad de Quito, la misma que se la conoce
con el nombre de la procesion de Jesus del Gran Po-
der, esta multitudinaria procesion que se lleva a efecto
a medio dfa y recorre 14 kildbmetros por las calles del
centro de Quito, tiene como figuras centrales dos an-
das con: la escultura de Jesus del Gran Poder, tallada
en 1620 por un cura franciscano llamado Carlos y la
escultura de la la Virgen Dolorosa, tallada en el siglo
XVII por el famoso escultor Manuel Chili (Caspicara),
andas que son cargadas por fieles de la capital. En
esta procesion, a mas de los fieles, desfilan una serie
de personajes, que ya son tipicos de estas fiestas,
como los cucuruchos, los diablos, quienes portan las
matracas, l0s romanos, etc.

En la actualidad y con una rica historia por investi-
garse, en todas las provincias del pais y por ende en
todas las ciudades se desarrolla las procesiones de
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Semana Santa. En la provincia de Imbabura siguen
siendo muy concurridas por fieles y curiosos, las pro-
cesiones de Semana Santa que se desarrollan es-
pecialmente en las ciudades de Urcuqui, Cotacachi,
Atuntaqui, Otavalo e Ibarra, cada una con caracteris-
ticas particulares, de su entorno sociocultural, que las
hacen alun mas atractivas.

La Semana Santa es una celebracion religiosa de gran
importancia en la tradicion cristiana, que conmemora
la pasion, muerte y resurreccion de Jesucristo. Esta
es una mas de las manifestaciones religiosas que son
elementos fundamentales de la cultura y que reflejan
la cosmovision y los valores de una sociedad (Stolle
et al.,, 2016).

Durante esta semana, se llevan a cabo diversas ma-
nifestaciones de fe, entre las que destacan las pro-
cesiones en las que se portan las andas, estructuras
utilizadas para transportar imagenes religiosas. Las
andas, también conocidas como pasos, son elemen-
tos centrales en las procesiones de Semana Santa, y
su significado va mas alla de su funcion practica, ya
que representan una profunda expresion de la iden-
tidad cultural y religiosa de las comunidades que las
utilizan. Las andas en Semana Santa son portadas en
procesion por grupos de personas, conocidos como
costaleros, que cargan el peso sobre sus hombros
como acto de penitencia y devocion. Este acto de lle-
var las andas es considerado una muestra de entre-
ga, sacrificio y solidaridad, y se convierte en un sim-
bolo de identidad y cohesion comunitaria.



La participacion en estas procesiones y el transporte
de las andas se convierte en una expresion viva de la
fe y la tradicion religiosa, fortaleciendo los lazos entre
los miembros de la comunidad y transmitiendo valo-
res de respeto, devocion y fraternidad. Ademas, las
andas en Semana Santa son portadoras de un rico
simbolismo religioso y cultural.

Las imagenes religiosas que se colocan sobre las
andas representan escenas de la pasion de Cristo,
virgenes o santos venerados, y su exhibicion publica
durante las procesiones es un acto de profunda signi-
ficacion espiritual. Estas representaciones visuales no
solo reflejan la narrativa religiosa, sino que también
se convierten en elementos identitarios de la comuni-
dad, reforzando su herencia cultural y su fe comparti-
da (Noll et al., 2018).

Es indiscutible que las andas en Semana Santa son
un ejemplo de la interseccion entre la religion, la cul-
tura y las artes. La elaboracion de las andas y la or-
namentacion de las imagenes que llevan consigo son
manifestaciones artisticas que reflejan la destreza, la
creatividad y el fervor de los artesanos y devotos. Es-
tas expresiones artisticas, transmitidas de generacion
en generacion, enriquecen el patrimonio cultural y re-
ligioso, y contribuyen a la preservacion de tradiciones
ancestrales; son un ejemplo de la interseccion entre la
religion, la cultura y las artes, su importancia trascien-
de su funcion practica, convirtiéndose en un simbolo
de identidad y devocién arraigado en la cultura y la
religiosidad de las comunidades que las utilizan.
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Fuente:
https://www.tradicionesyfiestas.com/wp-content/uploads/2017/02/rome-
riarociohuelva.jpg

22 LA JEMANA HANTA
Y EL PATRIMOMIO COLTURAL

Es importante la apropiarse del concepto de Patri-
monio Cultural Inmaterial o Intangible, que define la
UNESCO (2003), como el que se transmite de gene-
racion en generacion, recreado constantemente por
las comunidades y grupos en funcién de su entorno,
Su interaccion con la naturaleza y su historia, infun-
diéndoles un sentido de identidad, continuidad y con-
tribuyendo asi a promover el respecto de la diversidad
cultural y la creatividad humana. En este sentido, la
fiesta religiosa de Semana Santa en todos los pue-
blos donde se genera esta actividad es de por si un
patrimonio cultural que es necesario preservarlo, no
solo como un valor religioso, sino también turistico; en
el caso de la procesion de las andas en San Antonio
de Ibarra, tiene todas las caracteristicas que, si se las
preserva y fortalece, para convertirse en un veredero
atractivo, cultural, religioso y turistico.

En este contexto surge el concepto de la Salvaguar-
dia, definido como las medidas encaminadas a ga-
rantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmate-
rial, comprendidas la identificacion, documentacion,
investigacion, preservacion, proteccion, promocion,
valoracion, transmision — basicamente a través de la
ensefanza formal y no formal y revitalizacion de ese
patrimonio en sus distintos aspectos (Vargas, 2012).



Este proceso de Salvaguardia a nivel internacional, se
relacionan con el trabajo del Centro Regional Catego-
ria 2, de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Cienciay la Cultura- CRESPIAL, orga-
nismo nacional de vocacion internacional al servicio
de los estados que hacen parte de la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial de la region comprendi-
da por Colombia, Argentina, Bolivia, Brasil, Ecuador,
Perl, Uruguay y Chile.

2. TRINCIPALEY FIEDTA)
RELITIOXA) DONDE
)L ATILICAN ANDAY

Las andas religiosas aducen su aparicion a épocas
anteriores, en la actualidad se siguen manteniendo al
ser utilizadas con la misma intencién de mostrar en
procesion a varias imagenes referentes a Dios, por la
fe y devocién de quienes las construyen, las adquie-
ren o simplemente las cargan.

En un estudio de Maquera et al. (2023) acerca del
simbolismo cultural y religioso de las andas, en las
festividades religiosas de la Semana Santa sobre los
elementos culturales que utilizan, permite evidenciar
que Ayacucho, Perl es uno de los lugares donde se

Fuente:

https://ecuadorwillana.com/wp-content/uploads/2017/04/procesion_cristo_del consuelo-361_co-

pia-1024x685.jpg



las sigue usando. Labaca (2016) sostiene en su inves-
tigacion que las manifestaciones religiosas muestran
religiosidad y son la via para llevar conocimientos tra-
dicionales que vayan de generacién en generacion,
esto como parte del Patrimonio Cultural inmaterial en
este caso de Espana, donde en la Semana Santa y
Romerias aun se tiene presencia de las andas desde
la fe de las personas, por ejemplo en la Romeria del
Rocio que “es una fiesta de caréacter religioso sin pre-
cedentes en la historia de la mariologia moderna, es
la fiesta principal dedicada a la Virgen del Rocio” (p.
116) y “[...] las andas de plata parecen navegar entre
un mar de fervor” (p. 118).

En Chile también existe el uso de las andas, esto lo
refleja Campos (2013) en su trabajo investigativo so-
bre la Fiesta la Oracion por Chile en el Pueblo de La
Tirana; donde manifiesta la iconografia de las andas
o altares de la Virgen del Carmen de La Tirana, ana-
lizando los diferentes rituales religiosos y distintivos
que ayudan a aumentar los devotos y participantes
de esta fiesta.

Colombia también es uno de los lugares mas repre-
sentativos del uso de las andas, Ortega (2021) “Des-
de hace mas de 460 anos, en la ciudad de Popayan,
capital del departamento del Cauca, se presentan las
tradicionales procesiones nocturnas de Semana San-
ta” (p. 9).

En Ecuador, aun cuando en la actualidad existen va-
rias religiones, el catolicismo sigue liderando en esta

nacion, lo sostiene El Telégrafo (2023) “en una en-
cuesta de opinién publica del portal Latinobarémetro,
un 92% de los encuestados ecuatorianos tienen al-
guna creencia religiosa; el 74,8% se identifica como
catélico; el 15,2% como evangeélico; y el 1,2% como
Testigo de Jehova” y también el Instituto Nacional de
Estadisticas y Censo, INEC (2012) presentd por pri-
mera vez datos sobre la filiacion religiosa en el pais,
considerando la opinién de Guayaquil, Cuenca, Ma-
chala, Ambato y Quito, ciudades que afirmaron con
un 80,44% su religion actual es cristiana catdlica, la
muestra de esta investigacion fue de 13.211 perso-
nas, ciudadanos a partir de 16 anos.

Finalmente, la religion cristiana catélica de acuerdo
con el reportaje de El Orden Mundial, EOM (2023) la
religion cristiana a nivel mundial es superior a las otras
existentes a excepcion de Africa y Asia, sin embar-
go, en el 2018 fue la primera vez que en el continente
africano despunté en mayoria de fieles frente a La-
tinoamérica. En ese sentido, se puede declarar que
la religion cristiana catdlica y por ende los diferentes
rituales, eventos religiosos con el uso de andas estan
asociados a gran parte de América, un porcentaje de
la poblacién de Africa y Europa.

Entre las festividades religiosas o en devocion mas
representativas. En algunos palises, en donde se usan
las andas son:

v En Espana, Espacio mex (2023):
v La Fiesta de Santa Marta de Ribarteme



v
v

Romeria del Rocio
Fiesta de la mare de déu de la salut

En Chile, el Fondo de Investigacion y Documen-
tacion de Musica Tradicional Chilena Margot Lo-
yola Palacios (2023) propone:

v

D SN N NN

Virgen del Carmen por las Carmelitas
Fiesta del Nazareno de Caguach
Fiesta de la Cruz de Mayo

Fiesta de San Pedro

Fiesta de la Candelaria

Fiesta de La Tirana

En Ecuador:

AN N NN Y N NN

<

Procesion del Cristo del Consuelo
Procesion Jesus del Gran Poder
Procesion del Sefor del Buen Suceso
Virgen Dolorosa

El Sefor de la Agonia

El Sefor del Buen Suceso

Virgen Inmaculada

San Pedro y San Pablo

Caminata de Fe de la Virgen del Rosario
de Agua Santa

Entre otros.

En Colombia Hablemos de Culturas.com.
(2023) sostiene:

v
v

Popayan semana santa
Mompox semana santa

Fuente:

https://www.eluniverso.com/resizer/D9sM_ZbBZPpX xXaSaWgW9aXL30=/2014x1340/smart/filters:-
quality(70)/cloudfront-us-east-1.images.arcpublishing.com/eluniverso/lJ5QQLAKPZGS3MXRRLJ2X-
TTYWU.jpg



Semana Santa en Popayan, en la lista representati-
va del Patrimonio Inmaterial de la humanidad; lo que
permite valorar las tradiciones, los rituales sociales y
familiares de sus gentes, sumados a los trabajos de
talladores, carpinteros, herreros, orfebres, modistas y
bordadores que desde inicios de la conquista esparno-
la han sido los protagonistas de esta celebracion (Var-
gas, 2012). En este contexto es innegable que esta
fiesta religiosa tiene un trasfondo histérico, cultural y
religioso con caracteristicas similares a otras proce-
siones que se dan en América Latina, pero a la vez
con ciertas particularidades que hacen de esta fiesta
en Popayéan una realidad Unica.

Fuente: Liliana Vargas Agredo-GREP- (2014)

Los personajes protagonistas de esta procesion son

entre otros: los cargueros, quienes llevan sobre sus

hombros los pasos del desfile; los sindicos, es la per-

sona responsable del cuidado, conservacion y arre-

glo de todos los elementos que conforman el paso,

, ademas, debe dirigir la armada de este, elegir a los
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S, . y humadoras, mujeres que hacen el oficio de las vesta-
les romanas; regidores, es la maxima autoridad de
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En el 2009, la UNESCO incluye a las procesiones de  inicialmente solo hacian las veces de monaguillos y



moqueros, es decir, los encargados de mantener los
cirios de los pasos encendidos. En Popayan existe
las famosas “Procesiones Chiquitas” que, de acuer-
do con el archivo de José Sanchez, ya existian hacia
el ano 1885, cuando los nifos amarraban pasitos, los
alumbraban con pequenas velas y paseaban por los
corredores de sus viviendas coloniales. En 1906 se
empieza a buscar el respaldo de las autoridades para
organizar los desfiles. Afos después, en 1950 Pedrito
Paz, inicia decididamente las procesiones en unién
de hermanos y primos (Vargas, 2012); asi se daria lu-
gar a las famosas procesiones de andas de nifos en
Popayan.

2. [IDTORIA DE LAY ANDAY
[ LA PARRO®UIA DE
AN ANTONIO D [BARRA

La siguiente es una caracterizacion de dos entrevis-
tas, realizadas en octubre de 2023, a Alex Herrera y
Fernando Castro, miembros fundadores de la comi-
sion organizadora de las procesiones con Andas en
la parroquia rural de San Antonio de Ibarra; ellos estu-
vieron directamente relacionados con este temay su
insercion de este componente en las festividades de
Semana Santa en la parroquia.

Fuente: Liliana Vargas Agredo-GREP- (2014)
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ORIGEN DE LAY PROCENIONE) RELITIOMN)
EN LA PARRORUIA DE AN ANTOMNIO

DE IBARRA. UNA H1ISTORIA DE INSPIRACION
Y COMPROMIDO ARTEDANAL

La tradicion de las procesiones de andas religiosas
en la Parroquia de San Antonio de Ibarra tiene sus
raices en una experiencia que marcé un punto de in-
flexion para un grupo de artesanos. En las entrevistas
con |los protagonistas de esta historia, se revelaron
detalles intrigantes sobre su génesis.

Todo comenzd hace aproximadamente una década,
durante nuestra participacion en una exposicion de
escultura religiosa en la ciudad de Popayan, Colom-
bia. Durante esa semana, nos maravillamos al des-
cubrir la arraigada tradicion de realizar procesiones
con andas pequenas. Nos percatamos de que las
esculturas que se enviaban alli eran principalmente
destinadas para nifos.

La reflexion surgio entre escultores prominentes como
Juan Padilla, Jorge Luis Villalba, David Fuentes, Her-
nan Garcia Alex Herrera, y Fernando Castro. Surgi6 la
pregunta inevitable: ¢{Por qué no podriamos nosotros
también emprender algo similar? Este fue el punto de
partida. Eran alrededor de once o trece artesanos in-
dependientes, cada uno con su taller de arte religio-
s0”, menciona el entrevistado. Decidieron inspirarse



en la Semana Santa y recrear los pasos del viacrucis
de Jesus. Esta idea nacié como una contribucion a la
parroquia. El apoyo inicial para el proyecto se busco
entre las autoridades locales.

Se reunieron emocionados y presentaron la propues-
ta al concejal rural de ese entonces, Laureano Alen-
castro, a quien Solicitaron apoyo logistico: velas, mu-
sicos y otros elementos necesarios para llevar a cabo
las procesiones. Queriamos mantenernos fieles a la
tradicion, asi que se encargaron de la elaboracion de
las bandas, decoraciones y preparativos necesarios.

La propuesta, aunque ambiciosa, despertd interés,
pero también encontrd resistencia. El presupuesto era
considerado excesivo para algunos. Sin embargo, ya
tenian preparados los trajes y elementos esenciales
para los sahumadores, regidores y cargueros que for-
maban parte integral de cada paso o anda, explica el
artesano.

Presentaron el proyecto con detalle y cuidado en
una sesion del Consejo Municipal de Ibarra. Aunque
apenas comenzaron a exponerlo, se sorprendieron al
aprobarlo de inmediato.

Este relato fascinante demuestra como la inspiracion
proveniente de una exposicion lejana condujo a la
creacion de una tradicion arraigada en la artesania
local. La determinacion y el esfuerzo de estos artesa-
nos dejaron una huella imborrable en la comunidad
de San Antonio de Ibarra, preservando asi la riqueza
de sus tradiciones religiosas.

10 ORIGENES ¥ DETALLED DE LA PRIMERA PROCE
510N DE ANDA7 RELIGIOSA EN LA PARROQUIN

La primera celebracion de la procesion de andas re-
ligiosas en esta parroquia fue un hito memorable que
marcé un nuevo capitulo en la comunidad. Se recuer-
da que la Semana Santa suele ser en abril, pero ese
ano en particular, segun el calendario, cayd en marzo.
Fue una experiencia intensa porque cada uno de los
artesanos que estaban completamente comprometi-
do con sus obras. Se organizaron en comisiones para
llevar a cabo la logistica, como la distribucion de velas
y la coordinacion de quienes resguardaban las calles.

La logistica present6 desafios, ya que se requeria una
preparacion minuciosa para cada detalle. Habia un
presupuesto asignado, y nos encargamos de la ilumi-
nacion nocturna con la ayuda de la empresa eléctrica,
utilizando reflectores a lo largo de todo el recorrido de
las bandas durante el Viernes Santo. La dimensién de
las andas, que cargaban nifios, les hicieron conscien-
tes de la dificultad del recorrido, que fue considera-
blemente extenso.

El recorrido, de alrededor de 3 km, fue una experien-
cia impactante. El orden de la procesion siguié la na-
rrativa de la pasion de Cristo, comenzando desde la
oracion en el huerto hasta la crucifixion y la muerte de
Cristo. Cada artesano tenia libertad para personalizar
las armadoras segun su creatividad y preferencia. Al-
gunos optaron por representar las distintas culturas



del Ecuador en las vestimentas, desde indigenas has-
ta atuendos de las costas o el oriente.

La singularidad y la diversidad fueron aspectos desta-
cados de esta procesion. Cada artesano tuvo la liber-
tad de expresar su creatividad y no habia un uniforme
estandar para todos. Quisieron representar la rique-
za de las etnias y culturas del pais, permitiendo una
gran variedad de vestimentas y estilos. Los nifos, sin
embargo, fueron estandarizados en su participacion,
mientras que el resto tuvo total libertad.

LA CONEXION HISTORICA ENTRE AN ANTONIO DE
[BARRA ¥ POPAYAN EN LA TRADICION RELIGIO9A

La conexion histérica entre San Antonio de Ibarray la
ciudad de Popayan tiene raices profundas en la tradi-
cion religiosa y en la destacada labor artesanal que
une a ambas localidades. En la entrevista con uno de
los artesanos involucrados en esta historia, se explo-
raron los lazos histéricos que sostienen esta relacion.

Colombia es un pais donde se vive y respeta profun-
damente la tradicion religiosa catdlica, menciona el
entrevistado. Los colombianos son fieles a esta tra-
dicion, y esto se refleja en la manera en que valoran
y celebran los aspectos religiosos. La conexion entre
San Antonio de Ibarra y Popayan se encuentra en el
trabajo artesanal, especialmente en la labor de los ar-
tesanos de San Antonio, que han dejado una huella



significativa en la ciudad colombiana. Uno de los repre-
sentantes mas destacados de San Antonio es el sefor
Alcides Montesdeoca; él es reconocido en Popayan y
Sus obras, incluyendo un paso que representa al na-
zareno, son parte integral de las procesiones que se
llevan a cabo alli. Este paso es altamente venerado por
la comunidad y ha ganado gran aprecio.

La maestria y la calidad de los trabajos artesana-
les provenientes de San Antonio han establecido un
puente soélido entre ambas localidades. La conexion
radica en el nivel de habilidad artesanal que se en-
cuentra en San Antonio y que no se iguala faciimente
en Colombia. Los artesanos de esta region son solici-
tados por su destreza y maestria, lo que ha llevado a
que muchas obras sean encargadas desde alli para
enriquecer las celebraciones religiosas en Popayan.

Esta conexiéon no solo se basa en el aspecto artesa-
nal, sino también en el profundo respeto y admiracion
que ambas comunidades tienen por sus tradiciones
religiosas. El intercambio de obras y la participacion
de artesanos de San Antonio en eventos religiosos
importantes en Popayan son evidencia de esta rela-
cién histérica arraigada en la devocion religiosa vy el
talento artistico.

Asi, esta conexion perdura como un vinculo histérico
y cultural, trascendiendo las fronteras geograficas y
destacando la importancia de la labor artesanal en la
preservacion y enriquecimiento de la tradicion religio-
sa en ambas localidades.

[L DESAFIO DE AEGIYTRAR
LA TRADICIOM.
ASENCIA DE DOCUMENTACION HHI5TORICA

La preservacion histérica de la tradicion enfrenta el
desafio de la falta de un registro documentado. Los
entrevistados, conocedores de la tradicidon, manifies-
tan se evidencio la carencia de un registro oficial y la
necesidad de crear uno para conservar esta valiosa
herencia cultural. En realidad, hay seguridad de que
no existe un registro histérico formal de esta tradicion,
menciona el entrevistado. Tal vez existan pequefnos
indicios o datos dispersos en documentos municipa-
les, como recortes de prensa 0 menciones en exposi-
ciones y medios de comunicaciéon, como la prensa, la
radio, la television y las redes sociales. Sin embargo,
esto no constituye un documento oficial que recopile
y consolide la historia de esta tradicion.

La falta de un registro histérico formal plantea un de-
safio para la preservacion de esta rica herencia cultu-
ral. La ausencia de un documento formal que recoja
esta tradicion es evidente”; por esta razon es esencial
generar un documento que dé cuenta de esta historia,
un libro o texto impreso que sirva como registro oficial
y perdurable de esta tradicion.

La necesidad de documentar esta tradicion para su
preservacion y transmision futura es fundamental. La
creacion de este documento seria el primer registro



formal y documentado de esta tradicion, continda.
Serfa un paso importante para justificar y preservar
esta practica cultural para las generaciones futuras.

La generacion de este registro oficial se presenta
como una tarea crucial para asegurar la preservacion
y reconocimiento de esta tradicion arraigada en la co-
munidad. Este documento no solo actuaria como un
legado tangible, sino que también serviria como una
herramienta valiosa para comprender, apreciar y res-
guardar esta herencia cultural Unica.

LA EVOLUCION DE LAY PROCETIONED
DE ANDA RELIGIOA) N 1O LARGY
DEL TIEMPQ £NY LA PARROQUIA

La evolucion de las procesiones de andas religiosas
en esta parroquia ha experimentado transformacio-
nes significativas desde sus inicios; se destacaron
los cambios a lo largo de los afnos y los desafios que
han surgido. La evolucion de esta celebracion ha sido




variable, con momentos de altibajos a lo largo de los
anos. En la actualidad, parece haber un aumento en
la participacion de mas personas en las procesiones,
con un mayor numero de andas presentes en com-
paracion con anos anteriores. El cambio mas notable
ha sido en la composicion de las andas y la partici-
pacion de diferentes miembros de la comunidad. Ini-
cialmente, las andas eran presentadas por artesanos
que representaban hasta tres o cuatro andas, lo que
prolongaba la duraciéon de la procesion. Sin embargo,
algunos artesanos optaron por no participar debido
a problemas relacionados con la gestion del presu-
puesto y la falta de visibilidad del apoyo. Esto llevé a
que las andas se volvieran mas reducidas y asumie-
ran una estructura diferente, con adultos cargando las
andas en lugar de nifos.

A pesar de estos cambios, la participacion y la re-
cepcion de la comunidad hacia estas celebraciones
no han disminuido. La comunidad sigue acogiendo
estas procesiones con entusiasmo. Las andas ahora
se presentan de manera mas organizada, con fami-
lias enteras involucradas, como la familia Garcia, que
destaca por su presentacion meticulosa y contrata-
cién de grupos musicales para realzar la experiencia.

A pesar de los esfuerzos por mejorar la organiza-
cién, existen desafios pendientes, como la falta de
una asociacion formal que brinde apoyo econémico
y logistico para estas celebraciones. A diferencia de
otras tradiciones similares en Colombia, aqui la pre-
paracion y la organizacion para la Semana Santa son

menos sistematicas. Falta una estructura juridica o
una asociacion que brinde apoyo econdmico para
mejorar y mantener la calidad de las procesiones. Es
necesario abordar estas celebraciones con mayor se-
riedad y organizacion, promoviendo la formacion de
comités o asociaciones para asegurar el crecimiento
y la sostenibilidad de estas tradiciones arraigadas en
la comunidad.

EL ROL DE LAY COMUNIDADE)
LOCALEY EN LA ADORCION
DE LA TRADICION RELIGIOS

Las comunidades locales y familias han desempefia-
do un papel vital en la adopcioén y fortalecimiento de
esta tradicion religiosa en San Antonio de Ibarra; se
evidencio como diversas familias y barrios se han uni-
do para respaldar y participar activamente en estas
celebraciones. Las comunidades locales, represen-
tadas por barrios como Tanguarin, Santo Domingo y
otras familias, han sido elementos fundamentales en
la adopcién y crecimiento de esta tradicion”, explica
el entrevistado. Por ejemplo, el reconocido escultor
Jorge Luis Villalba decidi¢ asignar una anda a la fa-
milia Lomas, quienes se encargan de las andas de
Santo Domingo y de Tanguarin. También se otorgaron
andas a la familia Navarrete y de Bella Vista de los
Soles, quienes se han sumado a esta celebracion.






El involucramiento activo de los barrios y las familias
en la celebracion de las procesiones ha sido notable.
Estos sectores aledanos a San Antonio muestran un
gran interés y acogida hacia esta tradicion. Durante
las celebraciones, se observa una participacion entu-
siasta de estas comunidades. Incluso, algunos miem-
bros visten a sus ninos como cucuruchos y se suman
activamente en la festividad. Ademas, muestran un
apoyo constante hacia los artesanos que poseen las
andas, ofreciéndoles su respaldo y colaboracion.

Este acercamiento de las comunidades locales hacia
los artesanos y la tradicion es un factor clave en la in-
tegracion y fortalecimiento de estos lazos. Se percibe
una unidad mas solida entre la comunidad y los parti-
cipantes de las procesiones. El interés activo de estos
barrios y familias crea un ambiente de colaboracion y
apoyo mutuo, lo cual es fundamental para mantener
viva esta tradicion.

ELEMENTYY DITINTIVO)

EN LAY PROCEDIONEY DE ANDAY RELIGIO)
DE AN ANTONIO DE [BARRA ENY COMPARACION
(O PopAYAN

Las procesiones de andas religiosas en San Antonio
de Ibarra presentan elementos distintivos que las di-
ferencian sutiimente de las de Popayan. Se enfatiza




como estos elementos Unicos residen en la calidad
artistica y la meticulosidad de las esculturas que com-
ponen las andas.

La esencia del Via Crucis, los temas y la narrativa de
la Pasion de Cristo son similares en ambas localida-
des; sin embargo, lo que distingue a las procesiones
de San Antonio es la calidad artistica y el esfuerzo
dedicado por cada escultor para elaborar las obras.
Esto no es para menospreciar lo de Popayan, pero
aqui en San Antonio, hay un nivel mas elevado de po-
tencial artistico.

El enfoque radica en el detalle y la precision de las es-
culturas, donde cada artista ha puesto su inspiracion
y destreza. A pesar de que se abordan temas simila-
res, como la Caida de Jesus o el Via Crucis, lo que
resalta son las diferencias en la ejecucion artistica. El
trabajo artesanal, la calidad en la ejecucion, el detalle
de las esculturas y la policromia muestran un nivel no-
table de maestria y cuidado en San Antonio de Ibarra.
La meticulosidad en el acabado de las esculturas y
la dedicacion hacia cada detalle son elementos que
distinguen y elevan el arte presente en las andas reli-
giosas de esta localidad. Es en la precision y el aca-




bado de las esculturas donde se nota una diferencia
significativa. Esto no solo resalta la habilidad artistica,
sino que también enfatiza el valor cultural y la excelen-
cia en la elaboracion de estas obras.

Esta distincion en la calidad y la atencion al detalle en
las esculturas que componen las procesiones de San
Antonio de Ibarra subraya el alto nivel artistico y la des-
treza de los artesanos locales, ofreciendo una pers-
pectiva Unica y especial a esta celebracion religiosa.

JANTO) ¥ FIGUAA) RELIGIO)A) VENERADA)
EN LAY PROCEDIONE ¥ 50 JIGNIFICADO
PARA LA COMUNIDAD LOTAL

Las procesiones de San Antonio de Ibarra destacan
la veneracion de varios santos y figuras religiosas que
tienen un significado arraigado en la comunidad lo-
cal. Se evidencia la presencia de algunas figuras cla-
ve y su evolucion en estas celebraciones a lo largo
del tiempo. En las procesiones, tradicionalmente se
veneraba al Santo Sepulcro, que era una figura promi-
nente antes de la incorporacion de las representacio-
nes vivientes del via crucis, explican los entrevistados.
Anteriormente, se solian llevar cuadros vivos que re-
presentaban la narrativa del via crucis. Sin embargo,
con el tiempo, la procesion ha evolucionado y ahora
se ha modificado la participacion de estas figuras.

Con la introduccioén de la procesion en series de cua-
dros vivos, la representacion de figuras individuales
se ha visto modificada. En la actualidad, la procesion
se enfoca en representar cada etapa del Via Crucis a
través de cuadros vivos, en lugar de destacar figuras
especificas. Esto ha cambiado la dinamica, ya que se
enfoca en representar las diversas escenas de la Pa-
sion de Cristo en lugar de resaltar figuras individuales.

El cambio en la representacion de santos vy figuras
religiosas refleja la evolucion de las procesiones hacia
una narrativa mas integral del Via Crucis. La procesion
se ha adaptado para representar la historia completa
de la pasion de Cristo en diferentes cuadros vivos, lo
que ha transformado la manera en que se presentan
estas figuras religiosas. Esta evolucion en la repre-
sentacion de las figuras religiosas demuestra cémo
las procesiones han evolucionado para enfocarse en
la narrativa completa del Via Crucis, alejandose de la
veneracion de figuras individuales para concentrarse
en la representacion colectiva y secuencial de los mo-
mentos clave de la Pasién de Cristo.

INFLUENCIA DE LA TRADICION
EN LA IDENTIDAD CULTURAL ¥ RELIGION
DE JAN ANTONIQ DE [BARRA

La tradicion de las procesiones de andas religiosas ha



dejado una profunda huella en la identidad cultural y
religiosa de la Parroquia de San Antonio de Ibarra; se
resalta como esta practica ha influenciado y atraido
tanto a residentes locales como a visitantes externos,
fortaleciendo la conexion con la fe y la comunidad.

Esta tradicion ha sido un componente fundamen-
tal que ha atraido a personas de fuera, que se han
acercado a la fe y a la belleza de estas procesiones.
Anteriormente, la presencia de nifios cargando las
andas generaba una impresion impactante. Aunque
ahora la dinamica ha cambiado, la organizacion de-
tallada de cada familia y de cada anda sigue siendo
impresionante, lo que llama a la reflexion religiosa y
al recogimiento espiritual. Estas procesiones no solo
han creado momentos de fervor religioso, sino que
también han generado interés turistico.

Se percibe un crecimiento en la presencia de visitan-
tes durante estas celebraciones. Es un espectaculo
bonito y atractivo para los forasteros, menciona el en-
trevistado. Por esta razén es importante y beneficioso
publicitar méas esta tradicion para atraer ain mas tu-
ristas y difundir la riqueza cultural y religiosa de San
Antonio de Ibarra. El apoyo y respaldo hacia estas
festividades por parte de las autoridades locales es
un punto que podria reforzar alin mas su impacto. La
tradicion cuenta con cierto apoyo, pero podria benefi-
ciarse de un mayor respaldo de las autoridades para
Su promocion y preservacion. Este respaldo podria
potenciar ain mas la proyeccion turistica y cultural de
la parroquia.



DFUERCO) PARA PREYERVAR ¥ DOCUMENTAR
LA [IDTORIA DE LAY PROCENONE) EN
AN ANTONIO DE [BARAA

La preservacion y documentacion de la historia y la
evolucion de las procesiones religiosas en la Parro-
quia de San Antonio de Ibarra ha sido un tema deba-
tido debido a la falta de iniciativas concretas. Durante
la discusién sobre este tema, se resaltd la necesidad
de promover y preservar estas tradiciones de manera
mas efectiva, asi como el impacto positivo que podria
generar tanto cultural como econémicamente.

Se ha observado una carencia de esfuerzos locales
para preservar y documentar la historia de estas pro-

cesiones. La promocion de estas festividades es mini-
ma y carece de una estrategia adecuada. La falta de
publicidad anticipaday la escasa difusion impiden que
la gente, incluso aquellos interesados en patrocinar o
contribuir, tenga conocimiento de estas celebraciones.

La falta de promocioén efectiva ha generado una bre-
cha en la percepcion y conocimiento de estas tra-
diciones, tanto a nivel local como internacional. El
potencial turistico y cultural de estas procesiones no
ha sido explotado adecuadamente. Una mejor pro-
mocién podria atraer mas visitantes y posibles aus-
piciantes, generando un impacto econémico positivo
para los artesanos y la comunidad en general. La falta
de proyeccion a largo plazo y una vision mas seria y
comprometida con estas tradiciones obstaculizan su
potencial.
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nado reconocimiento a nivel nacional e internacional. Al llegar
a esta parroquia, los visitantes pueden apreciar el arte, ya que
se ha convertido en un escaparate abierto los 365 dias del ano.
Talleres, tiendas y galerias se encuentran en las calles principa-
les, ofreciendo la oportunidad de contagiarse con la magia y
creatividad para dar vida a la madera.

San Antonio es un centro de arte y cultura, albergando el Insti-
tuto de Artes Plasticas Daniel Reyes, en honor a un destacado
artista que ha dejado un legado en esta hermosa tierra, la cual
ha alcanzado su reconocimiento oficial. Después de cumplir
con los requisitos establecidos por la autoridad nacional de tu-
rismo, la parroquia de San Antonio de Ibarra ha sido designa-
da como un nuevo Pueblo Mé&gico, segun lo determinado por
el programa de desarrollo de localidades “Pueblos Méagicos
Ecuador- 4 Mundos”, el cual se enfoca en identificar y valorar
poblaciones con potencial turistico, que cumplen con las con-
diciones basicas para el desarrollo de esta actividad.

El pueblo esta asentado en las faldas del Taita Imbabura; fun-
dado el 24 de marzo de 1693; siendo erigida a parroquia rural
del canton Ibarra de la provincia de Imbabura, el 6 de junio de
1861 durante el primer gobierno del Dr. Gabriel Garcia Moreno.
Sin duda un pueblo lleno de historia donde se conjuga el Arte
y la Magia.

El notable auge y particular que alcanzaron las artesanias en
esta localidad se asocia de modo muy particular a la figura de
Daniel Reyes que, tras el terremoto que asold Ibarra en 1868,
tomd contacto con uno de los escultores llegados desde la ca-
pital de la republica, representante destacado de la “Escuela
Quitena”, que todavia continuaba las tradiciones y la estética

de los tiempos de dominaciéon espafola. Afios después puso
en marcha una institucién educativa, el Liceo Artistico, en torno
a la cual se formaron varias generaciones de artistas.

El desarrollo cultural y artistico de los habitantes de San Antonio
de Ibarra ha convertido a esta localidad en un prospero centro
de artes plasticas, cuyo alcance se extiende a nivel nacional e
internacional. La habilidad y talento de sus artesanos, que han
adoptado el legado del tallado en madera, les ha valido recono-
cimiento y respeto a nivel nacional e internacional.

Adicionalmente, el “Tallado de San Antonio de Ibarra” ha sido
incluido en la lista representativa del Patrimonio Cultural Inma-
terial del Ecuador, gracias al acuerdo ministerial MCYP-MCYP-
20-0002-A, en reconocimiento al trabajo de la comunidad para
preservar las técnicas tradicionales de tallado en madera, here-
dadas de la “Escuela Quitena”.

Esta técnica es una manifestacion cultural de gran representa-
tividad y vigencia, constituyendo el legado cultural de todo un
pueblo de artistas. La proteccion del Patrimonio Cultural Inma-
terial es fundamental como herramienta de cohesion social en
las comunidades locales, infundiendo un sentimiento de iden-
tidad y continuidad, y promoviendo el respeto a la diversidad y
creatividad humana.

Segun el parroco de San Antonio, “la Semana Santa o Semana
Mayor, que es el final de la cuaresma, representa el corazon de la
fe, porque durante este tiempo se vive la actualizacion anual de
los misterios mas grandes de nuestra fe cristiana (Pozo, 2023).
Segun esta fe, los misterios son: nuestra redencion por parte de
Jesucristo, la pasion, la muerte, la sepultura y la resurreccion.
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7.2 DOMINGO DE RAMQ)

Liturgicamente la Semana Santa inicia con el Do-
mingo de Ramos que representa la entrada de
Jesus a Jerusalén. Por tradiciéon, a media mana-
na, la gente se concentra al frente de la capilla de
San Luis, una pequena iglesia ubicada al sur de
la poblacién. La gente acude llena de alegria con
palmas y ramos confeccionados de laurel y otras
plantas del lugar; muchos ninos de edad esco-
lar llegan vestidos de cucuruchos, otros hacen
de pendoneros, con banderas de colores rojas
y blancas.

No puede faltar unas cuantas andas pequefas
portadas por ninos, y una especial, aquella que
tiene a JesUs montado en un burro; también es
tradicion que exista una representacion mas real
de la entrada triunfal de JesUs a la ciudad de
Jerusalén, donde un hombre vestido de Jesus y
montado en un burrito sera la figura central de la
procesion que da inicio al son de una banda de
musica del pueblo; pero antes, el cura parroco
da una palabras, lee el evangelio de Domingo de
Ramos a la multitud congregada y bendice los
ramos que portan.

Como personajes principales de la procesion, a
mas de Jesucristo, pueden considerarse a los
cucuruchos, como prueba y representacion de
personas que hacen penitencia sin ser recono-
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cidos, algunos pueden ir descalzos
como signo de penitencia. También
se ve a unas cuantas personas ves-
tidas con otro tipo de trajes, como de
pastores.

La poblacién del lugar hace una es-
pecie de callejon a quienes participan
en la procesion que se dirige a la Igle-
sia de la parroquia, muchos lanzan
flores, en especial al anda con la figu-
ra de JesUs montado en el burrito. La
procesion dura aproximadamente 45
minutos hasta llegar a la iglesia y esta
presidida por el incensario, la cruz
procesional y dos cirios a los lados,
por el cura parroco y sus acolitos,
normalmente, tras este grupo, suelen
ubicarse autoridades civiles del lugar.

Ya en la iglesia, el parroco da la misa,
donde la lectura principal es la pasion
de nuestro Senor Jesucristo, como in-
troduccioén a lo que se va a vivir en la
Semana Santa. La iglesia realmente
queda corta ante tanta concurrencia,
muchos tendran que escuchar la misa
en las afueras del templo, a través de
los altoparlantes.
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7.2 LUNEY HANTO

También se le conoce como Lunes
de Autoridad, puesto que en este
dia JesuUs manifiesta ante el pue-
blo y la naturaleza su poderio. El
lunes la liturgia prevé lecturas es-
peciales como la traiciéon de judas,
la negacion de Pedro y otras, que
tocan realidades a profundizar en
la fe cristiana. Este dia se dedican,
segun la tradicion cristiana, a puri-
ficar al pueblo de Dios; es decir, a
ofrecer directa y mas abundante-
mente el sacramento de la confe-
sién. La misa, muy sentida, de este
dia se da a las siete de la noche,
donde, mediante las lecturas y ser-
mones, se prepara a la poblacion,
interior y exteriormente, a vivir con
pasion esta Semana Mayor.
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7.4, MARTEY JANTY

Este dia se marca como la fecha en la que Judas Isca-
riote, segun San Mateo, se reline el Sanedrin (tribunal
religioso judio) para condenar a Jesus a la crucifixion
Al igual que el lunes, la poblacion acude a la iglesia
todo el dia a demostrar su fe cristiana y a confesar-
se, muchos haran las penitencias en la misma igle-
sia, otros en la casa. Luego de la misa desarrollada
a inicios de la noche, la gente acude a reuniones fa-
miliares para los preparativos del tradicional plato de
fanesca que degustaran con sus allegados el jueves
y viernes.
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7. MIERCOLEY JANTO

Este dia ya se inicia el arreglo y decoracion
del monumento, frente al altar principal de
la iglesia, donde se expone a JesUs sacra-
mentado; este trabajo es realizado con la
colaboracion de los pobladores lleva todo
el dia y con la gufa del cura parroco. Este
monumento sera expuesto el siguiente dia
a todos los feligreses.

Algo curioso de observar en la iglesia,
como en gran parte de los lugares donde
se profesa la fe cristiana, es el tapar con
telones morados a todas las iméagenes,
esculturas de los santos y de Dios de las
iglesias, como acto de luto y respeto por
la muerte de Jesucristo, esta accion se de-
sarrolla en San Antonio desde el quinto do-
mingo de cuaresma.







7.0. JUEVEY HANTO

En este dia que representa la Ultima cena, el lavatorio
de los pies a los apodstoles y la oracion en el jardin de
Getsemani, hay dos celebraciones fundamentales: la
primera es en la catedral de la ciudad de Ibarra, donde
estan convocados el pueblo y todos los sacerdotes con
el obispo, para vivir la Misa Crismal, donde el obispo y
los sacerdotes renuevan sus promesas sacerdotales y
donde se consagra el Santo Crisma y se bendicen los
Santos Oleos materia de varios sacramentos. En esta
misa, todos los obispos de la provincia, juntamente con
el pueblo, se felicitan y reciben los Santos Oleos. Inme-
diatamente, luego de esta misa, cada sacerdote se diri-
ge a su parroquia a preparar varios actos.

En la tarde, ya en San Antonio, el parroco inicia el Santo
Triduo Pascual, que es la conmemoracion de la pasion,
muerte y resurreccion de Jesus de Nazaret, constituye el
acto central de la Semana Santa y del ano litdrgico, don-
de se da lugar la misa de la ultima cena del senor, a las
siete de la noche, donde el cura agradece el sacramento
del sacerdocio. Uno de los actos en la liturgia, es el la-
vatorio de los pies, una muestra de humildad y servicio
del sacerdote. En anos anteriores el sacerdote lavaba los
pies a los Santos Barones, una comunidad de hombres
del lugar que se dedicaba a ayudar en todos los actos de
la Semana mayor, pero al irse perdiendo esta congrega-
cion, en los Ultimos anos se lava los pies a miembros de
la congregacion Juan XXIII.
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En esta celebracion, delante del altar ma-
yor, se encuentra, tapado con un telén in-
menso, el gran monumento de Jesucristo,
confeccionado desde dias anteriores. Los
adornos, las flores y la pulcra decoracion
no faltan nunca, por la colaboracion de la
gente del lugar, y en especial por la ayuda
economica del prioste del monumento del
Jueves Santo. Al terminar la misa se ve un
acto muy emotivo, luego de la comunién,
con la eucaristia en el copén, se da una
procesion al interno de la iglesia, presidida
por el sacerdote, quien se dirige hasta la
puerta de ingreso de la iglesia, ya al regre-
sar hacia el altar, a medio trayecto, se va
descubriendo, poco a poco, el telén que
cubre el escenario o monumento. La curio-
sidad de los asistentes a la iglesia, por ver
que tematica de fondo que se pintd en este
escenario y la profunda fe cristiana, hace
que salgan varios suspiros y algunas lagri-
mas de emocién cuando ya esta desvelado
completamente el gran monumento.

Esta misa se termina pasada las ocho de
la noche, luego, desde las nueve de la no-
che empieza la llamada hora santa, donde
la gente se congrega a adorar al santisimo
mediante oraciones, canticos y lecturas;
son momentos de pura reflexion.




7.0 VIERNE) HANTO

Este es el dia que mas les gusta a las personas, repre-
senta la crucifixion del Sefior y su muerte en el calva-
rio. Hay que aclarar que este dia no se da una misa;
es una manera de honrar el sacrificio de Jesus por la
humanidad. Por esta razén tampoco suenan las cam-
panas de la iglesia, mueren las campanas, pero es
en este dia que las matracas suenan, en la misa, en
sustitucion de las campanas.
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En la manana se desarrolla el viacrucis publico, el
mismo que empieza a las diez de la manana en la
comunidad de San Vicente y donde se representa de
cuadros vivos de las catorce estaciones; es aqui don-
de participan no solo adultos, sino ninos de la pobla-
cion. La ultima estacion se la presenta en el atrio de la
iglesia de San Antonio. Este evento lleno de fe, con la
participacion masiva del pueblo, donde se disfrazan
de personajes como soldados romanos, pastores,
cristos, etc., representa las catorce cruces en el cami-
no de JesuUs al calvario, el evento termina casi a medio
dia'y es un preambulo para lo que viene en la tarde.
En la tarde, de tres a cinco, se da un acto liturgico
central en la iglesia, donde el sacerdote inicia con la
celebracion en postracion donde adora al crucifico
principal de la iglesia de San Antonio, una vez que
se levanta inicia la liturgia de la oracion en orden a la
pasion y muerte del sefior.

Luego de una predicacion viene la oracion universal
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donde la iglesia pide a Jesucristo crucificado y muerto en la cruz por el
mundo entero, por los gobiernos, por los ateos, por los encarcelados,
por nuestra patria y en general por todos los necesitados, también se
agrega oraciones cruciales por los momentos que estamos viviendo.

Luego viene la adoracion de Cristo en la Cruz, momento hermoso don-
de en procesion, desde tras del altar, se le trae a Jesucristo en la cruz,
totalmente cubierto, en una procesion interna en la iglesia y se lo coloca
frente a los concurrentes. A continuacion, el sacerdote y sus ayudantes
van descubriendo poco a poco, empezando por los brazos. Una vez
descubierto totalmente la admiracion y fe de los asistentes no se deja
esperar; es momento que el sacerdote pide a los creyentes que se adore
al Senor de la cruz.

Como muestra de adoracion los pobladores pasan frente a Cristo y es
el momento de hacerle una reverencia con una inclinaciéon con la ca-
beza, otros se arrodillan y varios besan sus pies; mientras esto sucede
los cantos penitenciales de los presentes se dejan escuchar a viva voz.
Este momento es conocido como la Pasion del Sefor. La tercera parte
de este acto es la comunién con las sagradas formas del dia anterior,
del jueves, ya que como ya se dijo, el viernes no hay como celebrar misa
porque Jesus estd muerto. Luego de este acto se deja a Jesus en la
cruz para su adoracion, son muchos los fieles que se quedan orando en
silencio en la iglesia. La gente estéa preparandose y tomando fuerza para
lo que viene en la noche.

A las ocho de la noche, en laiglesia, el parroco inicia el sermoén del des-
cendimiento, de una media hora, donde actuia el Unico Santo Varén que
actualmente existe en San Antonio, ayudado de familiares y voluntarios
que tiene la tarea de desclavarle al sefor de la cruz, bajarle y sepultarle,
mientras el sacerdote manifiesta frases sentidas y piadosas. Una vez en
el santo sepulcro inicia la procesion de Viernes Santo.



En esta procesion tiene varias particularidades en San Antonio, como el hecho
de que la gran mayoria de las andas que participan son de propiedad de los
artistas talladores del pueblo, quienes sin dudarlo han gastado dinero y esfuerzo
para construir y tallar las hermosas andas con diferentes imagenes religiosas.
Esta idea y tradicién se la trajeron de Popayan (Colombia) un pequefo grupo de
artistas talladores del lugar que hace varios afos fueron invitados a esta ciudad
colombiana, a presenciar la procesion de Viernes Santo, donde se exponian algu-
nas andas elaboradas por artistas sanantonenses.

Previo a la procesion, unos dias antes, hay una reunién de planificacion entre
el parroco del lugar, los artistas duenos de las andas y el Gobierno Auténomo
Descentralizado de la parroquia. Esta reunién tiene por finalidad detallar la ope-
ratividad y logistica de la procesion. Es importante sefalar que los talladores del
pueblo corren con los gastos de los musicos que acompanan a sus andas, los
adornos y de la seleccion de las personas que cargaran en sus hombros dichas
andas.

Ya en la procesion, da méas de dos horas de duracion, van primero las andas parti-
culares, las de los talladores sanantonenses, luego van las antiquisimas andas de
laiglesia, en total cerca de veinte andas. La gente del pueblo y muchos turistas se
trasladan a la ciudad a presenciar este magnifico y Unico acontecimiento religioso
que se da en San Antonio. Las veredas estan repletas de gente que escucha el
sonido caracteristico de la matraca y que mira pasar a las andas en compania de
mas de doscientos cucuruchos de todos los tamafos y colores, a los fieles que
portan velas y flores, y a los musicos. El anda principal es la del Santo Sepulcro,
que la cargan mas de 15 personas, que junto a las deméas recorre desde la iglesia
hasta la plaza Eleodoro Ayala, para llegar hasta la calle del Arte y subir hasta la ca-
pilla San Luis, desde alli llegar hasta la calle Simoén Bolivar, bajar hasta el parque
y llegar nuevamente al templo. Esta procesion es una verdadera demostracion
de fe cristiana que de a poco se va constituyendo en un acto y lugar de turismo
religioso, no se duda que cada ano llegaran mas y mas visitantes a la parroquia
para admirar la procesion y el arte de las andas.







76, JABADO ANTO

Este dia se rememora a Maria tras la pérdida
de su hijo, por lo que es un dia de dolor y tris-
teza para los cristianos. También es un dia de
acudir a la iglesia para acompanar a Maria. En
la tarde, ya entrada la noche se celebra la re-
surreccion del Sefor, en esta misa se celebra
la vigilia pascual, la madre de todas las vigilias.

De inicio, en esta misa nocturna de mas de
dos horas de duracion, la iglesia esta en ti-
nieblas, pero de a poco, el sacerdote, con el
cirio (una vela muy grande) que representa a
Cristo, va encendiendo las velas y luces hasta
que la iglesia se ilumine por completo. Luego
se le inciensa al cirio que representa a Cristo
resucitado.

El momento de cantar la gloria, vuelven a so-
nar las campanas, al interior y exterior de la
iglesia, que estuvieron mudas desde la misa
de la cena del Senor. Para este dia las image-
nes y cuadros de los santos ya estan descu-
biertos en la iglesia.

Una costumbre muy arraigada en la poblacion
es que a esta misa la gente lleva baldes, jarros
o cualquier recipiente lleno de agua para que
sean bendecidos por el sacerdote. La misa
termina con el aleluya.
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79. DOMINGO
DE PAYCUA

Este dia se celebra el regreso a la
vida de JesuUs luego del martirio
vivido, la resurreccion del sefor.
Aqui, en San Antonio se celebra el
quitarle el duelo a la Virgen, donde
ala Virgeny al Senor se les lleva al
parque; aqui. la gente de la comu-
nidad de Pucahuaico construyen
un templete en el que colocan a la
Virgen con un nino JesUs y a Cris-
to, en este acto le quitan de a poco
el velo a la Virgen; luego regresan
a la iglesia del pueblo.
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NOMBRE DE LA ADA. JesUis agonico

Baror. Juan Padilla

poLIcRoMin. Alex Herrera

meopw. 120 x 80 x 80

PROPIETARIO DEL ANDR. Juan Padlilla

. Ecuador

RN [mbabura

@anmdn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE) TILIZADOS

El cristo tiene, maderas de naranijillo y cedro; la cruz tiene
apliques repujados en estano; el anda madera de cedro
torneado.

REPRESENTACION

La obra transmite, el sacrificio redentor y la
devocion espiritual de Jesucristo hacia la hu-
manidad.

TECNIGAY ¥ ACABADO)
Acabado sobre madera vista, pintura al 6leo y barniz; con
una patina de cera.
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NOMBAE DE LA ADA. EI encuentro del Nazareno
con las mujeres de Jerusalén

Baror. Juan Padilla

poLIcRoMin. Alex Herrera

meow. 120 x 80 x 80

PROPIETARIO DEL ANDA. Juan Padilla

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Las tres esculturas y el anda estan hechas en madera de
cedro; 0jos de vidrio.

REPRESENTACION

Resalta la importancia de la compasion vy la
empatia hacia los demas, incluso en momen-
tos dificiles, como un ejemplo de amor incon-
dicional y entrega de Jesucristo.

TECHCAY Y ACABADOS
Estucado y policromado con pintura acrilica; detalles en
los mantos con pan de oro, estofado con alto relieve y
oleo.






NOMBRE OE LA ADA. JesUis es sepultado

Baror. Juan Padilla

poLIcRoMin. Alex Herrera

mew. 120 x 80 x 80

PROPIETARIO DEL ANDR. Juan Padlilla

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Las tres esculturas y el anda estan hechas en madera de
cedro; 0jos de vidrio.

REPRESENTACION

El acto de sepultura, hecho con respeto y ho-
nor, simboliza el descanso temporal de Jesus
en la muerte antes de su resurreccion, es el
evento central de la fe cristiana, demostrando
la victoria sobre el pecado y la muerte.

o

TECNICAY ¥ ACABADOY
Estucado y policromado con pintura acrilica, pintura al
0leo y barniz; con una patina de cera.






uan José Padilla Fuentes, actualmente vive en Bellavista pertenecien-
te a la parroquia de San Antonio de Ibarra, tiene 60 anos de edad,
sus padres: Miguel Angel Padilla Diaz(+) y Zoila Victoria Fuentes Te-
ran. Casado tiene dos hijos de 22 y 20 afnos. Se especializa como
escultor de imagineria religiosa, los tamafnos de escultura en madera
que trabaja habitualmente han sido relativos a la temporada, con los 46
anos de experiencia ha desarrollado todo tipo de imagenes en escala:
pequena, mediana y grande.

Con instruccion primaria y apenas 13 anos ingresé como oficial apren-
diz al taller del maestro Alcides Montesdeoca, en la actualidad trabaja y
desarrolla obras con €l, es por esta razon que su obra se encuentra en
varios paises como: Alemania, Colombia, Brasil y Ecuador, en la iglesias
de estos dos ultimos paises se concentra la mayor cantidad de arte re=
ligioso.

ES uno de los fundadores de las Andas en San Antonio desde el afo
2011 y responsable de la organizacion en la Semana Santa junto a los
siguientes mentalizadores:

1. Juan Padilla

Jorge Luis Villalba

Alex herrera

Fernando Castro

Magaly Massa

Juan Carlos Ipiales

Hernan Garcia

NOo ok W

Las personas que se sumaron a la idea:
1. Nelson Ibadango

2 Pablo Garcia

3, Hermanos Fuentes

4 Pablo Moposita

ot




5. Richard Villalba
6. Edgar Benalcazar
7. Andrés Lopez

Juan Padilla viaja por primera vez invitado por el consul de Ecuador en
Popayan a través de un convenio de hermandad entre las ciuda-
des, organizando la primera exposicion de arte ecuatoriano
en el Palacio de la Casa Rosada de la Universidad del
Cauca, esto sucedié en el 2005 en donde se llevo
a cabo en paralelo la feria para que un grupo de
escultores puedan exhibir el trabajo escultori-
co realizado en San Antonio.
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Después de 5 anos en una invitacion
extendida por el comité pro Se-
mana Santa de Popayan
y el auspicio del Mu-
nicipio de Ibarra, se

realiza la exposicion
con artesanias reli-




giosas de San Antonio. Desde estas experiencias y
entre las diferentes conversaciones con los artesanos
que visitaron la ciudad, se llega al acuerdo de retribuir
al pueblo con una actividad que genere varias opor-
tunidades vy la iniciativa consider¢ que cada escultor
participe minimo con una anda por Semana Santa,
ademas para fortalecer el evento se invitd a mas es-
cultores que sean parte de la procesion.

El padre Amado Carranco parroco en aquel ano, juz-
g6 laidea y con mucho gusto aceptd que se realice el
evento con ninos; hoy en dia se mantiene estas carac-
teristicas pero también se incluye a jovenes y ademas
a familiares que colaboran para enriquecer los pasos.
La participacion en las Andas de San Antonio ha sido
todos los anos con:

v Jesucristo en Agonia: 2011, 2012, 2013, 2014.
Este Cristo fue desarrollado cuando el artista te-
nia 18 anos de edad. Fue parte del hogar pero
para fines de la procesion se realizaron los aca-
bados necesarios y ademas se trabajo el anda
tomando en cuenta varios aspectos de diseno.
El tiempo de la obra tomd aproximadamente un
ano porque implicd todo el proceso escultori-
co desde el devastado, pulida hasta la deco-
racion. Se utilizd madera de seique y nogal, el
Jesucristo esta hecho en madera de naranijillo y
tiene detalles de plata con repujado en material
sintético, pintado al natural y salpicado sangre.

J Muijeres de Jerusalén: 2011, 2012, 2013, 2014.

060




Esta realizada en madera de cedro,
policromada, una parte con acabado
al natural y lleva una lamina de oro.

v Santo Sepulcro: 2015, 2016. Los per-
sonajes de esta anda son Nicodemoy
Jesus de Arimatea sepultando a Jesu-
cristo, esta hecho en madera de cedro
y policromado completamente.

Juan Padilla desarrolla el proceso escultori-
co a la perfeccién pero para tomar en cuen-
ta detalles como pintura y acabados extras
como policromado, se vale de la ayuda de
otros artistas como Alex Herrera, al respec-
to menciona: “mi especialidad es la escul-
tura como tal, es decir hacer solamente la
imagen, entonces el resto tengo que pagar,
por ejemplo la imagen esta terminada pero
dependo de lo econdmico para terminar la
obra”.

Estas Andas, son parte de la coleccion per-
sonal del artista y también cualquier perso-
na puede contratar el desarrollo de una obra
para participar o que pueda formar parte de
su patrimonio familiar, es asf que mucho ar-
tesanos después de realizada la procesion
comercializan la obra. En el caso del artista
prefiere guardar y considerar que la escultu-
ra es una imagen representativa de propie-
dad del escultor pero bajo tutela del pueblo,

en cierta momento se ha propuesto que las
Andas conformen una especie de patrimo-
nio de la Iglesia en San Antonio, pero no
se presentaban las bases necesarias para
garantizar el cuidado y mantenimiento de
las obras, asf que cada artesano es respon-
sable de tomar las mejores decisiones y de
cuidado sobre las Andas. Sobre la proce-
sién cada artesano define como participa a
través del estilo, tipo y la escena para la pro-
cesion, pero hay que tomar en cuenta la or-
ganizacion para evitar imagenes repetidas.
Sobre el significado de la participacion con
las Andas en la Semana Santa el artista re-
calca: “desde nifio tengo conocimiento que
aqui habian las procesiones, incluso mi pa-
dre participaba como soldado romano en
las en los viernes santo.

Esta vez propusimos nosotros hacer la pro-
cesion con ninos incrementando la partici-
pacion con la procesion grande de viernes
santo que hace el pueblo. Es la parte de la
fe de nosotros, de la fe independientemente
que seamos muy creyentes, Nosotros quisi-
mos poner una parte del arte en la parte de
la fe de nuestro pueblo”. Es asi que parti-
cipan: esposa, hijos sobrinos, hermanos,
cunadas, sobrinos politicos y el resto de
familiares que suman aproximadamente 45
personas, distribuyendo los diferentes per-
sonajes entre las 3 Andas.
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NOMBRE DE LA AMDA. Enirada triunfal

exaror. Jorge Luis Villalba

oumomMih. Cruz Garcia

mew. 70 x 80 x 80

PROPIETARIO DEL ANDA. JOrge Luis Villalba

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro; ojos de vidrio.

REPRESENTACION
Es un momento de gran significado en la vida
de Jesus, marca su entrada a Jerusalén como
el Mesias y Rey esperado por el pueblo judio,
montando un burro, como se profetizd en Za-
carfas 9:9.

TECNICAY ¥ ACABADOY
Estucado y policromado con pintura acrilica; detalles en
los mantos con pan de oro, estofado con alto relieve y
dleo.






NOMBRE E LA AA. £ Calvario

exaror. Jorge Luis Villalba

poLIcRoMiR. No tiene

mepmws. 90 x 90 x 120

PROPIETARIO DEL ANDA. JOrge Luis Villalba

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE UTILIZADOY
Madera de cedro ensamblado.

REPRESENTACION

El Calvario es un simbolo poderoso del amor
incondicional y la gracia de Dios, y un lugar
sagrado que invita a los creyentes a reflexio-
nar sobre el sacrificio supremo de Jesucristo
por la salvacion de la humanidad.

TECNICAY ¥ ACABADO)
Acabado en crudo, lijado patina de 6leo y cera.






NOMBRE DE LA AMDA. |2 Piedad

puror. Jorge Luis Villalba

poLIcRoMiR. No tiene

meopw. 90 x 90 x 80

PROPIETARIO DEL ANDA. JOrge Luis Villalba

ms. Ecuador

mUMaA. [mbabura

@anmdn. San Antonio de Ibarra

MATERIALEY UTILIZADOY
Madera de cedro ensamblado.

REPRESENTACION
La Piedad simboliza el dolor, la compasion y
el amor incondicional de una madre hacia su
hijo, asf como la tristeza por la pérdida de un
ser querido

TECNICAY ¥ ACABADO)
Acabado en crudo, lijado patina de 6leo y cera.






NOMBRE DE LA ANDA. | & fercera calda

exaror. Jorge Luis Villalba

poLIcRoMiR. No tiene

mepmns. 90 x 90 x 75

PROPIETARIO DEL ANDA. JOrge Luis Villalba

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE UTILIZADOY
Madera de cedro ensamblado.

REPRESENTACION

Esta representacion simboliza el agotamiento
y el sufrimiento extremo que JesUs experimen-
té durante su camino hacia el Calvario, llevan-
do la cruz en su camino hacia la crucifixion.

TECNICAY ¥ ACABADO)
Acabado en crudo, lijado.






orge Luis Villaloa Teran realiza sus estudios en

Ibarra en la escuela “Los Hermanos Cristianos”,

secundaria en el Colegio “San Diego” hasta el ter-

cer curso, después en el “Teodoro” de cuarto a
sexto autocalificandose como teodorista. Vive en San-
ta Clara de San Antonio de Ibarra, esta casado, tiene
dos hijos, sus padres: don Luis Anibal Villalba(+) y su
madre Rosa Isabel Teran.

De la mano del Maestro José Teran(+) organiza una
escuela autodidacta, conformada entre 20 a 30 per-
sonas especialmente primos mayores para su edad.
Funcionaba como una especie de comunidad que
transferfan conocimiento de generacion a generacion,
es decir que la escultura se aprendia exclusivamente
en los talleres de maestro a discipulo; lo interesante
es que el aprendizaje se propendia entre todos como
una especie de comunidad artistica. Para ese enton-
ces era dificil el acceso a la escultura en el sistema
escolar en el que se ensefaba Unicamente pintura y
dibuijo.

Esencialmente su tio inculcé la escultura hasta la edad
aproximada de los 15 afnos, comprendiendo que la
principal formacion artistica fue obtenida en un taller,
de este periodo de aprendizaje consolida su técnica:
“poco después comprendi y entendi digo que con
mucho amor y practica y el entusiasmo que se pone
al realizar las cosas”.

Las técnicas tradicionales siempre han sido llamati-
vas, la escuela de San Antonio esta muy relacionada




a la escuela quitena, por lo tanto se practica como
legado la imagineria religiosa, impulsando al pueblo
econdmicamente y convirtiendo ademas en un lugar
muy atractivo para el visitante.

Las obras que realiza Jorge Luis esencialmente viajan
a muchos lugares, entre los mercados mas frecuen-
tes y habituales: Taiwan, China, Tailandia, EEUU, Chi-
le, México, Brasil, Perl, siendo el mercado principal
Espana; en tres o cuatro anos seguidos, el taller llegd
a estar entre los maximos exportadores del Ecuador
en artesanias de imagineria religiosa.

El Taller del Maestro Jorge Villalba se denominaba
Arte Miguel Angel, pero debido al posicionamiento

-
S

con su propio nombre se esta realizando los cambios
de patente comercial. La obra esta relacionada por
el trabajo que viene realizando y se identifica mas en
este caso al escultor, razén por la cual no existe rotu-
lo identificativo en el almacén, pues simplemente los
clientes preguntan y llegan faciimente.

La intervencion del Maestro en la obra es minima para
cuando se presentan dificultades en el proceso es-
cultérico y exclusiva si se trata de pedidos especiales,
generalmente quedan a 6rdenes de los empleados
del taller que de forma singular comparten el talento
desde los afos 80 aproximadamente, convirtiendo al
trabajo del taller en un sinbnimo de calidad. Los traba-
jadores han sido formados de acuerdo a la tradicion



de aprender escultura en el taller, es decir que la mayoria aprendio6 el arte
desde nifos, razédn por la que hoy no es necesario estar pendientes de
la obra durante la fase de creacién, porque han generado buen conoci-
miento y experiencia con la practica, sobre el trabajo al que se dedica
el taller en este momento el artista nos dice: “por ejemplo, ahorita estoy
haciendo por el tema mismo especifico de las Andas, a parte también
se esta desarrollando unos pasos importantisimos para Colombia cerca
de Popayan y Cali; alla la gente vive con mas pasion la Semana Santa,
practicamente les voy a decir que viven para eso, las familias se organi-
zan y se involucran con este tema, por estas razones estan encargadas
alrededor de 15 pasos para que realicen exposiciones con ninos y con
otro poblado vecino con algo asi de 10 a 12 pasos mas”.

Basicamente las esculturas son creadas entre los 50cm y los 60cm, es-
tos son las alturas promedio de mayor comercializacion, pero es relativo
al pedido del cliente porque se pueden realizar en todos los tamarnos
como por ejemplo: Cristos de hasta 3 metros entre otras medidas de
tamano natural. Jorge Villalba menciona que aproximadamente hace 6-8
anos se planeo realizar las Andas en San Antonio, pero a raiz de una
exposicion y conocer Popayan con toda la herencia que conlleva el con-
siderar a la ciudad colombiana como una de las mejores organizadas en
eventos durante la Semana Santa en cuanto a procesion, junto a Juan
Padilla y Hernan Garcia se preguntaron: {como se podria hacer algo en
San Antonio? siendo muy significativa la capacidad escultérica sobre la
imagineria religiosa e incluso el alcanzar una influencia turistica para que
la temporada traiga beneficios para todos.

Es asi que entre los artesanos se organizaron y comprometieron a par-
ticipar con esculturas dedicadas a la semana mayor en colaboracion
con la Iglesia local; por ejemplo se establecié el minimo de participacion
con una anda por artesano, en este caso debido a la alta capacidad de
produccion el taller de Jorge Villalba participa con cuatro andas, Juan







Padilla participa con tres como fundadores y a la vez motivan a la parti-
cipacion de los otros artesanos para que la ciudad pueda ver la primera
procesion con Andas. En ese momento el Municipio de Ibarra auspicia
econdmicamente y durante dos anos mantiene la colaboracion, pero a
raiz del tercer anos hubo complicaciones con los diferentes auspicios y
la coorganizacion con la Iglesia por el cambio de parroco.

Sin embargo, los artesanos siguen organizando e invitando a que mas
personas puedan adherirse a la procesion para llegar a cumplir con los
objetivos que se trazaron desde el inicio.

Hay que tomar en cuenta que la ciudad de Popayan organiza de genera-
cién en generacion con una carga de responsabilidad y de compromiso
a la ciudad muy alta, esto motivo a los artesanos antonenses que visita-
ron y se vieron inspirados para realizar ahora uno de los mas atractivos
eventos de la Semana Santa en San Antonio con la procesion de las
Andas a escala pequena.

Las Andas que han participado en la procesion de la Semana Santa son
4.

v La entrada triunfal, siendo el primer paso que comanda la proce-
sion, se utiliza ademas en la celebracion de los Domingos de Ra-
mos. Esta escultura esta policromada, estofada en oro y esgrafia-
da, trabajada en madera de cedro.

v Cristo agonico, es un disefo propio que gand el concurso de es-
cultura mas importante en el mundo durante el 2014. Desarrollada
en madera de cedro, aplicado tintes, ojos pintados, tirado sangre,
se ve los moretones encima de la madera, la ropa blanca pintada 'y
el pelo pintado, asi como la coronay ojos, madera vista y la pintura
utilizada es 6leo.




v El Calvario, estan cuatro per-
sonajes: la Dolorosa, San
Juan, Magdalena y un Cristo
muerto, este Ultimo es dise-
Ao propio, madera de cedro
al natural.

v - La Piedad, es una escul-
tura en madera de cedro al
natural, representa la Ma-
rla contemplando a su hijo
muerto.

Sobre las imagenes que se esco-
gen para participar en las Andas,
el escultor elige la escena u obra
que participa en la procesion.

En la organizacion se decidio para
efectos de interés que sean al me-
nos 15 las Andas que conformen
la procesion, pero también es im-
portante que cada escultor sienta
la libertad de colaborar y si existe
el animo de incorporar mas An-
das cada participante decide, lo
importante es llegar a acuerdos
para que las esculturas no se re-
pitan. El tiempo que se demora en
cada obra es relativa al tamano,
por ejemplo las que se incorpo-
ran desde el taller de Jorge Villal-
ba: “cuando tuvimos la idea yo de

una me puse a trabajar porque me
ilusiond la idea, motivé y puse a
trabajar a los tiempos con ganas”,
aproximadamente se utiliza entre 1
a 2 meses, siempre es necesario
destacar la motivacion y pasion
que cada artista deposita en el
proceso escultérico, especialmen-
te cuando las obras finales reflejan
a simple vista un nivel de detalle
totalmente espectacular en cada
centimetro sobre la madera.

Si se habla de la familia en este
evento religioso cada integrante
se organiza con los trajes, confec-
cionando o alquilando; en el caso
del taller se distribuyen las cuatro
andas entre los trabajadores y em-
pleados, barrio y las personas que
son confianza del taller, los vecinos
estan atentos para que los nifos y
ninas salgan vestidos de los dife-
rentes personajes en la procesion:
cucuruchos, sahumadores, indi-
genas. Por otra parte es necesario
que cada anda tenga los detalles
en: iluminacién, baterias-portaba-
terias, arreglos florales y otros mas
que suponen un gasto considera-
ble que vale al fin'y al cabo vale la
pena por mantener esta tradicion.















NOMBRE OE LA ADA. JesUis flagelado

pumor. Alex Herrera (Marcelo Chuquin)

poLmomir. Alex Herrera

meomws. 70 x 70 x 40

PORETARIO BEL AA. Congregacion Los Heraldos
0 Caballeros de la virgen

mi. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro sobre una base de piedra andesita.

REPRESENTACION

El flagelamiento de JesUs muestra la extrema
humillacién, el abuso v el dolor fisico que su-
fri6 en manos de sus captores, 10 que resal-
ta su humanidad y su entrega incondicional
como el Cordero de Dios que quita el pecado
del mundo.

TECIICAY ¥ ACABADO)
Estucado y policromado con acrilico y barniz patinado al
6leo con cera.






hon Alex Herrera Moreta tiene 36 anos vive en el
barrio occidental, Su padre es escultor se llama
Miguel Herrera, su madre se llama Mercedes Mo-
reta es Casado tiene una hija de 5 anos.

Nos cuenta que un poco gracioso en cuanto a lo de
sus estudios porgue en el colegio se gradud en infor-
matica en el Mariano Suarez Veintimilla, y luego em-
pezo a trabajar en el arte, avanzando poco a poco en
este oficio, hasta transformarle en su profesion, cree
que desde su infancia le gusto este rumbo, a lo con-
trario de la irﬁtica gue no aplico nunca.

Se considera en un 90% policromado

lamente lo que es la pin
un maestro tambiée

Si
otras expe-
iendo escultura
0sas que no tienen
er mucho con el arte religioso, pero después de
0 paso al taller “Casa de Arte” de Hernan Garcia
hi donde se perfecciono un poco, y luego fue al
er de Cruz Garcia al que considera su maestro, en

Wa policromia, es uno de | es, enton-

S con él labord algunos nde per-

P’ 5.toda la técni capaz de
der tener un taller

La mayoria de sus obr

Espana, e ltalia, en la ac

sta haciendo unas



obras para una comunidad latina en Florida EEUU.,
son clientes permanentes, en San Antonio no entrega
sus obras, de repente por ahi algin amigo que soli-
cita su a ayuda, pero de ahi por lo general solamente
trabaja con clientes que estan fuera.

Ahora es un poco mas facil hacer sus obras ya que
hay muchos chicos que se dedican a lo que es la es-
cultura, entonces uno cuando esta en este medio, se
va conociendo las habilidades de cada escultor, en-
tonces sabemos que hay una persona que se espe-
cializa en caras, otro que hace toda la estructura de
la figura, otro que hace pies, otro que hace manos,
asi se va armando la obra de acuerdo al presupuesto
del cliente, siempre trabaja de esta manera. Asi mis-
mo conoce un buen escultor con el que ha trabajado
muchos anos se llama Juan Padilla €l también partici-
pa en el evento de las andas que son policromadas
por él, con este escultor ha trabajado mucho tiempo,
logrando trabajos de muy buena calidad, se podria
decir que es como lo méaximo en este tipo de trabajos;
supongamos viene un cliente que me pide a mi una
Virgen de Quito, entonces yo sé quién puede hacer la
Virgen de Quito, quien me puede ayudar con la cara
que sea una cara mas bonita, quien me puede ayudar
con las manos y de esa manera se va formando, en-
tonces ya no es complicado.

Sus obras en su gran mayoria se hacen de cincuen-
ta centimetros, los que mas se comercializan, pero
de ahi hasta dos metros, tres metros, dependiendo
los clientes que es lo que necesitan, hace poco unos



amigos entregaron una virgen de
coémo ocho metros en madera, la
hacian con andamios fue increi-
ble, no sé para donde era pero
era increfble que sea en madera
porque hay mucho riesgo de que
pueda reaccionar con el tiempo la
madera, se puede partir, cosas asi,
bueno no se habia hecho porque
eso ya son monumentales, eso ya
depende de otro tipo de material, y
lo hicieron en madera.

Alex recuerda que cuando surgio
la idea de las andas fue como
una cantinflada los maestros mu-
cho mayores que mi, justo fuimos
a Popayéan en la Semana Santa y
recuerdo que fuimos a exponer
las obras, yo fui a hacer una de-
mostracion de las técnicas, y fue
ahi donde naci6 que queriamos
hacer una procesion en semana
santa aqui en San Antonio ya que
ahi existe una que son con las an-
das pequenas, entonces aqui exis-
te el potencial pues, aqui existen
los escultores, los pintores, todo,
y cuando se decidio hacer, eso se
presentd el proyecto al municipio
lo cual les parecié una idea bri-
llante porque en primer lugar iba a

ser un hermoso espectaculo y de
paso se ahorraban un montén por-
que nosotros fbamos a donar las
andas, entonces era un proyecto
que no podian dejarle pasar, mas
0 menos tenia un valor no sé si re-
cuerdo pero mas o menos cada
anda podia costar entre mil y tres
mil dolares, no sé cuantas andas
fueron, creo que fueron como ca-
torce o doce, no sé, entonces era
un ahorro tenaz que cuando le
presentamos el proyecto al sefor
alcalde de Ibarra, o sea nosotros
pusimos I0s personajes, pusimos
las andas, pusimos todo esto, la
municipalidad a cambio nos otor-
go el presupuesto para este even-
to, nosotros pusimos el ochenta
por ciento de todo del proyecto,
podria decir el ochenta por ciento,
por no decir casi todo.

Es uno de los primeros del grupo
de las con su obra cristo flagela-
do el mismo que para crearlo fue
con un montén de experiencias
con esa obra porque primero, tuvo
un atraso y la escultura tenia un
poco de fallas, y le parecié algo
muy inteligente hacerle el sangra-
do tipo Mel Gibson mas o menos,
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algo que impresione, la idea fue hacerle solamente
la espalda luego ya tuve que hacerle todo, pero en
realidad es un Cristo que causo mucha impresion, a
mi me dio mucha alegria haber hecho ese tipo de es-
cultura porgue cuando yo me puse a armar el anda
desde las cinco de la tarde, porque a las siete de la
noche era la procesion, empezaron a venir la gente,
y la gente vela, habian personas que le tocaban y se
santiguaban, habian otras personas, bueno otra per-
sona que me dijo que era un estUpido por haberle
hecho asi, habian otras personas que lloraban, otras
personas que me felicitaban, pero lo interesante de

esto es que causo un sentimiento, al ver que esta obra
tenia mucho éxito porque no solamente era una obra
bonita, sino que era algo que impactaba, incluso una
senora que me dijo que era un estupido me pareciod
muy bien porque dije a esta sefora le dio iras, pero
habia la otra sefora que lloraba, habia la otra sefiora
que se persignaba y capaz que si le hacia una anfora
ahi hubieran depositado un montén de monedas.

La escultura la tomo en un mes en hacerla, y causo
mucha emocion ser parte de la primera edicion de
este evento donde todo fue como un suefo para €l,



ademas nos cuenta que ya después cuando esto se vuelve un tanto
politico el casi ya no formo parte de ese tipo de cosas, tiene otros pen-
samientos, otros tipo de ideas que no comparto mucho con los politicos,
entonces vino un cliente y le dijo que le vendiera la anda, al cual le dijo
un costo muy alto porque no queria venderle a lo cual este saco el dinero
y me dijo toma te pago todo, no le empaques me llevo asi como esta.

En realidad fue muy bonita la experiencia porque participaba toda la
familia, participaban mis sobrinas que eran pequefnas como sahuma-
doras, mi sobrino que estaba en la academia militar entonces esto le
daba un toque de elegancia al evento, cada uno se esmeraba por hacer
lo mejor, salian con las sahumadoras, salian los muchachitos chiquitos
llevando las cruces grandes pero muy bien enternados, entonces si era
impresionante y aparte de eso los nifos cucuruchos cargando las andas
pequenas que era impresionante, la experiencia me parece muy bonita,
muy linda, la gente muy respetuosa esperaba en las calles con velas y
todo, entonces si fue una experiencia muy buena mas que todo porque
la intencion desde un inicio era como que eso pase de generacion en ge-
neracion de cada familia, si se ha venido haciendo de esta manera, cada
vez ha habido mas gente, cada vez la gente conoce sobre esta proce-
sién, viene en las noches, se llevan recuerdos, o sea es muy interesante.

El personaje del anda es JesUs en el que la idea principal era hacer un
Cristo, un JesUs en el que exista mucho dolor, justamente tenia la mano
estirada como pidiendo ayuda, y eso se generaliza en un montén de
cuestiones, de pensamientos, que puede ser ayuda a la gente, o ayuda
al pueblo, o que tienes que tender la mano a un caido y un montén de
cosas.

Su intencién de hacerle asi era que se acerque mas a la realidad, porque
hace algun tiempo tuve la oportunidad de compartir una conferencia so-
bre el manto de Turin, entonces ellos es como una religion, ellos estudian




totalmente este tipo de cosas, entonces ellos decian
que tenian las herramientas con las que a Jesus le
flagelaron, eran unas herramientas con cuero y con
de anzuelo, un tipo de cuchilla que tenia en la punta
que la momento que le daban al regresar le desgarra-
ban la piel, entonces tuve la oportunidad de conocer
sobre ese tema y fue algo que en realidad a mi me
dio mucha curiosidad podriamos decir de hacer, de
representarle de esa manera, por €so es que mi obra
es extremadamente sangrienta, por eso es que la re-
accion de la gente tenia asi hacia mi, inclusive se le
veian las costillas, tenia pedazos de carne en la par-
te del piso, iba sobre una piedra que también estaba
con sangre que se suponia que goteaba y goteaba.

Fue hecho en madera de cedro con la técnica de po-
licromia a base de pintura de agua, este tenia una pa-
tina que era con 6leo y cera, y lo demas tenia, el san-
grado, todo este tipo de cosas era a base de 6leo, a
base de barniz, de tintes, si aplique algunas técnicas
para poder conseguir este tipo de efectos.

La policromia, viene acompanada del pan de oro, se
utiliza estofados y escapeas, esta pegado el oro de-
bajo, luego es pintado con oleos y luego se va hacien-
do disefios con un tipo aguja, se va haciendo hoja
por hoja y va resaltando el orden, esa es una técnica
que se llama esgrafiado, por lo general la que es méas
utiliza. Cada ano piensa en reponer la escultura para
nuevamente participar en las andas, cada afo digo
este ano voy a salir, pero me falta tiempo.















NOMBRE DE LA ANDA. San Juan

B Fernando Castro

pumoMh. Fernando Castro

mepmay. /5 x 80 x 80

PROPIETARIO DEL AMDA. Fernando Castro

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro, acrilico y pan de oro.

REPRESENTACION

La escena de San Juan y el angel subraya la
importancia de la obediencia a la voluntad de
Dios vy la necesidad de compartir su mensaje
de salvacion y juicio con la humanidad.

TECOHCAY Y ACABADOS

Estucado y policromado con pintura acrilica; detalles en
los mantos con pan de oro, estofado con alto relieve y
oleo.






do Raul Castro N Anto-
Ibarra, sus pad Juerios
caron en esta pol “sus estudios los
n la Escuela Juan Montalvo la misma pa-
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cuenta centimetros. Es uno de los pioneros en la ini-
ciativa de las andas religiosas, textualmente nos narra
su experiencia “Inicialmente nos invitaron a participar
a un grupo de 7 amigos escultores y policromadores;
a una exposicion de obras escultéricas religiosas, or-
ganizada por el municipio a la ciudad de Popayan-Co-
lombia, lo cual nos llamé mucho la atenciéon ya que
en esta ciudad las andas religiosas son un patrimonio
cultural y artistico.

La gran mayoria de estas obras fueron realizadas
por escultores de San Antonio de Ibarra y ecuatoria-
nos desde algunas décadas atras, estas esculturas
de gran calidad artistica y es asi que se nos vino esa
idea de repicarla en nuestro pueblo que tiene un gran
potencial de artistas que se dedican al arte religioso y
asi crear un evento en el cual estos aportar con “ an-
das religiosas que representan el viacrucis” proyecto
que lo empezamos con siete personas con un total
de 14 andas inicialmente, y se ha ido incrementando
paulatinamente, actualmente ya son 22 andas, que
participan den la procesion de viernes santo, la aco-
gida que ha tenido el publico a este evento lo ha ido
engrandeciendo poco a poco”.

Fernando Castro ha participado des ya hace 5 anos
consecutivos con la anda del personaje San Juan que
representa un miembro del calvario en la crucifixion
de cristo, la escultura de San Juan esta compuesta
con un angelito en madera de 50 centimetros deco-
rado con pan de oro policromado, y un alto relieve en
oro, tiene también la anda un repujado decorativo en



metal con una pétina de envejecido asi mismo esta
anda esta iluminada porque la procesion es en la no-
che; en la procesion la anda es cargada solamente
por miembros de su familia. También afirma que para
este proximo ano esta pensando realizar otra anda
para que carguen también amigos, personas allega-
das y participen de este evento religioso.

Nos cuenta que en una reunion, cada artesano deci-
di6 escoger la imagen que quiera realizar, e hicimos
una lista para que no se repitan las imagenes desde
el inicio, como es un proceso de los pasos de la pa-
sién de cristo, entonces hay muchos procesos que
todavia faltan.

El grupo de escultores se autodenominaron “Vida pa-
sion y muerte de Jesucristo” los cuales aportan a la
procesion de viernes santo con las Andas las cuales
que como caracteristicas fundamentales deben tener
esculturas de maximo 50 centimetros como base ya
que la idea es que las carguen nifos, y no deben ser
muy pesadas, las Andas en su totalidad tienen una di-
mension 70 x 70 centimetros, también nos dice que la
construccion de su anda tomo alrededor de 6 meses.

Las Andas son patrimonio de San Antonio, ninguno
de los que son duefios de las andas las pueden ven-
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der, es un patrimonio que se hizo con acta
de compromiso entre los artesanos y el cura
parroco para que pertenezca a la iglesia,
pero cada duefo se lleva a la casa y solo
la saca para participar en la semana santa,
en otras manos que no sean de los duenos
se las pueden perder ya que son valiosas y
tienen un costo grande.

Fernando Castro piensa que desde el mo-
mento en el que uno es catdlico tiene que
hacer algo por la religion, por el arte, por uno
mismo, espiritualmente; su obra la hizo para
fomentar esto en familia ya que esos valores
construyen buenos hijos, la sahumadura es
su hija, su hijo es el regidor, los demas nifos
familiares cargan a la Anda con un grupo
de musica sacra, la inversion si representa
ya que hay que adornarles con flores darles

los viaticos a las personas que vienen, ese
esfuerzo econdmico lo hace por el pueblo y
por el arte religioso. También nos dice que
escogiod el Anda de San Juan porque es de
la parte final antes de que Jesus muera, es
el que estaba alado de el calvario, y siempre
me ha gustado esa parte fuerte de la historia
de Jesus, la pasion de Cristo, el personaje
de San Juan esta al pie del calvario, y me
ha gustado por los tonos de color y la ex-
presion de la cara, es el mas guambra en
la muerte de Jesus, y considero que es la
parte mas expresiva. Cada ano a su Anda le
mejora un poco al principio solo era la escul-
tura de San Juan luego le incremento un an-
gelito, después le hizo un repujado de metal
, le obsequiaron una luz led. Esta pensando
crear mas Andas, y asi ir sumando mas de
amigos a este evento.



BN e 2y f













NOMBRE DE LA A JesUs atado a la columna

exuros. Juan Carlos Ipiales

pugMie. Juan Carlos Ipiales

mepmny. 50 x 50 x 75

REPRESENTACION

Representada artisticamente y forma parte de
la tradicion cristiana en la devocion a la Pasion
de Cristo, simboliza uno de los episodios do-
lorosos previos a la crucifixion, donde Jesus
fue atado y flagelado por soldados romanos.

PROPIETARIO DEL MDA Juan Carlos [piales

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

TECNICAY ¥ ACABADOY
Estucado y policromado con pintura esmalte y laca.

MATERIALE) TILIZADO)
Madera de cedro, laca y acrilico.







iene 33 anos, solte-

daria en el instituto de Artes Plast :
Conflesa que la escultura es una \ C




y algunas en ciudades de Espanfa, entre otros sitios.
Ademas, los tamafos que realizan van desde minia-
turas hasta obras grandes, aunque asegura que para
hacer policromia se manejan mas entre 40 a 50 cm
las imagenes.

Juan Carlos recuerda que el evento religioso de “Las
Andas” que se realiza desde el 2011 en San Antonio
se dio tras una invitacién a Popayan en semana santa,
en época de Semana Santa para ofrecer una exposi-
cién, donde conocieron que por este evento religioso
la gente de este lugar realiza una procesion inmen-
sa reconocida a nivel mundial, catalogada inclusive
como cuenta este escultor como “una de las segun-
das Sevillas de Popayan”. Tras esta experiencia tienen
el interés y nace la idea en conjunto con el sefior Juan
Padilla, Hernan Garcia, José Luis Villalva, Alex Herre-
ra, Fernando Castro para hacer una escultura y reali-
zar un evento semejante en época de semana santa
en su parroquia, con el fin de que el pueblo conozca
que se hace, porque en otros lugares, paises reposan
varias obras que son realizadas por manos san an-
tonenses que se exhiben y salen en las procesiones
mientras en el lugar donde se hacen las imagenes,
andas no hay procesion de andas, a raiz de esto na-
ci6 la idea.

La anda y paso con la que ha participado es con “el
Cristo atado a la columna”, pero para las proximas
ediciones pretende participar con otra. Nos comen-
ta que la decision del paso o el anda para participar
en este evento era una cuestion libre, y Juan Carlos



comenta que “desde siempre me ha gus-
tado ese Cristo, porque mi especialidad
es decorar las obras hasta el Ultimo, pero
ese Cristo la gran sorpresa que sale sin
nada, mi especialidad es decorarle hasta

el Ultimo”. En ese Cristo se habia demora-
do unos tres meses aproximadamente. Los
detalles y acabados del este es encarnado
(pintura al 6leo), ojos de vidrio y en la au-
reola es repujado. Sostiene que el objetivo




que ellos buscaban con esa escultura era
“mostrar una obra sencilla no mas, que no
se le vea mas por el decorado si no por el
trabajo”. Para Juan Carlos este evento “es
algo hermoso, es algo para unir a la familia,
porque ese rato salimos toditos, hermanos,
sobrinos toditos a cargar las andas, es mas
familiar, por eso es que no se las vende a es-
tas obras”. Manifiesta que seria importante
y extiende una invitacion puesto que como
él dice “obligar a nadie se puede” para que
los escultores y todos los sanantonenses se

unan, que colaboren con mas andas porque
en la primera edicion fueron pocas, mientras
que para la segunda vez se sinti6 como una
emocion de la gente y sacaron mas pero
después de un tiempo ya las han vendido.
Esto ha producido que se vayan rebajando
las andas, comenta también que quienes se
mantienen en este evento ano tras ano son
“Hernan Garcia, Juan Padilla, Luis Villalva,
Richard Villalva nosotros no vendemos las
andas, porque son nuestras parte de noso-
tros”.















NOMBRE DE LA ANDA. |2 \Veronica

bR, Hernan Garcia

pumomr. Magaly Maza

mepmwy. 50 x 50 x 70

REPRESENTACION

Una mujer llamada Verdnica se acerco a Je-

sus mientras llevaba la cruz hacia el Calvario

) y limpi6 su rostro con un pano. Después de

Mb. Ecuador hacerlo, el rostro de Jesus quedd milagrosa-
mente impreso en el pano, creando la imagen
conocida como “la Verénica”.

PROPIETARIO DEL AMDR. Vlagaly Maza

IOVINCA. | M babura

@anmn. San Antonio de Ibarra

TECNICAY ¥ ACABADOY

Estucado y policromado con pintura acrilica; detalles en
los mantos con pan de oro, estofado con alto relieve y
dleo.

MATERIALEY UTILIZADO)
Madera de cedro y 0jos de vidrio.










que se conoce como policromia para las esculturas
que realizan. Varias de sus obras realizadas en con-
junto con su esposo Hernan Garcia viajan a México,
Guatemala, Espana, Colombia entre los mas frecuen-
tes nos comenta.

En relacion a los tamanos de las obras que con fre-
cuencia realizan en el taller, comenta que la mayor
parte son de 30, 40 0 50 cm que es el tamano de las
imagenes mas comercializadas, mientras para igle-
sias son piezas grandes que van de 1.80 0 1.50 m.

Aunque en su mayor parte realizan imagenes religio-
sas apegados al mercado que tienen en la actuali-
dad, nos dijo que realizan trabajos como colecciones
de piezas costumbristas con 7 personajes que son
tradicionales, una de esas colecciones entregaron
para la Presidencia.

Por otra parte, Magaly al hablar del evento religioso
que se da en San Antonio en Semana Santa dice “yo
empecé con todos”. Es la Unica mujer en este grupo
de escultores quien se ha mantenido desde el inicio
para participar junto a su esposo.

Ella desde que empezd lo que ya ahora es una tra-
dicion desde el 2011 siempre ha participado con La
Verénica que es el paso elaborado por ella, Magaly
confiesa haberse decidido por esta imagen dice “el
hecho de ser mujer me vinculaba sea con La Doloro-
sa o La Verdnica pero La Dolorosa ya habian elegido
[...] entonces mi interés era por el hecho de ser mu-



jer queria presentarme con un paso que sea de una
mujer entonces Verdnica que es un paso que trasmi-
te ese feminismo ese hecho de ser mujer”. Recuerda
que todo el proceso para elaborar a su verdnica le
llevd unos seis meses y aproximadamente unos cua-

tro solo la policromia. Confiesa que previo a cada
procesion las revisan a las imagenes pues muchas
veces se lastiman y hay que restaurarlas o ir cambian-
do cosas externas en el anda pero manteniendo su
esencia. Como Magaly participa junto a su esposo en




este evento refiere que participar en este evento como
un compromiso espiritual, por 1o que, “nos permite
compartir en la procesion o ser parte de las andas, en
la iglesia con mis hermanos, primos, que dicen téma-
me en cuenta ese compartir familiar y espiritual que
nos acerca, pretexto de esto de la semana Santa nos
ayuda muchisimo para poder ser parte de este evento
espiritual”, asegura.

Toda su familia participa en esta idea o propuesta re-
ligiosa para Semana Santa, en un inicio empezo car-
gando su hija el anda y a veces invita también a sus
amigos para completar las personas necesarias para
participar en la procesion. Sin embargo, se organizan
toda la familia, se comunican para estar pendientes
de todos los detalles. Afirma que este evento estéa en-
focado en la unién familiar y el compartir entre todos,
no solo lo que se celebra en la Semana Santa sino
despertar la fe en estas fechas.

Magaly con su sensibilidad expresa y hace invitacion
a la comunidad sanantonense diciéndoles que “nues-
tro pueblo es de arte, hay muchos talleres que tra-
bajan en esto, que cada taller se integre, se ilusione,
se emocione trabajando en esto. No es una satisfac-
cion econdémica lamentablemente esta sociedad nos
demanda de eso de lo econémica, pero si es un sa-
tisfaccion espiritual, una satisfaccion emocional que
se integren que hagan su anda aungue sea sencilla
porque esto fortalece la unién de la familia, el vecino,
la comadre para que se vayan integrando para cual-
quier paso que se haga”.















NOMBRE DE LA ANDA. Oracion en el huerto

B Hernan Garcia

pUmeMiA. Hernan Garcia

mepmny. 120 x 70 x 75

REPRESENTACION

La Oracion en el Huerto refleja la humanidad
de JesuUs y su angustia ante la inminencia del
sufrimiento y la muerte. En esta oracion, Je-
sUs expresa su entrega y obediencia absoluta
a la voluntad de Dios.

PROPETARIO DEL ADA. Hernan Garcia

. Ecuador

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro y ojos de vidrio.

TECNICAY ¥ ACABADOY
Estucado y policromado con pintura acrilica; detalles en
los mantos con pan de oro brunido, estofado con alto
relieve y dleo.







ernan Gabriel Garcia Portilla tiene 48 anos, vive

en El Barrio Sur uno de los sectores tradicionales

(El Barrio Caliente) de San Antonio; sus padres:

Gabriel Garcia Rivera y mama, Carmen Amelia
Portilla, tiene 3 hijos, casado. Los estudios primarios
realiza en la escuela José Miguel Leoro Vasquez, pos-
teriormente los dos primeros anos en el Colegio Victor
Mideros y luego en el Colegio Daniel Reyes.

Siendo el mayor de los hermanos aprende el arte
desde los 15 anos, por esta razdn no termina sus es-
tudios, sin embargo desde muy corta edad ya esta-
ba relacionado en el taller, hasta cierto punto el estar
pendiente de seis hermanos que aprendieron el oficio
mientras jugaban con las herramientas: fierros (como
se conoce a las gubias y formones), pinceles , habla
de la paciencia y el inmenso amor de su padre por
el arte y el educar a sus hijos en los mismo sende-
ros, convirtiendo a la escultura mas que un oficio una
forma de vida: “en ese tiempo no me decian que de-
bia ser escultor pero, tuve el deseo y el ejemplo de
ser como mi papa, conforme pasaron los anos y en-
tendiendo a la vida, creo que fue la mejor edad para
aprender”, también hay que tomar en cuenta que el
mercado no ofertaba diferentes opciones de educa-
cion y entretenimiento como las actuales.

El trabajo escultérico que realiza consiste en devastar,
forjary pulir, sin embargo, muchas de las veces se lle-
gas hasta forjar porque la mayoria son modelos,
quiere decir es un patrdn que sirve para ser
varias ocasiones.




Los tamarfos que trabaja habitual-
mente estan entre los 30cm, pero
como escultor estan preparados
para desarrollar hasta el tamafno
que el cliente necesite.

Siempre es necesario considerar
como una responsabilidad ser un
gestor artistico, en relacion al arte
y cultura que desborda el pueblo;
todos los talleres, artistas, artesa-
nos, escultores y pobladores ha-
cen el llamado para congregarse
y desde el aporte escultérico par-
ticipar y ser dinamicos en las ac-
tividades que sean para beneficio
general. Es asi que Gabriel Garcia
también se constituye como uno
de los cofundadores de las An-
das, a palabras propias del escul-
tor: “No recuerdo exactamente las
fechas, pero lo que si tengo bien
clarito es que cuando fuimos y por
qué nacio esta idea de las Andas.
Al haber la invitacion del Municipio
de Ibarra por medio de la firma del
convenio con Popayan para que
San Antonio participe mostrando
el arte religioso, también al consi-
derar la cultura religiosa bien arrai-
gada sobre las Andas, se conclu-
yo que esta era una oportunidad

enorme, hay que tomar en cuenta
que las ciudades tienen similares
caracteristicas, ambas son deno-
minadas: ciudad blanca”. Juan
Padilla en ese momento cumple
la funcion de guionista durante la
procesion de Popayan y fue uno
de los que insistia en que toda la
comunidad de escultores religio-
sos de San Antonio participe, ade-
mas era uno de los que conforma-
ba una gran coleccion de obras
listas para exponer.

El trabajo que realizé fue tan per-
suasivo que motiva la participa-
cion y organizacion a pesar de las
decisiones tan repentinas, pero
considerando la naturaleza del via-
je fue una de las experiencias que
motivaron e inspiraron a todos los
escultores que viajaron a Popa-
yan. Observar la procesion y los
diferentes rituales se convirtieron
en una renovacion de ideas y la
vinculacion directa sobre las activi-
dades en el tema religioso que se
podian hacer de ahi en adelante y
eso fue un acierto.

Los escultores abrieron la duda de
épor qué no hacer andas? si San



Antonio es cuna de artistas especialmente dedicados
a la imagineria religiosa; uno de los primeros incon-
venientes que debian sortear era el tamano o escala
de las andas que habian observado y en realidad el
capital y tiempo para desarrollar un trabajo asf es con-
siderable.

Analizar desde varias perspectivas les permite avizo-
rar que un cambio de escala para que la Anda sea
mas pequenay ademas lograr la participacion con los
ninos seria muy llamativo, es comun también que en
la Semana Santa por multiples lugares del Ecuador

se caracterice la procesion, este seria otro argumento
para que sea mas facil de mantener como tradicion.
El momento de definir sobre la escena con la que par-
ticiparia en la procesion con las andas menciona: “vi
la que mas personajes tenia, no queria simplificar las
cosas, queria complicar un poco, entonces tomé la
decision de participar con la elaboracion del huerto
porque ya la habia visto, esta es una réplica de Sal-
zillo (escultor espanol), mil respetos, es una belleza y
cumple con todo; inspirado entonces se trabajo a los
personajes para la Anda”. Con total libertad escoge la
imagen y decide dejar lo mejor de su experiencia en




esta anda al disefar personajes con mucha paciencia y lujo de detalle.
El tiempo de elaboracion de la escena escultérica fue aproximadamente
entre 6 a 8 meses para lograr alcanzar con la programacion y plazos
establecidos desde la visita a Popayan. Era necesario ademas concre-
tar con este primer encargo de un evento religioso para San Antonio
cumpliendo parte de todas las responsabilidades asignadas. En esta
paso participan sobrinos y como preambulo se preparan con un mes de
anticipacion, pero, es necesario ir comprometiendo para afinar detalles
como tallas de vestimenta, en el caso de las sahumadoras en las que
participan hija y sobrina; asi mismo es necesario ir reuniendo al resto de
personajes para que sean parte de la procesion.

La intervencion en la procesion es muy significativa para el taller, pues
considera que se puede retribuir a San Antonio algo de lo que la tierra a
hecho por lo artesanos: “si nos dio a nosotros esta inclinacion a la es-
cultura porque aqui nacié esto, nacio en el sentido de nuestros papas y,
devolver un poquito al pueblo es una responsabilidad grande con todas
las generaciones que venimos después de ellos”. La meta que cumple la
Casa Taller es la de demostrar la capacidad, experticia, estética y el nivel
de ejecucion artistico para representar las escenas.

La Anda con la que participan se llama: Oracion del huerto y en la esce-
na se pueden apreciar a personajes como el angel Gabriel, Jesus y los
tres apostoles: Juan, Pedro, Simén, segun comenta el propio escultor:
“después de que compartié Jesus con los apoéstoles en la Ultima cena,
el pidi6 orar y fue a un lugar solitario al Huerto de los Olivos y pidié a
los apostoles que le acompanen, porque él sabia que las horas esta-
ban contadas, entonces fue el momento mas dificil digamos de entender
una realidad para la cual estaba preparado, lamentablemente quienes
lo acompanaban se quedaron dormidos”. La obra esta realizada en ma-
dera de cedro, esgrafiado y estofado, el personaje de JesUs tiene en el
manto pan de oro al igual que unos detalles de los apostoles.
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elson Vitaliano Ibadango Teran, tiene 45 anos,

vive en el sector Gustavo Pareja hace 20 anos,

es un sector residencial, ademas, cerca se han

ubicado otros artesanos. El padre de Nelson es
Julio Ibadango, nativo de San Antonio, barrio de Be-
llavista, mientras su madre la sefiora Carmen Teran
nativa de la Florida. Su estado civil actual es casado
y tienes dos hijas. Sus primeros afos de vida los vivid
en el barrio Bellavista, nos cuenta que antiguamente
la primaria era de 1ero a 6to grado sin embargo, en
la escuela que estudiaba en ese entonces solo tenia
de 1ero a 3ero. Tras la migracion de sus padres a San
Antonio, su nuevo recinto educativo fue el Instituto
Inocencio Jacome, actualmente es la Unidad Edu-
cativa Fiscomisional Inocencio Jacome, lugar que le
otorgd la formacién primaria. La secundaria la realizé
en el Colegio Nocturno Daniel Reyes, comentando-
nos que “antes, este nos permitia realizarnos como
artesanos en nuestra actividad y ahi nacié mi pasion
por la artesania, las artes de los muebles que hoy por
hoy las hago”.

Confiesa que trabajaba en el dia para solventar econo-
micamente sus estudios, asi también, porque su aspi-
racion era ser médico se cambié al Colegio Nocturno
Atuntaqui para seguir la especialidad de Quimico Bi6-
logo, lamentablemente sus condiciones econémicas
no le permitieron cumplir ese anhelo. Nelson, siendo
un emprendedor tras lo ocurrido se dedico a prepara-
se solo, a estudiar y revisar todo lo concerniente a las
artesanias y confiesa “me dediqué exclusivamente al
mueble clasico que ese es mi linea actual yo vivo de




este trabajo en la actualidad”. A sus 9 afnos este escultor ingresé como
aprendiz a un taller del sefor Héctor Palacios en San Antonio, como
es el oficio de la escultura empezo lijando y nos cuenta que conforme
pasa el tiempo y de acuerdo a las aptitudes se van inclinando por ciertas
areas en especial. Recuerda que a sus 12 afos habiendo terminado sex-
to grado “empecé a tener un gusto por los muebles mi mayor pasion se
convirtieron los muebles y las artesanias, para no desperdiciar la madera
que sobraba de los muebles me dedicaba hacer repicitas, cabecitas, za-
patitos y entonces asi fueron mis inicios hasta los 12 afos estuve con él”.

Entre sus anécdotas sostiene que en vacaciones los padres de los nifios,
jovenes y adolescentes les llevaban a que tengan practica en los talleres,
no solo por aprender sino también, porque servia como sustento econo-
mico, relaciona que ahora hay un poco mas de estabilidad mientras que
antes el dinero que conseguian en esta actividad les permitia estudiar. Al
acabar la primaria Nelson, por este factor econdémico, no pudo acceder
a sus estudios de forma inmediata. Realiz6 algunos oficios como la agri-
cultura que lo hacia junto a su padre; a los 16 fue albanil, este trabajo era
muy duro confeso. Fue a los 17 afos con la ayuda de su padre hace su
ingreso al Colegio Daniel Reyes en el nocturno.

En esta institucion se fortalecié la pasion de Nelson por la fabricacion de
muebles, nos cuenta que ingreso al taller del sefior Marcial Guerrero, sus
jornadas iban desde las 6 de la manana hasta las 3 de la tarde, pues de-
bia reservar un poco de tiempo para estudiar en la noche. En este taller
comenzd de igual manera lijando los muebles.

Recuerda “cuando no tenia clases, me dedicaba a seguir dibujando y
cortaba piecitas, siempre bajo la aprobacion y permiso del maestro, ahi
comenceé y él fue mi maestro en la cuestion de los muebles”. Este escul-
tor, antes de emprender solo el arte, trabajo en la fabrica del sefior Jorge
Suarez, quien a decir de Nelson, él fue uno de los pioneros en hacer




muebles en San Antonio. En la fabricacién de mue-
bles va alrededor de mas o menos 20 afnos y sigue
haciéndolo, antes se dedicaba mucho a la fabricacion
de las andas para varios escultores, entre ellos los
senores Fuentes.

A raiz de este antecedente nacié mi inclinacion por
la realizacion de las andas que se han llevado tan-
to a nivel nacional como internacional. Sus estudios
por las instituciones que paso le dejaron valiosas en-
seflanzas entre ellas entender que cada persona es
apta o tiene mayor habilidad para ciertas cosas mas
que otras, es asi que los profesores de aquella época
les direccionaban dice para lo que mejor sabian ha-
cer, tal es el caso que con mucha seguridad nos dice
“en mi el fuerte era la carpinteria y cada persona tiene
cierta particularidad que nos hace Unicos, por ejem-
plo yo domino todas la técnica del terminado de los
muebles, sus decorados, las pegadas del orete, del

pan de oro, los envejecidos”. En su taller para agilizar
el trabajo y la entrega de pedidos han capacitado a
las personas, para de esa manera mejorar procesos,
confiesa que para elaborar un mueble minimo se re-
quieren 7 personas para tallar, tapizar, etc puesto que
cada una es especialista en un éarea.

Explica que “cuando hago una obra que es para miyo
lo comienzo y la termino, pero me lleva mucho tiem-
PO POr eso N0 me permito ser yo quien haga la labor
completa, yo soy muy bueno para estructurar y hacer
tallados” pero siempre se necesita del apoyo de otras
manos para mejorar procesos y optimizar recursos.
Por lo tanto, el trabajo en equipo es cémo funciona
cada taller para tener una mayor productividad y efec-
tividad en el producto.

Muchos de los muebles realizados por su taller y bajo
su direccién estan en Europa aunque principalmente




ccion de al-
|, ademas,

dice estaran en las Islas Canarias, Portugal. Con el aval y di
gunos arquitectos han llevado a Espana, Pasto, Popaya
en Colombia han colocado en 12 ciudades principal
cluyendo puertas y bancas en las iglesias. Sus o
tamanos, entre la méas pequena que han realiz ;
pais en Pastaza, detalla estar en una iglesia ISma que es una puerta
pequena tallada que constituia el acce altar mayor la cual media
1,20 m x 1 m; en Portoviejo en cambio se realizd una de 2,40 x 3 m de
alto. A nivel internacional, en 0 han colocado una que mide 5 m de
alto x 7 m de ancho, todo en relacion a puertas, seria la mas grande
que ha realizado, por do, en altares el mas grande fue la que en-
viaron a Espana, m de altura x 8 m de ancho.

estar en nuestro

Ahora bien, el evento de “Paso de la Semana Santa” como se lo conoce
en San Antonio nacié como ya bien se sabe a raiz de un viaje a Popayan
de donde se trajo la iniciativa. Varios escultores fueron los promotores de
esta idea que socializaron y algunos de los escultores se sumaron para
hacer algo parecido de lo que alla hacen para replicar en la parroquia,
reflexionando lo siguiente “si nosotros vendemos estas cosas y llevamos
para alla (Popayan) no tener un pase de andas en semana santa aqui
(San Antonio) era inconcebible y por eso se planted la idea, la primera
anda segun lo que vemos es en el 2011 que sali¢”, asegura. Nelson, en
el 2011 participd con el paso Pasion por la cruz, en el ano siguiente rea-
lizaron un cristo, un crucifijo, un cristo muerto eso fue en el 2012, para el
2013 hicieron la primera Dolorosa, en el 2014 hicieron un disentimiento,
en el 2015y 2016 volvieron hacer la Dolorosa, y en este 2017 igual volvi-
mos a participar con la imagen de la Dolorosa.

Tanto para las esculturas como para los muebles que se realizan son Uni-
cos, pues cada persona busca tener algo diferente Unico e inclusive su
propio estilo o linea. En muchas ocasiones traen fotografias para hacer-
les algo similar o con ciertas variaciones dependiendo del cliente, puede



ser una réplica o son variantes para la realizacion de
bancas, andas, etc. Cuando recibié la invitacion para
ser parte de este evento religioso, este escultor no es-
taba haciendo esculturas ni cosas religiosas, como
nos comenta “en ese momento me estaba dedicando
Unica y exclusivamente a la cuestion de los muebles,
entonces como me invitaron dije si esta en mis manos
colaborar con la parroquia, el tiempo era tan presuro-
soy ya no podia hacer una escultura porque deman-
da de mucho tiempo”.

Por todo lo que implica el proceso escultérico junto a
los senores Fuentes basados en un diseno de ellos
obtuvo la Pasion por la Cruz, lo que aduce es que la
autorfa principal corresponde a los sefiores Fuentes,
misma que serfa su primera imagen, aun cuando afa-
de que con el pasar del tiempo fueron cambiando,
mejorando y anadiendo cosas.

Este artesano explica que el factor econdmico es de-
terminante para poder otra anda o paso para la pro-
cesion, sin embargo, este no es un requisito indispen-
sable pues pueden seguir participando con la misma
anda y paso que han venido haciéndolo afos anterio-
res. De esta manera Nelson dice “lamentablemente
en este ano ha sido dificil econdmicamente no hemos
tenido mucha salida y por eso vamos a participar con
la misma, en este ano si Dios nos permite”.

Adentrandonos a la elaboraciéon de su anda, mencio-
na que le lleva alrededor de mes y medio, para lo cual
se destina entre 5y 6 personas para hacerlo durante
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ese lapso de tiempo, es decir se les asigha esa actividad para que pue-
dan acabarla en el menor tiempo posible dedicandose exclusivamente
a eso. Por otro lado, la representacion que tiene este evento en la vida
y familia de Nelson Ibadango como él lo asegura es “la conviccion”, asi
también, indica que al ser un pueblo catélico todo servicio y muestra que
se hace para representar las cosas religiosas enriquece el alma y piensa
que de esa manera ser puede motivar a otros no en el afan de que ser un
ejemplo sino como lo dice textualmente este escultor “como motivacion
para un servicio social”.

Confiesa que toda su familia participa de este evento religioso, por
ejemplo las sahumadoras son sus hijas, recuerda “hace 6 anos que co-
menzamos mis hijas eran mas pequenitas, desde entonces han venido
cultivando, cada afno hacemos un traje diferente para que ellas puedan
participar, mi esposa, mis hermanos, mis sobrinos para cargar el anda”.
De alguna manera, esta actividad mueve a toda esta familia, por lo que,
todos cada que llega Semana Santa se preparan con los vestuarios por-
que esta familia cada afno desea rescatarse del resto.

Asegura que la diversidad, los detalles e ir cambiando o intercalando en-
tre foquitos, mechones, velas, etc. hacer cosas diferentes para adornar
el anda, el paso son caracteristicas propias de esta familia. Pero esto no
es tarea facil, pues dedican tiempo a estudiar, revisar las vestimentas
que usan las comunidades de la parroquia que no son las mismas para
ir escogiendo detalles e implementar en la vestimenta, generalmente de
quienes cargan el anda para de esa manera hacer visibles a estas loca-
lidades.

Asegura que el ano anterior, realizaron considerando las particularidades
de un barrio de Pucahuayco, el uso de los sombreros y los ponchos fue-
ron rescatados y les hicimos visibles. Con pesar dice “lamentablemente
los jovenes y el modernismo esta matando el tema de las costumbres y



nosotros con nuestros jévenes hacemos como visi-
ble, eso es lo que yo veo y siento en cada una de las
salidas de las andas”. Su paso dentro de este evento
religioso con el cual participa es la Dolorosa, afirma
que es por legado de su padre, puesto que desde
hace 60 anos ha sido devoto de la Virgen de los Do-
lores y pertenece a una congregacion de la parroquia
que se llama la Virgen de los Dolores.

Por su parte, Nelson hace 25 afos es parte de esa
congregacion, por eso es mi inclinacion mas a la Do-
lorosa; ademas, actualmente preside esta asociacion.
La Dolorosa es una delicada figura que representa la
madre de Cristo, en la Semana Santa que es una fies-
ta para los cristianos, de recogimiento. Esta figura es
sagrada para esta familia comenta “cada que es tiem-
po la ponemos en la iglesia, solo para cuando sale la
novena, la vamos a traer le hacemos pasear porque
representa ese cristianismo en nosotros por eso es
gue nosotros no la tenemos”.

Nelson, asegura “la Dolorosa es parte de mi patrimo-
nio, la Dolorosa que tenemos tiene filitos de oro tiene
adecuaciones, nosotros lo que practicamos en casa
es que Cristo fue asf simple sus vestuarios fueron sim-
ples, sencillos sin nada de figuritas, desde luego re-
salto y rescato lo que mis comparneros hacen porque
hacen unas maravillas pero es de acuerdo a la vision
de cada uno y de acuerdo a lo que el cliente nos so-
licita”. Actualmente tienen dos iméagenes de la Dolo-
rosa, al preguntarle que haran con la otra Dolorosa?
Indica que existe la posibilidad en enviarle a una pro-




vincia puesto que le habian solicitado para Semana
Santa. Nelson invita a todo el pueblo sanantonense
y dice “en nuestras manos esta el futuro de este arte
que no se muera tal vez es el descuido, no el tiempo
ni la plata sino el descuido siendo de San Antonio no
tenemos un patrimonio tan grande como las tienen
otras provincias tal vez porque no tenemos ese senti-
do de pertenencia de nuestro pueblo”.

Considera que este evento religioso debe englobar
desde el pequeno artesano comercial hasta los gran-
des artesanos, escultores para que participen porque
ese es la mejor ocasion para demostrar a los visitan-
tes locales, nacionales e internacionales ese sentido
de vida que hay en la parroquia.

Este es un pueblo con las manos tan habiles y que
participemos en ese caminar de fe-, este es el sen-
tir de Nelson “nosotros la vemos asi desde nuestra
casa que es asi un caminar de evangelizacion porque
con eso lo que estoy haciendo es mostrar el sentido
de pertenencia, a que religion me inclino y cual es mi
mision aqui para con los demas, porque no es solo
hacery vender las figuritas, estar tranquilos y mostrar
esa parte de servicio que nos convoca a Nosotros visi-
bilizar ese sentido de pertenencia con la poblacion re-
iterando y esa responsabilidad tengo con la parroquia
para mostrarle como la méas grande, invitarles cordial-
mente que se sumen, esto no nos paga nadie, N0 NOS
da nadie nada y es un gusto que tenemos como ar-
tesanos, como escultores y como cualquier persona
para participar en esto tan nuestro, tan propio”.















NOMBRE DE LA ANDA. San Juan del Calvario

bR, Pablo Garcia

umoMiA. Pablo Garcia

mepmny. 50 x 50 x 80

REPRESENTACION

En este pasaje, se narra como Jesus, mien-

tras esta en la cruz, encomienda a su disci-

) pulo amado, Juan, el cuidado y la proteccion

Mb. Ecuador de su madre, Marfa. Esta escena resalta la
importancia de la relacion de amor y cuidado
entre Jesus y su discipulo mas cercano.

PRORIETARIO DEL AMDA. Pablo Garcia

RN [mbabura

@anmn. San Antonio de Ibarra

TECNICAY ¥ ACABADOY
Estucado y policromado con pintura acrilica, pintura al
0leo y barniz; con una patina de cera.

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro y ojos de vidrio.







NOMBRE DE LA ADA. |2 Dolorosa del Calvario

Bxaros. Pablo Garcia

umoMiA. Pablo Garcia

mepmw. 50 x 50 x 80

PROPIETARIO DEL AMDA. Pablo Garcia

. Ecuador

IOVINCA. | M babura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE> UTILIZADO)
Madera de cedro y ojos de vidrio.

REPRESENTACION

“La Dolorosa del Calvario” es una expresion
artistica que nos invita a contemplar el signifi-
cado del amor, la fe y el papel de Marfa en la
pasion y muerte de Jesus, fortaleciendo nues-
tra devocion y comprension del misterio de la
cruz.

TECHICAS ¥ ACABADO)

Estucado y policromado con pintura acrilica, pintura al
0leo y barniz; con una patina de cera.






ablo Vinicio Garcia Moreno
tiene 50 anos, oriundo de San
Antonio de Ibarra, actualmen-
te reside en el sector se llama
San Agustin su padre se llama An-
gel Marfa Garcia y su madre Teresa
Moreno, es Casado tiene dos hijos,
sus estudios los realizé en la es-
cuela José Miguel Leoro Vasquez
después en el colegio Victor Mide-
ros, los tres anos de ciclo basico,
los tres anos de diversificado e
Instituto de Artes Plasticas Dar iefal
Reyes, sus primeros pasos con |
escultura fueron con el maestro
Hugo Garrido, y para concluir su
aprendizaje en el taller de don Ga-
briel Garcia. ‘
Lo que méas le domina es la escul-
tura ya que se gradud en esta es-
pecialidad en el Daniel Reyes y su
oficio es propiamente de escultor;
sus obras por lo general estan del
fuera pais muy pocas en Ecuador,
la que mas lejos estéa es la que se
llevé un coleccionista de Arte a Ru-
sia, con ganén gran un premio asi
mismo la mas cercana la tiene en
Su casa, con respecto a los tama-
Aos en los que realiza sus obras
dice que cree que son procesos




y sobre todo hay que aprovechar el tiempo antes se
hacia desde unos 10 centimetros de alto y lo maximo
hasta 250 centimetros.

En cuanto a las Andas es del grupo de los fundadores
de esta iniciativa, la cual nos cuenta que empez6 a
partir de experiencia en la que con un grupo de ami-
gos que viajo a Popayan trajeron la idea de replicarla
en San Antonio.

En Popayan se hace en semana santa las andas pero
con la diferencia de que alla es un evento exclusivo
ya que es un honor para las personas participar en
esta procesion, a diferencia de aqui que muchas ve-
ces uno tiene poco de iras porque a los ninos parti-
cipantes que cargan las andas hay que rogarles para
participar es decir las cargan bajo presion, en cambio
en Popayan sucede que alla cargan la gente de la
clase alta o sea con anticipacion se reserva un turno

para participar el siguiente ano, son gente exclusiva
se arman con ese tiempo le dan mucho mas valor,
porque en realidad alla esta tradicion que tiene mas
anos de trascendencia.

Nos cuenta que cuando empezd6 esto su hijo menor
tenia 10 anos y era mas accesible era mas facil mane-
jarle a él, y decirle “mijito carga el anda”, a esa edad
él tenia esa ilusion con los primitos que practicamente
eran de la misma edad pero ahora ya tiene 17 anos
y le dice papa yo soy muy alto y con quien cargo, asi
que es el problema de ahora que antes los guaguitos
casi toditos eran de la misma edad, como eran de la
misma estatura ahora como ya crecieron unos y otros
mas, ahora hay que buscar gente de afuera.

Su participacion en este evento fue los tres primeros
anos participd con ‘Jesus del gran poder”, y nos cuen-
ta que como el artesano vive de su trabajo, un dia lle-



g6 una seforay se para frente a su
taller entré y le dijo maestro sabe
que yo vine por ese santo y “me
robo y me robo”, se cogioé se mar-
co6 el santo y le dijo maestro este
es para mi, yo soy devota de él, y
yo he venido solo por él, y justo me
trae para acg, y le vendio; ese san-
to fue hecho exclusivamente por
pedido del cura Amado Carranco,
él organizo esto aqui, él fue uno de
los iniciadores, fue un curita que le
puso mucho énfasis en esto y te-
nia el carisma, me decia Pablo el
corazdn de la procesion, es el Je-
sUs del Gran Poder, el que va car-
gando la cruz, y no hay Jesus del
gran poder, faltaba un mes para
que empiece la procesion, Pablo
que hacemos, yo le hago le dijo,
y le hizo, después hizo un cristo
arrodillado de los azotes que salié
bien, pero también lo vendié se fue
a los Estados Unidos.

Al momento tiene dos andas por-
gue no ha querido venderles, mu-
chas veces se le complica reponer
las esculturas, un dia se dijo, si de
aqui me desprendo de estas dos
figuras, cuando hago otra vez,
otras asi, actualmente tengo el san




juan que ya tiene 3 anos en la procesion y la dolorosa
tiene 2 anos.

Comenta que para la procesion cada escultor tiene
que invertir de su propio dinero, nadie le ayuda, “es
una inversion que hacemos por amor al pueblo”, por
eso ha optado por, el anda que lleva la imagen de la
dolorosa, cederle a alguien, que quiera cargarla, de la
cual se hace cargo una agrupacion devota de la dolo-
rosa, a los que se les denomina cucuruchos, ellos le
arman yo le entrego para que hagan la procesion, yo
me quedo con el San Juan, manifesto.

Dice que sus obras las hace con carino siempre ha
creido de que si alguien quiere donar o regalar algo,
tiene que ser una cosa buena, hasta para que se
acuerden, tiene que demostrar su capacidad artistica,
porque esta colaborando con el pueblo, tratado de
hacer los mejor, normalmente las obras que son para
estos compromisos, eventos 0 concursos trabaja a
partir de las 20h00 hasta las 23h30 todos los dias.

Su esposa es quien esta pendiente de los detalles
que adornan el anda, de ponerle flores, la sahumado-
ra (es una nina vestida de indigena, por ejemplo, ella
ya esta pendiente de eso, ella le consigue los trajes).

La imagen no fue creada para admirar la grandeza
del santo, sino para el acto mismo simbdlico de como
pas6 Cristo y la otra para decir que son cosas hu-
mildes que en realidad tienen que llegar al publico,
manifesto este escultor.










I~
el
T.
=
o
—
| O
E—
——
——
m—

=







NOMBRE DE LA ANDA. [ercera caida

Btaos. Hermanos Fuentes

foLRoMiA. Hermanos Fuentes

mew. 70 x 80 x 80

PROFIETARIO DEL ANDA. Hermanos Fuentes

. Ecuador

IOVINCA. | M babura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE) TILIZADO)
Maderas de cedro, nogal, y naranijllo.

REPRESENTACION

Esta tercera caida puede interpretarse como
un recordatorio de la carga de nuestros pe-
cados que JesuUs llevé en su camino hacia la
cruz, y cdmo su sacrificio es un testimonio del
amor y la gracia de Dios para redimir a la hu-
manidad.

TECNICAY ¥ ACABADOY
Policromado con oleo y vejiga con detalles de pan de
oro.






NYOMBRE DE LA ANDA. |2 Dolorosa

Btaos. Hermanos Fuentes

foLRoMiA. Hermanos Fuentes

mepmw. 50 x 50 x 80

PROFIETARIO DEL ANDA. Hermanos Fuentes

. Ecuador

IOVINCA. | M babura

@anmn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE) TILIZADO)
Maderas de cedro, y nogal.

REPRESENTACION

Esta representacion simboliza el profundo
amor y compasion de Marifa hacia su Hijo. La
Dolorosa del Calvario enfatiza la unidad de
Maria con el sufrimiento de JesUs, compar-
tiendo su dolor y angustia mientras permane-
ce firme en su fe.

TECNICAY ¥ ACABADOY
Policromado con oleo y vejiga con detalles de pan de
oro.






~uis David Fuentes Villegas,

artesano oriundo de San An-

tonio de Ibarra, conocido por

las artesanias, especialmente
en madera, tiene 58 anos de edad
vive en el barrio sur; su padre Enri-
que Fuentes (+), y su madre Delia
Maria Villegas (+), es Casado, tie-
ne dos hijos, su esposa sefiora es
alemana ala que conocié cuando
tuvo la oportunidad de visitar ese
pals, la actividad de la esculturaen
la que se desempena la empezo
desde terminar la escuela, asis-
tia al taller del que considera su
maestro “Don José Terdn”, que era
un tio politico y posteriormente, a
partir del ciclo basico tuvo la opor-
tunidad de estudiar en el colegio
Daniel Reyes. Es un especialista
es la escultura religiosa y técnicas
complementarias a esta, como la
policromia y la utilizacion del pan
de oro como terminados.

Sus esculturas estan en Quito,
Cuenca, Azogues, también otros
lugares, especialmente trabaja a
base de pedido, también ha tenido
la oportunidad de visitar Alemania,
donde trabajo tres anos, ahi tam-
bién dejo algunas obras, a su ta-



ller llegan turistas de otros paises
como Espana, Estados Unidos,
Colombia, que han comprado las
esculturas, los tamanos preferidos
por el escultor, son los de tamano
natural, de un metro en adelante
hasta dos metros es lo mas le gus-
ta hacer, también realiza escultu-
ras pequenfas, a la cual nos cuenta
que son mas dificultosas, en esen-
cia mas le gusta haces esculturas
grandes.

Es uno de los primeros que parti-
cipo en el evento de las andas en
un principio participaba con dos
imagenes pero posteriormente le
vendié una que aun no le vuelve
a rehacer, actualmente esta parti-
cipando con o que es la “Tercera
Caida” imagen que el mismo es-
cogid, en una reunion del grupo
en la que se pusieron de acuerdo
que esculturas tiene cada escultor
y con que es que tema iba a par-
ticipar.

Esta escultura, no era una cosa
de pedido, entonces le hacia en
los tiempos libres o en los tiempos
que se sentia inspirado, entonces
no hubo un tiempo determinado,




pero se puede decir que esa obra la realizo en el lap-
so de unos tres meses. El significado para él y su fa-
milia en este evento es mas un evento social dénde
se ha requerido de que los artesanos, especialmente
el area de la escultura religiosa se hagan presente en
un acto, que a lo mejor estaba por perderse, no en su
totalidad pero lo que sucedia era de que el artesano
no estaba siendo presente, eso fue una oportunidad
para que los artesanos de San Antonio hagan presen-
cia en una acto tan, llamandolo asf importante como
es la semana santa. Dentro de esto, al inicio, fue una
participacion, estaba dedicado hacia el sector, de

la juventud especialmente, con jévenes de doce a
quince anos, al inicio hubo aceptacion y hubo parti-
cipacion de este grupo de personas, pero conforme
fueron creciendo ya los jovenes como que se aisla-
ron un Poco Yy ya no quisieron seguir participando en
este evento como era cargando las andas, entonces
parece de que tocaria es darle otro giro y decirle de
que este es para la juventud y no para los nifos, a lo
mejor va a haber una mayor participacion.

El Artista nos cuenta que su Anda representa “La ter-
cera caida de Jesus”, que simplemente describe los
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problemas de la vida, que cada
persona dentro de su espacio, de
su transitar por este mundo tiene
que pasar, de que no es una caida
del cual no se va a levantar, sino
que simplemente es un resbalon-
cito pequefio a lo cual nosotros,
nos va a pasar en la vida real y a
la cual nosotros tenemos que su-
perarnos, mas bien eso lo he to-
mado como un espacio de que no
todo es facil, tenemos que hacer
un esfuerzo y lo mas importante es
levantarse y continuar.

Ademas, el artista dice que su
anda no la tiene a titulo personal,
la tiene a nombre del su taller, dice:
“‘dentro del taller somos familia
que todos trabajamos entonces,
el anda méas que para un solo ar-
tista le tenemos como “Taller Her-
manos Fuentes” y en algunas de
las publicaciones que se hizo an-
teriormente la autoria de esta obra
consta asi, y yo si quisiera que se
siga manteniendo como taller.”
Los materiales basicos con lo que
se construyd esta Anda, son la ma-
dera de cedro, policromia, y pan
de oro, ademas tiene parte de una
raiz.
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finalizar en el colegio Victor Manuel Penaherrera

Inicia los estudios en el arte con la pintura y sobre el
tallado aprende técnica libre en los talleres con ami-
gos especialmente el diseno de manos y caras. Posee
un taller que genera mucha demanda, internamente
hay escultores que ayudan y facilitan el proceso de
acabados finales para aplicar la policromia, es decir
que es un taller especializado en esta técnica.

Entre los paises que han puesto el interés en las es-
culturas han sido: Nicaragua, Colombia, Chile, Espa-
Aa. Las esculturas que se desarrollan dependen del
pedido del cliente, pero por lo general se han realiza-
do hasta tamanos de mas de un 1.20 metros.

Ha participado en la procesion de las Andas aproxi-
madamente desde hace 5 anos con la escena deno-
minada la Lanzada, que consiste en un Cristo cruci-
ficado y aun lado con el soldado Longino, al inicio el
escultor pensaba que el soldado estaba dotando de
agua a través de un palito y obviamente conmovido
empez6 a indagar hasta enterarse que el contenido
historico en aquella escena era vinagre; para que se




incorpore mejor los elementos en la escena incluyd la
lanza. Cada taller decidié con que imagen participar
en la procesion “y para mi practicamente se empeza-
ba a limitar los temas, pero motivado en inventar un
cuadro y pensando en esa escena como le explicaba
la -del agUita-, me dispuse hacer La Lanzada”.

El tiempo aproximado para realizar esta escena fue
de 4 meses entre los detalles y acabados finales, esta
imagen en particular corrié con la suerte de no alcan-
zar a la bendicion antes de empezar la procesion.

Dada la naturaleza del trabajo de calidad que se rea-
liza en el taller, las obras que participaron en las dos
primeras procesiones fueron comercializadas, incluso
en la tercera ocasion antes de participar en el evento
la Anda también fue vendida.

Esta anda en particular implica mucho trabajo debido
al dinamismo que representa el movimiento y esculto-
ricamente esto es laborioso, ademas los detalles tie-
nen una carga expresiva y realista de dolor y angustia,
conjugando ese sentido de temor y miedo transmitido
en ambos personajes.

Sobre el paso participan la familia y también los hijos
de amigos cercanos al taller.









|

- ¢ .

ool b =

L
. -
i -
v i
e 8
r
b aw, ° = ..

DUILLB

Tt







icardo Villalba Sevilla Germanico, tiene 51 anos,

sus padres fueron el senor Juan Francisco Vi-

llalba y la sefnora Ricardina Sevilla. Es primo del

Monsenor Leonidas Proano Villalba. Actualmente
esta casado y tiene 3 hijas.

Al hablar sobre sus inicios en el arte nos comenta que
en lo referente a la artesania no ha realizado estudios
de ninguna clase, excepto cursos que empezo6 cuan-
do tenia 12 anos. Mas bien esto creo que es algo de
la vivencia diaria, cuenta que su padre tenia su nego-
cio y alli le vela realizar sus trabajos, cree que ahi le
empez6 a gustar esta actividad, ademas que a esa
misma edad, 12 afos, empezd a usar las herramien-
tas y se fue como él dice “por la area antigua, hacfan
primero moldes, acabados antiguos, luego empecé
con la escultura antigua gracias a mi esposa que era
cuidadora del Museo del Banco Central, era profe-
sora de aqui de la Universidad Técnica del Norte y
. tenia las puertas abiertas para mirar todo lo que era
& la reserva del Banco Central y entonces eso fue de
\ bastante ayuda”.

‘ Confiesa que su vida de las artesanias se mueve gra-

* cias a su tio, el sefior Dani Sevilla quien es uno de los
iconos del arte quiteno, aduce su tendencia y gusto a
él para rescatar lo antiguo ya que era un buen estu-
diante de la pintura.

La primaria estudio en San Antonio en la escuela Juan
Montalvo, luego en el colegio Sanchez y Cifuentes,
como anécdota confiesa que estuvo a punto de ha-
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cerse cura pero se arrepintid. No estudié en el Daniel Reyes, sali¢ del
pais hace 28 afnos y fue a Espafa a realizar algunos cursos, alli empezé
cuando tenia 19 0 24 afnos a involucrarse en cosas académicas de arte.

Su maestro en la escultura fue su suegro, Alfonso Cisneros, desde los
18 anos se inicié con €l, no obstante Ricardo piensa que su tio fue la
influencia en su nifiez quien le aconsejaba diciéndole “por ser Ultimo de
los primos coge los pinceles, coge las herramientas haz algo de esto” y
paradojicamente dentro de su historia, su padre le prohibia que se de-
dique a la escultura, pues argumentaba que eso no le llevara a ningun
lado, considera que ante esa negativa que tenia le obligé a estudiar.

Ha realizado estudios en la Universidad Central del Ecuador, obteniendo
dos titulos uno de Matematicas y otro de Administracion de Empresas,
mismos que le permitieron desarrollarse como profesional en una oca-
sién como profesor de Matematicas en una institucion educativa y luego
como jefe de bodegas, pero afirma que nunca le ha gustado tener jefes
siempre ha preferido trabajar de forma independiente.

Entre sus anécdotas del taller actual que mantiene en cierta forma es
herencia de su padre, le compro el negocio para continuar con la tradi-
cién, cuando le vendié comenta se puso feliz “a partir de ahi empecé asi
de lleno a esto, antes no porque era prohibido para mi trabajar en esto,
mis 8 hermanos todos saben escultura pero mi padre no permitia que
ninguno se dedique a esto, [...] todos tienen sus buenas profesiones,
arquitectos, ingenieros”. Ricardo al ser el Ultimo siempre tuvo atraccion
por la escultura, le gustaba, “le encanta” como lo dice él aun cuando
podria dedicarse a las profesiones que estudid, comenta que no le atrae,
Su gusto es la escultura.

Este escultor nos confiesa que posiblemente sea uno de los pocos que
tiene un bosque propio de maderas en Lita, siendo esta la materia prima



para su trabajo, esa facilidad le ha permitido realizar-
se de mejor manera en su trabajo.

Comenta que muchos colegas y él mismo mantienen
la inquietud del futuro de la escultura por lo que las
autoridades restringen mucho la materia prima (la
madera) y obtenerla a veces se hace complicado,
esta es una de las razones por las que él al igual que
Su padre les inculca a sus hijas que estudien porque
el futuro de esto es incierto. Entre sus virtudes en este
arte dice que se ha dedicado a exponer sus piezas en
Europa, algin momento estuvo administrando 73 tra-
bajadores, sin embargo, sus conocimientos de pintu-
ra aprendido de su tio, escultura gracias a su suegro
realizando detalles con el ingenio y habilidad propio
de cada uno eso se mantiene.

Su taller se llama Centro de arte, Ricardo gracias a
Su conocimiento en el exterior manifiesta que “voy a
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coger obras y dedicarme hacer ciertas cosas que se
pueden vender muy bien sobre todo a paises que tie-
nen poder adquisitivos, son unas esculturas no muy
complicadas y con un acabado muy especial asi es
lo que yo veo que se puede hacer”. Por cuestiones de
salud se le han prohibido el uso de ciertos materiales
para la elaboracion de las esculturas, no obstante, ha
optado por dar otro estilo a sus trabajos “el enveje-
cido” dejando de lado de cierta manera la escuela
quitena, por lo tanto es mas antiguo que colonial el
trabajo que realiza. Muchas de sus obras estan fuera
del pais, por ejemplo 18 estan en Vancouver, el Va-
ticano, Roma, Espana, Italia, Chile, etc algunos han
sido encargos puntuales para obsequiar o decorar
lugares en especial.

Cuenta que los tamanos de sus obras dependen del
cliente, nos ejemplifica de esta manera “para una igle-
sia a partir del 1.20 m mas 0 menos, si es que es para
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propiedades privadas, capillas son de 80 centimetros
y Si es que es para una casa normal es de 40 o 50
centimetros”.

Ricardo ha sido participé del evento religioso conoci-
do como “las andas” desde el primer afo, recuerda
que solo un ano dejé de participar, las razones las
justifica porque “no habia alguien que me sustituya
a llevar la anda a la iglesia porque en semana santa
tengo mi trabajo afuera”.

La imagen o paso de La Dolorosita como él la llama
con tanto carino ha participado, asegura que realizar-
la le lleva alrededor de dos meses pero si se trabaja
dia'y noche si se logra.

Confiesa que la época alta de mayor demanda del
trabajo para su taller es justamente en Semana Santa
pues existe mucha demanda de piezas para enviar

al exterior y eso en ocasiones le dificulta la participa-
cion con el evento religioso de su parroquia. Ademas,
piensa que participar en este evento aparte de ser
una forma de darse a conocer por su trabajo en la
parroquia como taller es su manera de contribuir a la
juventud para que esta tradicion continde.

En un inicio sus hijas estaban pequenos, ellos eran
quienes llevaban la anda, posteriormente fueron sus
sobrinos pero ya han crecido, estan grandes, su es-
posa es quien siempre prepara las flores, luces, etc
para la procesion.

Hace un llamado a los sanantonenses para que se
integren en este evento no solo por una forma de que
lo conozcan sino mas bien como una contribucion a
la juventud para desarrollar una motivacion en ellos,
se promueva la fe y la parte religiosa, por qué no el
arte también.















NOMBRE E LA ADA. Cristo muerto

ExtroR. Edgar Benalcazar

rumeMie. Edgar Benalcazar

mepw. 60 x 60 x 80

PROPETARIO DEL ADA. E=clgar Benalcazar

. Ecuador

RN [mbabura

@anmdn. San Antonio de Ibarra

MATERIALE) TILIZADOS
Madera de cedro y éleo.

REPRESENTACION

Se explora temas como el sufrimiento huma-
no, la compasion, la esperanza o la lucha por
la redencion. La crucifixion de Jesus puede
ser una expresion poderosa y emocional de la
fe, la comprension de la condicién humana y
la busqueda de significado trascendental.

TECNICAY ¥ ACABADO)
Policromado con oleo y vejiga con detalles de pan de
oro.






dgar Laureano Benalcazar Lc’)pez ne 47 anos,
vive en el barrio sur de San Antonio. Eﬂ SuU casa
tiene implementado su taller donde realiza sus
obras. Sus padres son el sefor Carlos Benalcazar
y la sefiora Marina Lopez. Esta casado y tiene dc
jos. Sus estudios los realiz6 en la escuela Jose |
Leoro y el colegio en el Daniel Reyes, los dos ublca-~
dos en la parroquia. Obteniendo titulo del bachillerato
con mencion en pintura y posterior se especializé en
arte grafico y grabado en el mismo Daniel Reyes.

Este escultor confiesa que la escultura la practicaba
en el colegio haciendo escultura estilizada, luego fue
a varios talleres como era costumbre donde empezo
lijando figuras, posterior les van ensenando el uso co-
rrecto de las herramientas e instrumentos de a poco.
Recuerda que el lugar donde mayor tiempo permane-
ci6 fue en el taller de los senores Fuentes que son sus
cunados. Ademas, de su propia preparacion en cur-
sos, talleres por ejemplo en Quito estuvo preparando-
se con “Don Rubio, don Cisneros desde ahi practica-
mente comencé o que siempre me ha gustado y lo
que estoy haciendo ahora, la restauracion”.

Para Edgar la restauracion en la actualidad es su fuer-
te, al preguntarle sobre las técnicas que emplea, sos-
tiene que hay muchas pero para llegar hacer un buen
trabajo dentro de “la restauracion tenemos que des-
cubrir los materiales que se utilizaron en las diferentes
piezas ya sea un cuadro de pintura o en la escultu-
ra, determinar si es estuco, tiene tiza o el carbonato”.
Tras eso se debe aplicar los 6leos, pinturas acrilicas




para completar el trabajo que constituiria como la téc-
nica que emplea con mayor frecuencia.

Este escultor desde los trece afos empezo a relacio-
narse con las herramientas para la escultura es decir,
sumundo entre talleres, gubias, formones, buriles, etc.
Ahora tras algunos anos confiesa que varios de sus
trabajos estan en el extranjero en paises como Chi-
le, Bolivia, Pert, Colombia, Espana, Estados Unidos
y dentro de nuestro pals, Ecuador. Edgar manifiesta
que algunas personas le han hecho llegar “estampi-
tas” de los lugares en donde reposan las esculturas.

Las obras que llevan su autoria tienen diferentes ta-
manos, todo depende del pedido o necesidad de los
clientes pero confesd que en su mayoria han realiza-
do obras grandes de aproximadamente dos metros
cincuenta. Asi también, los trabajos que mas realiza
son de escultura moderna.

Edgar hace escultura, realiza policromia, coloca pan
de oro y plata aunque nos conté que hay cosas don-
de requiere ayuda de personas externas a su taller, en
ocasiones para desbastar, pulir, entre otras cosas de-
pendiendo del requerimiento en diferentes aspectos
0 recursos. Los clientes en ocasiones se acercan con
esculturas que desean una réplica pero Edgar dice “a
veces no salen igual, son ideas que se vienen al ratito,
es la inspiracion que uno tiene [...] se pasa por algun
lado se ve un tronquito, se coge y se lo maodifica con
unos breves rasgos”.

Respecto al evento religioso que se realiza desde el
2011 en San Antonio sobre las andas, iniciativa que la
trajeron desde Popayan algunas personas que fueron
invitadas comenta que “vinieron los amigos y dijeron
Edgar quieres participar, hagamos algo bueno, cree-
mos que esto va a ser algo bueno para San Antonio
como valor artistico, turistico” tras ese pedido recuer-



da se pusieron a trabajar desde el principio junto a todos quienes esta-
ban al frente, luego otras personas se fueron adhiriendo al afio siguiente.
Por lo tanto, este escultor es uno de los participantes que han estado
presentes en este evento desde el inicio.

Ha participado con una sola anda que es el Cristo Muerto, asegura que
le gusta hacer los Cristos y que es uno de los mejores de la parroquia ha-
ciéndolos. Cuando hace los Cristos los dedica su tiempo y como es algo
que le gusta lo hace con carifio, por ende estos salen bien. Para parti-
cipar con esa anda coordino con los demas escultores preguntandoles
cual serfa el paso que ellos representarian y él les habia comentado “yo
hago el Cristo Muerto si no esta en lista todavia o alguien no lo tiene, yo
si puedo hacer ese, por eso yo hice el Cristo Muerto”.

Para la realizacion del anda habia demorado aproximadamente tres se-
manas, mientras para el paso o imagen en este caso el Cristo Muerto
durd alrededor de un poco mas de un mes aduciendo que tal vez es uno
de los pocas personas que aun mantiene la realizacion de una técnica
antigua en policromia y los encarnes que se realizan con la vejiga de
borrego, técnica que mantiene hasta la actualidad. Confiesa usarla pues
el encarnado solo a vejiga le da otro tipo de tonalidad como mayor volu-
men, el color, brillo que se da es excelente, muy bonito.

Por otro lado, su familia esta orgullosa de ser parte de este evento religio-
so, siendo catdlicos sus padres y suegros, en palabras de Edgar “el ser
catodlicos, nos educaron a nosotros con esto y bueno todavia lo mantene-
MOS yo espero que no rompa nadie de la familia, no quisiera que se vaya
esto 0 con otras iglesias que hay por ahi, me siento orgulloso”.

Comenta que su familia participa al igual que sus sobrinos pero han cre-
cido, estan grandes menciond que le tocara buscar personas para par-
ticipar.




Para Edgar, este evento religioso es bueno para la pa-
rroquia es turistico, se recibe la visita de mucha gen-
te catdlica y se alegran, él dice “se van encantados,
emocionados” por esta razén, hace un llamado a las
personas de la parroquia para que se integren, hay
muchas cosas que hacer no es solamente el Cristo
resucitado, el paso de la Verdnica, se podria comen-
zar desde el nacimiento del nifio Jesus hasta la muer-
te, muchas cosas que hacer”.

Mediante una anécdota nos comenta que su imagen
del Cristo Muerto lo vendio a un sacerdote, que estu-
vo encantado de esta imagen que hice, “yo no queria
la verdad venderle porque aparte de ser catélico, toda
mi familia me decia es algo que ya esta bendecido
para qué vendes o por qué le vas a vender [...] este
sacerdote vino y me rogé tanto y dijo sin ese Cristo
no me voy, yo le vendi mas o menos hace un ano, se
llevod yo sé que esta en buenas manos y ahora toca
reponer”.

Este escultor repondré el paso del Cristo Muerto ven-
dido por otro semejante pues asegura que no va ha-
cer igual, tendra otro movimiento o una mejora en la
policromia con la vejiga, otra tonalidad, mejorado al
anterior”.
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001. Cucurucho y sacerdote con las Sagradas For-
mas previo a la procesion de Jueves Santo.

002. Escultura religiosa en fase de pulido con formon
por artistas de San Antonio.

003. Artesanias talladas en madera para ser comer-
cializados como llaveros por artistas de San
Antonio.

004. Querubin forjado en madera por artistas de San
Antonio.

005. Escultura religiosa creativa tallada por el artista
Juan Padilla.

006. Cristo en madera, en proceso de pulido, por un
artista sanantonense.

007. Detalle escultura del artista Sixto Teran.

008. Procesos escultérico del Nifio Dios.

009. Herramientas manuales de talla.

010. Cenefas que sirven para la ensenanza del tallado
en madera.

011. Herramientas manuales de tallado.

012. Formones, gubia, tricantén y martillo de madera.

013. Anaquel de exposicion de herramientas para el
tallado.

014. Virgen tallada en madera en fase de colocacion
de ojos de vidrio.

015. Alto relieve del via crucis en fase terminal por ar-
tistas sanantonenses.

016. Virgen de Legarda en madera y Divino Nifio estu-
cado por artistas sanantonenses.

017. Cristo tallado en madera en proceso de elabo-
racion.

018. Virgen de Quito policromada con pan de oro y
estofado en relieve, elaborada por artistas san-
tomenses.

Imagenes de fe

01-F. Momento en que se le inciensa al cirio que re-
presenta a Cristo resucitado el Sabado Santo.

02-F. Momento de cantar la Gloria en la misa de Sa-
bado Santo.

03-F. Devotos acercandose a Cristo en agonia.

04-F. Momentos previos a la encendida del cirio.

05-F. Cucurucho con el portal de la piedad en la pro-
cesion de Viernes Santo.

06-F. Feligreses y nifnos cucuruchos en procesion de
Viernes Santo.

07-F. Anda de Cristo en la agonia llevado por cucu-
ruchos.

08-F. Sahumador en procesion de Viernes Santo.

09-F. Jesus del Gran Poder en la Iglesia de San An-
tonio.

10-F. Banda de pueblo durante la procesion de Vier-
nes Santo.

11-F. Santo sepulcro saliendo de la iglesia.

12-F. Santo sepulcro al inicio de la procesion de Vier-
nes Santo.

13-F. Descenso de la Cruz previo a la Semana Santa.

14-F. Cristo crucificado en interiores de la iglesia.
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15-F. Representacion de Verdnicas en la procesion de
Semana Santa.

16-F. Anda de la entrada triunfal de Jesucristo carga-
da por indigenas de la zona.

17-F. Cucuruchos blancos, negros y morados.

18-F. Cucuruchos cargando el anda de JesUs del
Gran Poder.

019. Detalle de la Virgen de los Dolores expuesta en la
Iglesia de San Antonio.

020. Celebracion de eucaristia, en Semana Santa, en
la Iglesia de San Antonio.

021. Jesus del Gran Poder, en las afueras de la Iglesia
de San Antonio, previo a la procesion de Jueves
Santo.

022. Santo sepulcro en procesion de Viernes Santo.

023. Romeria del Rocio

024. Procesion del Cristo del Consuelo

025. Procesion de la Virgen La Dolorosa

026. Talleres de preparacion Fundacion Pedro Paz
para la Procesion del Miércoles Santo

027. Procesion del Miércoles Santo en Popayan

028. Participacion de nifios en la procesion de Viernes
Santo en San Antonio de Ibarra.

029. Cucurucho plano detalle.

030. Familia Padilla-Reyes, de San Antonio de Ibarra,
previo a la procesion de Viernes Santo.

031. Preparacion de andas en el taller de Jorge Luis
Villalba.

032. Preparacion de la anda de la Virgen de los Dolo-
res, en la iglesia de San Antonio de Ibarra.

033. Anda que representa a San Juan y el Angel per-
teneciente al artista sanantonense Fernando

Castro.

034. Devoto sanantonense preparando traje de cucu-
rucho.

035. Detalle de coleccion de cristos tallados en made-
ra de propiedad de Jorge Luis Villalba.

Imagenes de fe

19-F. El Padre Ivan Onofre de San Antonio en la proce-
sion de Domingo de Ramos.

20-F. Adornos que representan los cucuruchos en los
postes de San Antonio.

21-F. Anda custodiada por los estandartes en la pro-
cesion de Domingo de Ramos.

22-F. Feligreses en la procesion de Domingo de Ra-
mos.

23-F. Dulces tradicionales llamados “las cosas secas”
durante la Semana Santa.

24-F. Dulce tradicional, espumilla.

25-F. Cristo en agonia en la procesion de Domingo de
Ramos en la Capilla Monseror Leonidas Proa-
Ao.

26-F. Bendicion de los ramos en las afueras de la Ca-
pilla Monsenor Leonidas Proarno.

27-F. Comerciante de los ramos

28-F. Feligreses en la procesion de Domingo de Ra-
mos.

29-F. Devota al ingreso con arreglo de palmay laurel.

30-F. Altar mayor de la iglesia de San Antonio cubierto
las imagenes religiosas con telones morados.

31-F. Banda Municipal de Ibarra en la procesion de
Domingo de Ramos.

32-F. Feligreses escuchando al parroco de San An-
tonio.



33-F. Ramos portados por los feligreses en procesion
de Domingo de Ramos.

34-F. Multitudinaria procesion de Domingo de Ramos
por las calles de San Antonio de Ibarra.

35-F. Ramos de romero y laurel durante la eucaristia.

36-F. Ramos de romero y laurel durante la eucaristia.

036. Escena de la procesion de Viernes Santo en San
Antonio de Ibarra (2019).

037. Mapa de geolocalizacion de San Antonio de Iba-
rra.

038. Bendicion de ramos en la Capilla Monsefor Leo-
nidas Proano, en San Antonio de Ibarra (2019).

039. Procesion, en Semana Santa, con el anda de
San José, en San Antonio de Ibarra (2019).

040. Procesion de Domingo de Ramos, en San Anto-
nio de Ibarra (2019).

041. Eucaristia, luego de la procesion de Domingo de
Ramos, en San Antonio de Ibarra (2019).

042. Altar Mayor de la Iglesia de San Antonio de Iba-
rra, donde se aprecia que las imagenes religio-
sas estan cubiertas con mantos lilas (2019).

043. Momentos previos a la procesion de Semana
Santa en San Antonio de Ibarra (2019).

044. Salida de la iglesia de Jesus del Gran Poder, en
San Antonio de Ibarra (2019).

045.

046. Altar lateral de la Iglesia de en San Antonio de
Ibarra en Semana Santa (2019).

047. Construccion del monumento de Jueves Santo,
en el altar de la Iglesia de San Antonio de Ibarra
(2019).

048. Celebracion de la eucaristia en la Iglesia de San

Antonio de Ibarra (2019).

049. Feligreses en la misa de Jueves Santo en la Igle-
sia de San Antonio de Ibarra (2019).

050. Anda cargada por cucuruchos en la procesion de
Viernes Santo, en San Antonio de Ibarra (2019).

051. Cristo crucificado en la procesion de Viernes
Santo, en San Antonio de Ibarra (2019).

052. Anda cargada por cucuruchos en la procesion de
Viernes Santo, en San Antonio de Ibarra (2019).

053. Anda de la Virgen de los Dolores en la proce-
sion de Viernes Santo, en San Antonio de Ibarra
(2019).

054. Anda cargada por cucuruchos en la procesion de
Viernes Santo, en San Antonio de Ibarra (2019).

055. Encendido de velas y luces, desde el cirio en la
misa de Sabado Santo, en San Antonio de Iba-
rra (2019).

056. Sacerdote portado el cirio encendido en la eu-
caristia del Sabado Santo, en San Antonio de
Ibarra (2019).

057. Devota indigena en Semana Santa, en San Anto-
nio de Ibarra (2019).

Imagenes de fe

37-F. Anda con la Virgen de los Dolores.

38-F. Anda representando la piedad.

39-F. Virgen de los Dolores.

40-F. Congregacion de las Hijas de Maria.

41-F. Altar con el sagrario en Semana Santa.

42-F. Anda del santo sepulcro.

43-F. Cucurucho

44-F. Devoto penitente cargando la cruz.

45-F. Entrada de sahumadoras a la iglesia de San An-
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058.

059.

060.

061.

062.

063.

064.

065.

066.

067.

068.

069.

070.

071.

tonio.

Detalle de la cara de la Virgen de los Dolores
en policromado del artista sanantonense Juan
Padilla.

Querubin tallado en madera de nogal, elaborado
por el artista sanantonense Juan Padilla.

Escultura de Salomé en madera de naranijillo y
nogal, elaborada por el artista sanantonense
Juan Padilla.

Escultura en madera de naranjillo de David, ela-
borada por el artista sanantonense Juan Padilla.

Escultura de figura femenina en madera, elabo-
rada por el artista sanantonense Juan Padilla.

Escultura en madera de Cristo muerto del artista
sanantonense Jorge Luis Villalba.

Pesebre en miniatura, tallado en madera, por el
artista sanantonense Jorge Luis Villalba.

Detalle del anda La Piedad del artista sananto-
nense Jorge Luis Villalba.

Detalle de Cristo crucificado del artista sananto-
nense Jorge Luis Villalba.

Cristo en agonia, como parte de una anda, del
artista sanantonense Jorge Luis Villalba.

Conversatorio con el artista sanantonense Jorge
Luis Villalba (2019).

Detalle del cuerpo de Cristo, como parte de una
anda, de artista sanantonense Jorge Luis Villal-
ba (2019).

Detalle escultura de arcangel policromado con
pan de oro (policromador sanantonense Alex
Herrera (2019)).

Querubines en madera policromados por artista

072.

073.

074.

075.

076.

077.

078.

079.

080.

081.

082.

083.

084.

sanantonense Alex Herrera (2019)

Escultura de angel policromado con pan de oroy
estofado en alto relieve por artista sanantonen-
se Alex Herrera (2019).

Detalle de Arcangel Gabriel policromado con
pan de oro y estofado en alto relieve por artista
sanantonense Alex Herrera (2019).

Detalle de Arcangel Miguel policromado con pan
de oro y estofado en alto relieve por artista sa-
nantonense Alex Herrera (2019).

Detalle de Arcangel Rafael policromado con pan
de oro y estofado en alto relieve por artista sa-
nantonense Alex Herrera (2019).

Detalle de escultura en madera de los 7 arcan-
geles policromados con pan de oro y estofado
en alto relieve por artista sanantonense Alex He-
rrera (2019).

Detalle de un querubin en madera policromado
por artista sanantonense Alex Herrera (2019)

Bustos del calvario en madera policromada por
artista sanantonense Alex Herrera (2019).

Detalle escultura San José por artista sananto-
nense Fernando Castro (2019).

Detalle artesanias religiosas policromadas por
artista sanantonense Fernando Castro (2019).

Escultura de querubin en madera de cedro por
artista sanantonense (2019).

Detalle de escultura de satanas pisado por el Ar-
cangel Miguel por artista sanantonense (2019).
Detalle artesanias religiosas policromadas por
artista sanantonense Fernando Castro (2019).

Detalle de escultura de Cristo en agonia por ar-



085.

086.

087.

088.

089.

090.

091.

092.

093.

094.

095.

096.

097.

098.

tista sanantonense Juan Carlos Ipiales (2019).

Escultura de La Piedad por artista sanantonense
Juan Carlos Ipiales (2019).

Detalle de escultura del taller del artista sananto-
nense Juan Carlos Ipiales (2019).

Escultura de un pastor policromado del artista
sanantonense Juan Carlos Ipiales (2019).

Escultura de JesUs en proceso, del artista sanan-
tonense Juan Carlos Ipiales (2019).

Réplica de una escultura en proceso de pulido
del artista sanantonense Juan Carlos Ipiales
(2019).

Escultura de Virgen Maria policromada y estofa-
da con pan de oro por la artista sanantonense
Magaly Maza (2019).

Réplica de la Virgen de Legarda por artista sa-
nantonense Magaly Maza (2019).

Escultura de Nifio JesUs esgrafiado en pan de oro
por artista sanantonense Magaly Maza (2019).
Escultura policromada de Aya Huma por artista

sanantonense Magaly Maza (2019).

Esculturas religiosas referentes al pesebre po-
licromadas por artista sanantonense Magaly
Maza (2019).

Detalle de escultura policromada de José por ar-
tista sanantonense Hernan Garcia (2019).
Proceso escultérico del artista sanantonense
Hernan Garcia (2019).

Detalle de relieve escultérico del artista sananto-
nense Hernan Garcia (2019).

Detalle de escultura almas del purgatorio del ar-
tista sanantonense Hernan Garcia (2019).

099.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

Detalle de cara escultura en madera de cedro,
del artista sanantonense Hernan Garcia (2019).

Detalle de escultura de Virgen Maria, del artista
sanantonense Nelson Ibadango (2019).

Escultura de mujer en madera policromada, del
artista sanantonense Nelson lbadango (2019).

Madera torneada en diferente estilos, del artista
sanantonense Nelson Ibadango (2019).

Detalle escultura de Cristo crucificado policro-
mado, del artista sanantonense Nelson Ibadan-
go (2019).

Detalle de pliegues de la escultura de la Virgen
de Fatima, por artista sanantonense Nelson Iba-
dango (2019).

Vista del Imbabura a través de un mueble en ma-
dera de San Antonio (2019).

Plantillas o patrones para elaboraciéon de mue-
bles por artista sanantonense Nelson Ibadango
(2019).

Detalle de un mueble de madera, elaborado por
artista sanantonense Nelson lbadango (2019).
Detalle de marco floral para peinadora, elabora-
do por artista sanantonense Nelson Ibadango

(2019).

Detalle de la estructura de un anda, elabora-
do por artista sanantonense Nelson Ibadango
(2019).

Escultura del Arcangel Rafael policromado y es-
tofado en alto relieve, elaborado por artista sa-
nantonense Nelson Ibadango (2019).

Rostro de la imagen de la Virgen de los Dolores,
tallada en madera y policromada, del artista sa-
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nantonense Pablo Garcia (2019).

112. Mesa de trabajo, con herramientas de tallado, en
el taller del artista sanantonense Pablo Garcia
(2019).

113. Nifno Dios tallado en madera, del artista sananto-
nense Pablo Garcia (2019).

114. Esculturas religiosas forjadas en madera, previo
al pulido, para ser utilizadas en andas del artista
sanantonense Pablo Garcia (2019).

115. Cara de madera en proceso de pulido del artista
sanantonense Pablo Garcia (2019).

116. Figura religiosa tallada en madera, para las an-
das de Semana Santa, del artista sanantonense
David Fuentes (2019).

117. Cara de figura religiosa con ojos de vidrio, del
artista sanantonense David Fuentes (2019).

118. Réplica, tallada en madera, de la Venus de Bo-
ticelli, del artista sanantonense David Fuentes
(2019).

119. Detalle escultura religiosa, del artista sananto-
nense David Fuentes (2019).

120. Escultura de Cristo elaborado por el artista sa-
nantonense David Fuentes (2019).

121. Arcangel Miguel elaborado por el artista sananto-
nense Pablito Moposita (2019).

122. Detalle escultura religiosa policromada, elabora-
do por el artista sanantonense Pablito Moposita
(2019).

123. Esculturas religiosas en el taller del artista sanan-
tonense Pablito Moposita (2019).

124. Escultura de sagrada familia, elaborada por el
artista sanantonense Ricardo Villalba (2019).

125. Escultura de cucurucho, elaborada por el artista
sanantonense Ricardo Villalba (2019).

126. Escultura de sagrada familia, elaborada por el
artista sanantonense Ricardo Villalba (2019).

127. Detalle escultura religiosa con ojos de vidrio,
elaborada por el artista sanantonense Ricardo
Villalba (2019).

128. Esculturas religiosas, en el taller del artista sa-
nantonense Ricardo Villalba (2019).

129. Réplica de la Virgen de Legarda, elaborada por el
artista sanantonense Edgar Benalcazar (2019).

130. Escultura de la Virgen del Quinche, elaborada
por el artista sanantonense Edgar Benalcazar
(2019).

131. Proceso de estucado en imagen religiosa, elabo-
rado por el artista sanantonense Edgar Benal-
cazar (2019).

132. Imagen religiosa en proceso de policromia, ela-
borada por el artista sanantonense Edgar Ben-
alcazar (2019).

133. Detalle de un Cristo en madera, elaborado por el
artista sanantonense Edgar Benalcazar (2019).

Imagenes de fe

46-F. Participacion de nifas y adolescente en la pro-
cesion del Viernes Santo.

47-F. Domingo de Ramos en los exteriores de la Ca-
pilla del Monseror Leonidas Proano en San An-
tonio de Ibarra.

48-F. Nifo con traje de cucurucho.

49-F. Cucurucho en el altar menor de la Iglesia de San
Antonio de Ibarra.

50-F. Postal de nino afueras de la Iglesia de San An-



tonio.

51-F. Traslado del Santo Sepulcro a la procesion de
Viernes Santo en San Antonio de Ibarra.

52-F. Detalle del anda del Santo sepulcro.

53-F. Personaje Alma Blanca, en la procesion del Vier-
nes Santo en San Antonio de lbarra.

54-F. Postal de las Hijas de Maria en la procesion del
Viernes Santo en San Antonio de Ibarra.

55-F. Postal de participacion infantil con el personaje
de los cucuruchos en la procesion del Viernes
Santo en San Antonio de Ibarra.

56-F. Personajes Sahumadoras en la procesion del
Viernes Santo en San Antonio de Ibarra.

57-F. Anda de La Entrada Triunfal en la procesion del
Viernes Santo en San Antonio de Ibarra.

58-F. Postal de devocion religiosa en procesion du-
rante la Semana Santa.

59-F. Espectador durante la procesion de la Semana
Santa.

60-F. Inicio de la procesién con el personaje de cucu-
ruchos en Semana Santa.

61-F. Detalle de cucurucho en la procesion del Viernes
Santo en San Antonio de Ibarra.

62-F. Detalle del anda del Santo sepulcro.

63-F. Postal de fe al pie de un anda durante la proce-
sibn en Semana Santa.

64-F. Anda de JesuUs a hombros de los cucuruchos.

65-F. Detalle postal de fe, habitantes de San Antonio
durante la procesion en Semana Santa.

66-F. Cucuruchos blancos iluminan parte de proce-
sion durante el recorrido en Semana Santa.

67-F. Cuadro vivo de Jesus con los soldados romanos

durante el via crucis.

68-F. Miniaturas de Cristo en la cruz.

69-F. Monumento de Jueves Santo en la Iglesia de
San Antonio de Ibarra.
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Las ANDAS en San Antonio de Ibarra es un testimonio artistico de la profunda tradicion religiosa que
sigue floreciendo en Imbabura. A lo largo de este libro, exploramos el proceso creativo y artesanal
de los escultores locales, quienes, con pasion y dedicacion, dan vida a personajes biblicos en
madera tallada. Desde la investigacion realizada en la Universidad Técnica del Norte, esta obra es
una ventana a un mundo donde la fe y el arte se entrelazan de manera asombrosa.

En San Antonio de Ibarra, la Semana Santa se vive de una manera Unica y cautivadora. En el
corazon de los Andes ecuatorianos, un grupo de apasionados escultores se reline cada afno para
exhibir las obras maestras de imagineria religiosa que cobran vida en las calles durante las proce-

siones de Semana Santa. Estas esculturas, conocidas como "ANDAS" son obras de arte impresion-
antes gque cautivan al visitante y mas aun, al reflejar el caracter en vividas representaciones, los
pasajes biblicos que marcaron la historia de la humanidad.

Alrededor de la investigacion se presenta y destaca en este libro: las técnicas, el testimonio de
artistas y artesanos, materiales y herramientas tuilizados en el proceso escultérico, asi como
también la descripcion de las principales andas que son exhibidas durante el recorrido de Semana
Santa.

Este libro es el esfuerzo par posicionar y rendir tributi al talento de nuestros artistas y artesanos,
ademas se celebra la creatividad humana y la perseverancia de una comunidad que ha hecho del
arte sacro un legado perdurable.
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