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RESUMEN

La presente investigacion aborda la temaética del arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana,
empleando un enfoque cualitativo con un disefio apoyado en la investigacion a traves de las
artes para explorar las manifestaciones artisticas, festividades y objetos decorativos que
caracterizan esta particular estética. La investigacion exploratoria se centra en la aplicacion del
Kitsch en el contexto ecuatoriano y su relacion con la cultura popular, dada la falta de analisis
especificos previos. Se emplean técnicas de observacion detallada y fichas de observacion para
examinar categorias como estética excesiva, iconografia notoria, sentimentalismo y fusion de
estilos. La muestra, no probabilistica, incluye a artistas kitsch, criticos de arte y espectadores
clave, proporcionando una vision detallada del fendmeno. La indagacion se lleva a cabo en
diversos centros populares, eventos, mercados y hogares ecuatorianos, documentando ejemplos
representativos mediante fotografias. Se adopta un enfoque multidisciplinario, basado en
investigaciones previas y en el contacto con artistas contemporaneos que emplean la estética
kitsch. Los resultados resaltan la presencia del kitsch en la cultura popular ecuatoriana, que
transforma elementos intangibles en productos tangibles, aunque esto pueda restar profundidad
cultural. Esto sirve de base para propuestas artisticas como Mama Negra y Santo Ecuador, que
exploran la estética kitsch para contribuir al entendimiento estético del contexto cultural

ecuatoriano.

Palabras clave: cultura, popular, kitsch, identidad, Ecuador, estética.
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ABSTRACT

The present research addresses the subject of kitsch art in Ecuadorian popular culture,
employing a qualitative approach with a design supported by research through the arts to
explore the artistic manifestations, festivities and decorative objects that characterize this
particular aesthetic. The exploratory research focuses on the application of Kkitsch in the
Ecuadorian context and its relationship with popular culture, given the lack of previous specific
analysis. Detailed observation techniques and observation sheets are used to examine categories
such as excessive aesthetics, notorious iconography, sentimentality and fusion of styles. The
non-probabilistic sample includes kitsch artists, art critics and key viewers, providing a detailed
view of the phenomenon. The research is carried out in various popular centers, events, markets
and Ecuadorian homes, documenting representative examples through photographs. A
multidisciplinary approach is adopted, based on previous research and contact with
contemporary artists who employ kitsch aesthetics. The results highlight the presence of kitsch
in Ecuadorian popular culture, which transforms intangible elements into tangible products,
although this may detract from cultural depth. This serves as a basis for artistic proposals such
as Mama Negra and Santo Ecuador, which explore kitsch aesthetics to contribute to the aesthetic
understanding of the Ecuadorian cultural context.

Keywords: popular, culture, kitsch, identity, Ecuador, aesthetics.
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INTRODUCCION

Explorar las manifestaciones del arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana es
adentrarse en un universo estético lleno de contradicciones, colores vibrantes y una
profunda/falsa conexion con la identidad cultural del pais. En la travesia por este universo
kitsch, se abordaron la cultura popular ecuatoriana en sus diversas manifestaciones: desde
expresiones artisticas accesibles y ampliamente consumidas hasta celebraciones vibrantes
arraigadas en la rica diversidad del pais. El presente trabajo indagd manifestaciones de la
cultura popular, revelada a través de objetos cotidianos, artesanias, musica, celebraciones
y elementos simbdlicos que tejen la vida diaria de las personas.

Este trabajo de investigacion nace de una incongruencia que se adecla de la
riqueza visual y emocional que se califica como kitsch; sin embargo, este fenémeno de
apropiacién no se conoce a profundidad. Se tiende a calzar o a involucrar a lo kitsch con
la cultura popular por un desentendimiento de ambos, pues la naturaleza estética de la
cultura popular esta separada del arte convencional por una concepcion previa de lo que
es arte; la estética kitsch en cambio ha ganado terreno en la sociedad contemporanea, su
aplicacion especificamente en el contexto ecuatoriano es ambigua y su interaccion con la
cultura popular atn permanecen en gran medida sin explorar.

Desde la perspectiva de artistas que se autodenominan Kitsch hasta la mirada
esceptica de criticos, este trabajo se propone explorar las maltiples facetas de esta
expresion artistica que se caracteriza en su estética extravagante y su enfoque comercial,
a menudo desafia las nociones tradicionales de arte; planteAndose como directriz de la
investigacion se responderd la siguiente pregunta: ¢Que rasgos de la estética popular
ecuatoriana han sido incorporados dentro de la caracterizacion del arte kitsch?

Este estudio adoptdé un enfoque -cualitativo con un disefio narrativo,
sumergiéndose en las historias, usos y significados subjetivos asociados con el arte kitsch
en el contexto ecuatoriano. La eleccidn de la investigacion exploratoria se justifica en la
necesidad de arrojar luz sobre un tema que ha ganado popularidad, pero que aun se
encuentra en las sombras cuando se trata de su conexién con la cultura popular en
Ecuador.

Para desentrafiar el arte kitsch en esta cultura, se utilizd diversas técnicas de
recoleccion de datos, desde la observacion directa de obras de artistas locales hasta visitas
a lugares populares donde el kitsch se manifiesta en su maxima expresion. Se presto
especial atencidn a la estética excesiva y llamativa, el uso de la iconografia y referencias
populares, el sentimentalismo y la composicién iconoldgica, la incorporacion de objetos
cotidianos y comerciales, asi como la ironia y el sentido del humor presentes en estas
manifestaciones artisticas.

A través de este viaje multidisciplinario, se propuso no solo documentar y analizar
el arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana, sino también comprender como esta
estética peculiar retrata la identidad cultural del pais y como es recibida por el publico.
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Los resultados de esta investigacion exploratoria no solo serviran como un examen
detallado del arte kitsch, sino también como inspiracion para futuras producciones
artisticas que se nutran de la riqueza visual y emocional de esta expresion estética Unica
en el contexto ecuatoriano.

Objetivo General:

Identificar rasgos de la estética de la cultura popular en el Ecuador y los modos en que
han sido caracterizados dentro del arte kitsch para la creacion critica de una obra
pictorica.

Objetivos Especificos:

-Establecer la correlacion entre el arte kitsch y la cultura popular ecuatoriana a través de
elementos conceptuales y formales.

-Caracterizar el arte kitsch en Ecuador de manera tematica.

-Realizar una propuesta artistica que incorpore elementos de la cultura popular
transformados al “arte” Kitsch desde una perspectiva critica.

18



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Kitsch: Origen

El término "kitsch" aparecid por primera vez en uso en 1860 en Alemania y
proviene del verbo "verkitschen”, que significa "vender barato” o "vender en exceso",
como una palabra comercial. El término lo comenzd a usar Otto Freundlich para describir
obras de arte 0 elementos decorativos, que se consideraban de “mal gusto” debido a su
naturaleza excesivamente sentimental, pretenciosa o cursi (Foster, 2016). La discusion
sobre el origen semantico tiene varias posturas, otra apunta hacia el idioma Inglés, segun
Moreno (2003) el kitsch tiene origen entre 1860 y 1870, donde los pintores y comerciantes
del puerto de Mudnich comenzaron a usar el término “kitsch” para referirse a materiales
de arte baratos; segun algunos autores, esta intraducible palabra esta derivada de los
vocablos “sketch”, que fue mal pronunciada por el artista Munich y aplicada a aquellas
obras de bajo precio; sin embargo desde la concepcién negativa del término Kitsch la
palabra “verkitschen”, que significa "barato", acaba siendo la raiz semantica mas
acertada; también esta relacionado con la palabra “kitschen”, que significa "recoger
basura de la calle y hacer muebles nuevos de muebles viejos".

Aunque la palabra en si es de origen aleman, el concepto de kitsch trasciende las
barreras de lenguaje y tradicion; se ha convertido en un término considerablemente
utilizado en las artes y la cultura ademas ha influido en la critica, la teoria y la practica
del arte; el origen del término Kitsch es un ejemplo de como una palabra puede surgir para
describir un fenémeno cultural especifico y luego expandirse a diferentes contextos y
significados. Los primeros ejemplos de arte denominados kitsch se produjeron en masa,
con énfasis en la estandarizacién y la comercializacion; estos articulos kitsch se
consideraron ofensivos debido a su naturaleza demasiado sentimental, simplista y poco
original; que se comparaba con artesanias y obras de artistas pequefios, terminaban siendo
criticados y rechazados; caracteristicas comunes son los colores sobresaturados, adornos
extravagantes y una estética superficial no definida; este enfoque kitsch fue denunciado
por tedricos como Adorno y criticos del arte como Greenberg que lo vieron como una
amenaza a la veracidad y autenticidad del arte y una forma de falsedad estética.

A pesar de que su evolucion es incierta y no hay documentos cientificos que den
validez sobre los afios posteriores, diversos autores especulan que su evolucion fue
incrementando desde las neo vanguardias, donde el kitsch ha estado presente. En esta
evolucion y adaptacion estan las obras consideradas de caracter kitsch que ahora se
conocen como ‘“dadaistas” o las obras que poseian una técnica regular, tales como Joel
Tilson, que a pesar de tener un concepto con validez artistica; sus obras tenian técnicas
malogradas e infantiles como resultado intencional.

En este contexto, Greenberg (2020) definia al kitsch como la produccién cultural
masiva enfocada en la estandarizacion y la busqueda de un gran atractivo, sin preocuparse
por la originalidad, la calidad estética o un reflejo de la verdadera cultura, una simple
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imitacion de cultura basta; estos objetos kitsch se producian en serie y se basaban en
estereotipos o formulas preexistentes; gracias a la comercializacion de estos objetos y/o
reproducciones, gracias a esta premisa el kitsch gand popularidad, entr en las esferas del
arte y aunque no era una tendencia, se comenzaba a gestar publico y seguidores de este
movimiento artistico, generando que en la década de 1930 la critica cultural y social de
la escuela de Frankfurt, particularmente por tedricos como Theodor Adorno, desprecien
esta expresion artistica lo cual le dio notoriedad y popularidad.

En la década de 1960 el kitsch estaba relacionada con los gustos de la clase media
y la cultura de consumo masivo; se veia como una falsedad sin estética que contrastaba
con el arte auténtico y original; el kitsch empez6 a distinguirse por su exceso de detalles,
adornos, colores vivos y sentimentalismo exagerado; carente de profundidad o
significado sustancial. Uno de los movimientos artisticos que abrazo el kitsch de manera
irbnica fue el pop art de la década de 1960; artistas como Andy Warhol y Roy
Liechtenstein, utilizaron imagenes y objetos populares de la cultura de masas en su arte,
desafiando las convenciones del arte tradicional y explorando las intersecciones entre el
arte y la sociedad de consumo por otro lado el pop art se apropid del kitsch y lo elevo a
un nuevo nivel de reconocimiento y valoracion en el mundo del arte.

Figura 1

Latas de sopa Campbell’s
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Nota. By Andy Warhol, 1962, pintura de polimero sintético sobre tela.
Moma, Nueva York, Estados Unidos.

Segun Moreno (2003) Andy Warhol es reconocido como el maestro del kitsch en
el siglo XX; si bien es un destacado en otras ramas como el pop art, en su obra también
utiliza el kitsch de forma premeditada y sofisticada, convirtiéndolo en una imitacién
irbnica, con esto desafiaba las nociones establecidas del arte, al fusionar la estética
popular con elementos de la cultura de masas; Warhol reflexiona sobre la sociedad de
consumo Y el culto a la notoriedad, su enfoque del kitsch redefine los limites del arte
moderno.
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Desde entonces, el arte kitsch se ha desarrollado y encontrado un lugar en muchos
tipos diferentes de expresiones artisticas. Como Ferndndez menciona (2016) su auge dio
inicio en los 80’donde el kitsch adoptaba caracteristicas del pop art, dadaismo o incluso
del surrealismo con el propoésito de ser carente de significado y venderse a un costo
excesivo. Esto ha influido en movimientos como el neo-expresionismo y la trans-
vanguardia, donde los artistas utilizaron una variedad de estilos y referencias para
explorar la identidad y el consumismo en la sociedad moderna.

Desde los 2000 el arte kitsch se lo ha considerado es un estilo artistico que se
caracteriza por su extravagancia, falta de autenticidad y exageracion deliberada. Destaca
el uso excesivo de elementos visuales, emocionales y teméticos; donde se presentan de
forma llamativa, imagenes sentimentales, clichés y estereotipos; el concepto puede ser
muy profundo o vacio, tal como la obra de Jeff Koons, precursor principal de este
movimiento desde los 2000 hasta la actualidad.

Figura 2

Play-Doh

Nota. By Jeff Koons, 2014; Aluminio pintado, National Portrait Gallery, Londres,
Inglaterra.

El arte kitsch como concepto puede abrazar lo cursi y lo pretencioso de manera
irdnica o sincera; y no sigue las normas convencionales del buen gusto en el arte, el
kitsch a menudo celebra lo que otros considerarian de mal gusto.

Segun Gonzélez (2009) El arte kitsch contemporaneo se caracteriza por su
extravagancia y falta de autenticidad, la exageracion sin motivacion; por ello el
arte kitsch puede ser apreciado tanto de manera burlesca por el espectador, como
también puede ser apreciada sinceramente ya que constantemente desafia las
medidas artisticas de lo que se considera el “buen gusto del arte”.
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El arte kitsch es llevado hoy por la critica cultural y la apreciacion irdnica; algunos
artistas usan elementos kitsch en su obra para desafiar las nociones tradicionales de alta
y baja cultura, mientras que el resto lo usa como un medio para evocar emociones 0
conectarse con la nostalgia de la cultura. El significado de kitsch ha cambiado con el
tiempo y se ha interpretado de manera diferente; artistas como Alberto Vargas, Arno
Breker, John Kacere, Frank Frazetta y movimientos artisticos como el maximalismo,
camp v el trash, los cuales han adoptado irénicamente el kitsch y han incorporado a
propdsito elementos kitsch en sus obras para desafiar las normas establecidas o las
categorias artisticas. Con la finalidad de que se siga considerando arte; esta ironica
apropiacién del kitsch ha dado lugar a una nueva perspectiva en la que se valora su
concepto, redefiniendo los limites del gusto y la estética kitsch.

El arte kitsch ha experimentado un desarrollo interesante; aunque inicialmente se
consider6 de mal gusto y carente de valor estético, con el tiempo ha encontrado un lugar
en la cultura popular global y algunos artistas lo han reinterpretado y le han dado un nuevo
valor estético. Conforme el arte moderno y de vanguardia se desarrollé a lo largo del siglo
XX, algunos artistas reevaluaron las ideas establecidas sobre lo que era “el gusto” y
buscaron formas alternativas de expresion. El arte kitsch, con su estética deliberada y
enfoque en lo popular y comercial, termino siendo una inspiracion para estos artistas,
quienes comenzaron a usar esta estética en sus obras, adoptando una postura ironica y
subversiva hacia la distincion entre el arte ""alto™ y ""bajo™ (Cuvardic, 2022).

Actualmente, el arte kitsch ha adquirido muchos significados y se ha diversificado
en diversas corrientes artisticas; esto obliga a los artistas a seguir persiguiendo sus
tendencias irénicas y parddicas y a incorporar intencionalmente el kitsch en sus obras
para subvertir las convenciones artisticas aceptadas y la nocién de "buen gusto”. Por otro
lado, otros artistas como Jenny Jaramillo consideran el arte kitsch como una forma valida
de expresion artistica y lo utilizan para investigar temas como la nostalgia, la culturay la
estética del consumo. Algo a tomar en cuenta es que en la contemporaneidad esta estética
se basa en la burla sin sentido, en los conceptos complejos o simples, pero sumamente
identificables, la saturacién de elementos, colores, los vacios sin motivo, la reproduccion
y el remix. Pues segun Soria (2014) todo arte que se considere una copia o un estilo
diferente se llama kitsch; hoy en dia, existe una cultura en nuestro pais de pirateria,
duplicacion o el uso de ideas que ya existen, directamente plagio; la idea de que un artista
se fusione con otras para crear algo nuevo; la cultura kitsch esta creciendo en Ecuador,
donde las expresiones artisticas como la musica, la pintura, la decoracion y las artesanias
estdn de moda. Desafortunadamente, en el contexto de nuestro pais, el arte se crea con
fines comerciales o econdémicas, donde no se aprecia el talento de los artesanos.

El arte kitsch ha encontrado un lugar en la cultura popular global y en la vida
cotidiana. EI fendmeno Kitsch esta presente en objetos de coleccion, las decoraciones
excesivamente ornamentadas e incluso iconos culturales que siguen siendo populares y
apreciados por la mayoria de las personas nacionales o extranjeras, aunque categorizarlos
como kitsch es errdneo creen que esta en este espectro. Un ejemplo de estética kitsch en
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la cultura popular es la apropiacion y el remix sin sentido que se le da a las artesanias o
las instalaciones sentimentalistas en los hogares.

1.2. Caracteristicas Kitsch

En la actualidad, identificar el arte kitsch puede ser un ejercicio complejo, ya que
el concepto ha evolucionado y se ha diversificado a lo largo del tiempo; segin Araque
Basantes (2018) el arte contemporaneo kitsch llega a ser trillado, pretencioso y de mal
gusto, toda esta construccion se logra por su enfoque ironico, la apropiacion de elementos
populares y comerciales, asi como la combinacion de estilos y referencias.

a) Estética excesiva y llamativa: El arte kitsch se distingue por su estética
exagerada y llamativa; presenta colores brillantes, adornos excesivos, brillos,
texturas extravagantes y detalles sobrecargados, estos elementos visuales
excesivos buscan captar la atencidn y responder emocionalmente inmediatamente.
Segun Toro y Salvador (2022) es vital comprender las preferencias estéticas en la
arguitectura ecuatoriana para valorar la relacién entre el entorno construido y la
sociedad. Ademas, esto es necesario para impulsar un desarrollo arquitectonico
que tenga en cuenta la historia, la cultura y las necesidades de la poblacion.

b) Uso de iconografia y referencias populares: El arte kitsch contemporaneo a
menudo se apropia de la iconografia y las referencias populares; se puede utilizar
imagenes de celebridades, personajes de la cultura popular, logotipos comerciales
reconocibles y otros elementos iconicos de la cultura de masas; las referencias
populares pueden ser manipuladas o reinterpretadas de manera irénica para
generar nuevas capas de significado.

c¢) Sentimentalismo y composicién iconoldgica: El arte kitsch contemporaneo
suele abrazar el afecto y la emotividad excesiva; provoca explorar temas de amor,
nostalgia, inocencia o idealizacion de forma excesiva y sin complejidades; como
representaciones artisticas y emocionales exageradas; pueden ser parddicas o
provocar una respuesta emocional genuina en el espectador.

d) Incorporacién de objetos cotidianos y comerciales masas: El arte Kitsch
contemporaneo a menudo utiliza objetos cotidianos y comerciales como parte de
su lenguaje visual; se integra elementos como juguetes, souvenirs (comisiones),
articulos de consumo masivo, objetos domésticos o elementos decorativos
comunes; los objetos se pueden contextualizar o transformar para generar una
nueva apreciacion y un comentario critico o ironico sobre la cultura de consumo.

e) Ironia y sentido del humor: La ironia y el sentido del humor son elementos
esenciales en el arte kitsch contemporaneo; juega con la brecha entre el arte
considerado “alto” y el arte popular “bajo”, desafiando las nociones de buen gusto
y valor estético; frecuentemente se utiliza con un tono humoristico para manipular
las expectativas del espectador y cuestionar las jerarquias culturales establecidas.
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f) Fusiones de estilos y géneros: El arte kitsch contemporaneo tiende a fusionar
estilos y géneros artisticos de una manera no convencional; se llegan a combinar
elementos del arte clésico con referencias pop, mezclar estilos historicos con
elementos contemporéaneos o fundir diferentes tradiciones artisticas; el fin de estas
combinaciones extrafias para crear un lenguaje visual Unico y tentador.

1.1.Tipo De Arte Kitsch

El arte kitsch abarca una amplia gama de categorias y tipos, que reflejan su
diversidad y adaptabilidad a diferentes formas de expresion artistica; las principales
categorias y tipos de arte kitsch son:

Pintura y dibujo kitsch, la belleza superficial y la falta de profundidad
conceptual que caracterizan la estética kitsch; en pintura y dibujo son las que conducen a
la asociacién de las obras de arte comerciales y decorativas que se pueden encontrar en
hoteles, cafeterias y lugares publicos. Se valora més la apariencia llamativa y agradable
a primera vista que la exploracion de ideas complejas o emociones profundas. “El kitsch
siempre cede ante la influencia dogmatica de lo que "ya ha sido", es decir, nunca utiliza
palabras extraidas directamente de la realidad del mundo, sino palabras prefabricadas que,
con su fuerza, se vuelven rigidas hasta volverse en clichés” (De Llano 2013, p. 79).

La escultura kitsch, algunas esculturas kitsch adoptan la forma de diminutas
figurillas decorativas que se exhiben en interiores. Estas figurillas, que con frecuencia se
ofrecen a la venta como articulos de coleccion o recuerdos para turistas, pueden
representar cualquier cosa, desde figuras mitoldgicas hasta personajes de cuentos de
hadas, figuras religiosas y decoraciones para fiestas; por otro lado, estan las obras
intencionales como las de Koons (figura N. 2) que se basan en conceptos trillados para su
comercializacion a nivel artistico. Esta apropiacion del estilo kitsch puede afrontar los
arreglos artisticos tradicionales y abrir nuevas posibilidades expresivas. “lo bello natural
es una alegoria de eso que esta mas alla, pese a estar mediado por la inmanencia social”
(Adorno, 2014, p. 98).

La categoria de "arte de objetos kitsch" incluye obras de arte que
tradicionalmente no se enmarcan como obras de pintura o escultura, sino como creaciones
tridimensionales que combinan varios materiales y técnicas para producir un efecto
estético kitsch. Rodriguez Venegas (2020) rescata que el arte kitsch es un fendmeno, no
sujeto a un soporte o técnica, lo compara con un estilo de vida. Estas obras de arte
incluyen collages, ensamblajes, instalaciones y adornos caseros con temas Kitsch.

Se puede transmitir una sensacion de nostalgia, ironia o burla a través de la
agrupacion de iméagenes y el uso de elementos kitsch como lo son los collages kitsch, que
frecuentemente involucran la combinacion de imagenes y varios elementos visuales,
como fragmentos de revistas, telas, fotografias y otros.
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1.3. Kitsch y Actualidad

En la actualidad, el arte kitsch ha evolucionado y se ha adaptado a las nuevas
formas de expresion artistica y a los cambios culturales; la ironia y la parodia son
elementos fundamentales en el arte kitsch contemporéaneo, ya que permiten a los artistas
transformar las normas estéticas y desafiar las jerarquias culturales establecidas; estas
herramientas se utilizan con el proposito de burlarse de los valores y gustos considerados
“clevados” 0 “serios”, generando asi una critica sutil.

La ironia se emplea para cuestionar la nocion de buen gusto y las estéticas
convencionales; los artistas kitsch emplean elementos de la cultura popular de forma
exagerada o fuera de contexto, provocando una sensacién de sorpresa y desconcierto en
el espectador. A través de la ironia, se desafia la seriedad y se socavan los limites entre
lo que se interpreta como “alta cultura” y “cultura de masas”; esta mezcla de referencias
yuxtapuestas genera una tension entre la apreciacion genuina y la parodia, llevando al
espectador a replantearse sus propios prejuicios estéticos.

El kitsch como categoria estética se reduce a mero efecto, el kitsch se acerca a las
masas, las excita y las representa; la metamorfosis de vida artistica, ademas el kitsch
propone en sus objetos e instalaciones una satira ludica de la clase poderosa y sus
recovecos mas vulgares (Soto, 2015). La parodia, por su parte, Se usa como una
herramienta para criticar de manera satirica y humoristica los elementos culturales y el
arte en general. Los artistas kitsch emplean elementos iconicos o estilos reconocibles de
movimientos artisticos pasados para convertirlo en un elemento kitsch, distorsionando su
significado original y ridiculizando su pretension de seriedad. Esta apropiacién parddica
desencadena una reflexidn critica sobre la solemnidad y rigidez de ciertos movimientos
artisticos, y abre espacio para la creatividad y la reinterpretacion.

La combinacién de ironia y parodia en el arte kitsch contemporaneo desafia las
expectativas del espectador y fomenta una apreciacion divertida y espontanea del arte; al
utilizar estos recursos, los artistas kitsch rompen las reglas establecidas y crean obras que
invitan a reflexionar sobre la naturaleza del gusto estético y las jerarquias culturales. La
ironia y la parodia permiten una expresion artistica liberadora y desmitificadora,
alentando la participacion del espectador en la interpretacion y apreciacion del arte kitsch
contemporaneo.

Hoy en dia, el arte de estilo kitsch se adentra en una regién donde la creatividad
nos muestra que la apropiacién y el remix desempefian un papel fundamental. Los artistas
kitsch se valen de imagenes extraidas de la cultura popular, referencias histdricas, obras
de arte famosas y simbolos icAnicos para generar nuevas composiciones y narrativas que
desafian los canones establecidos. La apropiacion en el arte kitsch se revela como un acto
de toma y utilizacion de elementos culturales preexistentes, ya sea de manera directa o
mediante referencias sutiles; los artistas kitsch se apropian de imagenes y simbolos
reconocibles para construir un nuevo lenguaje visual que desafia las estructuras
establecidas. Al utilizar estas imagenes populares y familiares, se establece un didlogo

25



entre el arte y la cultura cotidiana, permitiendo al espectador establecer conexiones y
reinterpretaciones personales.

Figura 3

Mona Lisa de Stéphane Camel

Nota. By Stephane Camel, 2012, Arte Digital
(https://thepassionofthechristoph.wordpress.com/2012/05/16/cowabunga-a-reworking-
of-mona-lisa/mona-lisa-3/)

El remix, por otro lado, implica la combinacion de elementos culturales de
manera creativa; los artistas kitsch emplean técnicas de yuxtaposicion, collage y montaje
para generar nuevas composiciones que mezclan elementos de diferentes contextos y
épocas. Aunque mostramos una mente abierta el modernismo continud expandiéndose y
complejizandose, incorporando y dando nuevos significados; un cambio social, donde se
puede afirmar la existencia de una actitud de apropiacion creativa; su principal
caracteristica es exactamente la practica generalizada del remix (Martinez, 2015).

El arte Kitsch contemporaneo actual se caracteriza por su capacidad de realizar
comentarios sociales y politicos de manera impactante y provocativa; los artistas kitsch
usan esta estética como un instrumento para abordar una ancha gama de temas relevantes
en la sociedad actual, tales como el consumismo desmedido, la obsesion por la fama, la
cultura de la imagen y la superficialidad de la era digital.

El consumismo desenfrenado es uno de los temas recurrentes en el arte kitsch
contemporaneo; la estética kitsch usa para retratar la cultura del consumo masivo,
haciendo alusion a la publicidad sobresaturada, la sobreexplotacion, la propagacion y la
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acumulacion de bienes materiales como simbolos de estatus; estas representaciones kitsch
desafian los valores tradicionales de la sociedad de consumo y plantean interrogantes
sobre la felicidad y la realizacion personal en un mundo dominado por el consumo
desmedido.

Segun Gorriaran (2018) el trabajo de Koons ha llegado a buen puerto, el mercado
del arte alcanza los precios mas altos y es extremadamente popular, su exesposa la actriz
pornogréafica Cicciolina transformo las formas corporales heroicamente intimas del arte
feminista de los setenta en kitsch, obscenidades, y lo mas irénico, tuvo una verdadera
carrera politica de cinco afios como miembro del Parlamento italiano durante el cual tuvo
un gran escandalo legal con su exmarido por dinero. Koons le propuso contratar la
prostitucion (igual al amor) para educar a la poblacion, la juventud, erradicar el terrorismo
y resolver conflictos armados.

La cultura de la fama y la obsesion por la imagen también son temas abordados
por el arte kitsch contemporaneo; la critica por la obsesion, la fama instantanea, la belleza
superficial y la busqueda constante de validacion a través de las redes sociales y los
medios digitales; empleando elementos Kitsch, como retratos idealizados de celebridades
0 escenas de glamur exageradas, estos artistas cuestionan los ideales de belleza y éxito
impuestos por la sociedad contemporanea.

Asimismo, el arte kitsch contemporaneo reflexiona sobre la superficialidad de la
era actual que se radica en el internet y la sobreexposicion de la imagen; los artistas
indagan la saturacién de imagenes en el entorno digital y cdmo esto afecta nuestra
percepcion de la realidad; a través de composiciones kitsch, manipulaciones fotogréaficas
y referencias a la cultura visual digital, plantean preguntas sobre la autenticidad, la verdad
y la identidad en la era de la imagen digital.

El arte kitsch ha encontrado una presencia significativa en el ambito del arte
urbano y el street art; proporcionando una plataforma para la expresion creativa y la
interaccion con el entorno urbano. Los artistas callejeros utilizan la estética kitsch como
una herramienta para crear murales y obras de arte callejero que capturan la atencion del
espectador y transmiten mensajes impactantes. "Take to the Streets” apadrina tantas
formas como propdsitos. Algunas personas lo hacen para oponerse al arte establecido o
para visibilizar temas, otras lo hacen por el gusto de pintar o para expresarse a traves de
diversos medios, no hay obligacidén de seguir una estética o unas reglas, eso es kitsch
(Casullo, 1984).

Una de las caracteristicas del arte urbano kitsch es su capacidad para combinar
elementos kitsch con elementos sociales, politicos o culturales especificos de la
comunidad en la que se encuentra. Los artistas aprovechan la estética kitsch para abordar
cuestiones locales y globales, empleando simbolos reconocibles y elementos visuales
exagerados para transmitir su mensaje; estas obras de arte callejero kitsch se convierten
en una forma de comunicacion visual que busca generar reflexion y dialogo en el espacio
publico.
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El arte urbano kitsch también se destaca por su habilidad para capturar la atencion
del espectador de una manera impactante y llamativa, usan diversos elementos con el
objetivo de difundir murales y obras de arte callejero que se destacan en el entorno
urbano. Ademas, el arte urbano kitsch se caracteriza por su enfoque en la participacion y
la interaccion con la comunidad; los artistas callejeros invitan a la audiencia a interactuar
con sus obras, ya sea a través de la contemplacion, la interpretacion o incluso la
contribucion directa; esto genera un sentido de apropiacion y pertenencia en el entorno
urbano, alentando la participacion de la comunidad en la creacién y el disfrute del arte
urbano kitsch.

El arte kitsch contemporaneo se nutre de la cultura de masas y utiliza elementos
reconocibles de la cultura popular como parte de su expresion artistica; esta apropiacion
de elementos de la cultura de masas crea una tension entre la comercializacion y la estética
Kitsch, lo que lleva a una reflexion sobre la influencia y el impacto de la cultura de masas
en nuestra sociedad contemporanea.

La utilizacion de imagenes y simbolos reconocibles de la cultura popular en el arte
kitsch contemporaneo genera un didlogo entre la alta cultura y la cultura popular,
desafiando las jerarquias tradicionales y cuestionando las nociones de originalidad y
autenticidad en el arte; estos artistas reinterpretan y resignifican los elementos de la
cultura de masas, empleando la estética kitsch como una herramienta para subvertir y
descontextualizar los mensajes originales asociados a dichos elementos. Aclara Gonzélez
(2018) el Kitsch es un concepto estético en el que los objetos, a pesar de su desprestigio,
se convierten en iconos debido al consumo masivo en la sociedad y poco a poco pasan a
formar parte de la identidad social; como objetos que se consumen Unicamente por su
estética. El kitsch, como lo describe Calinescu, “Fue hijo del modernismo, época en la
que el arte empez0 a ser visto como una mercancia”.

A través de la incorporacién de imagenes y simbolos de la cultura de masas en sus
obras, los artistas kitsch buscan examinar y criticar los valores y las dindmicas de la
sociedad de consumo; estas representaciones kitsch desafian la omnipresencia de la
cultura de masas y su influencia en nuestras vidas, planteando preguntas sobre la
identidad individual, la construccion del deseo y los mecanismos de manipulacion de la
cultura de masas.

Ademas, el arte kitsch contemporaneo que se nutre de la cultura de masas busca
establecer un puente entre la “alta cultura” y el publico en general; al emplear elementos
reconocibles y familiares de la cultura popular, los artistas kitsch logran establecer una
conexion inmediata con el espectador, generando una experiencia compartida y accesible;
esta conexion emocional y visual con el publico permite que el arte kitsch trascienda las
muros elitistas del arte actual y llegue a una audiencia mas amplia.

1.4. Cultura Popular

La cultura popular se refiere a las expresiones culturales, practicas y
manifestaciones compartidas por una sociedad, en su vida diaria; incluye tradiciones,
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costumbres, arte, celebraciones, musica y elementos simbolicos arraigados en la vida
diaria de las personas. A menudo se transmite oralmente y evoluciona con el tiempo,
fusionando influencias historicas, sociales y culturales (Greenberg, 2020). Cabe aclarar
que el presente trabajo de investigacion se centrd en elementos de la cultura popular que
son objetos cotidianos y populares encontrados en sitios comerciales o de celebracion. Se
excluyen manifestaciones populares mas amplias, practicas o asociaciones pertenecientes
a la tradicion y cultura alegorica del pais.

La cultura popular se empefia en mantenerse relevante en la construccién de una
identidad colectiva, reflejando la diversidad y dinamicas de una sociedad; el estudio de la
cultura permite comprender la interaccion entre las comunidades y las formas en que la
cultura moldea y es moldeada por la vida; relacionada al arte se refiere a las
manifestaciones artisticas, estéticas y creativas que surgen de la sociedad en lugar de ser
el resultado de la élite cultural.

La cultura popular en el ambito artistico se manifiesta a traves de expresiones
creativas accesibles y ampliamente consumidas que reflejan los valores, gustos y
tradiciones existentes en la sociedad las cuales se desarrollaron histéricamente (Gonzalez,
1996).

Criticos como Adorno, Greenberg y Berger, no creen que la cultura popular sea
arte (Di Giacomo, 2018); puesto que se debe tener un sentido de creacion antes que, de
pertenencia, por lo tanto, la opinidn euro centrista descarta a la cultura como arte sin antes
investigarla a profundidad. Esto permite que podamos catalogar, deformar y suplantar a
la cultura como “inspiracion” para varios movimientos artisticos. Como la cultura popular
se trata de una parte integral de la identidad cultural de una sociedad y juega un papel
importante en la forma en que las personas se relacionan con el arte y la creatividad en su
vida cotidiana.

Parte de la cultura popular se podria considerar los tapices, estampados, bordados
y las artesanias; un gran ejemplo de esto son bordados de Zuleta, Otavalo, Angochagua y
Cayambe; los detalles recargados y la combinacion de colores vibrantes han hecho que
algunas de estas piezas se hayan identificado con el arte kitsch, “Conocido como el
dominio del “mal gusto”, el kitsch es presentado como un intento artistico fallido, siendo
identificado con cosas consideradas obvias, dramaticas, repetitivas, artificiales o
exageradas” (Olalquiaga, 1992, p. 17).

Ademas, los objetos de decoracion cotidianos también son parte de la cultura, los
calendarios con ilustraciones cursis, los recuerdos turisticos exagerados, los presentes de
cerdamica hechas para diversas celebraciones como bautizos, comuniones, bodas y
quincearieras. La vida cotidiana esta repleta de articulos que abrazan la cultura popular;
estos objetos a menudo utilizan colores llamativos, iméagenes caricaturescas y mensajes
simplificados para atraer la atencion y evocar una respuesta emocional inmediata en el
consumidor.
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Las celebraciones en Ecuador constituyen un vibrante tapiz de expresiones
culturales arraigadas en la rica diversidad del pais; eventos populares como la Fiesta de
la Mama Negra, con raices en la mezcla de influencias indigenas y coloniales, es un
colorido festival que fusiona elementos religiosos y festivos humoristicos. Las artesanias
del pais encapsulan la habilidad artistica y la herencia cultural del pais; desde los
intrincados trozos de ceramica con fines decorativos hasta los brillantes textiles tejidos a
mano que incorporan patrones indigenas tradicionales, las artesanias ecuatorianas son un
testimonio de la destreza manual y la creatividad arraigada en la diversidad étnica del
pais.

1.5. Kitsch y Ecuador

En Ecuador, el arte kitsch no est& definido, ni posee una idea concisa del estilo
artistico o el mensaje simplemente los artistas se auto catalogan bajo el movimiento kitsch
y se destacan como una forma de expresién comdn que busca cautivar al consumidor con
su atractivo visual y la capacidad de atraer grandes multitudes (Sol6rzano, 2020). A
diferencia de otras formas de arte, el kitsch se enfoca principalmente en objetivos
comerciales y mercantiles, perdiendo la verdadera esencia de una obra artistica en el
proceso.

En Ecuador, el arte kitsch se puede ver en una variedad de medios artisticos, que
incluyen musica, pintura, adornos y artesanias. Por ejemplo, en la figura 4, el collage del
cantante Delfin Quishpe es un ejemplo notable; es conocido por su video viral sobre las
Torres Gemelas, que ha despertado mucho el interés del pablico.

Figura 4

Delfin hasta el fin
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Nota. Desconocido (s. f.). Artistas ecuatorianos: Meet the Enemy!!
https://ladrillazos.blogspot.com/2007/02/artistas-ecuatorianos-meet-enemy.html
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Es significativo notar que el arte kitsch en Ecuador ha sido cuna de discusion y
critica; algunas personas ven este tipo de arte como de bajo calibre o econémico, mientras
que otras lo ven como una forma de expresion valida y apreciada. Sin embargo, el kitsch
no es exclusivo de Ecuador y se puede encontrar en muchas culturas diferentes en todo el
mundo, por lo que es importante tenerlo en cuenta.

Ecuador es un pais donde las expresiones artisticas como la musica, la pintura, la
ornamentacion y las artesanias son populares y la cultura kitsch esta creciendo alli.
Desafortunadamente, el ambiente en nuestro pais incentiva y orienta a los artistas a
producir y establecer cualquier objeto que capte la atencion del comprador, convirtiendo
el arte en un término popular que conmueve a multitudes mas que con fines de apreciar
el talento del artista o con fines de lucro econdmico o comercial (Parramon, 2014).

El uso de la iconografia y simbologia popular en el contexto local es una tendencia
notable en el arte kitsch de la cultura popular ecuatoriana; de esta manera, podemos ver
como el arte kitsch ecuatoriano incorpora representaciones exageradas y caricaturescas
de personajes folcloricos, politicos o famosos, que juegan un papel importante en el
imaginario colectivo del pais.

En consecuencia, la cultura visual es fundamental para el pablico en general, las
nuevas Yy actuales tecnologias nos ayudan a entender el mundo, y particularmente en la
publicidad, donde a través de las iméagenes se usa simbologia para causar emocion a los
consumidores (Araque, 2018).

Por su extenso patrimonio artesanal y amplia gama de ofertas de souvenirs,
Ecuador es bien conocido a escala mundial; esta enorme variedad de artefactos y
artesanias cae con frecuencia bajo el titulo de arte kitsch; los ejemplos mas notables
incluyen llaveros e imanes con imagenes turisticas, o artesanias en ceramicas pintadas a
mano con colores vibrantes y motivos tradicionales, mufiecos de tela vestidos con
versiones desmedidas de ropa representativa y ceramicas de colores extravagantes con
motivos tradicionales.

Ademas, Araque (2018) opina que en el pais hoy en dia existe una cultura de la
pirateria, las copias 0 usos de ideas que ya existian, ideas de artistas que fusionan ritmos
creando algo nuevo, también se pueden encontrar en la indumentaria. Se puede asociar
con el precio, ya que la gente tiende a buscar imitaciones de bajo costo. En Ecuador,
donde las formas artisticas como la musica, la pintura, los adornos y las artesanias son
populares, la cultura kitsch esta ganando terreno.

Uno de los souvenirs mas populares en Ecuador son las cerdmicas y esculturas
que han sido pintadas a mano; estos articulos hechos a mano reflejan la diversidad de las
culturas y etnias de la nacion; los artesanos frecuentemente representan paisajes, flores,
animales e imagenes emblematicas de las diversas regiones del Ecuador utilizando
diversas técnicas de pintura; los colores brillantes y los disefios estilizados trabajan juntos
para atraer a los turistas y darles algo que ver como un recordatorio de su viaje.
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Las muriecas de trapo vestidas con atuendos cotidianos son otra instancia mas del
arte kitsch en Ecuador. Estas mufiecas visten con frecuencia ropa exagerada y vibrante
que representa el atuendo tradicional de diferentes grupos étnicos y regiones geograficas
de la nacion; para capturar la esencia de la cultura ecuatoriana y brindar una auténtica
memoria popular, los elaborados trajes estdn adornados con detalles llamativos como
bordados y accesorios costosos. Los turistas que quieren llevar una parte de la cultura
local a sus hogares son aficionados a estas mufiecas horteras.

Ademas de la cerdmica y las mufiecas, los recuerdos populares incluyen llaveros
e imanes, que con frecuencia tienen imagenes kitsch de turistas; con frecuencia se agregan
pequefias réplicas de edificios conocidos, animales famosos y otros simbolos nacionales
alos llaveros. Los imanes, por otro lado, presentan representaciones vibrantes y parodicas
de hitos culturales o naturales icénicos. Estas baratijas horteras ahora son simbolos
reconocibles del turismo ecuatoriano, brindando a los turistas una forma conveniente y
atractiva de recordar su viaje.

La religion es importante para la cultura ecuatoriana, y el arte kitsch que toma la
forma de iconografia religiosa popular lo refleja; las representaciones exageradas de
figuras religiosas como virgenes, santos y personajes biblicos, se ve frecuentemente
donde la ornamentacién excesiva y expresiones faciales dramaticas, son indicativas de
esta fusion entre lo sagrado y lo Kitsch; estas expresiones artisticas estan presentes en
muchas formas diferentes, incluyendo pinturas, esculturas y otros objetos religiosos, y se
han convertido en caracteristicas definitivas del entusiasmo religioso en el Ecuador.

Innumerables iglesias, capillas y santuarios en todo el pais presentan a menudo
representaciones exageradas de iconos de culto; los ropajes de las virgenes, tales como la
“Virgen de la Merced” o la “Virgen de EI Quinche”, son repetidamente representadas en
colores exageradores y con innumerables detalles; por otro lado los santos, como “San
Francisco”, “San Jose” o el “Nifio Jesus”, también pueden ser representados en esculturas
con rasgos excesivamente ornamentados y expresiones teatrales en un esfuerzo por
resaltar su significado y despertar la devocion de los fieles; es mas, este Gltimo tiene un
sin numero de adornos y vestimentas que se venden por separado o se realizan de manera
artesanal.

Sugiere Gonzales (1989) El arte kitsch a traves de la cual progresa la iconografia
se compone de imagen, atributo y simbolo; Sin alejarse demasiado de su propio terreno,
la iconografia cristiana fue influenciada por formas politicas y seculares, y en algunos
casos, por representaciones figurativas que se relacionan con otras religiones, pero cuyo
contenido fue incorporado al pensamiento cristiano.

Tanto la poblacion local como los turistas que viajan a los lugares de culto de
Ecuador disfrutan de estas muestras de arte religioso kitsch; sus iglesias excesivamente
decoradas y expresivas producen un fuerte impacto visual que pretende evocar el
sentimiento y la espiritualidad ligados a las figuras religiosas.
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En las celebraciones religiosas y procesiones en Ecuador, el arte religioso kitsch
tiene un lugar especial porque estas representaciones exageradas de figuras sagradas se
convierten en el punto focal de las festividades; al interactuar con estas imagenes kitsch,
los devotos participan con fervor y devocidn, sintiéndose més cerca de lo divino; dado
que muchas personas devotas llevan pequefias imagenes religiosas kitsch como amuletos
0 recordatorios de sus creencias, estas representaciones también se han convertido en
objetos de devocidn personal, los conocidos “Altares” que no son mas que colecciones
personales de objetos religiosos, donde se tienen realizan rituales religiosos como orar 0
pedir favores a seres divinos.

Una rica fusion de lo sacro y lo kitsch se puede ver en el arte religioso popular
ecuatoriano, las representaciones pictéricas religiosas, con sus colores vivos, adornos
dominantes y expresiones dramaticas, son una expresion visual impactante que ha tenido
un gran impacto en la cultura religiosa de la nacion; los fieles y visitantes pueden
conectarse emocionalmente con su fe y expresar su devocion de una manera distintiva y
estéticamente agradable gracias a estas manifestaciones artisticas kitsch, que brindan una
experiencia especial.

La musica y el entretenimiento popular de Ecuador estan empapados de arte
kitsch en una variedad de formas que reflejan esta estética extravagante y exagerada; las
canciones pegadizas y melddicas con letras sentimentales o humoristicas pueden
considerarse ejemplos principales del arte kitsch en el ambito musical; estas
composiciones musicales se distinguen por sus memorables melodias y letras
sentimentales que frecuentemente tratan temas como el amor, la nostalgia o vivencias
cotidianas de manera sentimental y desbordante.

Es tipico encontrar canciones que evocan una fuerte carga emocional y se basan
en recursos Kitsch; en la masica popular ecuatoriana, especialmente en géneros como la
musica tropical, pasacalle, cumbia psicodélica, techno-cumbia o el pasillo, se usan
conectar con el pablico; estas composiciones tienen como objetivo involucrar directa y
emocionalmente a los oyentes al exagerar las interpretaciones vocales, los arreglos
instrumentales y los estribillos pegadizos.

El kitsch como fenémeno, acaba siendo una forma de entretenimiento popular que
prospera en Ecuador junto con la musica; el teatro y la emocion a menudo se enfatizan
como un componente clave de los programas de television y las actuaciones en vivo, que
pueden incluir presentaciones en el escenario lujosas y vibrantes; estos programas
generalmente emplean efectos especiales llamativos, atuendos costosos y actuaciones
exageradas para brindar a los espectadores una experiencia visualmente deslumbrante y
emocionalmente convincente. En la ciudad de Quito, las manifestaciones kitsch se pueden
encontrar por doquier. Se pueden escuchar en la masica, los hogares, los lugares de
entretenimiento e incluso en algunos lugares de culto (Araque, 2018).

Los programas varios, concursos de talentos en la radio o television presentan con
frecuencia actuaciones cursis que incorporan danza, musica y efectos especiales para
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cautivar a la audiencia que poseen de una estética kitsch que invita a los espectadores a
sumergirse en un mundo de fantasia y entretenimiento. Estas producciones pretenden
ofrecer un escape de la vida cotidiana, asi como momentos de diversion y alegria. Es
importante tener en cuenta que el kitsch que se encuentra en musica popular y el
entretenimiento no solo es barato o esta mal hecho; mas bien, puede tener un valor real
apelando a la sensibilidad y experiencias vividas la audiencia.
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CAPITULO II: METODOLOGIA
2.1. Tipo de investigacion

El presente estudio tiene como objetivo general explorar rasgos de la cultura
popular ecuatoriana y como son compatibles con el arte kitsch a través de un enfoque
cualitativo debido a la naturaleza exploratoria de la investigacion y la necesidad de
comprender y analizar las percepciones, experiencias y significados subjetivos asociados
con el arte Kitsch: se hizo investigacion en las artes, adecuado para abordar el tema del
arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana, Borgdorff (2010) destaca de la investigacion
sobre las artes su capacidad para extraer conclusiones validas sobre la préctica artistica
desde la teoria, el método que se uso fue el inductivo.

Como pilar importante se selecciond la investigacion exploratoria. El arte kitsch,
conocida por su estética ornamental y elementos populares, ha ganado renombre en la
sociedad contemporanea. Su aplicacion especifica en el contexto ecuatoriano y su
relacion con la cultura popular tienen potencial artistico a nivel del kitsch, si expropiamos
el significado cultural tenemos un bagaje colorido, diverso y sumamente rico
visualmente, desde el que podemos hacer kitsch, como concluye Llerena Medina (2019)
el kitsch tiene por fin encontrar la ironia escapando de lo auténtico. Esta investigacion
busca crear una obra de arte kitsch usando de base el folklor presente en Ecuador.

En el campo artistico es comun usar el método exploratorio para conocer y comprender
mejor las manifestaciones artisticas, en este caso el kitsch como cultura visual, ademas,
nos permite identificar las caracteristicas y componentes del kitsch en diferentes ambitos,
asi como las percepciones y valoraciones que las personas tienen sobre este estilo
artistico. Este enfoque permite al autor obtener informacién detallada y rica en matices,
que puede ser utilizada para fundamentar teéricamente (Araque, 2018).

2.2. Participantes (poblacion y muestra)

La incorporacién de la observacion de obras de arte de artistas ecuatorianos que
se autodenominan kitsch en una investigacion de tipo bola de nieve; segun Villalba
(2006) agrega una dimension significativa al estudio del arte kitsch en el contexto local.
Este enfoque metodoldgico permite ampliar la perspectiva sobre la produccién y
recepcion del arte kitsch mas alla del &mbito comercial de los mercados artesanales,
explorando la diversidad de expresiones artisticas y estéticas que emergen dentro de la
escena artistica contemporanea en Ecuador.

La metodologia de indagacion de bola de nieve, representada por su naturaleza
exploratoria y expansiva, resulta especialmente pertinente para el estudio del arte Kkitsch,
dado su caracter ecléctico y su presencia en diversos ambitos culturales y creativos. A
través de esta metodologia, es posible identificar y documentar una amplia gama de
artistas y obras que se inscriben dentro del espectro del arte kitsch, desde aquellos que
adoptan deliberadamente esta estética como una declaracion de principios artisticos hasta
aquellos cuya produccion artistica puede ser interpretada como kitsch de manera maés
ambigua o subyacente.
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La bdsqueda de informacion a traves de fotografias y paginas web constituyen un
recurso indispensable en el proceso de investigacion de este tipo, ya que admite acceder
a una variedad de fuentes gréficas y textuales que serven como puntos de inicio para la
identificacion y exploracion de nuevos artistas y obras. La expansion progresiva de la
muestra a través de la identificacion de conexiones y referencias entre diferentes artistas
y contextos artisticos facilita la construccion de un panorama méas completo y
representativo del arte kitsch en el pais, engrandeciendo asi el analisis y la comprension
del fendmeno en cuestion.

El procedimiento implico la seleccion de obras de arte y de artistas por
conveniencia; se buscaria casos con suficientes datos; el kitsch en algunos casos es dificil
de datar y se ha optado por casos convenientes. A posterior, se llevara a cabo fichas de
observacion a profundidad y se registrarian observaciones en diarios de campo durante
visitas a mercados artesanales, murales e iglesias. Ademas, se recopilarian muestras
fotograficas.

a) Analisis de obras artisticas: La obras seleccionadas fueron a través de foros
oficiales y paginas web, las palabras clave para la basqueda de estas fueron: Ecuador,
kitsch, cultura popular, artistas kitsch; donde se encontraron artistas que se auto dominan
kitsch con exposiciones individuales y colectivas, a partir de esto se encontraron mas
artistas bajo esta misma tematica, la seleccion de las obras se realizé bajo criterio propio,
donde las obras proyecten al Ecuador y a su cultura para el posterior analisis.

b) Artesanias cultura popular: para esta seccion se programaron visitas a varios
mercados artesanales en la cuidad de Quito, el criterio de eleccion fue bajo juicio propio,
donde se buscaba artesanias las cuales mezclen la cultura popular del Ecuador con
creencias y/o celebraciones que calcen con la estética kitsch.

La eleccion de los mercados artesanales de Quito como escenario de investigacion
sobre el arte kitsch en Ecuador fue fundamentada en consideraciones sobre la naturaleza
de estos espacios como centros culturales y econdmicos; otro motivo detrds de la
seleccion de mercados artesanales, plazas o iglesias como fuentes para explorar esta
estética, es que el estudio busco una representacién comercial o superficial de la cultura
popular ecuatoriana; mas no una indagacion sobre la riqueza de la cultura popular
ecuatoriana que dentro de lo que cabe es algo valioso y ademas intangible.

c) Obras y sitios controversiales: durante la investigacion se nos refiero por parte
de comerciantes y poblacion en general murales y lugares privados que consideran de mal
gusto o sobre saturados, con ellos en mente se analizaron estos sitios pertenecientes a
nuestra cultura popular y como su estética calza en el estilo kitsch.

En el contexto de la investigacion sobre el arte kitsch en la cultura popular
ecuatoriana, una muestra por conveniencia y no probabilistica es mas apropiada debido a
la naturaleza de la investigacion. Es posible que el acceso a ciertos grupos de interés,
como artistas kitsch o criticos de arte especializados, sea limitado, o por otro lado el
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enfoque estan en grupos reducidos que usen esta estética particular. En este caso, una
muestra no probabilistica permite seleccionar participantes que estén disponibles
tomando en cuenta también la experiencia sobre el tema o la estética.

2.3. Técnicas e instrumentos

Segun Banegas (2016) la observacion es una herramienta valiosa para recopilar
datos en esta investigacion sobre el arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana. A través
del analisis de obra, se pueden obtener un mayor desarrollo de lo que es el kitsch y como
es representado por diferentes artistas. (pp. 26). Los diarios o registros de campo se usaron
en la investigacion. Estos registros permitieron, documentar mediante fotografia, realizar
observaciones, reflexiones y experiencias de primera mano durante las visitas a los
diversos lugares; dada la investigacion fue necesario viajar y conocer diferentes versiones
del fendmeno kitsch, el diario de campo estuvo presente en esta exploracion. Ademas,
Garcia (2016) llevo a cabo una investigacion donde adoptd un enfoque multidisciplinario,
fundamentando sus reflexiones en conceptos tedricos de académicos reputados como
Dorfles, Eco, Greenberg, Kundera, Moles, Sontag, entre otros.

Adicionalmente, se realizara observacion a obras de artistas que trabajen sobre la
tematica del arte kitsch en el pais, posteriormente se analizaran criterios que estan
relacionados a la categorizacion de algo como kitsch; en este desglose se destaca un
acabado estético, un uso de la iconografia, la alusion a los sentimientos y la incorporacion
de elementos populares para conectar con la obra tal cual lo hace el kitsch. Ademas, se
analizo la relacion entre el arte kitsch y la identidad cultural del pais y como esto influye
en su recepcion por parte del publico. Los resultados de esta investigacion exploratoria
serviran como base e inspiracion para la produccion artistica y se organizara de la
siguiente manera:

a) Fichas de anlisis de obras artisticas: la ficha se divide en los siguientes
pardmetros:

- Datos descriptivos: Titulo de la obra, autor, afio, técnica, dimension, ubicacion,
identificacion como arte kitsch.

- Uso excesivo de elementos llamativos

- Uso de la iconografia y referencias populares

- Alusion al sentimentalismo en la composicién iconoldgica
- Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales

- Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor

- Fusiones de estilos y géneros

- Conclusion evaluativa
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b) Ficha de Observacidén de campo — artesania: las fotografias recopiladas a
través de la investigacion de campo se analizan de la siguiente forma:

- Datos informativos: Lugar, afio, técnica.

-Andlisis: Es este apartado se desarrolla la relacion de la estética kitsch y las
artesanias.

c) Ficha de Observacion de campo — lugares: La ficha es descriptiva y narra los
elementos kitsch encontrados.

- Datos informativos: Lugar, afio, técnica.

-Andlisis: Es este apartado se desarrolla la relacion de la estética kitsch y la
estética manejada en estos lugares controversiales.

2.4. Procedimiento y analisis de datos.

El procedimiento implicaria la seleccion de una muestra no probabilistica de
participantes, como artistas kitsch, criticos de arte y espectadores. Se llevarian a cabo
fichas de observacion a profundidad y se registrarian observaciones en diarios de campo
durante visitas a los diversos lugares. Ademas, se recopilarian muestras fotogréaficas.

Los resultados serian presentados en un informe que resuma los principales
hallazgos y conclusiones de la investigacion sobre el arte kitsch en la cultura popular
ecuatoriana. Para aplicar las fichas de observacion se analizaron las siguientes categorias
extraidas y creadas a partir del marco tedrico en el capitulo 1.2, basandonos en
caracteristicas establecidas por Araque Basantes.

e Uso excesivo de elementos llamativos: Se indagd dénde esta la saturacion
de elementos representativos, logrando una imagen sobrecargada.

e Uso de la iconografia y referencias populares: Se rescatd los guifios
constantes a simbolos populares.

e Alusion al sentimentalismo en la composicion iconoldgica: Se detectd las
emociones forzadas apelando a elementos reconocibles y sensaciones
familiares.

e Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales: Se destaco la
referenciacion constante a elementos facilmente reconocibles, de uso
cotidiano.

e Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor: Se entendié como cada
obra kitsch hace uso de un lenguaje humorista o irénico.

e Fusiones de estilos y géneros: Se tratd de entender la fusion de géneros
presentes en cada obra.
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CAPITULO Ill: RESULTADOS Y DISCUSION
3.1. Analisis y discusion de resultados

Los resultados y fichas de analisis de obras artisticas de tematica kitsch en Ecuador
revelan una fascinante interseccion entre la cultura popular y el arte contemporaneo. En
este apartado se examina como los artistas ecuatorianos reinterpretan elementos de lo
kitsch, desafiando las convenciones estéticas tradicionales, en diferentes técnicas y
medios. Las fichas de andlisis ofrecen una vision detallada de las caracteristicas,
influencias y mensajes de estas obras, proporcionando una comprension profunda de su
significado y relevancia en el contexto artistico actual.

3.1.1. Fichas de observacién “analisis de obras artisticas”
Tabla 1 Ficha 1 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 1 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo de la obra: Fiesta del Corpus
Christi

Autor: Divina Aparicio

Afo: 2014

Técnica: Acrilico sobre madera
Dimensiones: 60xm x 80 cm

Ubicacion actual: Museo Nacional De
Antropologia, Madrid

Identificacibn como arte kitsch:
Museo Nacional de Antropologia,
Madrid

Descripcion y analisis:
Uso excesivo de elementos llamativos:

Danzantes, miembros de la comunidad en fiesta, agricultores en el oficio y animales.
Formas sobrecargadas y escenario repleto.

Uso de la iconografia y referencias populares:

Celebracién del Corpus Christi en Ecuador, anclando la obra a la cultura local mediante
elementos emblematico; la procesion, la pintoresca fiesta llevando figuras sacras y el
escenario de celebracion.
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Alusion al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

La representacion puede buscar transmitir la emocidn de la situacion; sin embargo, no
es facil lograr empatizar con la situacion. Que apele de manera superficial y falle es
una caracteristica bastante kitsch de hacerse de manera voluntaria, pero en este caso la
obra apela a un escenario demasiado personal, no universal.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:

Se integran objetos cotidianos, el contexto no da cabida a objetos comerciales. La
colorida composicion representa objetos propios de una comunidad agricola con fuerte
devocion sacra, herramientas de trabajo, animales, objetos de celebracion, y un
escenario colorido.

Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor:

Segun la interpretacion de la obra por parte del Museo Nacional de Antropologia en
Madrid, la pieza tiene una capa estética donde lo categorizan como jocoso, semejante
al arte naif donde se busca una pieza inferior en técnica. Esta categorizacion

Fusiones de estilos y géneros:

Segun el Museo Nacional de Antropologia en Madrid, la obra fusiona el estilo "tigua"
ecuatoriano con la estética kitsch. Esta mezcla se deriva de una concepcion donde el
arte tigua es mas encajable como algo kitsch que como algo independiente de este, la
etiqueta ha sido puesta en base a patrones estéticos donde el arte kitsch y tigua ha
convergido en un resultado atractivo, y similar.

Conclusidén evaluativa:

Si bien la pieza es tomada como Kitsch, es una categoria estética en la que no pretendia
encajar, la naturaleza de la obra no estaba encaminada al kitsch, y que esté encasillado
en la estética presente se considera una coincidencia de patrones de color, técnica que
busca ser hecha en masa y un sentido estético fuera de lo canoénico. Se concluye que la
pieza, aunque se haya clasificado como kitsch, no ha sido intencion del autor calzar en
esta clasificacion.
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Tabla 2 Ficha 2 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 2 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo De La Obra: Mamita Rica,
Papita Frita, Mani Con Sal

Autor: Jenny Jaramillo
Afio: 1993

Técnica: Acrilico Y Oleo Sobre
Lienzo

Material: Lienzo Y Papel Crepe

Dimensiones: 150 Cm X 130 Cm
Ubicacién Actual: Desconocido

Identificacion como arte Kkitsch:
Jenny Jaramillo

Descripcion y analisis de lo que se observa:
Uso excesivo de elementos llamativos:

Rigueza visual de la gastronomia ecuatoriana mediante colores vibrantes y una
composicién sobrecargada que imita un remolino, disponiendo tipos de carnes,
verduras y huevos.

Uso de la iconografia y referencias populares:

La obra representa a la gastronomia ecuatoriana, con platos emblematicos de la costa,
sierray selva. Las referencias a la fanesca, el hornado, los cangrejos, entre otros, anclan
la obra en la cultura popular del Ecuador.

Alusidn al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

La composicion refleja la diversidad culinaria del pais, generando una conexion
sentimental con la riqueza gastronomica. La representacion de platos iconicos a traves
de un remolino evoca la vitalidad y la fusion de sabores en la cocina ecuatoriana.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:

La gastronomia en general refleja lo cotidiano, y lo comercial, si bien se puede preparar
de manera familiar se puede comprar, ademas la referencia al "movimiento de la olla"
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apela a la cotidianidad de la preparacion de alimentos. La obra aborda lo cotidiano
desde lo artistico.

Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor:

La declaracion de la artista, afirmandose orgullosa de que todas sus obras son Kitsch,
afiade una capa ironicay de humor. Este auto reconocimiento desafia las clasificaciones
convencionales del arte y subraya la autenticidad de la expresion artistica.

Fusiones de estilos y géneros:

La obra fusiona la representacion realista de los alimentos con una composicién mas
abstracta y dinamica. Este mestizaje de estilos refleja la diversidad de influencias
culturales en la cocina ecuatoriana y desafia las categorias estilisticas convencionales.

Conclusién evaluativa:

La artista es consciente de sus obras y las categorias artisticas donde puede encajar,
afirmando que son kitsch; dados los elementos y su forma de representarlos, no hay
lugar a duda sobre la afirmacion de la autora.
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Tabla 3 Ficha 3 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 3 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo de la obra: Propiedad
Privada

Autor: Pamela Hurtado
Anfo: 2008
Estilo artistico: Mixto

Material: Instalacion

Dimensiones: No definido

Ubicacién actual: Privado

Identificacion como arte kitsch:
Auto identificacion

Descripcion y andlisis de lo que se observa:
Uso excesivo de elementos llamativos:

Se destaca por su estética excesiva y llamativa, capturando la complejidad visual y la
percepcion de una infancia ecuatoriana mediante el uso de colores vivos y una
composicién dinamica.

Uso de la iconografia y referencias populares:

La obra utiliza la iconografia de la vida rural ecuatoriana, haciendo referencia a un rio
en un valle cercano al hogar de la artista. La referencia evoca hacia una concepcion de
un hogar desde la mente infantil, la mente que cuando le pides dibuje una casa
seguramente tenga un resultado parecido al de esta obra.

Alusion al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

La composicion refleja la vida en el campo ecuatoriano, buscando evocar recuerdos de
infancia y la conexién sentimental de la artista con la naturaleza.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:

Lareferenciaalavidaen el campoy lainfluencia del rio sugieren elementos cotidianos,
la casa y sus elementos con su forma de representarlos pueden asociar a la infancia
facilmente. La obra aborda la interseccién entre lo cotidiano y lo artistico.
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Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor:

La obra no especifica ironia 0 humor, pero la representacién de la vida equilibrada entre
lo moderno y lo tradicional puede sugerir una mirada ironica y reflexiva sobre la
complejidad de la identidad cultural, la infancia, y la seriedad del arte en contraposicién
a la préctica infantil del dibujo.

Fusiones de estilos y géneros:

La obra fusiona el collage y la instalacion propio del arte que podriamos Ilamar
académico, con una representacion de un dibujo infantil. El rio y la naturaleza ofrecen
una fusion de estilos que captura la diversidad geografica y cultural del pais a través de
la mirada infantil.

Conclusién evaluativa:

La obra es capaz de encajar como Kitsch por su resultado estético, el fendmeno se ha
dado por la necesidad de la autora de representar una escena desde la mirada de la
infancia; esta condicional ha logrado una obra facil de entender, simple en cuanto a
técnica, y que podemos catalogar como Kitsch.
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Tabla 4 Ficha 4 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 4 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo de la obra: Habia una vez una
nifia que queria una casa

Autor: Pamela Hurtado
ARno: 1962
Estilo artistico: Mixto

Material: Acrilico sobre tela

Dimensiones: 170 cm x 200 cm

Ubicacién actual: Privado

Identificacion como arte Kkitsch:
Auto identificacion

Descripcion y andlisis de lo que se observa:
Uso excesivo de elementos llamativos:

Se utiliza una estética excesiva y llamativa a través de colores vibrantes y pinceladas
expresivas. La atencion es captada mediante una representacion visual rica y detallada
de la vida en el campo ecuatoriano.

Uso de la iconografia y referencias populares:

La obra utiliza iconografia relacionada con la vida rural ecuatoriana, destacando la
labor de los agricultores, el paisaje montafioso y la comunidn con la naturaleza. Estas
referencias populares anclan la obra en la realidad cultural del Ecuador y hacen
alusiones visuales a las tradiciones arraigadas.

Alusion al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

El sentimentalismo impregna la obra al evocar una profunda conexion emocional con
la naturaleza, la vida rural y la infancia. La composicion se centra en campos
ondulantes, la cotidianidad de los agricultores y los ciclos naturales, creando una
narrativa visual que resalta la simplicidad y autenticidad, rasgos idealizados.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:
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Aunque la obra no destaca objetos cotidianos o comerciales, la obra parece enfocarse
en representar elementos propios de la vida rural, como la labor agricola y el paisaje
natural. La cotidianidad se convierte en un componente clave para transmitir la
autenticidad de la experiencia.

Uso simbolico de la ironia y sentido del humor:

No se evidencia ironia o humor explicito en la descripcion, pero la obra podria
incorporar una mirada ironica al contraponer la simplicidad de la vida rural con la
complejidad de la vida moderna, la vision infantil expuesta en la vida real.

Fusiones de estilos y géneros:

La obra fusiona estilos expresivos para capturar la belleza y simplicidad de la vida rural
ecuatoriana desde una percepcion infantil. La representacion detallada se mezcla con
pinceladas mas expresivas, creando una fusion de estilos que resalta la riqueza y
complejidad de la experiencia humana en la naturaleza.

Conclusién evaluativa:

La obra encaja en el kitsch al proponerse una vision infantil, los tonos chillones, las
formas simples y la estética sobrecargada con el mensaje cargado de sentimentalismo
encajan en el fendmeno kitsch.
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Tabla 5 Ficha 5 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 5 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo de la obra: Celebrando el
invierno

Autor: Olga Maradiaga
Afo: 2005
Material: Oleo y acrilico sobre lienzo

Dimensiones: 40 cm x 56 cm

Ubicacion actual: Desconocido

Identificacion como arte Kkitsch:
Auto identificacion

Descripcion y analisis de lo que se observa:
Uso excesivo de elementos llamativos:

Se utiliza la estética kitsch del arte tigua, caracterizada por colores vibrantes y
meticulosa artesania. La obra resalta visualmente danzas folkldricas, mitologia
indigena y escenas cotidianas, creando una estética excesiva y llamativa que refleja la
riqueza folklorica de Ecuador.

Uso de la iconografia y referencias populares:

Se explora la iconografia de la cultura popular ecuatoriana a través de danzas
folkléricas, mitologia indigena y escenas cotidianas, mostrando referencias populares
arraigadas en la tradicion del arte tigua. La obra se convierte en una ventana visual
hacia la diversidad de celebraciones y mitos presentes en la cultura.

Alusion al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

La obra transmite un sentimentalismo arraigado en la vitalidad de la cultura popular.
La composicion al mezclar elementos como la virgen, danzas y la vida diaria crea una
narrativa visual que captura la esencia de las fiestas tradicionales y las leyendas andina,
generando una conexién emotiva con la audiencia.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:
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Aunque no se mencionan objetos comerciales, la representacion de escenas cotidianas
enriquece la obra. El arte tigua a menudo destaca la vida diaria de comunidades,
incorporando elementos locales y cotidianos que aportan autenticidad.

Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor:

No existe presencia de ironia o humor en la descripcion, pero la obra podria sugerir una
conexion humoristica al representar escenas de la vida diaria y festividades de manera
exuberante, jugando con la exageracion caracteristica del kitsch.

Fusiones de estilos y géneros:

La fusion de elementos tradicionales de la cultura ecuatoriana y la estética kitsch en el
arte tigua. Esta mezcla crea una expresion artistica Gnica que trasciende los limites de
los generos, preservando y compartiendo las tradiciones culturales de una manera
contemporanea.

Conclusién evaluativa:

Dado el resultado se cataloga como kitsch, sin embargo, la intencion artistica del arte
tigua no pretendia ser Kkitsch. La categorizacion es dada por las caracteristicas de la
pieza.
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Tabla 6 Ficha 6 De Analisis De Obras Artisticas

FICHA 6 DE ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

Titulo de la obra: Fiesta de la Mama
Negra en Tigua

Autor: Divina Aparicio

Afo: 2015

Técnica: Acrilico sobre madera
Dimensiones: 60 cm x 80 cm
Ubicacion actual: Madrid

Identificacion como arte kitsch: Auto
identificacién

Descripcion y analisis de lo que se observa:

Se incorpora la estética kitsch a través de un enfoque sobre saturado. Los colores
vibrantes y la elaborada vestimenta de los participantes destacan, aportando a la
atmdsfera visual excesiva y Ilamativa propia del kitsch.

Uso de la iconografia y referencias populares:

La obra se sumerge en la iconografia de la Maméa Negra, figura central de la festividad
que simboliza la fertilidad y la proteccién. La inclusion de trajes folkléricos, mascaras
impresionantes y la representacion de la Virgen de la Merced conectan directamente
con las referencias populares arraigadas a la celebracion.

Alusién al sentimentalismo en la composicion iconoldgica:

El sentimentalismo se manifiesta en la representacién, buscando la conexion desde la
fiesta. La composicion al mostrar la mezcla de rituales ancestrales y catolicos, crea una
narrativa visual donde se puede sentir una familiaridad desde situaciones personales.

Incorporacion de objetos cotidianos y comerciales:

Aungue no se menciona explicitamente, la sobre saturacion de la composicion puede
implicar una incorporacién exagerada de elementos visuales, jugando con la idea del
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kitsch y su tendencia a utilizar objetos cotidianos de manera llamativa. No se poseen
objetos comerciales.

Uso simbdlico de la ironia y sentido del humor:

No hay presencia de ironia o sentido del humor, pero la eleccion de sobre saturar la
composicién podria interpretarse como un toque irénico, al jugar con la estética kitsch
que a menudo se asocia con lo de mal gusto.

Fusiones de estilos y géneros:

Se refleja fusion de estilos a través de la representacion de rituales ancestrales y
catdlicos. Esta mezcla de influencias culturales crea una expresion artistica Unica que
resalta la diversidad y vitalidad de las tradiciones ecuatorianas, fusionando estilos de
manera nica y contemporanea.

Conclusién evaluativa:

Por el resultado colorido y saturado que tiene la pieza, se puede catalogar de kitsch,
pero esta concepcion pudo no ser de la intencionalidad del artista.
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RESULTADOS

El andlisis de las fichas de observacion en la investigacion revela una interesante
conclusion sobre la percepcion del kitsch en Ecuador: su existencia parece depender en
gran medida del punto de vista del critico. Este resultado sugiere una marcada influencia
euro centrista en la apreciacion del arte kitsch en el contexto ecuatoriano. Mientras
criticos como Adorno, Greenberg y Berger descartan la cultura popular como arte,
muchos artistas ecuatorianos se autodenominan kitsch, con la creencia de que desafian la
visidn euro centrista y sugiriendo una interpretacion distinta, no hay critica en el arte
Kitsch, més bien se embarca en estos elementos como estrategia de venta y comercio.

La percepcion local

Para un sector del publico ecuatoriano, la estética kitsch no se percibe como arte,
sino mas bien como una representacion colorida y exagerada de tradiciones y costumbres.
Este grupo sostiene que las manifestaciones kitsch no buscan expresar una identidad
cultural de manera auténtica, sino que complementan el concepto cultural mediante el uso
de colores vibrantes y elementos visuales llamativos. En lugar de ser considerado mal
gusto, este tipo de expresion artistica es valorado como una extensién de la rica herencia
del pais, proporcionando una perspectiva contrastante con las criticas euro centristas.

El analisis de las obras kitsch en Ecuador también revela una tendencia hacia una
técnica artistica pobre. Aunque estas creaciones buscan complementar la identidad
cultural, muchos artistas no logran expresarla de manera efectiva. Las obras a menudo
carecen de profundidad conceptual y técnica, centrandose mas en la reproduccién de
imagenes estereotipadas y colores vibrantes. Esta falta de maestria técnica podria
explicarse por la naturaleza comercial y de consumo del kitsch en Ecuador, donde la
produccién de obras rapidas y visualmente llamativas puede tener prioridad sobre la
calidad artistica.

La investigacion destaca la polarizacion en la percepcién del kitsch en Ecuador,
donde, para algunos, es una forma de arte que desafia la vision euro centrista, mientras
que, para otros, representa simplemente costumbres y herencia cultural. Este dilema
plantea cuestionamientos fundamentales sobre la definicion y el papel del kitsch en el
panorama artistico ecuatoriano. Ademas, sefiala la necesidad de considerar maltiples
perspectivas y contextos culturales al evaluar las expresiones artisticas, reconociendo la
diversidad de interpretaciones en un dmbito que esta intrinsecamente vinculado a la
subjetividad y la experiencia cultural.
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3.1.2. Fichas de observacion de campo “artesania — lugares”

Las fichas de observacion de campo sobre "artesania — lugares" kitsch en Ecuador,
permiten un andlisis detallado y contextual de la manifestacion cultural y estética en
diversas localidades del pais. Estas fichas recopilan informacion valiosa sobre como el
estilo kitsch se integra en la produccién artesanal, reflejando aspectos de identidad, gusto
popular.

Tabla 7 FICHA 1 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

FICHA 1 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

Lugar: Mercado artesanal, Quito,
Pichincha.

Ano: 2023.

Técnica: Imanes para refrigeradora en
madera balsa.

Andlisis:

Los imanes de madera balsa en el mercado artesanal de Quito, con representaciones de
iconos ecuatorianos como el Cotopaxi y la Mitad del Mundo, se presentan como
souvenirs destinados a turistas. La eleccion del material y la pintura refleja un estilo
artesanal, mientras que la inclusion de simbolos culturales les confiere un valor
identitario y simbdlico. Estos imanes logran fusionar de manera efectiva la tradicion
artesanal, la estética cultural y la comercializacion turistica, ofreciendo a los visitantes
una conexion tangible con una falsa identidad ecuatoriana.
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Tabla 8 FICHA 2 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

FICHA 2 DE OBSERVACION DE CAMPO - ARTESANIA.

Lugar: Mercado artesanal, Quito,
Pichincha.

ARfo: 2023.

Técnica: Platos de cerdmica pintada.

Andlisis:

Los platos de ceramica pintada a mano con simbolos ecuatorianos, como el escudo, el
Diablo Huma, piqueros de patas azules y el monumento a la Mitad del Mundo,
combinan la destreza artesanal con la expresion creativa. Disefiados posiblemente para
el turismo, estos platos representan una expresion visual vibrante de la identidad
nacional, incorporando simbolos que afiaden significado y narrativa a la artesania local.
En conjunto, esta creacion artistica logra encapsular de manera Unica y auténtica la
riqueza cultural del Ecuador.
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Tabla 9 FICHA 3 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

FICHA 3 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

Lugar: Mercado Artesanal, Quito,
Pichincha.

ARfo: 2023.

Técnica: Cerdmicay Acrilico.

Andlisis:

Las esculturas en ceramica del monumento en la Mitad del Mundo, con pesebres de
diversos colores en su interior, fusionan la forma emblematica del monumento con una
interpretacion creativa y simbolica. Esta expresion artistica destaca la relevancia
cultural y geografica del lugar, sugiriendo una conexién entre la fe y la identidad
cultural. Con una estética visual Unica y una sensibilidad artistica que integra tradicion
y modernidad, estas esculturas ofrecen una experiencia visual y cultural enriquecida,
mezclada con la religiosidad lo que lo hace singular.
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Tabla 10 FICHA 4 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.,

FICHA 4 DE OBSERVACION DE CAMPO — ARTESANIA.

Pichincha.
ARfo: 2023.

Técnica: Espejo, madera, cerdmica.

Lugar: Mercado Artesanal, Quito,

Andlisis:

decorativas Unicas y desafiantes.

Los espejos con marcos exagerados y disefios considerados antiestéticos en el mercado
artesanal de Quito representan una eleccion estilistica que abraza la estética kitsch y la
extravagancia. Estas piezas, ademas de su funcionalidad, pueden interpretarse como
una expresion ludica que desafia las normas estéticas convencionales y refleja
tendencias contemporéneas. Mas alld de su apariencia peculiar, estos espejos
contribuyen a la diversidad y creatividad del mercado artesanal, ofreciendo opciones
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Tabla 11 FICHA 1 DE OBSERVACION DE CAMPO — LUGARES.

FICHA 1 DE OBSERVACION DE CAMPO - LUGARES.

Lugar: Iglesia de Natabuela, Antonio
Ante, Imbabura.

ARfo: 2023.

Técnica: Escultura en madera y flores
artificiales.

Andlisis:

La fotografia de la Virgen de Guadalupe en la iglesia de Natabuela, rodeada por un
arco de flores sintéticas vibrantes, revela un intrigante contraste entre lo tradicional y
lo kitsch. La exuberancia de las flores y su saturacion de colores introduce elementos
kitsch que plantean cuestionamientos sobre la autenticidad de la devocion retratada.
Este contraste entre lo espiritual y lo mundano invita a reflexiones sobre la experiencia
religiosa y la percepcion de lo sagrado. La inclusion de elementos kitsch en un entorno
religioso afiade una dimension fascinante al andlisis del arte en Ecuador, explorando la
interseccion entre la estética popular y la tradicion.
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Tabla 12 FICHA 2 DE OBSERVACION DE CAMPO — LUGARES.

FICHA 2 DE OBSERVACION DE CAMPO - LUGARES.

Lugar: Iglesia de Chaltura, Antonio Ante,
Imbabura.

Ano: 2023.

Técnica:  Altar catélico con figuras
religiosas en madera y flores naturales.

Andlisis:

El altar catolico en una iglesia de Ecuador, con figuras religiosas esculpidas en madera
como Jesucristo, la Virgen y un santo, adornado con flores naturales de colores
saturados, representa una expresion artistica arraigada en la tradicion religiosa. La
combinacion de materiales tradicionales, artesania local y una paleta de colores
vibrantes busca crear un espacio visualmente impactante y espiritualmente
conmovedor. Este altar logra transmitir devocion y conexion espiritual a través de una
representacion artistica rica en simbolismo y vitalidad.
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Tabla 13 FICHA 3 DE OBSERVACION DE CAMPO — LUGARES.

FICHA 3 DE OBSERVACION DE CAMPO - LUGARES.

Lugar: Centro historico de Quito, Quito,
Pichincha.

Ano: 2023.

Técnica: -

Andlisis:

La imagen retrata un restaurante en el centro historico de Quito, donde la presencia de
recortes de noticias, diplomas antiguos y una rocola funcional se combina para crear
una atmosfera nostalgica y transportar a los visitantes a épocas pasadas. Esta estrategia
visual y tematica busca enriquecer la experiencia del cliente al narrar la historia del
restaurante, fomentando asi un sentido de pertenencia y tradicion. De esta manera, se
logra establecer un vinculo Unico con la cultura local.
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Tabla 14 FICHA 4 DE OBSERVACION DE CAMPO — LUGARES.

FICHA 4 DE OBSERVACION DE CAMPO - LUGARES.

Lugar: Centro  histérico,  Quito,
Pichincha.

Ano: 2022

Técnica: Acrilico, Mural.

Andlisis:

El mural conmemorativo en el centro historico de Quito, creado por el artista Okuda,
se destaca por su composicién vibrante que representa a tres indigenas con colores
exuberantes. Con la firma distintiva del artista, la obra fusiona elementos culturales
tradicionales con toques contemporaneos, como un gorro de Pikachu en el centro,
afiadiendo humor e invitando a la reflexién sobre la coexistencia de tradiciones y
cultura pop. Este mural, ademas de explorar la diversidad cultural, plantea interrogantes
sobre la influencia global en las raices locales.
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Tabla 15 FICHA 5 DE OBSERVACION DE CAMPO — LUGARES.

FICHA 5 DE OBSERVACION DE CAMPO - LUGARES.

Lugar: Centro Histérico de Quito, Quito,
Pichincha.

ARfo: 2023.

Técnica: Ceramicay acrilico.

Andlisis:

El mural en el centro historico de Quito presenta una composicion simbdlicay religiosa
con representaciones de la Virgen y Jesucristo en marcos de ceramica. Los detalles
decorativos de los marcos enriquecen la obra, contribuyendo a su impacto visual y
cultural en el entorno urbano. La eleccion de elementos religiosos refleja un intento de
preservar valores espirituales y culturales, ofreciendo a los espectadores una
experiencia enriquecedora y espiritual en este contexto histérico.
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RESULTADOS

El andlisis de las fichas de observacion y el diario de campo revela una panordmica
fascinante de la estética kitsch en la cultura popular ecuatoriana, destacando su presencia
tanto en objetos cotidianos como en expresiones artisticas mas elaboradas.

Los patrones en donde podemos encontrar similitud entre la estética kitsch con la
cultura popular son:

Disefio colorido: tanto el kitsch, hecho de manera intencional, como los productos
y representaciones culturales del pais presentan una gama de colores sumamente
[lamativa. Esta coincidencia puede causar que desde una vision euro centrista, la cultura
popular ecuatoriana, sea considerada kitsch.

Sobrecarga compositiva: la estética kitsch y las manifestaciones de cultura popular
local, presentan una sobrecarga de informacidn constante; el kitsch no cesa el buscar un
estimulo, necesita explotar todos los recursos para conectar con el espectador
constantemente: en cambio la cultura popular local busca con tanta intensidad la belleza,
que es normal llegar a sobrecargar de informacion un altar o una artesania.

Alusidn a lo cotidiano: lo kitsch apela a lo cotidiano como un puente vélido para
conectarnos con una obra mediante una conexién a una emocion colectiva, las
manifestaciones culturales locales no son una alusion a lo cotidiano, son lo cotidiano. El
kitsch busca a lo cotidiano, y la cultura popular, es lo cotidiano; de cierta forma el kitsch
trata de robar esta cotidianidad que podriamos llamar auténtica.

Vision sentimentalista: el Kitsch apela a los sentimientos, trata a las sensaciones
como productos, algo replicable y vendible en masa; la cultura popular no tiene esta visién
que se podria catalogar como insensible, trata de encontrar algo representativo, y lo
mantiene. La cultura crece y la comunidad con ella, esta relacion inevitablemente genera
un sentimiento positivo hacia la cultura, la pertenencia: en cambio la Kkitsch procura
despertar una relacion demasiado rapido, y no lo logra.

Las fotografias de articulos y souvenirs capturan la esencia de esta estética
extravagante y llamativa, donde se observa una estilizacion excesiva, colores vibrantes y
una fusion de motivos que reflejan la diversidad cultural del pais. Las esculturas en
iglesias, aunque pertenecen al ambito religioso, no escapan a la tendencia Kitsch;
presentan una ornamentacion exagerada y expresiones dramaticas, fusionando lo sagrado
con lo kitsch.

El mural de Okuda, aunque concebido desde una perspectiva artistica
contemporanea, se percibe burlesco hacia la cultura ecuatoriana. Aunque los criticos lo
clasifican como kitsch, el pablico y los turistas, especialmente aquellos que consumen
souvenirs, parecen distanciarse. Esta discrepancia sugiere una brecha perceptual entre la
apreciacion académica y la recepcion popular. Los objetos kitsch, como souvenirs,

carecen de profundidad significativa y técnica destacada. En cambio, su atractivo radica
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en su comercializacion superficial bajo la temética ecuatoriana. Este fenomeno revela una
paradoja: mientras los criticos lo consideran kitsch, su éxito comercial entre los turistas
sugiere que la estética kitsch no siempre es entendida de la misma manera por diferentes
audiencias.

El analisis adentrado en la dicotomia entre la percepcion critica y la preferencia
del publico, sefiald que, a pesar de la falta de profundidad y técnica en los objetos kitsch,
estos se han convertido en productos vendibles, apelando a una demanda simplificada de
representaciones culturales. Ademas, la técnica y la profundidad parecen estar
desplazadas por la capacidad de estos objetos para evocar respuestas emocionales
inmediatas. Este fendmeno subraya la complejidad de la relacién entre la critica
academica y el derroche en el contexto de la decorativa estética kitsch en Ecuador. En
ultima instancia, este analisis proporciona una visién matizada y enriquecedora de como
la estética kitsch permea diversos aspectos de la vida cultural en Ecuador, manifestandose
tanto en objetos cotidianos como en expresiones artisticas mas sofisticadas, y revelando
las complejidades de su recepcion y valoracion en diferentes estratos de la sociedad
ecuatoriana.

Dadas las similitudes, desde una vision ajena a la cultura popular ecuatoriana, y
con parametros de clasificacion como los que sugiere Araque Basantes, mencionado en
el capitulo 1.2; se puede determinar que la cultura popular ecuatoriana tiene una estética
Kitsch, se puede categorizar en esta estética por sus resultados estéticos y una
interpretacion con matices similares. Pese a las diferencias, siendo la cultura popular una
manifestacion cultural individual y Gnica, no comercial y plana; al buscar comercializarse
se acaba creando una imitacion con un resultado estético kitsch.
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CAPITULO IV: PROPUESTA ARTISTICA

Los descubrimientos sobre la estética kitsch en Ecuador constituyen una sélida base para
la tesis, resaltando la complejidad y la variedad de interpretaciones dentro del contexto
cultural ecuatoriano. La investigacion evidencia una division en la percepcion del kitsch,
influenciada por una perspectiva eurocéntrica que tiende a desestimar su validez como
forma de arte legitima. No obstante, para numerosos ecuatorianos, el kitsch es apreciado
como una representacion exuberante y llena de tradiciones, al cual se le toma en cuenta
como una prolongacién de la rica herencia cultural del pais. Estos hallazgos subrayan la
importancia de tener en cuenta diversas perspectivas culturales al analizar las expresiones
artisticas, y proporcionan una solida base para indagar mas a fondo en la estética kitsch
en el contexto ecuatoriano. Esto nos lleva a encontrar patrones que resaltar, tales como:

a) Fusion de elementos religiosos con artesanias de cultura popular

b) Saturacién de elementos ornamentales y decorativos

c) Exceso de objetos, remix-mezcla

d) Elementos visuales llamativos fusionados con celebraciones culturales.

4.1. Arte Kitsch y Referentes Artisticos:

Dado el objetivo de identificar los rasgos de la estética de la cultura popular en el
Ecuador y los modos en que han sido caracterizados dentro del arte kitsch para una obra
con un sentido critico, se tomd la decision de realizar dos obras pictoricas, la decision se
fundamenta en la busqueda de una representacion mas detallada y significativa de los
elementos tematicos y estéticos abordados. La division de los elementos en dos obras
permite una distribucion mas equilibrada y focalizada de los elementos, lo que facilita su
destacado individual y la creacion de un enfoque més especifico en cada obra. Asimismo,
esta estrategia posibilita una mayor exploracion y profundizacion en la representacion de
cada elemento, permitiendo una expresion mas matizada y compleja de los temas y
conceptos tratados.

Ambas obras revelan una marcada influencia del arte kitsch, un movimiento que
ha sido revitalizado y reevaluado en la contemporaneidad. Artistas como Pierret et Gilles
y Clovis Trouville han contribuido a la estética kitsch mediante el uso de colores
vibrantes, motivos ornamentados y la incorporacion de elementos populares. Asimismo,
Jeff Koons y David LaChapelle son referentes contemporaneos que han explorado el
kitsch de manera ironica y critica, desafiando las convenciones del arte tradicional y
estableciendo conexiones con la cultura popular. Vaciados de técnica y contenido...

La primera obra, con la figura femenina central y elementos barrocos, evoca la
teatralidad caracteristica de Pierret et Gilles. La figura, fuertemente estilizada y
enmarcada por la exuberancia barroca, sugiere una fusién de lo divino y lo terrenal. Los
vitrales y referencias a la bandera ecuatoriana y la mitad del mundo afiaden capas de
simbolismo nacional, mientras que los colores intensos reflejan la paleta kitsch.
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La segunda obra, centrada en la mama negra, presenta una conexion mas directa
con la obra de Clovis Trouville. La representacion estilizada de la figura femenina, junto
con el fondo estampado y los adornos, recuerda la estética pop y colorida de Trouville.
La eleccion de la mama negra como protagonista agrega una dimensién cultural y social,
conectandose con la identidad afro ecuatoriana.

4.2. Reflexion del artista

Las obras pictoricas que examinamos durante la investigacion en las fichas de
observacion buscan entrelazar el arte kitsch con la rica cultura popular ecuatoriana,
ofreciendo una interpretacion Unica de la identidad nacional. Se ha concluido que la
cultura popular ecuatoriana, se ha desarrollado de tal manera que encaja en la
denominacion kitsch, coincide con los patrones estéticos y las emociones que busca
evocar, sin embargo la razén de ser es distinta, no es intencional, la cultura popular
ecuatoriana es mucho mas rica, tiene una razon de ser profunda y que ha sido conservada,
con esto en mente se busco representar la riqueza nacional, a través de una estética que le
gueda muy bien por ser tan colorida y sobrecargada, la estética kitsch.

Con ello las obras propuestas para reflejar este trabajo de investigacion consisten
en que, de manera superficial, usando el sentimentalismo y las obvias referencias a
Ecuador, se realicen dos obras las cuales no se limiten en el soporte ni en los materiales
usados; La primera obra presenta una figura femenina en el centro, rodeada de marcos
barrocos y vitrales que hacen referencia al escudo de la bandera ecuatoriana, el Cotopaxi
y a la mitad del mundo. La segunda obra destaca la figura de una “mama negra” con un
fondo estampado y lleno de adornos, creando una amalgama visual que fusiona lo kitsch
con lo cultural.

4.3. Reflexion de la obra
Obra 1: ""Santo Ecuador™

La pieza titulada "Santo Ecuador” se erige como una manifestacion visual de la identidad
nacional a través de la figura femenina central. Enclavada entre exquisitos marcos
barrocos, esta figura se convierte en el epicentro de un didlogo estético que se conecta
con la sofisticacion del estilo de Pierret et Gilles. La estilizacion extrema de la figura
femenina sugiere una fusion singular entre lo divino y lo mundano, evocando un aura de
santidad que resuena con el titulo de la obra.

Los marcos barrocos que rodean a la figura femenina contribuyen a la creaciéon de un
espacio visual que trasciende lo convencional. Estos elementos ornamentales,
caracteristicos del arte barroco, no solo enmarcan la figura central, sino que también
simbolizan una conexién con la tradicion artistica y religiosa, dando asi forma a la
identidad ecuatoriana. Ademas, la eleccion de los vitrales como elementos visuales no
solo afiade una dimension estética, sino que también establece un vinculo directo con la
rica herencia nacional.
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La referencia a simbolos patrios como la bandera ecuatoriana y la mitad del mundo
impulsa la narrativa simbolica de la obra. La eleccion de colores vibrantes refuerza la
estética kitsch, fusionando elementos visuales extravagantes con un significado cultural
profundo. De esta manera, "Santo Ecuador” emerge como una sintesis unica de lo kitsch
y lo cultural, destacando la riqueza simbolica de la identidad nacional ecuatoriana a través
de la exuberancia visual.

Obra 2: ""Mama Negra"

La segunda obra, titulada "Mama Negra", se inspira en la estética colorida de Clovis
Trouville para presentar la figura de la mama negra como un potente simbolo cultural y
social. La representacion estilizada de esta figura, con su fondo estampado y adornos
ornamentados, trasciende los limites de la estética kitsch para adentrarse en una narrativa
visual que aborda cuestiones mas profundas.

La eleccion de la mama negra como protagonista no es meramente estilistica; mas bien,
se convierte en un vehiculo para explorar temas de diversidad cultural y folclore
ecuatoriano. La figura estilizada, llena de vitalidad y color, se convierte en un emblema
que va mas alla de lo meramente estético, encapsulando la riqueza y diversidad de las
tradiciones culturales presentes en el pais.

El fondo estampado, con su aparente caos visual, se convierte en un lienzo simbolico que
refleja la complejidad y diversidad cultural del Ecuador. Los adornos ornamentados
afiaden capas de significado, evocando elementos de la cultura popular y tradiciones
arraigadas. Asi, "Mama Negra" se revela como una obra que no solo celebra la estética
kitsch, sino que también profundiza en las capas culturales, transmitiendo una narrativa
que honra la diversidad y vitalidad del folclore ecuatoriano.

Ambas obras se erigen como manifestaciones visualmente impactantes que exploran la
riqueza cultural y la identidad nacional del Ecuador a traves de la estética Kitsch. Cada
una, a su manera, contribuye a un dialogo artistico que va mas alla de lo superficial para
adentrarse en la esencia misma de la diversidad y la tradicién cultural ecuatoriana.

4.4. Construccién de la obra.

“Santo Ecuador”: La primera obra esta compuesta por los siguientes elementos, como
figura principal una mujer desnuda en representacion al grupo poblacional mas grande en
ecuador, a los lados se encuentras dos referencias obvias a ecuador donde se usan
elementos del escudo nacional del ecuador, tales como el Cotopaxi, el laurel, el condor;
ademas en la obra se incluyen referencias a su exportacion como las rosas y flores y
elementos culturales indigenas como el sol y la luna; el propdsito de esta obra es ser burda
y sobresaturada sin embargo la estética de esta hace que parezca bella y Ilamativa.

“Mama Negra": la segunda obra se trata de una tradicion burlescay religiosa de la mama
negra en ecuador, donde la celebracion cosiste en hacer burla del color de piel de la virgen
de las mercedes; esto con el tiempo se volvid parte de la cultura ecuatoriana; en la obra
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se usaron elementos externos a la pintura, tales como tela, encaje, pedreria y listones
haciendo a lucion a los ropajes tan extravagantes y coloridos.

4.5. Elaboracion del boceto.
Boceto 1: “Santo Ecuador”.

El boceto se realiz6 tomando en cuenta la investigacion de campo en los mercados
artesanales, pues es comuan que se exploté estos elementos para el comercio y los turistas,
como podran observar en la figura 4 que corresponde a la expresion de la santidad y el
escudo ecuatoriano que se investigaron mediante los analisis.

Figura 5

Boceto final de la obra “Santo Ecuador”

Nota: Autoria Propia (2023)

Boceto 2: “Mama Negra”

El segundo boceto se realiz6 tomando en cuenta la Unica celebracién en ecuador con
tematica de origen burlesco, se usaron elementos basicos y superficiales de esta
celebracion, tales como la ropa, los encajes, la sobresaturacion y los aires de divinidad
que se le dan a la obra; se usoé el analisis de las obras tigua y codmo podemos observar en
la figura 5 se usaron como principal figura a la mama negra.

Figura 6

Boceto de la obra “Mama Negra”
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Nota: Autoria propia (2023)

Con el boceto de las obras finalizadas, se procede a realizar el proceso técnico de creacion
de la obra. En la figura 6 se muestra el templado de los bastidores.

4.6. Elaboracién de la obra.
Figura 7

Base y pase del boceto “Santo Ecuador” y “Mama Negra”

Nota: Autoria Propia (2023)
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Despueés de el boceto se procede a realizar la obra en acrilico, figuras principales el
proceso se puede evidenciar en las siguientes figuras.

Figura 8

Proceso de la obra (acrilico)
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Nota: Autoria Propia (2023)

A continuacion, se empez0 a esculpir los marcos, pegar y cortar la tela, agregar detalles,

pedreria, flores sintéticas, se agregaron tejidos y brillo en donde era necesario para dar
realce.

Figura 9

Proceso y Detalles de las obras
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Obras finalizadas

Figura 10

Fotografia de las obras finalizadas

e /,,ﬁ.r/

Cuere
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Nota: Autoria Propia (2023)

4.7. Descripcion de la exposicion

Exposicidn colectiva organizada por los estudiantes de octavo nivel de la carrera de Artes
Plasticas (redisefio) 2023-2023 en la ciudad de Ibarra, provincia de Imbabura, muestra

artistica realizada el dia 25 de enero de 2023 a las 16:00 en el campus El Olivo, Planta
baja FECYT en la cual se evidenciara el aprendizaje y el trabajo en equipo de materias
impartidas en marketing y mercado del arte.

4.8. Texto Curatorial de la exposicion
REALIDADES COLECTIVAS

La Carrera de Artes Plasticas de la Universidad Técnica del Norte, se siente orgullosa de
sus estudiantes y de la calidad en su formacion profesional. Cada dia es mas evidente la
forma en que los noveles artistas se expresan con solidez intelectual, espiritu critico,
mentalidad creadora, profundo sentido ético y responsabilidad social. Esta muestra
“Realidades Colectivas” es un ejercicio académico que imbrica la investigacion,
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valoracion y produccion creativa. Los estudiantes reflexionan a través de la teoria y la
practica artistica los niveles complejos del discurso visual. Cada experiencia enriquece
los esquemas expresivos y también la comunicacién con el publico. El arte aqui, es una
forma de transferencia del conocimiento. De este modo, la produccion artistica crea
sentidos sobre la realidad y propicia el didlogo sociocultural. Entonces, se evidencia la
importancia de la investigacion para la creacion artistica. Esta es una exposicion colectiva
de los estudiantes de octavo semestre, de la carrera Artes Plasticas, FECYT, UTN; donde
convergen varias técnicas, formatos y tematicas actuales. Se pueden apreciar acrilicos,
fotografias, propuestas mixtas e instalaciones y todas se nutren del rico archivo visual
proveniente de la cultura contemporanea que permite crear significados con materiales
no tradicionales. Las divagaciones giran en torno a costumbres y tradicionales, pero
también sobre el consumismo, las brechas sociales, la homosexualidad, el trabajo infantil
y los personajes populares de la ciudad. Se impone la reflexion sobre lo Kitsch, para
enunciar un discurso alternativo de lo que define a la sociedad ecuatoriana. Al mismo
tiempo, se revela el artista como etndgrafo que es capaz de describir visualmente los
procesos sociales. También sale a la luz la gestion del arte, para demostrar que los artistas
pueden realizar labores de preservacidn del patrimonio y recate de colecciones en museos.
Estos resultados de investigacion que hoy se muestran prestigian la larga tradicion de las
manifestaciones artisticas de Imbabura y la manera en que la carrera de Artes Plasticas
ha contribuye a la valoracion de hechos culturales. Enhorabuena se han reunido
estudiantes de alto nivel llenos de inspiracion e impetu para mostrarnos como decia Pau
Klee que “El arte no reproduce aquello que es visible, sino que hace visible aquello que
no siempre lo es”.

Dra. Yenney Ricardo Leyva

4.9. Museografia y Museologia

Exposicion colectiva que se realizara en la cuidad de Ibarra, provincia de Imbabura
campus el Olivo; FECYT

DATOS INFORMATIVOS

Titulo: Realidades Colectivas

Exposicion: Colectiva

Evento: Exposicion Grupal/Temporal

Técnica: Pintura, instalacion artistica, fotografia, Mixta.
Publico: General

Lugar: Ibarra, campus El Olivo “FECYT”

Montaje: 22-01-24
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Desmontaje: 28-03-2024

Tiempo de duracion: 2 meses
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CONCLUSIONES

A través de la investigacion, se logré una inmersion profunda en la estética kitsch,
identificando elementos clave como la exageracion, la apropiacion, y el uso de simbolos
reconocibles en la cultura popular ecuatoriana; se evidencié una variedad de
manifestaciones kitsch en la cultura popular ecuatoriana, desde artesanias y souvenirs
hasta masica y arte callejero. Esto refleja la versatilidad y la presencia penetrante de la
estética kitsch en diversas formas artisticas.

La clasificacion del arte kitsch en la cultura popular ecuatoriana presenta desafios. La
linea entre lo Kitsch y lo popular a menudo es difusa, lo que sugiere que la etiqueta
"kitsch" puede no capturar completamente la complejidad de las expresiones artisticas
locales. Podemos decir que lo Kitsch es mas un fendmeno que es distinguible por patrones,
a veces difusos y a veces bastante claros.

La conclusion principal sefiala que la categorizacion del arte en la cultura popular
ecuatoriana, en términos de kitsch, es mas ambigua de lo esperado. La investigacion
sugiere que la comprension y clasificacion del arte en este contexto requiere una reflexién
mas profunda y quizas nuevas perspectivas que vayan mas alla de la etiqueta tradicional
de "kitsch", diferenciandolo de la cultura popular.

En cuanto a las constantes encontradas, se determina que la cultura kitsch en Ecuador se
da como un fendmeno artistico, tomando aquello que se considera Unico y llevandolo al
extremo con la intencion de ser mercantilizado o buscando de manera exhaustiva una
estética agradable, en esta interpretacion de la cultura popular entra en discusion cuando
dejo de ser cultura popular y pasé a ser kitsch. Quitando los tonos medios de la discusién,
se concluye que efectivamente existe cultura popular catalogable como kitsch, pero es
erroneo encasillar toda la riqueza cultural popular de Ecuador como kitsch; la relacién
entre cultura popular y kitsch es todavia un tema de discusion, buscando diferenciarlos,
distanciarlos y en algun punto tener claro sus diferencias.
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RECOMENDACIONES

Dada la complejidad de la interseccion entre la estética kitsch y la cultura popular
ecuatoriana, se recomienda una investigacion continua y mas profunda para capturar la
diversidad y la evolucion de estas manifestaciones artisticas a lo largo del tiempo; también
debido a la falta de informacion detallada sobre las manifestaciones kitsch en la cultura
popular ecuatoriana, se sugiere un esfuerzo coordinado para documentar y catalogar estas
expresiones. Esto puede incluir la creacidon de bases de datos o archivos digitales que
ayuden a preservar y estudiar estas formas de arte.

Dada la interseccion del arte kitsch con diversas formas de expresion cultural, se
recomienda fomentar un dialogo interdisciplinario que involucre a antrop6logos, artistas,
socidlogos y otros profesionales para obtener una comprension mas completa.

Dado que la produccién artistica kitsch puede ser malinterpretada o subestimada, se
recomienda incentivar a los artistas a seguir creando obras que fusionen la estética kitsch
con la riqueza cultural ecuatoriana, fomentando asi la innovacién y la evolucion de estas
formas de expresion.
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GLOSARIO

Kitsch: es un término que se refiere a objetos, obras artisticas o estilos que se consideran
de mal gusto, generalmente debido a su excesiva pretension, sentimentalismo o falta de
autenticidad.

Souvenirs: se refiere a objetos, recuerdos o regalos que una persona adquiere como
recuerdo de un lugar especifico que ha visitado, especialmente cuando se trata de lugares
turisticos o eventos especiales.

Verkitschen: término en alemén que se refiere al acto de convertir algo en kitsch o de
tratar de manera kitsch algo que originalmente no lo era. Se utiliza para describir coémo
algo se vuelve cursi, excesivamente sentimental o de mal gusto, a menudo debido a una
manipulacion artistica o comercial.

Arte Tigua: El "arte tigua" se refiere a las expresiones artisticas y artesanales asociadas
con el pueblo indigena Tigua, que habita principalmente en las regiones de Ecuador y
algunas partes de Per0. El arte Tigua es conocido por su rica tradicion cultural y artesanal.

Dicotomia: es un concepto que se refiere a la division de algo en dos partes opuestas,
contrastantes o contradictorias. Es decir, implica la existencia de dos elementos, ideas o
aspectos que son mutuamente excluyentes o divergentes.

Rocola: maquina que reproduce musica mediante la insercion de monedas. Es
comunmente conocida como una “jukebox”.

Trans-vanguardia: término utilizado para describir un movimiento artistico que surgio
en la década de 1980 como una reaccién y un desarrollo posterior a la vanguardia artistica
del siglo XX.
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