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RESUMEN

Este proyecto adopta una metodologia cualitativa que explora la temética de la caligrafia,
con el propdsito de comprender como esta expresion artistica se integra, adapta y transforma
dentro del contexto de las practicas artisticas urbanas de la ciudad de Quito. Se aplica un
disefio metodoldgico no experimental y un muestreo no probabilistico mixto. Esto permite
indagar en la experiencia personal de los participantes, quienes son artistas vinculados a la
practica de la caligrafia y el caligraffiti. Adicionalmente, para la recoleccion de informacion
se emplean encuestas, un diario de artista y fichas de observacion, instrumentos que facilitan
el andlisis de varias obras murales ubicadas en diferentes puntos de la ciudad. El analisis
toma en cuenta categorias como: formato, composicion, elementos graficos, cromatica,
estilos caligraficos, entre otros. Los resultados evidencian que, estas expresiones artisticas,
aun en proceso de consolidacion, estan presentes en varios murales de la urbe quitefia. Estos
hallazgos respaldan los elementos gréaficos de la propuesta artistica “Codex Murus”, la cual
explora como la caligrafia se utiliza como una poderosa herramienta artistica, que al ser
Ilevada al mural, se transforma en un recurso didactico y pedagdgico capaz de embellecer el
espacio urbano.

Palabras clave: caligrafia, caligraffiti, mural, urbano, Quito.



ABSTRACT

This project adopts a qualitative methodology that explores the theme of calligraphy, with
the aim of understanding how this artistic expression integrates, adapts, and transforms
within the context of urban artistic practices in the city of Quito. A non-experimental
methodological design and mixed non-probabilistic sampling are applied. This allows for an
investigation into the personal experiences of the participants, who are artists involved in the
practice of calligraphy and caligraffiti. Additionally, surveys, an artist's diary, and
observation sheets are used to collect information, instruments that facilitate the analysis of
various mural works located in different parts of the city. The analysis takes into account
categories such as format, composition, graphic elements, color scheme, and calligraphic
styles, among others. The results show that these artistic expressions, still in the process of
consolidation, are present in several murals in the city of Quito. These findings support the
graphic elements of the artistic proposal “Codex Murus,” which explores how calligraphy is
used as a powerful artistic tool that, when applied to murals, becomes an educational and
pedagogical resource capable of beautifying urban spaces.

Keywords: calligraphy, caligraffiti, mural, urban, Quito.
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INTRODUCCION

El estudio de la caligrafia en las practicas artisticas de la ciudad de Quito representa una
investigacion de gran pertinencia a nivel artistico, técnico y académico. Esta temética ofrece
una valiosa oportunidad para explorar y comprender una expresion artistica emergente que
ha captado la atencidn de artistas, académicos y aficionados del arte. Esto ha ofrecido un
terreno fértil para realizar esta investigacion, ya que, a pesar de estar en crecimiento, aln
existe un vacio en cuanto a su origen, desarrollo y relacion con otras expresiones artisticas.

A lo largo de los afios, el autor ha desarrollado una fascinacion por la estética de la caligrafia
gotica. Posteriormente, al descubrir la flexibilidad de la caligrafia y su posibilidad de
combinarse con otras disciplinas artisticas, como el grafiti, surgié la motivacion para
desarrollar una propuesta artistica que evidencie la funcionalidad de la escritura, su potencial
estético y comunicativo. Al trasladar esta propuesta al mural urbano, lo que se busca es que
la obra cumpla una funcion didactica y pedagdgica, al educar a los transelntes sobre los
fundamentos de esta préactica artistica.

Son varias las expresiones artisticas urbanas que han crecido significativamente en las
ultimas décadas. En cuanto a la caligrafia y el caligraffiti, estas han ganado visibilidad a
nivel mundial, especialmente en paises de Europa y América. No obstante, en la ciudad de
Quito aln existe una percepcion negativa hacia el arte urbano en general y las obras
relacionadas con caligrafia y caligraffiti ain no se han consolidado. Sin embargo, es posible
encontrar algunos murales de caligrafia y caligraffiti en diferentes espacios urbanos de la
ciudad, incluso existen intervenciones en lugares privados, como restaurantes, estudios de
tatuaje, galerias, centros culturales y bares.

A medida que la ciudad se desarrolla y transforma, es fundamental reflexionar sobre las
maneras adecuadas de conservar y promover expresiones artisticas como el caligraffiti, ya
que estas contribuyen a enriquecer el paisaje urbano de la ciudad. Por esta razon, este
proyecto ha contribuido a entender como la caligrafia ha logrado integrarse, adaptarse y
transformarse al contexto artistico urbano quitefio.

Para la recoleccion de datos, se utilizaron diversas técnicas e instrumentos de investigacion,
como cuestionarios mixtos, que permitieron conocer aspectos clave de los participantes, tales
como: estilos caligraficos més utilizados, herramientas, planificacion de obra y percepciones
sobre estos movimientos artisticos. Asimismo, las fichas de observacién permitieron un
registro fotografico de sus obras murales, facilitando el andlisis de aspectos como: elementos
figurativos, composicién, cromatica, estilos de caligrafia, entre otros.

Es preciso mencionar que existieron algunas dificultades para desarrollar esta investigacion,
especialmente en la recopilacion de informacion referente a estas practicas, ya que al estar
aun en consolidaciéon, no se cuenta con mucha informacion de caracter académico o
investigativo, especialmente en el contexto de Quito, Ecuador.
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Finalmente, los resultados obtenidos contribuyen al panorama de las practicas artisticas
urbanas en el pais y su aporte puede abrir paso a nuevas investigaciones en torno a estas
temaéticas. La obra artistica desarrollada como propuesta final, busca precisamente incentivar
a la exploracion y préctica de estas novedosas expresiones artisticas, destacando su valor
comunicativo y estético.

Objetivo General:

Analizar la integracion y transformacion de la caligrafia en las practicas artisticas urbanas y
su impacto en el espacio urbano.

Objetivos especificos:
— Analizar las obras de caligrafia mas relevantes en la ciudad de Quito.
— Examinar la caligrafia y su adaptacion al espacio urbano.

— Crear una obra artistica inspirada en la transformacion de la caligrafia, utilizando
técnicas y estilos propios de las practicas artisticas urbanas.

17



CAPITULO I: MARCO TEORICO

La escritura ha sido uno de los inventos més significativos de la humanidad, ya que ha
permitido transmitir conocimientos, pensamientos e ideas. Esta afirmacion es respaldada por
Gaur (1997), quien sostiene que la escritura contiene informacion esencial para la
supervivencia social, politica y econémica de una sociedad. Ademas, la caligrafia es mucho
mas que escritura, surge de una unidad cultural que integra aspectos estéticos, técnicos y
espirituales. En este sentido, la caligrafia puede considerarse una forma mas elevada de
escritura, cuyo propdsito ha variado de acuerdo con las necesidades y tradiciones de las
distintas culturas alrededor del mundo.

1.1. Caligrafia

La palabra ‘caligrafia’ proviene del griego “kallos” (belleza) y “graphos” (escritura), lo que
se traduce como “escritura bella” (CarlBWilson, 2020). En sintesis, la caligrafia es el acto
de escribir a mano de manera elegante y estética, teniendo en cuenta aspectos como la forma,
tamafo y orientacion de las letras. De este modo, se puede entender que la caligrafia es la
combinacion de un acto cotidiano, elevandolo a una forma de expresion artistica. Asimismo,
es importante resaltar que esta investigacion explora la transformacion de la escritura,
empezando desde la cuneiforme, pasando por los jeroglificos egipcios, la caligrafia china, la
escritura arabe, el alfabeto romano y los estilos medievales, hasta culminar en el uso de la
caligrafia en el contexto de las practicas artisticas urbanas.

1.1.1 Origen y evolucion histérica de la escritura

La escritura cuneiforme surgié en Mesopotamia, alrededor del 4 000 a.C., para registrar
bienes o cantidades utilizando fichas de arcilla y esferas de barro, pero con el tiempo se
comenzaron a fabricar tablas planas de barro, ya que resultaban ser mas practicas para la
escritura (Feliu, 2016). Si bien este sistema facilité de alguna manera la gestion de bienes o
cantidades, es importante destacar que también sentd las bases para el desarrollo de los
jeroglificos egipcios. Del mismo modo, es crucial recordar que la escritura cuneiforme no es
un alfabeto (Figura 1), sino que cada simbolo se usaba para representar cantidades, objetos
o silabas.

Figural

Tablilla de arcilla con escritura cuneiforme

Nota: Tomado de: Archivo ABC Cultura (2014).
18



La civilizacion egipcia desarroll6 un sistema de escritura basandose en las tablillas
cuneiformes. Como menciona Cervell6 (2016), los jeroglificos fueron su primer sistema de
escritura, el cual utilizaba representaciones figurativas o icdnicas de seres humanos, seres
antropomorfos, elementos naturales, objetos o acciones (Figura 2). Todo lo mencionado
sugiere que el estudio del sistema jeroglifico permite evidenciar como esta escritura
combinaba la funcionalidad comunicativa y estética. En el mismo sentido, es importante
tener en cuenta que los jeroglificos tuvieron un uso multifacético, facilitando la
comunicacion, y que a pesar del tiempo han perdurado como un testimonio visual de su
riqueza cultural y artistica.

Figura 2

Jeroglificos en una estela

Nota: Tomado de: Cordon Press. Reproducida en National Geographic Espafia (2020).

Un sistema de escritura similar a los jeroglificos egipcios es la escritura china o hanzi, esta
escritura data de hace mas de 3 000 afios de antigliedad, sus caracteres representan morfemas.
Se entiende por morfema a la parte mas pequefia de una palabra y tiene un significado.
Ademas, este sistema de escritura ha sido adoptado por Japén, Corea y Vietnam, cuenta con
mas de 56 000 caracteres, sin embargo, hoy en dia solo se usan alrededor de 6 000 (Ciruela,
2012). Esto sugiere que los hanzis poseen un interesante valor semantico y fonético,
permitiendo una comunicacion concisa y reflejando la rica historia cultural de China. El
estudio de este sistema de escritura resulta fascinante desde el aspecto visual, ya que sus
caracteres estan disefiados con gran precision y armonia. Del mismo modo, una caracteristica
interesante es que se escribia de arriba hacia abajo y de derecha a izquierda, lo que afiade un
aspecto Unico y distintivo al momento de componer y experimentar con estos caracteres
(Figura 3).
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Figura 3

Pergamino de caligrafia con un poema de Li Bai, Dinastia Tang
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Nota:

El alfabeto romano o latino es el sistema de escritura mas utilizado en América, Europa,
Africa, Oceania y algunas partes de Asia. De acuerdo con la Universidad de Barcelona [UB]
(2024), este surgio en el siglo VII a.C., sus usos fueron principalmente para documentos
administrativos y librarios (Figura 4). Asimismo, esta escritura sentd las bases de la escritura
moderna. Esto implica que estudiar la escritura romana ofrece una valiosa perspectiva sobre
los origenes de uno de los alfabetos més influyentes en la actualidad, destacando su
evolucion histérica y aporte cultural. De manera adicional, la incorporacion de las letras
minusculas y las versiones cursivas desempefiaron un papel crucial en el desarrollo de otros
alfabetos y estilos caligraficos, combinando funcionalidad y estética en sus caracteres.

Figura 4

Capitales Imperiales Romanas
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Nota: Tomado de: Harris. The art of Calligraphy (1995).

De manera paralela, mientras en Europa se consolidaba la escritura romana, en el Medio
Oriente surgian otros sistemas de escritura que compartian ciertas similitudes, como la
escritura arabe y la china. Una caracteristica comun entre ambas es su orientacién de derecha
a izquierda. Ademas, tanto la escritura arabe como la china son reconocidas no solo como
medios de comunicacién funcionales, sino también como formas de expresién artistica que
han perdurado a lo largo del tiempo (Figura 5).
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Figura 5

Parte de un folio del Coran andalusi del siglo X111

Nota: Tomado de: Butler-Wheelhouse. Reproducida en Christie’s London (2023).

En palabras de Massoudy (1995) la escritura arabe, surgi6 alrededor del siglo VII d.C., esta
posee varios estilos desarrollados con fines culturales, decorativos y religiosos. A su vez, la
escritura cufica, empleada en el Cordn y en arquitectura, se estilizé hasta adquirir una
apariencia monumental y solemne (Figura 6 y 7). Es sumamente interesante e inspirador
como diferentes culturas adaptaron su sistema de escritura acorde a sus necesidades de
comunicacion, en este caso los arabes optaron por incorporarla a su arquitectura,
agregandole un valor estético a sus textos sagrados. Esta incorporacion podria sugerir el
cémo las letras, caracteres o simbolos pueden ayudar a comunicar alguna tematica en
especifico y a embellecer el espacio urbano.

Figura 6

La Cupula de la Roca - Jerusalén

Nota: Tomado de: Roletschek. Reproducida en Wikipedia (2016).
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Figura7

Interior de la Mezquita de Edirne

Nota: Tomado de: Gaur. A history of calligraphy (1994).

Con el paso de los afos, el cruce entre civilizaciones formaria diferentes alfabetos, cada uno
acorde a diferentes necesidades. Tal como lo plantea Harris (1995) durante la Edad Media,
la escritura experiment6 importantes transformaciones, en las que se destaca la escritura
Uncial y Semi-Uncial, estas tenian un disefio mas redondeado y eran féaciles de realizar.
Ademas, la escritura Uncial (Figura 8), fue adaptada por los cristianos al latin para darle un
uso religioso. Por lo tanto, es clara la influencia directa de la religion para el continuo
desarrollo de la escritura, y seria con la caida del Imperio Romano, que se desarrollarian
diversos estilos de caligrafia en toda Europa, dando origen no solo a las letras minusculas,
sino también a escrituras como las de estilo gético.

Figura 8

Vespasian Psalter, manuscrito iluminado anglosajon del siglo VIII
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Nota: Tomado de: Harris. The art of calligraphy (1995).

La escritura gotica, especialmente disefiada para manuscritos religiosos, se hizo conocida
por su variedad de estilos, como Rotunda, Textura Quadrata, Bastarda, Fraktur, entre otras
(Figura 9). De acuerdo con Harris (1995), a principios del siglo XIII, la escritura Textura

22



Quadrata se caracterizd por su apariencia tejida, priorizando el efecto textural sobre la
claridad, y se mantuvo en uso hasta el siglo XVI, y a pesar de su declive, continué siendo
popular entre letristas y disefiadores hasta el siglo XX. Esto implica que, una de las razones
por las que este estilo de caligrafia ha logrado mantenerse en uso es gracias a su aspecto
visual, permitiendo que sea usada de forma tradicional o combinada con expresiones
artisticas modernas, es decir, con diferentes trazos, estilos o herramientas. Cabe afiadir que
el estudio de la escritura gotica aporta significativamente a esta investigacion, ya que es la
base fundamental de la creacion artistica que el autor propone, quien hace uso de la escritura
gotica y algunas de sus variantes para crear composiciones abstractas y figurativas en su
obra.

Figura 9

Ejemplos de escritura Rotunda, Textura Quadrata, Bastarda, Fraktur
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Nota: Tomado de: Callygrascape (s.f.).

A lo largo de los siglos, la caligrafia ha experimentado transformaciones significativas, y
debido a los avances tecnoldgicos, esté cerca de desaparecer. Como sefiala Williams (2024)
el trabajo de varios artistas destacados como el de Edward Johnson, un destacado profesor
britanico de caligrafia, permitieron que diversos estilos hayan perdurado y evolucionado,
logrando adaptarse a las necesidades e innovaciones tecnoldgicas. Por lo tanto, es importante
destacar y sobre todo preservar el trabajo de estos artistas, ya que han sido una pieza
fundamental en el renacimiento de esta disciplina artistica. Su trabajo y contribuciones
académicas han permitido que diferentes generaciones puedan documentarse e interesarse
en practicar este hermoso arte.

Seria a finales del siglo XX, que la caligrafia presentaria un renacer estético debido al interés
de varias personas por conocer mas sobre esta practica artistica. Segun Barbour (2024),
jovenes caligrafos de ambas orillas del Atlantico empezaron a enfocarse en las formas y
gestos de las letras, integrando la caligrafia en la pinturay el dibujo. Sumado a ello, su trabajo
innovador, junto con la dedicacion de numerosos aficionados, ha mantenido la vitalidad de
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la caligrafia (Figura 10). Esto implica que, en la actualidad, la caligrafia moderna se presente
como una nueva forma de arte, donde los artistas emplean diferentes técnicas y herramientas,
creando nuevos estilos al fusionarlos con otras formas de expresion artistica, como por
ejemplo el grafiti, demostrando asi la gran capacidad de adaptacion y comunicacion de la
caligrafia.

Figura 10

Obra de Brody Neuenschwander, White Surface Black Line
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Nota: Tomado de: Brody Neuenschwander (s.f).
1.1.2. Herramientas para realizar caligrafia

Si bien el origen de la escritura es importante de abordar, también lo son las herramientas
que se utilizaban para la creacion de tan bellos caracteres, independientemente de cualquiera
gue sea su origen.

A lo largo de los siglos se han desarrollado varias técnicas y estilos de caligrafia, cada uno
adaptandose a diferentes herramientas, materiales y soportes. Entre las méas utilizadas, Harris
(1995) y Parramon (2017) mencionan a las siguientes:
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Tabla 1l

Herramientas utilizadas en caligrafia

Nombre  Material Caracteristicas Fotografia
Pluma Cafao Utilizado para la escritura
madera cuneiforme.
. & ,
Variacion de trazos gruesos y
finos.
Pluma Plumade  Flexibilidad y ligereza para
tradicional ave (oca, trazos fluidos.
ganso,
pavo) Recarga manual de tinta.
Pluma Acero, Para estas se crearon mangos de
metalica bronce, madera, plastico y metal.
laton, oro
o plata Maés duraderas.
Practicas y faciles de manejar.
Trazos fluidos y uniformes.
Recarga de tinta manual o
mediante cartuchos.
Pincel Cerdas Diferentes grados de durezay
naturales o flexibilidad.
sintéticas

Variacion de trazos.

Variacion en formas y tamafios.
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Aerosol Pintura Uso complejo debido a la

acrilico acrilica presion de la valvula. —
con envase o _
demetal  Variacion de trazos dependiendo
de la valvula (caps). ' afl

Diferentes colores.

Rotulador  Plastico Puntas de fibra sintética con
acrilico forma biselada, redonda o plana. .

De una carga o recargables.

Diferentes tipos y colores de
tinta.

Trazos con gran versatilidad.

Digital Integracion Versétiles.

(tableta de

gréfica) pléstico, Gran capacidad de edicion.
vidrio y

Adaptabilidad a diferentes

aluminio )
estilos.

Nota: Elaboracion propia.

Aunque existe una amplia variedad de herramientas para caligrafia, es importante destacar
gue muchas de ellas pueden elaborarse de manera casera, adaptandose a las necesidades del
artista. En proyectos de muralismo y otras practicas artisticas, los artistas a menudo se
enfrentan a imprevistos, lo que los lleva a improvisar y combinar algunas herramientas, esto
puede dar lugar a obras con caracteristicas unicas e interesantes, generando asi un mensaje
visualmente atractivo e impactante.

26



1.1.3. Caligrafia como forma de expresion artistica

La caligrafia se origin0 como un sistema de comunicacion escrita, sin embargo, ha
experimentado una evolucion significativa debido a los avances sociales y tecnoldgicos que
la han integrado con diversas disciplinas. En este sentido Dokins (2020), considera la
caligrafia como una forma poderosa y versatil de expresion artistica, para este autor, la
escritura es una interpretacion de la existencia en la que convergen diversos discursos
culturales, y es un acto politico que enfatiza las relaciones de poder que dan forma al espacio
urbano, la historia y la comprension del arte. Asimismo, Dokins articula la disciplina
caligrafica con el caracter disruptivo del grafiti, logrando una sintesis entre la tradicion y las
nuevas tecnologias (Figura 11). Esto evidencia que la caligrafia junto con el grafiti son
herramientas poderosas de comunicacion, y que, al combinarse, pueden dar como resultado
una obra artistica con un gran impacto visual y con un mensaje poderoso, el cual puede estar
orientado a diferentes contextos.

Figura 11

Mural gque combina la caligrafia y el caligraffiti

7

ta: Tomado de: Said Dokins (2015).

Una de las personas que formo parte de las encuestas para esta investigacion, ofrece una
perspectiva similar acerca del poder de la caligrafia para transmitir algin mensaje de caracter
politico, social o cultural, se trata de Carolina Iturralde, artista Quitefia conocida mejor en la
escena del arte urbano como “Concdecaro™, esta artista menciona que, la caligrafia es una
creacion que parte del sentir, de ideas que van mas alla de algo que es visualmente bello,
reconoce que se puede combinar con mas expresiones artisticas y enfatiza que su practica
requiere disciplina y precision. Se puede entender entonces que la caligrafia actda como un
poderoso instrumento de expresion artistica, respetando sus origenes histéricos mientras se
adapta a las necesidades del entorno y del propio artista que la ejecuta, fusionando diferentes
estilos o técnicas. Esta fusidn tiene rasgos Unicos y muy notables en cada autor, por ejemplo:
en laforma de los trazos, el color, las texturas, los patrones. Estos elementos son solo algunos
de los que diferencian a quien se dedica a la caligrafia, y por supuesto, al caligraffiti.
Ademas, estos detalles también contribuyen a generar una obra Unica con un mensaje
visualmente atractivo.
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1.1.4. Relacion entre la caligrafia y el grafiti en el entorno urbano de Quito

El estudio de la caligrafia en las préacticas artisticas urbanas de la ciudad de Quito es de gran
relevancia en el campo artistico, técnico y académico. Este tema ofrece una oportunidad
Unica para explorar y comprender una forma de expresion artistica emergente que ha
capturado la atencion de diversos sectores de la urbe. Como menciona Ganz (2006), a medida
que la caligrafia urbana comienza a ocupar un lugar destacado en la escena cultural, es
fundamental que se aborde desde una perspectiva académica rigurosa, lo que podria generar
nuevos enfoques tedricos y metodoldgicos en el estudio del arte urbano. Por lo tanto, la
caligrafia urbana o caligraffiti, tema que sera abordado a profundidad mas adelante, ha
surgido como una manifestacion distintiva en el escenario de las précticas artisticas urbanas,
despertando el interés de artistas, académicos y entusiastas del arte por igual.

Esto ofrece las condiciones necesarias para desarrollar la presente investigacion, debido a
que existe un vacio en la comprensién académica de su origen, evolucion, influencia en la
cultura local y su relacion con otras formas de expresion artistica urbana. Segun Letras Del
Mundo (2024), esta combinacién no solo embellece el espacio urbano, sino que también es
una forma de expresién que va mas alla del lenguaje escrito. Ademas, su diversidad de estilos
refleja la riqueza cultural y la capacidad de adaptacién de la caligrafia, consolidandola como
un medio expresivo de gran relevancia en el campo artistico. Por este motivo, uno de los
objetivos de esta investigacion, fue analizar como la caligrafia, al combinarse con el grafiti,
se integra, adapta y transforma al espacio urbano quitefio.

Una de las manifestaciones que destaca en este contexto es el ‘tag’, una practica de escritura
que surgié como una forma de remarcar el sentido de pertenencia en las calles. Explorar el
tag es importante dentro del estudio de la caligrafia y el grafiti, ya que evidencia la
adaptacion de diferentes estilos de escritura al espacio urbano.

1.1.5. El tag en la caligrafia

El tag es una forma de grafiti, pero es mucho mas simple y esta enfocado en ser rapido y
funcionar como una firma de quien lo ejecuta. Abarca (2019), menciona algo muy
interesante al respecto, afirmando que, al igual que en la caligrafia gética o la caligrafia china
tradicional, el tagging es una forma estilizada de escritura que cuenta con estilos propios,
herramientas, técnicas y normas. En consecuencia, los diferentes estilos de tagging reflejan
la diversidad de influencias y tradiciones de los grafiteros, y pone en evidencia que cada
estilo de escritura debe ser ejecutado teniendo en cuenta aspectos como la forma, el tamafio
o la direccion de los caracteres, todos estos aspectos deben ser tomados en cuenta
dependiendo de las herramientas y principalmente del lugar en el que se lo ejecuta.
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1.2. Grafiti
1.2.1. Definicién y evolucion

El grafiti ha evolucionado significativamente desde sus inicios, transformandose de una
préctica marginal a un fenémeno global. Este cambio se consolid6 en la década de 1970 con
el auge del movimiento hip hop en Estados Unidos, que revoluciono el grafiti y lo convirtio
en un medio de expresion cultural y artistica. En palabras de Gandara (2020), el término
graffiti proviene del italiano graffito, que significa inscripcion o garabato, y a su vez se
origina en el griego graphein, que significa escribir o dibujar. Comprender el concepto y
explorar brevemente la historia del grafiti proporciona las bases necesarias para entender su
relacion con la caligrafia tradicional. Conjuntamente, el descontento social, la crisis
econdmica, junto con la musica y la moda, también influyeron en este movimiento,
otorgandole caracteristicas Unicas.

El grafiti contemporaneo surgié como una forma de vida para los jovenes, con su propio
codigo vy estilo, mientras que el aerosol y los rotuladores facilitaron la proliferacion de lo
gue se conoce como tags. Es fascinante como el ser humano busca dejar su huella, su marca
0, en este caso, su tag, quiza como una forma de decirle al mundo, y a quienes habitan el
espacio intervenido: “yo estuve aqui”, “yo existo”. A su vez, la creatividad de quienes pintan
las paredes resulta admirable. Al analizar esta forma de expresion artistica se puede
evidenciar como el texto se integra con la arquitectura, y los espacios intervenidos son
bastante peculiares, por ejemplo: estaciones de autobus, vagones de tren, paredes, puertas de
negocios, autobuses, tachos de basura, cabinas telefénicas, practicamente cualquier
elemento en el espacio urbano es un lienzo perfecto para dejar un tag.

1.2.2. Estilos mas relevantes del grafiti

La calle ofrece una muestra clara de la diversidad de grafitis existentes. No solo se distinguen
por su estilo caligrafico, sino también por el uso de colores, los juegos de luz y sombra, y
sobre todo por los nombres de quienes los ejecutan, los cuales capturan la atencién de los
transelntes por su impacto visual o su dificultad de lectura. En el articulo de DeGraffitis
(2022) sobre los tipos de grafiti, se describen varias categorias y estilos principales,
incluyendo los siguientes:
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Tabla 2

Tipos de grafiti

Nombre Descripcion

Caracteristicas

Tag Firma personal
del autor.

Throw-up  Mas elaborado
que el tag.

Stencil Utiliza plantillas
para crear
iméagenes 0
palabras.

Wildstyle  Conocido por su
dificultad de
lectura para los
no iniciados y su
impacto visual.

Letras simples y
rapidas.

Legibilidad
intermedia.

Letras parecidas a
burbujas.

Dos o tres colores.
Rapida ejecucion.
Poca legibilidad
Precision y rapidez en
la ejecucion.

Facil de recordar.

Generalmente su uso
es politico y social.

Estilo complejoy
decorativo que
incluye letras
entrelazadas.

Legibilidad casi nula.

Fotografia

B 20 wo =0

Nota: Elaboracion propia.
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Revisar los diferentes tipos de grafiti, contribuye a definir con mayor claridad su relacion
con la caligrafia y el surgimiento del caligraffiti. Ademas, su estudio resulta fundamental,
ya que cada letra en un grafiti pertenece a un estilo de alfabeto Unico, y quienes lo realizan
tienen un conocimiento especializado en su estructura, tamario y en diferentes estilos.

1.3. Caligraffiti
1.3.1. Origeny desarrollo

Existe poca informacion literaria sobre los origenes de este estilo artistico; sin embargo, a
pesar de su escasez, han sido varias las personas que se han dedicado a investigar sus
origenes. Gracias a sus esfuerzos, se han logrado obtener algunos datos que pueden ser de
utilidad para aquellos interesados en comprender mejor el origen del caligraffiti.

El término caligraffiti proviene de la combinacién de las palabras caligrafia y grafiti. Es
comun encontrarlo escrito de dos formas: Caligraffiti, usada por hispanohablantes, y
Calligraffiti, empleada por angloparlantes; sin embargo, ambas formas son correctas.

El caligraffiti surgi6 a finales del siglo XX, como una propuesta innovadora de la caligrafia
tradicional al acoplarla al arte urbano. Su origen se puede rastrear en la interseccién entre la
caligrafia tradicional con el grafiti. A medida que el grafiti gand popularidad y aceptacion,
los artistas comenzaron a experimentar con la caligrafia, combinando técnicas de escritura
ornamentada con el estilo libre y expresivo del grafiti, esta fusion ha permitido a los artistas
explorar nuevas formas de comunicacion visual, y ha llevado la caligrafia a un publico méas
amplio (Letras del Mundo, 2024). Esto indica que la caligrafia ha experimentado cambios
notables en cuanto a su integracion, adaptacion y transformacién, dando lugar al caligraffiti,
un estilo que combina las técnicas tradicionales de escritura con el dinamismo del arte urbano
moderno.

Es importante mencionar que esta integracion, se refiere a como la caligrafia se fusiona con
otras formas de expresion artistica o lenguajes visuales. La adaptacion responde a como la
caligrafia se ha adaptado al espacio artistico urbano, al cambiar las hojas de papel por las
paredes de una ciudad, respondiendo asi a las necesidades de nuevos contextos. Finalmente,
la transformacion, no se da de un proceso lineal, sino que es producto de una fusion. La
caligrafia tradicional pasé de ser usada principalmente para documentos de carécter
religioso, a convertirse en una nueva forma de expresion artistica en el espacio urbano.

La combinacién entre caligrafia y grafiti, no solo reinventa la forma en que se entiende y
aprecian estas disciplinas artisticas, sino que también enriquece el paisaje urbano con una
nueva forma de expresar la creatividad, al incorporar caracteristicas propias del grafiti como
el uso del color, letras con mucho movimiento y el uso de herramientas como el aerosol o
rotuladores. (Figura 12).
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Figura 12

Mural de caligraffiti, From disco to disco, Ibiza

Nota: Tomado de: Said Dokins (2023).
1.3.2. Caracteristicas del caligraffiti

El caligraffiti es un estilo artistico que se caracteriza por su flexibilidad, tanto creativa como
técnica, permitiendo a los artistas explorar este estilo sin restricciones. Su naturaleza versatil
brinda la posibilidad de disefiar y adaptar herramientas a las necesidades del artista, logrando
composiciones Unicas, con texturas y estilos visualmente impactantes. Esto no solo refleja
la capacidad del arte para integrarse en diversos espacios, sino también como los artistas
utilizan técnicas tradicionales y las combinan con elementos innovadores. De este modo, el
caligraffiti contindia cambiando, reafirmando su relevancia como una expresion artistica en
constante transformacion y adaptacion al espacio urbano.

El caligraffiti se distingue por su mezcla Unica de elementos caligraficos tradicionales y
técnicas de grafiti. Letras del Mundo (2024) menciona que entre sus caracteristicas
principales se encuentran:

Estilo de letras: La incorporaciéon de letras que fusionan la elegancia de la caligrafia
tradicional gética con la energia del grafiti.

Composiciones abstractas: Es comn encontrar composiciones de este tipo, las cuales estan
elaboradas con los trazos basicos para realizar caligrafia gética. Las composiciones que mas
destacan suelen ser geometricas, especialmente las circulares y cuadradas.

Cromatica: Colores vibrantes y contrastantes, que capturan la atencion y afiaden
profundidad a las composiciones. Los mas comunes son: blanco, negro, dorado y gris.

Herramientas: Entre las mas comunes estan: aerosoles, brochas, pinceles y rotuladores; sin
embargo, no existe limite alguno en herramientas. También, suelen combinarse con otras
técnicas, dando como resultado una obra con caracteristicas unicas.
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Espacios publicos: Es muy notable la adaptacion al espacio urbano, donde el caligraffiti se
presenta como murales, ya sea sobre paredes, puertas u otras superficies publicas,
convirtiendo este estilo artistico en una parte importante y llamativa del paisaje urbano.

El caligraffiti realza la habilidad técnica de los artistas que lo ejecutan, conectando
innovadoramente las tradiciones de la escritura con la modernidad del arte callejero
(Hundertmark & Hartl, 2017). La combinacion de la caligrafia tradicional con el grafiti,
permite que los trazos de estilos caligraficos como la gotica, se fusionen naturalmente con
la energia y los movimientos caracteristicos del grafiti. Esta integracion no solo da como
resultado letras, palabras o composiciones visualmente impactantes, sino que también aporta
al grafiti una rica herencia historica y cultural. De esta manera, se da origen a un estilo
artistico unico y distintivo, que continta cambiando y enriqueciendo el panorama de las
practicas artisticas urbanas.

Este estilo artistico proporciona una plataforma para que los artistas expresen sus identidades
y puntos de vista en entornos urbanos dinamicos (Smith, 2018). Cada trazo de caligrafia es
una forma de comunicacion, una expresion de identidad y una invitacion a reflexionar sobre
nuestro entorno compartido. El caligraffiti, al trasladar la caligrafia a las calles, demuestra
como el arte puede integrarse, adaptarse y transformarse, convirtiéndose en una poderosa
forma de expresion, que dialoga con el entorno y con el espectador de maneras innovadoras
y provocativas (Figura 13).

Figura 13

Mural de caligraffiti

Nota: Tomado de: Box Vincent (2024).

Considerando lo expuesto, el caligraffiti es una préactica artistica muy flexible, la cual puede
utilizarse como una poderosa herramienta para embellecer el espacio urbano y comunicar
algun mensaje a través del texto, de composiciones abstractas o al combinarse con otras
formas de expresion artistica. Por esta razon, y por las caracteristicas que posee, merece ser
estudiado con mayor profundidad en el campo artistico y académico.
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CAPITULO II: METODOLOGIA

2.1. Tipo de investigacion

Desde un enfoque de caracter cualitativo, fue posible analizar como la caligrafia se integra,
adapta y transforma al espacio urbano, “el enfoque cualitativo es recomendable cuando el
tema del estudio ha sido poco explorado o no se ha hecho investigacion al respecto en ningun
grupo social especifico” (Marshall, 2011 y Preissle, 2008, como se cit6 en Sampieri et al.,
2014, p. 358). Este enfoque permitié indagar en el proceso creativo de varios artistas, asi
como la interpretacion de sus obras desarrolladas en el contexto de las practicas artisticas
urbanas.

El presente proyecto se enmarca en lo que Borgdorff (2006), denomina investigacién eny a
través de las artes. Reconociendo que la préactica artistica no solo acompafia al proceso
investigativo, sino que lo constituye en si misma. En este sentido, el autor y su obra no estan
separados, sino que se complementan mutuamente, siendo la creacion misma un modo de
produccion de conocimiento. Por lo tanto, la obra que el autor propuso también formo parte
del proceso de investigacion, al construir una pieza artistica con toda la informacion
recopilada.

El enfoque metodoldgico seleccionado fue fenomenoldgico, ya que, como menciona
Sampieri etal. (2014), “su propdsito principal es explorar, describir y comprender las
experiencias de las personas con respecto a un fenomeno y descubrir los elementos en comun
de tales vivencias” (p.493). Por lo tanto, fue el més adecuado para esta investigacion, dado
que se busco explorar y entender la experiencia personal de los artistas que se dedican a la
préctica de la caligrafia y/o el caligraffiti.

En cuanto al disefio metodoldgico, se selecciond el no experimental, respecto a esto Sampieri
etal. (2014) menciona que este disefio se enfoca en “estudios que se realizan sin la
manipulacion deliberada de variables y en los que s6lo se observan los fendmenos en su
ambiente natural para analizarlos” (p.152). De igual manera, este disefio resulto ser el mas
adecuado, dado que se requirio observar y analizar obras murales de caligrafia y/o caligraffiti
en su contexto real.

Con base en todas las herramientas metodologicas mencionadas, fue posible recolectar y
analizar la informacién necesaria sobre la caligrafia y su integracion, adaptacion y
transformacion en el espacio urbano de la ciudad de Quito.

2.2. Técnicas e instrumentos de investigacion

Para la recoleccion de informacion se aplico la encuesta y la observacion no participante, en
conjunto con sus respectivos instrumentos que fueron: cuestionario mixto, fichas de
observacidén no participante y un diario de artista. Este Gltimo fue utilizado como instrumento
de registro complementario.
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El cuestionario fue de tipo mixto, con preguntas abiertas y cerradas. Las preguntas abiertas
permitieron conocer la opinion de los participantes acerca de la caligrafia y/o el caligraffiti
como herramienta para transmitir mensajes culturales, sociales, politicos o netamente
estéticos. También se indag6 como planifican su obray cual es su percepcidn acerca de estos
movimientos artisticos en la ciudad de Quito. En cuanto a las preguntas cerradas, estas
permitieron recopilar los siguientes datos: estilos caligraficos utilizados, herramientas
preferidas y la forma en que los participantes adquirieron sus conocimientos artisticos.

El cuestionario fue distribuido a través de la red social Instagram, mediante un formulario
en Google Forms. El proposito principal de este instrumento fue recopilar datos relevantes
que contribuyan al desarrollo y comprension de la temética investigada.

El segundo instrumento fueron las fichas de observacién no participante; estas permitieron
recopilar informacion sobre los murales de los participantes seleccionados. El proceso fue
acompafado por un registro fotografico que complementd la documentacién visual de cada
mural. Los resultados de estas fichas enriquecieron el proceso investigativo y también
sirvieron como fuente de inspiracion para la produccion artistica final (Anexo A).

En cuanto al diario de artista, el autor registrd: anotaciones, bocetos, ideas y adjuntd
imagenes de diversas obras de caligrafia y caligraffiti encontradas a través de diferentes
medios durante el proceso de investigacion. Este material complementario, aporto tanto al
andlisis critico como a la inspiracion y desarrollo de la propuesta artistica del proyecto.

2.3. Participantes

Los participantes que se han seleccionado son artistas de la ciudad de Quito, Ecuador,
quienes se dedican a la caligrafia y/o al caligraffiti. Se emple6 una técnica de muestreo no
probabilistico mixto, combinando el muestreo por conveniencia y bola de nieve, dado que
fueron los méas adecuados para profundizar en la identificacion de las personas involucradas
en estas practicas artisticas.

Uno de los principales medios utilizados para la busqueda y seleccion de participantes fue
la red social Instagram, plataforma que funciona como un portafolio artistico. Esta facilito
la identificacion de varias personas dedicadas a estas disciplinas.

El autor tenia conocimiento previo de la obra artistica de Carolina Iturralde, conocida como
“Concdecaro”, artista quitefia cuya obra se enfoca en la caligrafia y el caligraffiti. Su
trayectoria artistica y su presencia en redes sociales fue determinante para iniciar el proceso
de busqueda. A partir de sus contactos en la plataforma Instagram, el autor pudo localizar a
otros referentes de caligrafia y/o caligraffiti en la ciudad de Quito. EI mismo procedimiento
se realizé posteriormente con los contactos encontrados, siguiendo asi el muestreo de tipo
bola de nieve.
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2.4. Procedimiento y plan de analisis de datos

Tras completar la busqueda y seleccién de diversos artistas que se dedican a la caligrafia y/o
caligraffiti, con obras visibles en distintos espacios urbanos de la ciudad de Quito, se aplicd
una breve encuesta mediante un formulario de Google Forms (Anexo B). Se solicitdé que
identificaran dos de sus obras mas representativas o recientes, con el fin de analizarlas a
profundidad a través de fichas de observacion no participante, y registrar aspectos relevantes
de cada obra.

Dado que el cuestionario elaborado fue de tipo mixto, se aplicaron dos analisis diferentes.
Para las preguntas abiertas, se aplico un analisis cualitativo de tipo tematico, esto quiere
decir que se hizo una revision manual minuciosa de todas las respuestas, con el fin de
identificar y categorizar opiniones, conceptos y palabras clave que se repetian.

En cuanto a las preguntas cerradas, se aplicd un analisis estadistico descriptivo, el cual
consistié en utilizar los graficos con porcentajes que la misma plataforma de Google Forms
ofrece, lo que permiti6 visualizar las respuestas sin necesidad de un software externo.

Para el andlisis de las fichas de observacién no participante, los datos se agruparon en
diferentes categorias con el fin de encontrar patrones comunes en los murales observados.
Durante el proceso, el autor utilizé lenguaje técnico y descriptivo de todos los elementos
observables en los murales, evitando juicios de valor o alguna opinion subjetiva no
sustentada.

En el desarrollo de esta investigacion, se procurd el cumplimiento de principios éticos
fundamentales. A los artistas participantes se les informo previamente que la informacion
proporcionada seria utilizada exclusivamente con fines académicos, y que seria tratada con
el debido cuidado, confidencialidad y respeto. Es importante sefialar que no se solicitd
informacidn de caracter sensible que pudiera comprometer su integridad o privacidad.
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CAPITULO I1l: RESULTADOS Y DISCUSION

Los resultados de los cuestionarios y de las fichas de observacion no participante, revelaron
informacion valiosa. Si bien las opiniones de los participantes fueron variadas, es evidente
que existe una tendencia en cuanto al uso de herramientas, estilos y su opinién acerca del
poder comunicativo y estético de la caligrafia y/o el caligraffiti en el espacio urbano.

Figura 14

Pregunta 1 del Formulario de Google Forms

¢Estas familiarizado con la historia del caligraffiti?

10 respuestas

@®si
@ Aigo
No

Nota: Elaboracién propia.

Los resultados muestran que 8 de los 10 participantes estan familiarizados con la historia del
caligraffiti. Este numero refleja el interés que estos artistas tienen hacia estas practicas
artisticas, las cuales durante los Ultimos afios han crecido enormemente gracias a varias
herramientas digitales. Said Dokins en (Santa Graff, 2024, 32m05s) y Gross (2024),
coinciden en que este crecimiento esta relacionado con la influencia de las redes sociales
como Instagram y TikTok, plataformas que muestran este tipo de contenido de manera
rapida, atractiva y con un alcance masivo, despertando el interés de los usuarios por aprender
estas disciplinas.
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Figura 15

Pregunta 2 del Formulario de Google Forms

¢Coémo adquiriste tus conocimientos sobre caligrafia y/o caligraffiti?
10 respuestas

@ Alguien me ensefid
@ Lo aprendi por mi cuenta
® Ambos métodos

Nota: Elaboracion propia.

Con base en estos resultados, se evidencia que 9 de los 10 participantes adquirieron sus
conocimientos de manera autodidacta. Este dato no resulta sorprendente, ya que muchas de
las précticas artisticas mas comunes suelen ser aprendidas sin necesidad de un maestro o
tutor. Esta idea es apoyada por Silleras Aguilar (2018), quien menciona que debido al
acelerado avance tecnolégico en el mundo, el internet se ha convertido en la nueva escuela
del siglo XXI, aqui los usuarios pueden encontrar tutoriales, cursos, etc., todo de manera
gratuita y cdmoda, generando asi una nueva forma de aprendizaje en donde el maestro
todopoderoso no tiene lugar.

Figura 16

Pregunta 3 del Formulario de Google Forms

¢Cudl es el estilo de caligrafia que maés utilizas?

10 respuestas

T
Copperplate | Cursival—0 {0 %)
Ambas y daridettering, caligrat!... || NGl 0%
Caligrafia Gestual, Italica 1(10 %)

Latering chicana, ﬂr.‘lﬂlrl_ 1(10 %)
Cree mi proplo estilo.al.unirvarl. .. _ 1(10 %)

| 2 3 4 5

(=]
(=]

Nota: Elaboracion propia.
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Estos resultados permitieron evidenciar que, entre los estilos de caligrafia mas utilizados,
estan las goticas y copperplate, estilos que a pesar del paso de tiempo se mantienen entre los
mas practicados dentro del mundo de la caligrafia. Esta postura es compartida por Harris
(1995), quien menciona que la caligrafia gética logré mantenerse en uso hasta el siglo XX,
principalmente porque es un recuerdo grafico de la edad media, llegando a estar presente en
los periddicos, vidrieras y nombres de negocios 0 propiedades. Asimismo, la caligrafia
copperplate fue desarrollada como una escritura mas rapida y préactica, llegando a
establecerse en el siglo XIX como una caligrafia estandar para estudiantes, escritores,
comerciantes y gente de negocios en Europa y Estados Unidos, manteniendo asi su riqueza
historica y cultural.

A su vez, el grafico evidencia otros estilos que estan vinculados con la caligrafia. Se trata
del lettering, una préactica que visualmente luce similar, pero es muy distinta en técnica y
ejecucion. Finalmente, algo comln de encontrar en estas practicas artisticas es la
personalizacion de trazos. Cada artista personaliza o crea su propio estilo de letras, dotandole
de caracteristicas unicas a su trabajo.

Figura 17

Pregunta 4 del Formulario de Google Forms

;iComo defines tu estilo artistico? (puedes seleccionar méas de una)

10 respueslas

Irnm-.'u::nr_ 2 (20 %)
Parsonal
'|dl.!|-'_|ur'.1|_ 1{10 %)
Adaptado al espacio N+ +o »
Siempre voy axperimentando, - 1 {10 %)
.
{0

O (90 %)

Vagelista 83 mi asliko. propio va. .

Nota: Elaboracion propia.

En este apartado, los participantes podian elegir varias opciones o dar una respuesta abierta
sobre como definen su estilo artistico. A pesar de ello, la mayoria definié su estilo como
personal y experimental. Este resultado demuestra que, si bien la obra de cada artista puede
ser visualmente similar, esto debido a las caracteristicas del tipo de caligrafia que utilizan,
cada uno incorpora elementos, formas, conceptos o propdsitos diferentes para su obra. Como
resultado, algunos artistas usan sus murales para apropiarse del espacio o dejar su huella,
representar alguna figura o personaje, darle nombre al espacio en el que se ejecuta o
simplemente demostrar su habilidad en estas practicas artisticas.
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Figura 18

Pregunta 5 del Formulario de Google Forms

i Qué herramientas prefieres usar para crear tus obras? (puedes seleccionar més de una)

10 respuestas

Purnas |, - 50 %)
Pinceles N, 0 (100 %)
Marcadores o rotuladore |, (<0 )
aerosoies [ (=0 o)
it I (30 %)
Pincales suaves finos de groso. .. _ 1{10 %)
Todo lo.q.este a mi.aicanze v s... [ - (0%
0 2 4 ] B 10

Nota: Elaboracion propia.

Los resultados obtenidos estan relacionados con las herramientas que los participantes
prefieren utilizar en sus obras. En esta pregunta se agregd un casillero extra para una
respuesta abierta; sin embargo, los resultados que mas sobresalieron son: pinceles, plumas,
rotuladores y aerosol. Estos datos no resultan sorprendentes, ya que, a excepcion de las
plumas, todas son comunes y adecuadas para ejecutar un mural. Ademas, es claro que el uso
de herramientas personalizadas puede aportar texturas y una variedad de trazos en cuanto a
forma y tamafio, todo depende de la creatividad de quien lo ejecuta. Por esta razon, es
fundamental saber adaptar las herramientas o el disefio caligrafico al espacio que se va a
intervenir.

Figura 19

Pregunta 6 del Formulario de Google Forms

;iComo planificas tu obra?

10 respuestas

Uso un bocelo detallada—0 (0 %)

wmprvise dumnia o prwm_ 0
hl‘nhaﬂ_ ¢ l:m " '
Depende del spol, siempre Bevo
una idea pero se modifica nl- 1(10 %)
BSpacsD, 05 10nos ¥ el trazo ...

0 | 2 3 4 - 6

Nota: Elaboracion propia.

En cuanto a la planificacion de la obra, los resultados evidencian que los participantes usan
un boceto e improvisan durante el proceso de creacién. Como se mencion6 con anterioridad,
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esto se debe a que, al realizar un mural, especialmente en la urbe, el artista que lo ejecuta
tiende a encontrarse con imprevistos, por lo cual debe buscar soluciones rapidas para avanzar
en su obra. A pesar de esto, se procura mantener el estilo o la idea original.

Figura 20

Pregunta 7 del Formulario de Google Forms

iConsideras que la caligrafia y/o el caligraffiti plasmados en una pared pueden transmitir mensajes

culturales, sociales, politicos o estéticos?
10 respuestas

@ s
@ Ko

Nota: Elaboracion propia.

Los resultados evidencian dos puntos muy interesantes. En primer lugar, todos los
participantes consideran que estas practicas artisticas pueden transmitir un mensaje de
caracter cultural, social, politico o estrictamente estético. Esto da paso al siguiente punto, el
cual demuestra que, si bien estas practicas pueden usarse de manera positiva, deben seguir
siendo objeto de estudio, andlisis y documentacion. A pesar de que aun estan en desarrollo,
es necesario darles la atencion adecuada en el campo artistico y académico.

Figura 21

Pregunta 8 del Formulario de Google Forms

¢Has notado cambios positivos en la percepcion de la caligrafia tradicional y el caligraffiti en Quito

a lo largo de los afos?
10 respuestas

®si
® No

Nota: Elaboracion propia.

Los resultados muestran que 8 de los 10 participantes han percibido cambios positivos en el
movimiento de la caligrafia tradicional y del caligraffiti en la ciudad de Quito. Esto revela
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que estas expresiones artisticas han crecido progresivamente a lo largo de los afios, ganando
el interés de varios sectores de la poblacion. Un caso relevante es el de la artista Carolina
Iturralde, quien en el afio 2024 publico “Matematica de las letras”, considerado el primer
libro sobre caligrafia tradicional producido en Ecuador. Esta obra contiene conceptos
fundamentales para iniciarse en el mundo de la caligrafia y el caligraffiti, aportando tanto a
la formacidn técnica como al reconocimiento de estas préacticas en el contexto nacional.

3.1. Analisis de los resultados de fichas de observacion no participante

Se elaboraron un total de trece fichas de observacion no participante, cada una
correspondiente al andlisis de un mural de caligrafia y/o caligraffiti ubicado en diferentes
sectores de la ciudad de Quito. Estas fichas permitieron registrar aspectos visuales,
compositivos, técnicos y simbdlicos de cada obra. La informacion de cada ficha permitié
desarrollar un analisis general, el cual estd dividido en diferentes apartados con la
informacion y caracteristicas mas relevantes de los murales:

Tematicas abstractas y decorativas: Las obras analizadas contienen elementos de
caligrafia y/o caligraffiti, es decir, trazos 0 composiciones geométricas abstractas. Los
murales no presentan mensajes literales; sin embargo, se pudo evidenciar algunos elementos
figurativos, tales como: flores, animales, un ojo humano y tres figuras femeninas, generando
una simbiosis muy natural entre el texto y la imagen, tal como lo afirma Murias (2005):

En unos casos la escritura actia como un componente meramente formal; en otros
casos ejerce una funcién complementaria con la imagen para orientar su
significacion; por ultimo puede convertirse en un elemento de integracion de la
realidad en la obra de arte. (p.7)

Esto evidencia dos puntos muy interesantes. En primer lugar, la caligrafia por si sola puede
ser la protagonista de una obra artistica. En segundo lugar, al combinarla con elementos
figurativos o abstractos, pueden crear una composicion con un gran poder comunicativo y
estético.

Técnica y materiales comunes: Predomina el uso de pintura acrilica, aerosoles y brochas
planas. A pesar de que en la actualidad existe una gran variedad de herramientas ideales para
conseguir los trazos caracteristicos de la caligrafia gética, aun se siguen utilizando los
materiales clasicos del arte mural urbano. Respecto a esto, Sanchez (2016) menciona:

Tanto las herramientas y técnicas utilizadas, como sus usuarios, han cambiado mucho
en estas décadas. Algunas comenzaron a usarse en los origenes, manteniendo una
linea evolutiva, y otras han aparecido por el camino ante las reorientaciones de la
escritura y la pintura callejera. (p.147)

El uso de brochas o pinceles planos es indispensable para realizar caligrafia y/o caligraffiti,
ya que permiten ejecutar las letras de manera adecuada. Ademas, todas estas herramientas
permiten dotar al mural con diferentes texturas, sombras y efectos de profundidad.
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Formato y composicion: La mayoria de los murales tienen formato rectangular y varian de
tamarfio, claramente depende de la pared intervenida; sin embargo, lo que mas destaca es que
los trazos de caligrafia estdn dentro de elementos circulares, los cuales mediante la
superposicion de capas y el uso adecuado del color permiten crear sombras para generar
efectos de profundidad muy interesantes. Como menciona Wong (1999), podemos generar
la ilusién de profundidad a través de la perspectiva, el tamafio, la distancia, la superposicion
y rotacion de objetos, y por supuesto con el correcto uso del color. De esta forma se evidencia
que, el uso correcto de la geometria, las herramientas y el color permiten alcanzar estos
efectos, los cuales son comunes en las obras de caligraffiti.

Estilo caligrafico: Al analizar los trazos utilizados en los murales, se puede evidenciar que
existe una mezcla de varios estilos de caligrafia gotica, entre los que predominan: Fraktur,
Textura, Uncial y Dark Lettering. Todo esto indica una fuerte inclinacion hacia lo gético y
la tradicion caligrafica europea. Como sefiala Heitlinger (2008), estilos como la Textura,
Rotunda y Fraktur, destacaron durante la época de la caligrafia Gotica Libraria. Estos
resultados eran evidentes, ya que como se menciond anteriormente, algunos de estos estilos
tienden a ser los mas comunes de estudiar cuando se inicia en esta practica artistica, esto
debido a su valor historico y estético.

Colores frecuentes: El analisis de los resultados evidencio que, existe una tendencia por el
uso de colores como el blanco, negro, amarillo y dorado, colores que al combinar generan
un contraste adecuado, resultando en una obra con un mayor impacto visual y legibilidad.
Estudiar el color como luz y pigmento, son conceptos teéricos que, mediante la practica, nos
permitirdn un uso adecuado y efectivo del color, logrando asi que nuestras obras sean
equilibradas y visualmente atractivas (Parramén, 1992). El uso de colores, como el negro y
blanco, son muy comunes de encontrar en murales de caligraffiti. En particular el color negro
estd muy presente, esto debido a que permite crear sombras suaves 0 intensas, y en
complemento con el blanco, generan efectos de profundidad muy interesantes.

Ubicacion: Muchas obras se encuentran en zonas del Centro Histérico y norte de la ciudad
de Quito. Esto sugiere que estas areas estan siendo activamente intervenidas y usadas como
espacios de experimentacion y visibilizacién; sin embargo, no se descarta que existan mas
murales en otras zonas de la ciudad.

Es importante mencionar que, no se descarta la existencia de mas murales en otras zonas de
la ciudad de Quito. Tal como lo plantea Rosero et al. (2024) y Acurio et al. (2024), barrios
como la Floresta y la Tola, han sido objeto de diversos estudios relacionados con lo
urbanistico-cultural y con las mediaciones artisticas, con el objetivo de rescatar, revitalizar
y preservar estos sectores. Esto demuestra que estos barrios poseen un gran valor patrimonial
y cultural, y estan siendo constantemente intervenidos por varios artistas, convirtiéndose en
un objeto de estudio para mantener y fomentar el arte y la cultura local.

Toda la investigacion, en conjunto con los resultados expuestos, demuestran tres aspectos
importantes. En primer lugar, la caligrafia se ha integrado con otros lenguajes visuales, como
es el caso del grafiti, sin perder las caracteristicas esenciales de la caligrafia gética, como lo
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son: la proporcion, la direccion y la forma de los trazos. En segundo lugar, se debe destacar
la increible adaptacion que ha tenido, no solo con el espacio urbano, sino también con los
materiales, herramientas y necesidades de quien lo ejecuta, todo producto del avance
tecnoldgico y de las practicas artisticas. En tercer lugar, la caligrafia ha tenido una
transformacion significativa, pasando de ser un medio de comunicacion escrito o religioso
en el caso particular de la caligrafia gética, pasando a convertirse en una forma de expresion
artistica urbana, logrando asi convertirse en lo que hoy se conoce como caligraffiti.

La préactica de la caligrafia tradicional, asi como del caligraffiti, se ha consolidado como una
expresion artistica que ha ganado notoriedad en el pais. La ciudad de Quito y sus murales
son testimonio vivo de esta presencia. Si bien aun no existe un gran namero de artistas
locales dedicados especificamente a esta disciplina, los pocos referentes incluidos en esta
investigacién, han sido de enorme valor para comprender su desarrollo y proyeccion.
Seguramente existen muchos mas artistas en todo el pais cuya obra ain no ha sido
documentada o visibilizada. Por ello, uno de los objetivos de este proyecto, fue precisamente
generar mayor reconocimiento hacia esta practica artistica, fomentar su discusion e inclusién
dentro del panorama del arte urbano.

La caligrafia esta presente en las calles, en dialogo con otras manifestaciones artisticas, y ha
demostrado poseer no solo una funcion comunicativa, sino también un gran potencial
estetico. Es interesante observar como esta forma de arte ha crecido en los ultimos afos,
tanto en presencia como en complejidad, revelando asi su capacidad de integracion,
adaptacion y transformacion en el espacio urbano.

44



CAPITULO IV: PROPUESTA ARTISTICA

La obra realizada consiste en una pintura mural cuya tematica central se enfoca en la
caligrafia tradicional y el caligraffiti, destacando sus dimensiones funcional, comunicativa y
estética. La propuesta fue concebida con el objetivo de generar un alto impacto visual y
aportar al enriquecimiento del entorno urbano. Para la creacion de esta obra se utilizaron
diversas herramientas y materiales, entre los cuales estan: pintura acrilica, esmalte,
aerosoles, pinceles o brochas con punta plana y rodillos. Estos materiales son los mas
comunes y adecuados dentro de la creacion de murales en el espacio urbano.

Se reviso las obras de varios referentes artisticos y conceptuales, con el objetivo de conocer
mas sobre estas practicas artisticas. De igual manera, sirvié de inspiracion para el desarrollo
de los primeros bocetos. El mural tiene una combinacion de varios estilos de caligrafia y
caligraffiti. Por ejemplo, para el rostro fue indispensable estudiar la obra del artista francés
Box Vincent, quien es el principal referente artistico del mural. Box Vincent realiza retratos
con trazos de caligrafia en diferentes lugares de Reino Unido y Africa, su obra aborda
tematicas sociales y culturales (Figura 22). Para las composiciones abstractas se analizo la
obra de Carolina Iturralde (Figura 23). En cuanto a la caligrafia tradicional, el referente fue
David Harris y su libro The Art of Calligraphy (1995), un manual que abarca desde la historia
de la caligrafia hasta las técnicas y métodos fundamentales de esta préctica artistica (Figura
24).

Figura 22

Retrato con trazos de caligrafia

Nota: Tomado de: Box Vincent (2024).
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Figura 23

Composiciones circulares de caligraffiti

Nota: Tomado de: Carolina Iturralde (2024)

Figura 24

Laminas de instruccion caligrafica de David Harris

Textura Quadrata

Ta
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Nota: Tomado de: Harris. The art of calligraphy (1995).
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Esta obra se enfoco en demostrar que, la caligrafia puede integrarse de manera significativa
al espacio urbano y asi mantener vivo un arte tradicional con un gran valor histérico. Del
mismo modo, demostrd que el mural puede usarse de forma didactica y pedagogica para
educar a los transeuntes respecto a cualquier temética.

La informacion recopilada sobre la caligrafia tradicional y el caligraffiti en la ciudad de
Quito, establecio una base sélida que respalda los elementos utilizados en la obra final. Los
resultados obtenidos a lo largo del proceso investigativo, evidenciaron que esta practica ha
crecido progresivamente en los ultimos afios. Aunque todavia no posee un reconocimiento
masivo, es cada vez mas visible en la escena artistica local, especialmente en el espacio
urbano.

4.1. Desarrollo de la idea conceptual

La propuesta artistica se dividié en dos mitades, las cuales incluyeron a la caligrafia
tradicional, el caligraffiti y el retrato.

Mitad izquierda: Aqui se presentd un enfoque didactico sobre los fundamentos de la
caligrafia gética: trazos basicos, angulo de la pluma, estructura de las letras (mayusculas y
minusculas), direccion y movimiento del trazo. Ademas, se demostré como estos elementos
pueden combinarse para generar modulos decorativos que, mediante repeticion y rotacion,
permitieron construir composiciones visuales mas complejas o decorar letras individuales.

Mitad derecha: En esta seccion se desarroll6 una composicion mas elaborada y abstracta,
estructurada mediante maltiples capas de trazos basicos superpuestos, organizados en forma
circular, los cuales mediante el uso de sombras generaron la sensacion de profundidad. El
elemento central de esta seccion fue el retrato del autor, construido enteramente con trazos
caligraficos.

La obra propuesta llevo por titulo “Codex Murus”, que significa “El libro en el muro”. Este
nombre responde al propdsito de transformar el mural en una herramienta no solo decorativa,
sino también pedagdgica y didactica. Se propuso que el espectador comprenda que la
caligrafia puede dar origen a piezas visuales poderosas, con valor artistico y educativo,
ademas de contribuir a la preservacion de esta practica artistica.

Principales elementos visuales del mural

Representacion de elementos fundamentales de la caligrafia tradicional gotica.

— Pequenias figuras decorativas creadas a partir de trazos basicos.
— Ejemplo de ornamentacion de letras capitales mediante trazos basicos.

— Composiciones geométricas mas desarrolladas, construidas a partir de letras,
palabras o trazos.
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— Composicion compleja con efectos de profundidad mediante el uso de sombras y
superposicién de capas.

— Retrato del autor, realizado a partir de trazos caligraficos.
— Marco caligréfico que rodea todo el mural.

Algo importante de mencionar es que, los estilos de caligrafia que el autor utilizé en el mural
son: Fraktur, Textura Quadrata, Uncial y algunas variaciones con trazos personalizados.

4.2. Elaboracion del boceto

El primer boceto surgio a partir de la estructuracion de la obra en tres secciones, cada una
con la siguiente informacién:

— Caligrafia tradicional.
— Figuras y composiciones con trazos basicos.

— Composicidn circular abstracta y el retrato.

Este esquema permitié mostrar tanto la funcionalidad textual como el potencial estético de
la caligrafia.

Figura 25

Primer boceto
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Nota: Elaboracién propia

Posteriormente, se elabor6 un segundo boceto mas definido y detallado, en el cual las tres
divisiones se mantuvieron, pero se perfeccionaron las formas, el equilibrio de los elementos
y la distribucion general del mural. También se agrego el retrato y un marco alrededor de
toda la obra.
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Figura 26

Segundo boceto

4.3. Paleta cromatica

Inicialmente, se contemplo utilizar una gama cromatica inspirada en los papiros antiguos,
con tonos similares al papel envejecido. Sin embargo, se optdé por un fondo méas oscuro,
mezclado de azul con negro, lo que permiti6 resaltar con mayor eficacia los efectos de
profundidad y sombra.

Los colores utilizados fueron: dorado, blanco, negro y celeste. Esta seleccion cromatica no
fue aleatoria. Segun Harris (1995), estos colores eran comunes en manuscritos medievales
(Anexo C). En el mismo sentido, en la actualidad el dorado y el blanco son tonos
frecuentemente utilizados en obras de caligraffiti. Asimismo, todos estos colores permitieron
un buen contraste y legibilidad.

4.4. Ejecucion del mural

Con el disefio definido, el siguiente paso fue seleccionar el espacio para la ejecucion del
mural. Se eligi6 una de las paredes de la Unidad Educativa “Luis Leoro Franco”. La eleccion
de esta pared como soporte para el mural fue adecuada para los objetivos de la obra.

El mural se encuentra en la esquina de las calles Juan Francisco Bonillay Av. Rafael Sanchez
(Anexo D). Las dimensiones del muro fueron 8.22 metros de ancho por 2.90 metros de alto.
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Figura 27

Pared de la Unidad Educativa “Luis Leoro Franco”
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Nota: Elaboracion propia
Se comenzo a pintar por la parte derecha del mural, dado que era la seccion mas compleja 'y
laboriosa del proyecto. Para el retrato se decidid utilizar una fotografia con una postura
adecuada y con una expresion neutral. Posteriormente, a la fotografia se le aplicaron varios
cambios de color en Adobe Photoshop, con el fin de remarcar las areas méas importantes del
rostro.

Figura 28

Retrato del autor

Nota: Elaboracion propia

Con la fotografia lista, se procedi6 a poner guias en la pared para dibujar el rostro con las
proporciones adecuadas. Una vez delimitada la silueta del rostro, se marcaron las sombras
de los rasgos mas importantes (0jos, cejas, labios y nariz). Se dibujo los circulos para la
composicion abstracta y se alternaron los colores que se utilizaron: celeste, blanco y dorado.
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Figura 29

Dibujo de la silueta del rostro y de la composicion circular

Nota: Elaboracion propia

Con estos elementos ya definidos sobre la pared, se procedi6 a rellenar estos circulos con los
trazos de caligrafia. Se inicid por el circulo de afuera hacia adentro, esto con el fin de que
las capas superpuestas den la sensacion de pirdmide; esto fue lo ideal para resaltar el retrato.
Una vez terminada la composicién circular, se procedi6 a agregar una linea circular entre
esta composicion y el espacio con los nombres de los estilos de caligrafia usados. De igual
forma, se boceto las letras para encajarlas correctamente con el espacio, evitando errores en
el tamafio y la direccidn de las letras.

Figura 30

Composicion circular terminada

Nota: Elaboracion propia

La expresion del rostro fue algo desafiante de conseguir; sin embargo, se procedi6 a dibujarlo
con trazos en color blanco y con sombras en color negro para generar volumen, logrando asi
el acabado planeado. A su vez, se escribieron los nombres de los trazos de caligrafia
utilizados en toda la obra: Textura Quadrata; Uncial; Fraktur; Bastarda. Estos nombres se
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ubicaron en una capa superior de la composicion circular, para darle un mejor contraste y
mayor jerarquia.

Figura 31

Mitad derecha del mural completada

Nota: Elaboracién propia

Se procedié a completar la otra seccion del mural con los siguientes elementos: pequefias
composiciones de trazos bésicos, una letra capital decorada, una composicion circular y las
respectivas leyendas de cada seccidon. Ademas de ello, se puede evidenciar la integracion del
nombre de la obra “Codex Murus”, asi como la seccion que muestra la informacion sobre
los trazos basicos de la caligrafia gotica, letras mayusculas y minusculas.

Figura 32

Mitad izquierda completada
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Nota: Elaboracién propia

Uno de los Gltimos elementos en agregar fue el marco que rodea la obra. Este también tuvo
una secuencia de colores (blanco, celeste y dorado) y estuvo acompafiado de efectos de
sombra.
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Figura 33

Integracion del marco
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Nota: Elaboracién propia
Posterior a la integracion del marco, se eliminaron las marcas del tiralineas, se procedio a
pintar de color blanco los bordes excedentes en la pared y se aplicé una mano de resina

protectora, esto con el fin de prolongar la duracién de los pigmentos. Finalmente, se agregd
la firma del autor junto con el afio de creacion (esdran 2024).

4.5, Obra finalizada
Figura 34

Vista completa del mural finalizado
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Nota: Elaboracmn propla
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Figura 35

Acercamiento a la mitad izquierda del mural
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Nota: Elaboracién propia

Figura 36

Acercamiento a la mitad derecha del mural
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4.6. Descripcion de la exposicion

Exposicion artistica colectiva organizada por los estudiantes de octavo nivel de la carrera de
Artes Plésticas (redisefio) 2025 en la ciudad de Ibarra, provincia de Imbabura.

La muestra artistica sera inaugurada el dia 5 de febrero de 2025 a las 10:00, campus El Olivo,
Planta baja FECYT en la cual se podré evidenciar varias obras artisticas creadas a partir de
un arduo trabajo de investigacion y que se ha logrado culminar gracias a todo el aprendizaje
adquirido a lo largo de la carrera.

4.7. Texto curatorial de la exposicion
SIMBIOSIS "Encuentro para reivindicar y preservar la memoria colectiva™

Como un puente entre la autoexploracion y el compromiso con la sociedad, se presenta la
exposicion artistica SIMBIOSIS, una muestra que refleja trabajos profundos de
investigacién orientados a reivindicar y preservar la memoria social colectiva, a través del
arte. Esta exposicion relne obras realizadas por los estudiantes de octavo semestre de la
Carrera de Artes Plasticas de la Universidad Técnica del Norte, fruto de un proceso teorico-
practico que, mediante la creacion e innovacion, busca desafiar las concepciones
tradicionales del arte.

Cada una de las obras, elaboradas en diversos lenguajes, técnicas y formatos, abordan temas
como: la identidad cultural, la memoria historica, las injusticias sociales y las luchas
personales, generando reflexiones profundas y diversas sobre el papel del arte en la
construccion de una sociedad mas consciente y cohesionada.

Mas que una muestra artistica, SIMBIOSIS es una reivindicacion de la memoria social
colectiva y una difusién de valores culturales que nutren nuestra identidad compartida. Este
espacio es también una invitacion a reconocer el arte como un medio esencial para preservar
historias, confrontar realidades y proyectar un futuro comprometido con la justicia, la
diversidad cultural y la innovacion artistica.

Carrera de artes plasticas
4.8. Museografia y museologia

Exposicion colectiva realizada en la ciudad de Ibarra, provincia de Imbabura, campus El
Olivo; FECYT.

DATOS INFORMATIVOS
Titulo: SIMBIOSIS "Encuentro para reivindicar y preservar la memoria colectiva".
Exposicion: Colectiva.

Evento: Exposicién Grupal/Temporal.
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Técnica: Pintura, escultura, mural, instalacion artistica, mixta.

Publico: General.

Lugar: Ibarra, campus El Olivo “FECYT”.
Montaje: 04-02-2025.

Desmontaje: 10-03-2025.

Tiempo de duracion: 1 mesy 6 dias.

Figura 37

Tensado de la obra impresa para la exposicién

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 38

Exposicion
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Nota: Elaboracién propia.
Figura 39

Foto familiar

Nota: Elaboracion propia.

57



Figura 40

Afiche

SIMBIOSIS

Encuentro parareinvindicar y preservar la
memoria
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Galeria de Arte FECYT

Carrera de Artes Plasticas - 8vo semestre
2025

Nota: Elaboracion propia.
Figura 41

Cédula

SIMBIOSIS

Encuentro para reivindicar y
preservar la memoria colectiva.

CODEX MURUS

Autor : Guzman Andrés
Afo 22025
Técnica : Mural. Acrilico y aerosol.

Dimensiones: 822cm x 290cm.

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 42

Catalogo artistico
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacion, se evidencio que la caligrafia y el caligraffiti son
expresiones artisticas presentes en el espacio urbano de Quito, y que, a pesar de ser tematicas
poco exploradas en el campo artistico y académico, se observa un creciente interés por parte
de la poblacion en aprender mas sobre estas disciplinas. Es preciso sefialar que, los métodos
y herramientas utilizados en toda la investigacion, fueron los méas adecuados para completar
todas las etapas de este proyecto.

El analisis de los murales seleccionados, determind que estas obras destacan en el espacio
publico por el uso de estilos goticos, colores contrastantes y tematicas abstractas o
decorativas, en donde la caligrafia es el elemento visual central. De igual manera, el
caligraffiti cumplié una funcion comunicativa con un fuerte impacto visual. Asimismo, los
procesos creativos se han logrado a través de una planificacion e improvisacion, y las
composiciones suelen estructurarse en formatos rectangulares o circulares con efectos de
tunel.

Otros resultados demostraron que, las obras de los artistas de caligraffiti en Quito, se han
desarrollado principalmente desde una formacién autodidacta, a veces complementada por
estudios académicos. Dentro de los estilos de caligrafia predominantes, destacan la gotica
(especialmente Fraktur), el Lettering Chicano, la caligrafia Italica y Uncial, con propuestas
originales que reflejan la identidad y contexto de cada artista. La practica es flexible,
experimental y adaptada al espacio urbano, con el uso de herramientas diversas como
pinceles, aerosoles, marcadores o herramientas personalizadas.

La propuesta artistica ha favorecido a los objetivos de la investigacion, a través de esta obra,
no solo se concretd un producto artistico visual, sino que también se generd conocimiento a
partir de la exploracidn estética, técnica y conceptual. La fusion de letras con elementos
figurativos, como rostros u otras formas, ha sido una poderosa herramienta de comunicacion,
capaz de transmitir mensajes significativos. ElI hecho de que algo tan esencial como una
letra, adquiera un valor simbolico y visual tan fuerte, demostro el potencial ilimitado de la
caligrafia. Conjuntamente, el que se mantenga en préctica este tipo de arte tradicional,
contribuye positivamente a resguardar el legado cultural e histdrico de esta disciplina.

Finalmente, la integracion de la caligrafia gdtica con la estética del grafiti, gener6 nuevas
posibilidades creativas. Esta fusion, lejos de ser contradictoria, evidencié la vitalidad de las
practicas artisticas urbanas, asi como el potencial de la caligrafia como medio artistico para
transformar la ciudad y sus narrativas visuales. Del mismo modo, el uso del mural como una
herramienta didactica y pedagdgica, sugiere que el espacio urbano puede convertirse en un
lugar adecuado, para que los transelntes puedan adquirir conocimientos a través de
expresiones artisticas novedosas, tales como la caligrafia y/o el caligraffiti.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda continuar con investigaciones centradas en caligrafia y caligraffiti, ya que
mas alld de ser précticas emergentes, resultan ser expresiones culturales profundamente
ligadas a la identidad de cada territorio. En diferentes regiones del mundo, se han
desarrollado formas propias de escritura, con caracteristicas estéticas singulares, que
merecen ser documentadas, analizadas y apreciadas.

Dado el crecimiento que esta practica ha tenido en los uGltimos afos, resulta esencial
promover su estudio y reconocimiento, asi como fomentar la participacion de investigadores
de diversas disciplinas. Su contribucion, puede ampliar la comprension de esta expresion
artistica y aportar a su conservacion y proyeccion cultural. Asimismo, se sugiere que se siga
estudiando el mural como una herramienta para compartir o generar conocimiento, ya que,
como se ha mencionado con anterioridad, es un soporte con un sin fin de alcances artisticos
y comunicativos.

Otro aspecto importante, es ofrecer espacios adecuados a los artistas nacionales que trabajan
en este campo. Aunque para muchos, la caligrafia y/o el caligraffiti puedan parecer una
tendencia reciente, existen creadores con trayectorias consolidadas que ain no han recibido
lavisibilidad que merecen. Generar plataformas de difusion, podria conseguir que un publico
mas amplio se acerque y valore estas propuestas que enriquecen el panorama artistico local.

Finalmente, se sugiere a quienes quieran adentrarse en estas practicas, revisen
investigaciones como la realizada por el autor, asi como bibliografia con bases técnicas e
historicas de estas disciplinas, lo cual proporcionara una visiébn méas amplia sobre las
posibilidades artisticas y conceptuales de las mismas. De igual manera, el revisar la obra de
artistas locales o internacionales, puede resultar en una fuente de inspiracion y decision para
adentrarse o0 no en el mundo de la caligrafia, ya que, a pesar de ser un arte visualmente
atractivo, requiere de mucha paciencia y préctica.
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ANEXOS

Anexo A Fichas de observacién no participante

Tabla Al

Ficha de observacion no participante 1

Autor/es: Carolina Iturralde “Concdecaro”

Afo: 2024

Tamafo aproximado: 3,5m x 2m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Av. Llira Nam y Pachamama, Frente a la Plaza Quitumbe
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra en una de las paredes laterales de la “Unidad Educativa Aida
Gallegos Moncayo”, frente a la Plaza Quitumbe, en el sur de la ciudad de Quito.
Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica y aerosol, este Gltimo empleado especialmente para generar efectos de
sombreado y profundidad.

Formato y composicion:

Formato rectangular, la composicion presenta dos grandes elementos circulares que

generan un efecto de ilusion éptica similar al de un tunel.




Colores:

En el mural predominan los colores: blanco, durazno y rojo, acompafados de un fondo
en tonos café que aportan contraste sin restar protagonismo a los elementos centrales.
Elementos gréaficos:

El fondo contiene formas florales con un estilo minimalista. Sobre estas se ubican las
dos composiciones circulares realizadas con trazos caligraficos.

Estilo caligrafico:

Los trazos corresponden a estilos tales como Fraktur y Uncial.

Nota: Elaboracién propia.

Tabla A2

Ficha de observacién no participante 2
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Autor/es: “Daryhustle”

Afo: 2024

Tamanfo aproximado: 3,5m x 2m

Estilo: Caligrafia

Direccion: Av. Llira Nam y Blanca Benitez, Frente a la Plaza Quitumbe, Pared del Colegio
“Aida Gallegos de Moncayo”

Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacién: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:
El mural se encuentra en una de las paredes laterales de la “Unidad Educativa Aida Gallegos

Moncayo”, frente a la Plaza Quitumbe, en el sur de la ciudad de Quito.

Técnica y materiales utilizados:
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Pintura acrilica, brochas y pinceles planos de varios tamafios.

Formato y composicion:

Formato rectangular, ya que se tratan de palabras escritas con caligrafia gética y copperplate.
Colores:

Todas las palabras estan escritas en color blanco. Este mural funciona como agradecimiento a
los auspiciantes y participantes del evento de arte urbano “Detonarte 2024

Elementos graficos:

Destaca la imagen del evento “Detonarte 2024”.

Estilo caligréfico:

Existe una mezcla entre los estilos Dark lettering, Fraktur y Copperplate.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A3

Ficha de observacion no participante 3
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Autor/es: Carolina Iturralde “Concdecaro”

Afio: Desconocido

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Tamafio aproximado: 4m x 2m

Direccién: Los Rios y Esmeraldas, N8-38, Barrio La Tola, Centro de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacién: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra en la puerta del garaje de un domicilio en el barrio La Tola, a 10 metros
de las escalinatas de la calle Esmeraldas en sentido sur.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:
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Formato rectangular, se aprecian trazos de caligrafia aleatorios, forman una composicién
abstracta. Ademas, hay elementos geométricos que acompafan a los trazos de caligrafia.
Colores:

Terracotas, blanco y celeste.

Elementos graficos:

Ninguno

Estilo caligréfico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.

Tabla A4

Ficha de observacién no participante 4

Autor/es: “Daryhustle”

Afio: Desconocido

Estilo: Caligrafia, Lettering

Tamanfo aproximado: 3,7m x 2,15m

Direccion: Don Bosco y Valparaiso, Barrio La Tola, Centro de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Deteriorado e Intervenido

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una pequefia concha detras de las canchas multiples de la
Unidad Educativa Salesiana “Don Bosco”.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:
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Formato rectangular, se trata de un mural que contiene el nombre del artista que lo ejecuto.
Colores:

Principalmente blanco y negro. El mural presenta un delineado rojo ya que fue intervenido.
Elementos graficos:

Ninguno

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a una mezcla de estilos caligréaficos tales como Fraktur y Dark
lettering.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A5

Ficha de observacion no participante 5
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Autor/es: Carolina Iturralde “Concdecaro”

Afo: 2021

Estilo: Caligraffiti

Tamafo aproximado: 3m x 2,15m

Direccidn: Valparaiso y Esmeraldas, Barrio La Tola, Centro de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacién referencial:

El mural se encuentra pintado en una pared de la primera escalinata de la calle Valparaiso y
Esmeraldas.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:
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Formato rectangular con dos composiciones geométricas; una circular y una rectangular, ambas
presentan sombras en sus diferentes capas dando la sensacion de profundidad.

Colores:

Principalmente negro, gris, blanco y terracotas.

Elementos graficos:

Ninguno

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A6

Ficha de observacion no participante 6

Autor/es: Carolina Tturralde “Concdecaro”; “Taytaruna”

Afio: 2023

Tamanfo aproximado: 3m x 2,15m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Valparaiso y Esmeraldas, Barrio La Tola, Centro de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacién: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una pared de la escalinata de la calle Valparaiso y Esmeraldas.
Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:
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Formato rectangular, compuesto por un fondo con trazos de caligrafia y una composicion
abstracta en formato circular, la cual mediante sombras da la sensacion de profundidad.
Ademas, sobre esta se encuentra la cabeza de un animal.

Colores:

Cafe, purpura, amarillo, blanco.

Elementos graficos:

Cabeza de un canido.

Estilo caligréfico:

Los trazos corresponden a estilos caligréaficos tales como Fraktur, Bastarda y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A7

Ficha de observacion no participante 7
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Autor/es: Desconocido

Afio: Desconocido

Tamafo aproximado: 3m x 1,70m

Estilo: Caligrafia

Direccién: Don Bosco y Valparaiso, Barrio La Tola, Centro de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una pequefia concha detras de las canchas multiples de la
Unidad Educativa Salesiana “Don Bosco”.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica y brochas planas.

Formato y composicion:

Formato rectangular, compuesto por un fondo de color negro sobre el cual estan escritas las

palabras “La Tola Viva” en color blanco.

70



Colores:

Negro, blanco.

Elementos graficos:

Ninguno

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a una mezcla de estilos caligréaficos capitales: Lombardas, Imperiales,
Gaticas.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A8

Ficha de observacion no participante 8

Autor/es: “LDM”

Afo: Desconocido

Tamanfo aproximado: 4m x 2,15m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Republica Dominicana y Francisco Ruiz, Barrio “Carcelén”. Norte de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una de las paredes de la “Casa Somos — Carcelén Alto”, tras
el UPC de Carcelén.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:

Formato rectangular, la composicion tiene un fondo con trazos de caligrafia y en el centro se
presenta la figura de un ave.

Colores:
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Violeta, rojo, verde, azul, celeste, amarillo, naranja y negro
Elementos graficos:
Figura de un ave.

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur, Textura y Uncial.

Nota: Elaboracién propia.

Tabla A9

Ficha de observacion no participante 9

Autor/es: Kelly Carrasco “Bulukc_bc”

Afo: Desconocido

Tamaifo aproximado: 2m x 3m

Estilo: Caligraffiti

Direccion: Reputblica Dominicana y Francisco Ruiz, Barrio “Carcelén”. Norte de Quito
Fecha de la observacion: 05 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una de las paredes de la “Casa Somos — Carcelén Alto”, tras
el UPC de Carcelén.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol y brochas planas.

Formato y composicion:
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Formato rectangular, la composicion tiene un fondo con dos colores; amarillo y azul, sobre este
fondo se presenta el torso de una figura femenina con el rostro mirando hacia arriba. El interior
de esta figura femenina esta lleno por trazos de caligrafia.

Colores:

Gris, negro, amarillo, azul.

Elementos graficos:

Figura femenina.

Estilo caligréfico:

Los trazos corresponden a estilos caligréaficos tales como Fraktur, Textura y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.

Tabla A10

Ficha de observacion no participante 10

Autor/es: Dennis Bonilla “DEBO”

Afo: 2021

Tamafo aproximado: 3m x 2m

Estilo: Caligraffiti, Stencil

Direccion: Av. Cosme Osorio y Alberto de Orellana, Barrio “Atahualpa”, Sur de Quito.
Fecha de la observacion: 03 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una de las paredes del parque que pertenecen a la “Casa
Barrial Ciudadela Atahualpa”, en el sur de Quito.

Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, aerosol, brochas planas. También se observa un stencil.

Formato y composicion:
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Formato rectangular, la composicion tiene un fondo con dos colores, blanco y café oscuro.
Sobre este fondo se presentan dos composiciones caligréaficas circulares. Finalmente, se
encuentra el stencil de una figura femenina con alas, la cual esta ubicada en el centro de la
composicion circular central.

Colores:

Dorado, rojo, café, blanco.

Elementos graficos:

Figura femenina alada.

Estilo caligréfico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur, Textura y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla A1l

Ficha de observacion no participante 11

Autor/es: Andrés Cruz “Shadow Man”

Afo: 2024

Tamafio aproximado: 1,60m x 2,20m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Av. San Francisco de Rumiurcu y Luis Tuqueres, Quito Tenis y Golf Club, Norte
de Quito

Fecha de la observacion: 20 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacién: 10 minutos

Estado: Conservado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado en una de las paredes del parque que pertenecen a “Quito Tenis
y Golf Club”, a 100 metros del redondel.
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Técnica y materiales utilizados:

Pintura acrilica, esmalte, aerosol, brochas planas.

Formato y composicion:

Formato cuadrado con una composicion caligrafica circular. En el centro de esta se aprecia un
0jo humano.

Colores:

Dorado, blanco, verde, gris, negro.

Elementos graficos:

Figura de un ojo humano.

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a estilos caligréaficos tales como Fraktur, Bastarda y Uncial.

Nota: Elaboracion propia.
Tabla Al12

Ficha de observacion no participante 12

Autor/es: Andrés Cruz “Shadow Man”

Afo: 2024

Tamafo aproximado: 3m x 2,20m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Av. De los Ceibos y Paseo 3, Barrio San José de Morén, Norte de Quito.
Fecha de la observacion: 20 de mayo de 2025

Duracién aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacién referencial:
El mural se encuentra pintado en una de las paredes del Conjunto Residencial Colinas de San
Luis.

Técnica y materiales utilizados:
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Pintura acrilica, esmalte, aerosol, brochas planas.
Formato y composicion:

Formato rectangular, el mural presenta una composicion caligréfica circular compuesta por
varias capas. Sobre ellas se superponen trazos en forma de “X” y un marco rectangular que
enmarca toda la obra. Finalmente, sobre todos estos elementos destaca la figura de un
pequefio felino con un solo ojo.

Colores:

Naranja, Azul, amarillo, blanco, negro.
Elementos graficos:

Figura de un felino.

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur, Bastarda y Uncial.

Nota: Elaboracién propia.

Tabla A13

Ficha de observacién no participante 13

Autor/es: “Zaikan”

Afo: 2024

Tamafo aproximado: 3m x 2,50m

Estilo: Caligraffiti, Dibujo

Direccion: Panamericana Norte y Salida a via lateral Av. Padre Luis Vaccari, Carapungo,
Norte de Quito.

Fecha de la observacion: 20 de mayo de 2025

Duracion aproximada de la observacion: 10 minutos

Estado: Deteriorado

Ubicacion referencial:

El mural se encuentra pintado a 20 metros de la gasolinera Puma, frente al Portal Shopping.

76



Técnica y materiales utilizados:
Pintura acrilica, esmalte, aerosol, brochas planas.
Formato y composicion:

Formato rectangular, el mural presenta una pequefia composicion caligréafica circular en
forma de halo. Detras, se observa el rostro de un personaje femenino. Asimismo, sobre este

personaje se encuentran una pequefia composicién diagonal con varios trazos de caligrafia.
Colores:

Azul, fucsia, blanco, negro, dorado.

Elementos graficos:

Rostro femenino.

Estilo caligréafico:

Los trazos corresponden a estilos caligraficos tales como Fraktur, Bastarda, Uncial y
Copperplate.

Nota: Elaboracion propia.
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Anexo B Modelo de encuesta en Google Forms
Figura B1

Modelo de encuesta en Google Forms
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Encuesta: Analisis de la caligrafia en las practicas
artisticas urbanas en la ciudad de Quito.

En los ultimos anos, el caligraffiti ha emergido como una forma de expresion artistica que fusiona la caligrafia
tradicional con otras expresiones artisticas, ganando notoriedad en diversas ciudades de Ecuador y del
mundo.

Para profundizar en la comprension y documentacion del crecimiento del caligraffiti en Ecuador, estoy
recopilando informacion de artistas que practican la caligrafia o el caligraffiti en el pais. Tus respuestas seran
fundamentales para mi proyecto de titulacion, que busca visibilizar y valorar esta expresion artistica en el
contexto ecuatoriano.

Agradezco tu participacion y el tiempo dedicado a compartir tu experiencia y perspectiva.

[T iInformacién personal

Por favor, proporciona los siguientes datos para fines de analisis en esta investigacion. Tu informacion sera
tratada con confidencialidad.

Nombre completo o nombre artistico:

Texto de respuesia corta

Edad *

Texto de respuesia corta
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Web o Redes sociales (Instagram, Facebook, etc.):

Texto de respuesta larga

0 Conocimiento y formacién

Descripcion (opcional)

¢Estas familiarizado con la historia del caligraffiti? *
s
Algo

Mo

¢ Como adquiriste tus conocimientos sobre caligrafia y/o caligraffiti?

Alguien me ensefio
Lo aprendi por mi cuenta

Ambos métodos

&4 Estilo y practica artistica

Descripcion (opcional)

o

¢ Cudl es el estilo de caligrafia que mas utilizas?
Gdtica
Copperplate / Cursiva
Ambas

Otra...
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¢ Qué herramientas prefieres usar para crear tus obras? (puedes seleccionar mas de
una)

Plumas

Pinceles

Marcadores o rotuladores
Aerosoles

Herramientas personalizadas
Digital

Otra...

*

¢ Como planificas tu obra?
Uso un boceto detallado
Improviso durante el proceso
Ambas

Otra...

*

;Como defines 1 estilo artistico? (puedes seleccionar mas de una)
Innovador
Perzonal
Tradicional
Experimental
Adaptado al espacio

Otra...



8 Percepcidon y contexto cultural

Descripcion (opcional)

¢Consideras que la caligrafia y/o el caligraffiti plasmados en una pared pueden
transmitir mensajes culturales, sociales, politicos o estéticos?

Si

Mo

iPor qué?

Texto de respuesta corta

w

iHas notado cambios positivos en la percepcion de la caligrafia tradicional y el
caligraffiti en Quito a lo largo de los afios?

Si

Mo

iPor qué?

Texto de respuesia corta

%> Agradecimiento

Te agradezco el tiempo que has dedicado a completar este formulario. Tu participacion es invaluable para mi
investigacion. Ademas, quiero expresarte mi gratitud personal, ya que tu trabajo ha sido una fuente de
inspiracion gque me ha motivado a adentrarme en el mundo de |a caligrafia y el caligraffiti. Es alentador ver que
hay mas personas que comparten la pasion por este hermoso arte, ¥ por ello he decidido emprender este
proyecto.

Atentaments,

Andrés (@esdran Guzman.

Nota: Elaboracién propia.
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Anexo C Colores en manuscritos medievales
Figura C1

Colores en escritura medieval
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Nota: Tomado de: Harris. The art of calligraphy (1995).
Anexo D Croquis del mural

Figura D1

Croquis mura
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Nota: Elaboracion propia.



