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RESUMEN
El aprendizaje colaborativo fomenta la construccion de conocimiento y el desarrollo
integral de los nifios durante su proceso de educacién formal. La incorporacion del arte y la
cultura enriquece las experiencias formativas, volviéndolas mas inclusivas y creativas, a
pesar de que su implementacion en contextos escolares ha sido limitada. Este estudio se
propuso disefiar un plan microcurricular para promover el aprendizaje colaborativo a través
del arte y la cultura. Se realizd un estudio cualitativo con un enfoque de estudio de caso,
utilizando una muestra no probabilistica de docentes y gestores culturales. Se analizé la
correspondencia entre el curriculo de educacion y los programas de educacion artistica.
Ademas, se llevaron a cabo entrevistas semiestructuradas, cuyos resultados se analizaron
mediante matrices de contenido y de sentido y redes semanticas. Los resultados revelan una
débil pertinencia entre la politica educativa y el contexto del aula, asi como limitaciones
econdmicas, tecnoldgicas e institucionales que restringen la integracion de la docencia con
las actividades culturales y artisticas locales. Por ello, es necesario promover espacios
educativos interculturales y fortalecer la relacion entre la escuela y la comunidad, integrando
saberes ancestrales y expresiones artisticas locales en el proceso pedagdgico para contribuir

al rescate y fortalecimiento de la identidad cultural.

Palabras clave: Aprendizaje colaborativo, arte, cultura, educacion, procesos
creativos
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ABSTRACT

Collaborative learning fosters knowledge construction and the integral development
of children during their formal education process. The inclusion of art and culture enriches
learning experiences, making them more inclusive and creative, although their
implementation in school settings remains limited. This study aimed to design a micro-
curricular plan to promote collaborative learning through art and culture. A qualitative study
was conducted with a case study approach, using a non-probabilistic sample of teachers and
cultural managers. The alignment between the educational curriculum and arts education
programs was analyzed. Additionally, semi-structured interviews were carried out, and the
results were examined through content and meaning matrices, as well as semantic networks.
The findings reveal a weak alignment between educational policy and classroom practice,
along with economic, technological, and institutional constraints that hinder the integration
of teaching with local cultural and artistic activities. Therefore, it is essential to promote
intercultural educational spaces and to strengthen the relationship between schools and
communities by integrating ancestral knowledge and local artistic expressions into the
pedagogical process to contribute to the recovery and strengthening of cultural identity.

Keywords: Collaborative learning, art, culture, education, creative processes



CAPITULO I
EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del Problema

Desde una perspectiva general, la educacidn es un proceso social que hace
referencia al crecimiento del ser humano, esto implica: evolucionar, desarrollarse,
adaptarse, asimilar, recibir, integrarse, apropiarse, crear y construir a través de un
permanente intercambio de experiencias intencionadas o no, con el entorno y con sus pares;
este proceso lleva implicito una visién del hombre en una determinada sociedad (Lucio,
1986), esto demanda que, la educacion se someta a un proceso dinamico de cambios y

ajustes constantes que buscan atender las necesidades de cada region o pais.

En este sentido, el mundo a través de la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU) se ha planteado como reto colectivo alcanzar los Objetivos de Desarrollo
Sustentable (ODS) en su agenda 2030; son 17 objetivos interrelacionados con sus
correspondientes indicadores que buscan el equilibrio entre el desarrollo social, el
crecimiento econdmico y la responsabilidad ambiental. Es asi que, el Objetivo 4 plantea lo
siguiente: “Garantizar una educacion inclusiva, equitativa y de calidad y promover
oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos”. (UNESCO, 2020),

ratificando con esto, que la educacion es un asunto que concierne a toda sociedad.

En el Ecuador, la educacién se consagra como un derecho fundamental de las
personas y una responsabilidad del estado de acuerdo a los Art. 26, 27, 28, 29, 44, 57 de la
Constitucién de la Republica (2008), y en el Art. 343 de la misma Carta Magna se reconoce
al sujeto como centro de los procesos educativos. El ente rector de los procesos educativos
es el Ministerio de Educacién y los regula a través de la LOEI (Ley Organica de Educacién
Intercultural) y su respectivo Reglamento, a su vez, se ha disefiado el Curriculo Nacional de
Educacion que establece la ruta para los procesos educativos del pais y para su aplicacion
este instrumento se ha dividido en curriculos especificos para cada area de conocimiento,
mismos que se caracterizan por ser abiertos y flexibles para permitir la contextualizacion de

los contenidos.



Los nifios que son parte del sistema de educacién escolar obligatoria son asignados
a determinados niveles y subniveles que corresponden con su edad, comenzando en el nivel
de educacion inicial (grupo de 3y 4 afios) hasta completar el nivel de Bachillerato en sus
distintas modalidades. Es un proceso progresivo en el que cada estudiante necesita aprobar
un nivel para continuar al nivel inmediato superior mediante la promocidn, segun indica el
Reglamento General de la Ley Organica de Educacion Intercultural, RGLOEI (2023) en sus
Art. 26 y 27.

Dentro del aula de clases, el estudiante recibe una ensefianza distribuida por
asignaturas de acuerdo a una Carga Horaria por subniveles sugerida por el Ministerio de
Educacion para cada nivel y subnivel, por ejemplo, los estudiantes del Subnivel Elemental
de Educacion General Bésica reciben las asignaturas de Lengua y Literatura, Matematica,
Ciencias Naturales, Estudios Sociales, Educacién Fisica, Lengua Extranjera, Educacion
Cultural y Artistica, (Ministerio de Educacion, 2016)

Significa entonces, que todas estas asignaturas son obligatorias y cumplen su rol en
el proceso formativo de cada estudiante y apuntalan “un perfil de salida del bachiller
ecuatoriano a través de tres valores fundamentales: la justicia, la innovacién y la
solidaridad” segtin (Ministerio de Educaciéon, 2019, p. 10), sin embargo, culturalmente unas
asignaturas son consideradas mas importantes que otras, tal como lo plantea Vintimilla
(2019):

La educacion de hoy sigue creando jerarquias; es muy comun pensar y considerar a

una persona menos inteligente cuando su fuerte no son las matematicas o la

literatura, y se asume que las materias mas importantes se vinculan con las ciencias

exactas. (p. 3).

Hechas las consideraciones anteriores, para situar el problema, se toma como objeto
de estudio a la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero” de la Parroquia Rural de San
Pablo del Lago, canton Otavalo, Provincia de Imbabura, Ecuador; institucion de
sostenimiento fiscal y que se caracteriza por estar rodeada de una riqueza cultural y artistica
que puede aportar o articularse a los procesos formativos de los estudiantes. Historicamente
en este territorio confluyen el Pueblo Kichwa kayambi, el Pueblo Kichwa Otavalo, el



pueblo mestizo, algunas familias afrodescendientes, se considera también a familias
migrantes de otras regiones del pais o de paises vecinos como Colombia y Venezuela, cada
grupo aporta a la diversidad étnica y cultural que ponen de manifiesto la interculturalidad y
plurinacionalidad del Ecuador. (Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la
Parroquia San Pablo del Lago, 2015). Para fines de estudio se considera al Subnivel

Elemental de Educacion General Bésica.

De la misma manera, se aborda como parte del problema el poco aprovechamiento
de la diversidad artistica y cultural del contexto para la ensefianza de la asignatura de
Educacion Cultural y Artistica; aunque la autoridad educativa sugiere la integralidad y se
considera a la cultura y al arte como elementos transversales en los procesos educativos,
una vez revisados los documentos que corresponden al Proyecto Educativo Institucional
(PEI) y el Proyecto Curricular Institucional (PCI) vigentes hasta el 2024, no se encuentra
lineamientos especificos para aprovechar o articular la sabiduria local en el aspecto cultural
y artistico con la planificacion institucional, de esta manera, la asignatura de Educacion
Cultural y Artistica pierde relevancia frente a contenidos de otras asignaturas en el proceso

de ensefianza aprendizaje.

Otro aspecto a tomar en cuenta es que, el Curriculo de Educacion Cultural y
Acrtistica busca descubrir quiénes somos y como nos relacionamos generando capital
intelectual y creativo, personal y social; y en sus contenidos se abordan la comprension y
construccion de la cultura a través de todos los lenguajes artisticos pero los docentes no son
expertos en todos los lenguajes artisticos, segun Aguilar (2024), el 70.01 % de docentes no
tiene formacion en Educacion Cultural y Artistica, sino solo en uno de los lenguajes del
arte. Esto se ratifica, pues, revisado los perfiles docentes se determina que la institucion
cuenta con cinco docentes para el Area de Educacion Cultural y Artistica para toda la
institucion, dos docentes tienen formacidn en artes musicales y tres tienen formacion en
artes visuales y graficas. El docente asignado al Subnivel Elemental tiene formacion en

artes gréaficas.

Otra consideracion necesaria es que, la diversidad de perfiles de los docentes de
Educacion Cultural y Artistica se origina en que antes de la Reforma Curricular del 2016, la



educacidn artistica tenia un enfoque fragmentado hacia el dibujo, las manualidades y la
masica, por ello, el sistema educativo tenia docentes con perfiles especificos para estas
areas dejando de lado otras expresiones del amplio espectro cultural de la nacion. Con la
reforma del 2016, todas las actividades artisticas se agrupan en la asignatura de Educacién
Cultural y Artistica (Chandi et al., 2020) lo cual obliga a los docentes a abordar todos estos
lenguajes simultdneamente, aun cuando no cuenten con experiencia en varios de ellos,
relegando por tanto ciertas expresiones artisticas, de ahi la importancia de que bajo el
paraguas de la colaboracion como una competencia del Siglo XXI se pueda articular la
sabiduria local en los procesos de ensefianza — aprendizaje para que el aprendizaje llegue a
ser significativo, esto sin descuidar la responsabilidad del docente.

Por otra parte, una vez revisado las planificaciones microcurriculares de los tltimos
tres afios, se evidencia que los docentes no aprovechan la condicién del curriculo flexible
abierto para generar estrategias que vinculen a la comunidad con la institucion educativa en
la asignatura de Educacién Cultural y Artistica, esto podria originarse en la falta de

formacion y revision de estrategias metodologicas como el aprendizaje colaborativo.

A esto, se suma el protagonismo que ha adquirido la tecnologia en la comunicacion
y las relaciones sociales con un caracter globalizante que ha desplazado a tradiciones y
costumbres locales, ya que no todos se han adaptado a la llegada de nuevos dispositivos

frente a un temor de deshumanizar las relaciones interpersonales. (Cortés y Herran, 2017)

Siguiendo el mismo orden de ideas, esto provoca una poca importancia de la cultura
y el arte local en la formacion escolar, se generaliza como actividades complementarias y
de relleno a los contenidos de la asignatura de Educacion Cultural y Avrtistica, lo que no
permite una produccion cultural significativa y se cree que todo lo que se pone de moda es
positivo para la sociedad, conllevando a la pérdida de habilidades artisticas y costumbres
que se han conservado por generaciones en las familias, por lo tanto, se afecta la identidad

cultural de los pueblos.

La poca preocupacion por acercar la sabiduria local a la institucion educativa
profundiza el proceso de aculturizacion que se manifiesta en el desuso de la vestimenta

tradicional, la perdida de la lengua kichwa y el desconocimiento o negacion de las



manifestaciones culturales y artisticas propias de los pueblos asentados en la cuenca del
lago San Pablo, afectando de manera irreversible a la interculturalidad y plurinacionalidad

consagradas en la Constitucion (2008).

Con lo antes expuesto, se plantea como problema de investigacion la poca
importancia asignada a la riqueza cultural y artistica de la localidad en la ensefianza de la
asignatura de Educacion Cultural y Artistica en los procesos de formacién escolar basica.

Por ello, es pertinente preguntarse: ;Como generar aprendizaje colaborativo para
aprovechar la cultura y el arte de la localidad en el desarrollo integral de los estudiantes del

Subnivel Elemental de 1a Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”?

Esta pregunta matriz puede derivar otras preguntas como:

1. ¢Qué elementos curriculares del Curriculo de Educacién Cultural y Artistica se
alcanzan en la practica educativa en el Subnivel Elemental de Educacion
General Bésica?

2. ¢Qué elementos culturales y artisticos puede aportar la comunidad de forma
significativa a los procesos educativos?

3. ¢Qué caracteristicas didacticas y metodoldgicas generan aprendizaje

colaborativo en un plan microcurricular?

1.2 Antecedentes

En el contexto de las transformaciones educativas necesarias para responder a las
demandas del siglo XXI, la Escuela Fiscal Ernesto Velasquez Kuffé de Ayampe, en la
provincia de Manabi, Ecuador, se ha constituido en un referente innovador a nivel nacional
e internacional. En 2019, a partir de un diagnoéstico participativo con familias, docentes y
estudiantes, y ante el deterioro de las instalaciones y las limitaciones en la calidad
educativa, se implementd un Proyecto de Innovacion y Mejora aprobado por el Ministerio
de Educacion. Este proyecto se fundamento en los avances de la neurociencia y la
psicopedagogia, integrando metodologias activas, democraticas, respetuosas y comunitarias
que promueven la autonomia, el pensamiento critico y la justicia social y Ambiental

(Carneros, 2019). La experiencia de Ayampe ha demostrado que es posible transformar una



escuela publica rural en un espacio inclusivo, de calidad y con pertinencia comunitaria,
contribuyendo tanto al desarrollo local como a la formacion integral del estudiantado. Su
éxito inicial ha captado el interés de instituciones académicas, organismos internacionales y
comunidades de diversos paises, posicionandola como un modelo viable para la innovacion

educativa en contextos similares.

Los autores Rojas et al. (2024) plantearon como el aprendizaje colaborativo fomenta
la capacidad para interactuar y trabajar en equipo entre los estudiantes. Este fue un estudio
experimental con dos grupos de escuelas, uno en el que se utilizaban estrategias de
colaboracion y otro siguiendo los métodos tradicionales. Los investigadores encontraron
una mejora clara de las habilidades sociales y del rendimiento académico en la gente del
grupo experimental. Los estudiantes aprendieron juntos para apoyarse mutuamente, para

mejorar sus materias y sus relaciones.

En el caso abordado por Concha et al. (2024), tratan de ilustrar como la inmersion
en actividades culturales y artisticas puede integrar a estudiantes con necesidades
educativas especiales. La metodologia fue cualitativa, con entrevistas semiestructuradas a
profesores y observacién participante en cuatro escuelas. Los resultados mostraron que el
arte y la cultura crean un clima de respeto e inclusion en el que todos los estudiantes
pueden participar. En resumen, incluir en el curriculo basico las distintas formas de cultura
y de arte tendera a humanizar la educacion y también acabara con algunas de las practicas

mas excluyentes.

En el articulo presentado por Escala et al. (2024) se reproducia un esfuerzo por
documentar una experiencia educativa que combinaba las actividades culturales y artisticas
con el aprendizaje de grupo. La metodologia aplicada fue cualitativa, consistente en un
estudio de caso con analisis documental y entrevistas con profesores y alumnos. En ambos
grupos de estudio, las actividades culturales y artisticas fomentaron el espiritu de grupo y
ayudaron al desarrollo de habilidades cognitivas y sociales. Este era un ejemplo de la forma
en que la integracion de estos elementos en la educacion basica podia dar como resultado

un aprendizaje méas dindmico y significativo.



Y, por ultimo, la autora Lema (2025) analizo el efecto de un proyecto artistico en
grupo sobre la motivacion y la comprension de la materia. Era un estudio que combinaba
elementos cualitativos y cuantitativos, en el que se llevaban a cabo encuestas entre los
estudiantes y se analizaban los resultados de su rendimiento en distintas actividades
artisticas. De hecho, los estudiantes se mostraron mas motivados y comprendieron mejor
los contenidos. Por tanto, se trata de un buen ejemplo sobre como las clases de arte
empleadas como tactica para fomentar la educacion en grupo podian mejorar un curriculo

de educacion primaria.

Obras anteriores demuestran la utilidad del aprendizaje conjunto mediante culturay
arte en la educacion basica, y la influencia beneficiosa que esta metodologia produce en la

formacion de los alumnos en otras estructuras educativas como la Alfredo Pérez Guerrero.

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Disefar un plan microcurricular para el aprendizaje colaborativo a traves de la
cultura y el arte como proceso de formacion elemental en estudiantes de Cuarto Afio de

Educaciéon General Basica de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero™.

1.3.2 Objetivos Especificos

1. Analizar los elementos curriculares de la asignatura de Educacion Cultural y
Artistica en el Subnivel Elemental de Educacién General Bésica.

2. ldentificar los elementos de la cultura y el arte a nivel territorial — local, que
interacttan en los procesos de ensefianza aprendizaje en el Subnivel Elemental de
Educacién General Basica.

3. Proponer un plan microcurricular interactivo que genere un aprendizaje
colaborativo entre comunidad educativa y los actores culturales y artisticos locales,
para generar una formacion integral en estudiantes de Cuarto Afio de Educacion

General Basica de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”.



1.4. Justificacién

Esta investigacion busca poner en evidencia la poca importancia que se asigna a la
riqueza cultural y artistica que poseen las comunidades circundantes a la Unidad Educativa
“Alfredo Pérez Guerrero” en los procesos formativos de escolaridad basica. Por lo tanto,
realizar esta investigacion es pertinente para comprender la situacion real de los procesos
educativos con respecto a la cultura y el arte ante la premisa que son elementos vitales para
la construccion historica y la identidad de un pueblo, las costumbres y modos de vida deben
ser analizados, fortalecidos y sobre todo conservados por todos los integrantes de la
sociedad, incluyendo en los espacios educativos. (Uria, 2000). En este sentido, es
fundamental generar mecanismos y estrategias pedagogicas para el desarrollo de los

procesos de ensefianza aprendizaje de manera efectiva.

Las comunidades sobre las que tiene influencia la institucién educativa ofrecen una
riqueza cultural y artistica que se manifiesta en tradiciones, musica, danza, gastronomia y
artesania que se van perdiendo como efecto del fendmeno globalizante de la cultura
occidental. Para revertir esta problematica es necesario crear espacios de vinculacion para
que la comunidad con toda su riqueza se acerque y se mezcle en los espacios educativos en

un proceso de intercambio de experiencias que enriquezcan los procesos educativos.

Es evidente entonces, que esta investigacion busca proponer alternativas para que
los docentes puedan mejorar la ensefianza de la asignatura de Educacion Cultural y
Artistica articulando la sabiduria local, a través de la colaboracién con actores culturales y
artisticos locales, con el proceso de ensefianza — aprendizaje para aportar en el desarrollo
integral de los estudiantes y el desarrollo cultural de la comunidad, en otras palabras,

trasladar la sabiduria local a las aulas de clase para nutrir de experiencias a los estudiantes.

En el orden de las ideas anteriores, se considera que los beneficiarios directos de
esta investigacion seran los estudiantes del Cuarto Afio de Subnivel Elemental de
Educacion General Basica, de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero” y los
beneficiarios indirectos seran docentes del Area de Educacion Cultural y Artistica,

autoridades y padres de familia, por ende, la comunidad donde se asienta la institucion



educativa, en quienes se busca motivar a la apropiacion colectiva de la cultura y el arte para

la conservacidn, produccion y promocion de la riqueza cultural local.

Es asi que, mediante la presente investigacion se contribuye a la Meta 4.7 del
Objetivo 4 de los ODS 2030 (Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible, 2015) que
proponen lo siguiente:

Meta 4.7: De aqui a 2030, asegurar que todos los alumnos adquieran los

conocimientos tedricos y practicos necesarios para promover el desarrollo

sostenible, entre otras cosas mediante la educacion para el desarrollo sostenible y

los estilos de vida sostenibles, los derechos humanos, la igualdad de género, la

promocion de una cultura de paz y no violencia, la ciudadania mundial y la
valoracion de la diversidad cultural y la contribucién de la cultura al desarrollo

sostenible (p. 19-20)

A la vez, busca contribuir al Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024 — 2025
propuesto por la Secretaria Nacional de Planificacion (SENPLADES, 2024) en el eje social,
en lo siguiente:

Obijetivo 1: Mejorar las condiciones de vida de la poblacién de forma integral,
promoviendo el acceso equitativo a salud, vivienda y bienestar social. Se acoge la Politica
1.9y la Estrategia a) que buscan fomentar y proteger las identidades y diversidades
culturales de Pueblos y Nacionalidades.

Objetivo 2: Impulsar las capacidades de la ciudadania con educacién equitativa e
inclusiva de calidad y promoviendo espacios de intercambio cultural. Se acoge la Politica
2.1 (estrategia a), 2.2 (estrategia a), 2.5 (estrategia c), 2.6 (estrategia b y c), 2.7 (estrategia
). Metas 12, 13, 14 y 15.

El desarrollo de esta investigacion se articula con la Linea 6 de Investigacion:
Gestion, Calidad de Educacion, Procesos Pedagogicos e Idiomas, que propone la

Universidad Técnica del Norte.

Esta investigacion es importante para diagnosticar la situacion actual con respecto al

aprovechamiento de la cultura y arte local en los procesos educativos, y proponer una



alternativa que genere cambios positivos para la comunidad, dentro y fuera de la Institucion
Educativa.

CAPITULO Il
MARCO REFERENCIAL
2.1. Marco Teoérico

2.1.1 Cultura, arte y calidad educativa

La cultura, desde una perspectiva académica avanzada, es un sistema estructurado
de significaciones compartidas que modela la manera en que los seres humanos entienden,
organizan y acttan en el mundo. Este sistema se expresa tanto en formas tangibles (lengua,
arte, tecnologia, arquitectura, vestimenta) como en formas intangibles (valores, creencias,
normas, conocimientos, visiones del mundo y formas de interpretar la realidad) (Héau,
2020). La cultura no es estética ni homogénea; por el contrario, es dindmica, diversa,
relacional y cambiante, pues se encuentra en constante proceso de resignificacion como

respuesta a las transformaciones historicas, politicas, econémicas y sociales.

A nivel tedrico, la cultura ha sido abordada desde multiples disciplinas. La
antropologia la ha concebido como el conjunto de patrones aprendidos de comportamiento
y pensamiento que caracterizan a un grupo humano. La sociologia la interpreta como un
marco simbdlico que media las relaciones sociales. La filosofia la examina como una
expresion del pensamiento colectivo que configura la identidad y la conciencia historica de
las sociedades. Desde el campo critico, autores como Pierre Bourdieu han resaltado como
la cultura se relaciona con el poder, la reproduccion social y el capital simbdlico (Aparicio,
2024).

2.1.2 Culturay educacion

La cultura y la educacién estan profundamente entrelazadas, ya que toda accién
educativa es, en esencia, una préactica cultural. La educacién actia como medio de
transmision, reproduccion y también de transformacion de la cultura. En este proceso, no
solo se ensefian conocimientos y habilidades técnicas, sino también se transmiten valores,

ideologias, formas de ver el mundo (Klett, 2022).



Desde esta perspectiva, la educacion no puede concebirse como una practica neutra,
sino como un espacio cultural cargado de significados que refuerzan o cuestionan
estructuras sociales, identitarias y epistémicas. Paulo Freire (2004), por ejemplo, enfatizo la
educacion como un acto cultural liberador, en el que los sujetos son capaces de leer

criticamente su realidad y transformarla.

En los entornos escolares, la cultura se manifiesta en las interacciones cotidianas, en
los contenidos curriculares, en los métodos de ensefianza, en las normas institucionales, en
la lengua que se habla y en las formas de relacién con el conocimiento. También en la
manera en que se valoran (o desvalorizan) las culturas originarias, afrodescendientes,

migrantes, populares o juveniles.

2.1.3 Culturay calidad educativa

Esta es una parte quiza mas fundamental del andlisis, acerca de la forma en que se
puede crear una educacion relevante, inclusiva y transformadora: la conexion existente
entre la cultura y la calidad educativa. Dudo de que nadie pueda aprender nada, o al menos
nada importante, sin prestar atencion al entorno cultural en el que se inserta el proceso
educativo, y eso incluye el hecho de que los estandares de calidad son un producto cultural.
Dicho de otro modo: concebir la calidad, educativa sin ninguna alusion a la dimensién
cultural supone adoptar un enfoque circunscrito, obsesionado por los criterios técnicos o los
resultados de las pruebas estandarizadas, y olvidando los distintos mundos de significado,

sabiduria y préactica que fluyen en los procesos formativos (Barrera & Cabrera, 2021).

La educacion de calidad, siempre que dicha educacién esté basada en una filosofia
critica y humanistica, es otra cuestion que los resultados académicos o la eficiencia
operativa. Ademas de lo discutido en los capitulos anteriores, resultan importantes el
curriculo cultural, la conexion entre los contenidos asentados en la identidad de los
alumnos, la disponibilidad de recursos en pie de igualdad y que el sistema educativo
aprecie y respete la diversidad cultural. Una educacion de calidad, por lo tanto, es la que se
adapta a las realidades socioculturales de quienes la reciben, que respeta las diferentes
maneras de conocer y aprender y que impulsa tanto el crecimiento personal como el

colectivo.



2.1.4 Arte

El arte es una manifestacion humana compleja, simbdlica y sensual que se dirige
por encima de las necesidades inmediatas para trasmitir conceptos, sentimientos, criticas y
perspectivas sobre el mundo. Se expresa en muchos lenguajes diferentes (imagenes,
sonidos, movimientos, palabras, videos, lo digital, etcétera) y tiene la capacidad de
representar, reinterpretar o crear de nuevo la realidad con la subjetividad del autor o la

sensibilidad del observador.

Se ha considerado el arte desde un punto de vista filosofico, ya sea como expresion
del espiritu (Hegel), como imitacién o mimesis (Platdn y Aristdteles), como experiencia
estética (Kant), como medio de redencion y denuncia (Adorno, Benjamin). Hoy, en cambio,
el arte se entiende como un producto cultural, como un proceso de creacion, como una
experiencia intersubjetiva y como una practica cultural dentro de contextos historicos,

politicos y sociales concretos (Tena & Centellas, 2022).

El arte no es un elemento neutral; por el contrario, refleja, cuestiona o reinscribe los
valores de una cultura. Puede ser conservador o disruptivo, individual o colectivo, elitista o
popular. El arte, en todas sus modalidades, desde la pintura hasta la musica pasando por la
danza, el teatro, la literatura y el cine, y desde las artes plésticas y digitales hasta las
actitudes contemplativas como la oposicion a las guerras, lleva consigo posibilidades

criticas, interculturales, de memoria, y de cambio sociales.

2.1.5 Artey educacion

La relacion existente entre la educacion y el arte es intensa, compleja 'y
transformadora. El arte no es simplemente una disciplina aislada; por el contrario, se trata
de un lenguaje universal para el estudio, la interpretacion y la creacion del significado, que
incorpora plenamente la educacion. De esta forma el arte no supone simplemente un
complemento de la educacion convencional, sino que la refuerza como una forma de

experiencia sensible, creativa, critica y profundamente humana (Blanco, 2020).

Desde una perspectiva humanista y constructivista de la educacion, no se trata
simplemente de impartir materias, sino de crear individuos autbnomos, criticos y creativos

que sean capaces de comprender el mundo desde diferentes puntos de vista. El arte es



entonces vital, ya que refuerza la imaginacion, desarrolla la sensibilidad estética, potencia
la capacidad de empatia y permite a los estudiantes adentrarse de forma libre y significativa

en su propia identidad, en su medio ambiente y en sus emociones.

De acuerdo con la pedagogia critica, el arte es asimismo un medio de
transformacion social. Paulo Freire también creia que educar era un acto politico y que el
arte, como actividad simbdlica, podia cuestionar el status quo, sefialar las injusticias y
allanar el camino hacia la liberacion. Cuando se encuentran en una situacion de exclusion o
vulnerabilidad, la produccion artistica les da voz a las voces silenciadas, recupera las
memorias colectivas y da otros significados a las experiencias personales y relacionales
(Freire, 2004).

2.1.6 Arte, culturay educacion

El arte, la cultura y la educacion son las tres grandes fuerzas que permiten a las
personas desarrollarse y da lugar a sociedades democréticas y justas. Sin embargo, estas
tres dimensiones no se hallan perfectamente delimitadas e independientes unas de otras:
interacttan y se refuerzan mutuamente en un proceso activo de creacion de significados,
subjetividades, conocimientos y practicas sociales. En conjunto crean un espacio en el que

se demuestra cuél es la identidad, se cuestiona la realidad y se visualiza el cambio.

El arte es un medio principal de expresion cultural y un campo lddico de ensefianza.
No solo refleja belleza o nuestra vida emocional, sino que expresa valores, narraciones de
la historia, cosmovisiones, conflictos sociales y aspiraciones comunes. Toda forma de
expresion artistica, ya sea visual, sonora, corporal, literaria o digital, surge en una cultura

concreta, incorpora sus simbolos y ayuda a modelarlos.

La educacidn, a su vez, es mucho mas que la transmision de contenidos. Se trata de
una practica arraigada en la cultura, un mecanismo por el cual se transmiten conocimientos,
valores y maneras de actuar y de pensar. Las relaciones pedagdgicas pueden construirse de
una u otra forma para reproducir un determinado orden o establecer las condiciones que
permitan a ese orden avanzar hacia la posibilidad de la liberacion entrando en relacion con

otros conocimientos y voces culturales y artisticas de los estudiantes y sus comunidades.



El arte y la educacion surgen dentro de la cultura, como sistema compartido de
significados. La educacion es una accion culturalmente situada, y el arte brota de un
sustrato cultural. Asi pues, una educacion que prescinde de las culturas locales, que no tiene
en cuenta las lenguas vernaculas o que ignora las expresiones culturales populares es una
educacion coja que reproduce las desigualdades en vez de tratar de suprimirlas. Por otra
parte, una educacion culturalmente pertinente y artisticamente sensible se centra en el
reconocimiento de la pluralidad de conocimientos, en la celebracion de las identidades y en

el fomento del didlogo entre culturas.

2.1.7 Arte, culturay curriculo de educacion ecuatoriano

En el plan de estudios ecuatoriano, el arte es considerado una parte importante de la
formacion de los estudiantes, no solo como asignatura sino como parte de algunos temas
trasversales de estudio. Por ejemplo, la asignatura de Educacion Cultural y Artistica (ECA),
que se imparte desde los niveles iniciales hasta la educacion media, pretende que los
estudiantes adquieran habilidades creativas, sensibilidad estética y capacidades expresivas
que vayan mas alla del mero ejercicio técnico de crear y se conviertan en formas de
comunicar simbolos y reflexion critica. En primer lugar, esta materia comprende diferentes
formas de arte, tales como la musica, la danza, las artes visuales, el teatro y la literatura,
con el objetivo de que el alumno aprenda de forma mas holistica, construya su propio

sentido de la existencia y sea capaz de valorar la diversidad cultural.

El resultado es que el plan de estudios continda defendiendo la idea de que el arte
no deberia estar confinado a un complemento en la escuela, sino que deberia hacerse mas
interdisciplinario, de forma que lo que los alumnos aprendiesen en arte se relacionara con
otros campos de estudio, y eso ayudaria a darles coherencia y significado. Sus
representaciones artisticas son un viejo recurso de la pedagogia activa, que destaca por su
dimension transversal, ayudando a los alumnos no solo a representar lo que ven o imaginan,
sino también a entender y a expresar lo que sienten, viven y piensan, participando asi en la
creacidn de sujetos mas criticos, mas creativos, y por lo tanto mas dispuestos a transformar

el mundo.



El mismo documento plantea que, el primer elemento a considerar es el perfil de

salida que es el propdsito ideal que un estudiante debe alcanzar al finalizar el Bachillerato y

estd fundamentado en tres valores fundamentales: la justicia, la innovacion y la solidaridad.

Dicho perfil recoge las metas educativas del sistema de educacion ecuatoriano y marca un

horizonte a alcanzar por los estudiantes como resultado de los procesos de aprendizaje

alcanzados en las diferentes areas de conocimiento de la propuesta curricular con la

intencion de satisfacer las necesidades que el siglo XXI exige (Paucar, 2016)

A continuacion, se describe el perfil de salida del bachiller ecuatoriano que propone

el documento ministerial para todas las areas de conocimiento:

Tabla 1. Perfil de salida del bachiller ecuatoriano

Justicia

Innovacion

Solidaridad

J.1 Comprendemos las
necesidades y
potencialidades de nuestro
pais y nos involucramos en
la construccion de una
sociedad democratica,
equitativa e inclusiva.

J.1 Actuamos con ética,
generosidad, integridad,
coherencia y honestidad en
todos nuestros actos.

J.3 Procedemos con respeto
y responsabilidad, con
nosotros y con las demas
personas, con la naturaleza
y con el mundo de las
ideas, Cumplimos nuestras
obligaciones y exigimos la
obligacion de nuestros
derechos.

I.1Tenemos iniciativas
creativas, actuamos con
pasion, mente abierta y
vision de futuro, asumimos
liderazgos auténticos,
procedemos con
proactividad y
responsabilidad en la toma
de decisiones y estamos
preparados para enfrentar
los riesgos que el
emprendimiento conlleva.

1.2 Nos movemos por la
curiosidad intelectual,
indagamos la realidad
nacional y mundial,
reflexionamos y aplicamos
nuestros conocimientos
interdisciplinarios para
resolver problemas en
forma colaborativa e
interdependiente
aprovechando todos los
recursos e informacion
posibles.

S.1 Asumimos
responsabilidad social y
tenemos capacidad de
interactuar con grupos
heterogéneos procediendo
con comprensién, empatia y
tolerancia.

S.2 Construimos nuestra
identidad nacional en busca
de un mundo pacifico y
valoramos nuestra
multiculturalidad y
multietnicidad, respetando
las identidades de otras
personas y pueblos.

S.3 Armonizamos lo fisico e
intelectual; usamos nuestra
inteligencia emocional para
ser positivos, flexibles,
cordiales y autocriticos.




1.3 Sabemos comunicarnos

J.4 Reflejamos y de manera clara en nuestra | S.4 Nos adaptamos a las
reconocemos nuestras lengua y en otras. exigencias de un trabajo en
fortalezas y debilidades Utilizamos varios lenguajes | equipo en el que
para ser mejores seres como el numérico, el comprendemos la realidad
humanos en la concepcion | digital, el artistico y el circundante y respetamos
de nuestro plan de vida. corporal; asumimos con las ideas y aportes de las
responsabilidad nuestros demas personas
discursos.

1.4 Actuamos de manera
organizada, con autonomia
e independencia; aplicamos
el razonamiento ldgico,
critico y complejo; y
practicamos la humildad
intelectual en un
aprendizaje a lo largo de la
vida.

Fuente: Ministerio de Educacion

Por tanto, la educacién cultural y artistica no se limita a la transmision de
contenidos relacionados con el gusto personal, sino que incluye la perspectiva cultural en
todos sus aspectos. Ademas, esta integracion de las sensibilidades tedrica y poética sirve
para cuestionar las hegemonias culturales y para nombrar y valorar todas las voces y todo el
saber que coexisten en el pais, enriqueciendo a todos con ello y yéndose mas alla de los
modelos educativos homogéneos y excluyentes. Esta opinion obedece al requerimiento de
una educacion inclusiva que reconozca y valore a los diferentes grupos culturales y prepare
a los estudiantes de hoy para que sean ciudadanos del mundo, que puedan habitar en
cualquier lado, viviendo en armonia con la poblacién local, integrandose en otros modos de
vida y contribuyendo con sus habilidades y talentos; ademas, una educacion que les prepare
para vivir en una sociedad plural y cambiante, donde la cultura y el arte puedan ser fuentes

de concordia, creatividad y transformacion social.

2.1.8 Una mirada al curriculo priorizado con énfasis en competencias
Un curriculo prioritario de competencias trata de enfocar la educacion en la
consecucion de aquellas habilidades, conocimientos y actitudes que permitiran a los

alumnos enfrentarse con éxito a los retos que les plantea el mundo actual. Frente a los



planes de estudio tradicionales, que se centran en la presentacion de contenidos, este se
basaba en competencias esenciales que reunian conceptos, aptitudes y habilidades sociales

y emocionales (Lima et al., 2025).

Este planteamiento de estudios fomenta el aprendizaje y comprension reales,
integradas y contextuales, junto con la preparacion completa del estudiante, con habilidades
para la resolucion de problemas, la toma de decisiones, el trabajo en grupo y la flexibilidad
ante nuevas situaciones. Por supuesto, decidir qué incluir en el curriculo y qué queda fuera
es una cuestion de prioridades, porque los profesores pueden ensefiar, en teoria, un namero
indefinido de competencias y contenidos, y les gustaria hacerlo si todo dependiese de ellos
(Lima et al., 2025).

En segundo lugar, que el curriculo por competencias pretende integrar la evaluacion
del estudiante en el aprendizaje de competencias, de forma que los procesos de aprendizaje
y evaluacion estén conectados y se adapten a las necesidades y exigencias de su entorno

social, cultural y productivo.

2.1.9 Las competencias del siglo XXI

Las competencias del siglo XXI son todas aquellas habilidades, conocimientos y
actitudes que segun la creencia popular resultan imprescindibles para triunfar en el mundo
actual, cada vez mas complejo, globalizado y tecnolégico. Son habilidades de aprendizaje
vital que van mas alla de la educacion formal y preparan a los alumnos para los desafios del
pasado, del presente y del futuro en una serie de campos personales, escolares y

profesionales (Gonzélez & Estrella, 2023).

Entre las competencias fundamentales del siglo XXI se incluyen el pensamiento
creativo y critico, la habilidad para resolver problemas complejos, la comunicacién
efectiva, la colaboracion y el trabajo en equipo, y la alfabetizacion digital y el uso de
tecnologias de la informacién y la comunicacién. Existen competencias mas sociales y
emocionales, tales como la empatia, la adaptabilidad, la resiliencia y la responsabilidad
ética (Gonzalez & Estrella, 2023).



Estas competencias inician a los estudiantes en el arte de aprender y no solo de
adquirir el mero conocimiento, en su realizacion de forma practica, creativa y ética,
fomentando asi su autonomia a la hora de aprender y también su capacidad de seguir
aprendiendo a lo largo de la vida. Ahora bien, también por eso un nimero creciente de
modernos sistemas educativos incluyen estos valores en sus programas para producir

ciudadanos capaces de actuar en sociedades dindmicas y cambiantes.

2.1.10 La educacion por competencias

La educacion por competencias es un enfoque pedagogico centrado en el desarrollo
integral de las capacidades, habilidades, conocimientos y actitudes que permiten a los
estudiantes desempefiarse eficazmente en diferentes contextos de la vida personal, social y
laboral. Este modelo educativo va mas alla de la simple acumulacion de contenidos,
enfocandose en la aplicacidn practica y significativa de lo aprendido para resolver

problemas reales y adaptarse a diversas situaciones (Valle, 2016).

En la educacion por competencias, el curriculo se organiza en torno a resultados de
aprendizaje claros y medibles, que integran aspectos cognitivos, procedimentales y
actitudinales. Los procesos de ensefianza y evaluacion estan orientados a verificar no solo
lo que el estudiante sabe, sino también lo que sabe hacer y como lo hace, promoviendo la

autonomia, la responsabilidad y el aprendizaje continuo (Jauregui, 2022).

Este enfoque responde a las demandas actuales de la sociedad, que requiere
personas capaces de innovar, colaborar, comunicar y tomar decisiones fundamentadas.
Asimismo, fomenta la inclusién y la equidad al reconocer las diferentes formas y ritmos de
aprendizaje, facilitando que todos los estudiantes desarrollen competencias que les

permitan integrarse plenamente en su entorno.

2.1.11 Elementos de la culturay el arte a nivel territorial — local ecuador

Ecuador es un pais plurinacional e intercultural cuya fuente de riqueza cultural y
artistica se halla en aquellos lugares donde diferentes identidades, cosmovisiones y formas
de vida local conviven y se entrelazan. La diversidad se encuentra dentro de esas grandes
creaciones nacionales, pero ante todo existe en la localidad, en la vida diaria y en los ritmos

comunitarios que preservan la memoria viva y la creatividad compartida. La red de



significados que se asocian a las divisiones administrativas de caracter territorial: la
identidad, la cohesion y la participacion de las gentes adquieren su significado en parte
gracias a elementos culturales y artisticos arraigados al lugar que determinan, a su vez, la
base sobre la que se construye cualquier trabajo educativo con el correspondiente contexto
(Camacho et al., 2024).

Del mismo modo, la cultura también cuenta con elementos tangibles e intangibles a
nivel territorial. Dentro de estos ultimos se incluyen las artesanias, que implican un encaje
de tradiciones: las tradiciones de las artesanias, las tradiciones de la cocina regional, las
tradiciones sobre los usos del tiempo o las relativas a la estructura familiar (Daquilema,
2020). Entre los elementos inmateriales se incluyen los idiomas, los mitos, las leyendas, los
relatos orales, las formas de organizacion comunitaria, los bailes, la musica, la gastronomia
y los rituales que rodean la concepcion del mundo. Estos componentes no son estaticos ni
puramente folcloricos: son seres vivos, cambian con el tiempo y se entrelazan con otras

nuevas formas de urbanismo, juventud y cultura contemporanea locales.

La educacion se convierte, de este modo, en un ejemplo que atiende al mandato del
Buen Vivir que figura en la Constitucion y también al principio de interculturalidad, con su
fomento de una pedagogia del reconocimiento, la participacion y el respeto por las
diferentes identidades culturales enraizadas en cada territorio (Aravena & Martinez, 2022).
Ademas de mejorar la educacion global del estudiante, el desarrollo en los jovenes de
sensibilidad hacia los valores culturales y artisticos de su localidad contribuyen a su sentido
de la autoestima personal, la independencia cultural y la cohesién social.

2.1.12 Didactica cultural

La didactica cultural es una corriente o enfoque de la didactica que reconoce y
valora la diversidad cultural como eje fundamental en los procesos de ensefianza-
aprendizaje. Se fundamenta en el principio de que toda practica educativa esta inmersa en
contextos socioculturales especificos, y que el conocimiento no puede desvincularse de las

realidades culturales, historicas y linguisticas de los estudiantes (Aguirre & Alarcén, 2022).

Este enfoque propone integrar de forma activa y reflexiva los saberes locales, las

identidades culturales y las expresiones simbolicas de las comunidades en el curriculo y en



la practica docente. De esta manera, la ensefianza deja de ser una transmision homogénea
de contenidos universales y se convierte en un proceso intercultural, dialégico y

contextualizado (Aguirre & Alarcon, 2022).

La didactica cultural no solo promueve el respeto y la valoracion de la diversidad,
sino que también cuestiona las préacticas hegemdnicas que han invisibilizado a ciertos
grupos sociales y sus formas de conocimiento. Busca, por tanto, una educacién méas
equitativa, inclusiva y significativa, en la que el estudiante se reconozca como sujeto
cultural activo, y no como receptor pasivo de una cultura dominante (Aguirre & Alarcon,
2022).

En contextos como el ecuatoriano y latinoamericano, donde conviven multiples
identidades étnicas, linguisticas y culturales, la didactica cultural se convierte en una
herramienta pedagdgica esencial para construir una educacion con pertinencia
sociocultural, fomentar el pensamiento critico y contribuir al fortalecimiento de una

ciudadania intercultural.

2.1.13 Aprendizaje colaborativo y el constructivismo

El aprendizaje colaborativo es una metodologia educativa en la que un grupo de
estudiantes trabaja de manera conjunta y activa para alcanzar un objetivo comin de
aprendizaje. En este enfoque, los participantes comparten conocimientos, se apoyan
mutuamente, intercambian ideas y resuelven problemas en equipo, fomentando habilidades
sociales, comunicacién y pensamiento critico. A diferencia del aprendizaje individual, el
colaborativo promueve la interaccién, la cooperacion y la construccion colectiva del

conocimiento (Pintado, 2022).

El constructivismo social del aprendizaje cooperativo sostiene que el conocimiento
es una construccion social en lugar de algo externo que se descubre; por consiguiente, la
tarea de aprender no consiste en buscar la verdad, sino en dialogar y encontrar el consenso
entre los participantes. Profesores como Matthews y Bruffee se han centrado en implicar a
los estudiantes en una comunidad de saber con sus profesores, con lo cual la autoridad del
profesor es menos necesaria (Barkley et al., 2012). Se distingue entre aprendizaje

colaborativo y cooperativo:



Cooperativo: trata de alcanzar una solucion que satisfaga a todos de forma
armoniosa y con la ayuda mutua, con mas frecuencia en niveles mas bajos.

Metodologia colaborativa que promueve la reflexion, la autonomia y la elocuencia,
excepto donde se requiera lo contrario; impaciencia por el desacuerdo y la competencia

intelectual, pensado para su uso en educacion superior.

Alli, el aprendizaje va dirigido a equipos, a problemas con respuestas ambiguas que
exigen juicio critico, y para que el conocimiento pueda ponerse en duda. En la practica, no
existen grandes diferencias para los profesores, pero el término preferido en la ensefianza
universitaria suele ser colaborativo, mientras que en primaria y secundaria suele ser

cooperativo. Ambos métodos se combinan en las técnicas TACs (Barkley et al., 2012).

2.1.14 Planes microcurriculares

Los planes microcurriculares constituyen uno de los niveles de concrecién del
curriculo nacional, y tienen como finalidad traducir los lineamientos generales del curriculo
en propuestas pedagadgicas especificas, adaptadas a las caracteristicas del contexto
educativo, del grupo de estudiantes y de cada institucion. Representan una herramienta
fundamental para la planificacion docente, ya que organizan de manera detallada los
contenidos, los objetivos, las metodologias, los recursos, las estrategias de evaluacion y los

tiempos asignados a cada unidad o bloque tematico (Calderdn, 2020).

El nivel microcurricular es el que corresponde directamente a la labor del docente,
en tanto define como se llevaran a cabo los procesos de ensefianza y aprendizaje en el aula,
de forma concreta y contextualizada. Los planes microcurriculares deben reflejar los
principios pedagogicos del curriculo ecuatoriano: aprendizaje significativo, activo,
colaborativo, integrador, inclusivo y orientado al desarrollo de competencias (Calderén,
2020). En consecuencia, es importante que las actividades propuestas no se limiten a la
repeticion de contenidos, sino que estimulen la reflexion critica, la creatividad, la
resolucion de problemas, la autonomia y la participacion activa del estudiante en su proceso

de aprendizaje.



2.1.15 Saberes locales en el aula

Los saberes locales son conocimientos, practicas, valores y formas de vida que las
comunidades desarrollan a lo largo del tiempo en relacion con su entorno natural, social y
cultural. Estos saberes incluyen desde técnicas agricolas, medicina ancestral y gastronomia
tradicional, hasta expresiones artisticas, historias orales y sistemas de organizacion
comunitaria (Figueroa, 2020).

Incorporar los saberes locales en el aula significa reconocer la riqueza cultural de
los pueblos y vincular el curriculo escolar con la realidad concreta del estudiantado. Esta
integracion no solo enriquece el proceso educativo, sino que también fortalece la identidad
cultural, el sentido de pertenencia y el respeto por la diversidad (Figueroa, 2020).

Cuando el aula se convierte en un espacio para el dialogo entre el conocimiento
cientifico y el saber ancestral, se promueve una educacion mas significativa,
contextualizada y participativa. Ademas, valorar los saberes locales contribuye a la
descolonizacion del conocimiento y al reconocimiento de las multiples formas de aprender
y ensefiar. En contextos interculturales, como los que existen en muchas regiones de
América Latina, esta practica educativa es clave para lograr una verdadera equidad y

justicia educativa.

En sintesis, los saberes locales en el aula no solo amplian el horizonte del
conocimiento, sino que también fortalecen el tejido social, promueven el respeto
intercultural y preparan a los estudiantes para ser agentes de cambio comprometidos con

sus comunidades.

2.1.16 Educacion Basica

La Educacién General Basica (EGB) en el Ecuador constituye uno de los niveles
fundamentales del sistema educativo nacional. Esta concebida como una etapa obligatoria,
gratuita y universal, orientada a garantizar el derecho a una educacion integral, inclusiva y
de calidad para todos los nifios y nifias del pais. Se estructura sobre la base de principios
constitucionales y pedagogicos que promueven el desarrollo del ser humano en todas sus
dimensiones: cognitiva, afectiva, social, cultural, ética, estética y fisica (Ministerio de
Educacion, 2019).



Esta etapa abarca desde los 5 hasta los 14 afios de edad, aproximadamente, y tiene
como proposito fundamental asegurar el desarrollo de competencias basicas necesarias para
la vida, la continuacion de estudios y la participacion activa en la sociedad. EI Curriculo
Nacional (Ministerio de Educacion, 2016) establece como pilares de la EGB la
construccion de aprendizajes significativos, integradores y contextualizados. Se organiza en
areas de conocimiento como Lengua y Literatura, Matematica, Ciencias Naturales, Estudios
Sociales, Educacién Cultural y Artistica, Educacion Fisica, Lengua Extranjera (Inglés), y
Educacién para la Ciudadania. Cada una de estas areas responde a un enfoque por
competencias, ejes transversales y principios pedagdgicos que promueven el pensamiento
critico, la creatividad, la resolucion de problemas, el trabajo colaborativo y el respeto por la

diversidad.

Uno de los aspectos distintivos del modelo educativo ecuatoriano es el enfoque de
interculturalidad, que implica no solo la visibilizacion de las diferentes culturas presentes
en el pais, sino también el didlogo de saberes, la recuperacion de lenguas originarias y la
integracion de conocimientos ancestrales en el aula. En contextos bilinglies o
plurinacionales, el curriculo se adapta mediante propuestas especificas como el Modelo del
Sistema de Educacién Intercultural Bilingtie (MOSEIB), que garantiza una educacion

pertinente a los pueblos y nacionalidades indigenas.

2.1.17 Didactica y aprendizaje vivencial

La didactica, entendida como la ciencia y el arte de ensefar, constituye un eje
fundamental dentro de los procesos educativos, ya que articula los elementos curriculares,
pedagdgicos y metodoldgicos necesarios para facilitar aprendizajes significativos y
pertinentes. Desde un enfoque contemporaneo, la didactica trasciende el modelo
transmisivo para adoptar perspectivas activas, criticas, participativas e inclusivas, donde el
estudiante es el centro del proceso y el docente actia como mediador, orientador y

facilitador del aprendizaje (Colmenares, 2009).

En este contexto, el aprendizaje vivencial cobra especial relevancia como estrategia
didactica que prioriza la experiencia directa, la interaccion con el entorno y la reflexion

critica sobre lo vivido. Inspirado en teorias como el aprendizaje experiencial de David



Kolb, el constructivismo de Piaget y Vygotsky, y enfoques socioculturales, el aprendizaje
vivencial se basa en la premisa de que el conocimiento no se transmite pasivamente, sino

que se construye activamente a partir de la experiencia, el hacer y el sentir.

2.1.18 La incorporacion de la comunidad en la educacion

La educacion no es un proceso aislado que ocurre tnicamente dentro de las aulas,
sino una labor colectiva en la que diversos actores sociales intervienen para formar
integralmente a los estudiantes. En este contexto, la incorporacién de la comunidad en la
educacion se presenta como un pilar fundamental para fortalecer la calidad, pertinencia 'y
equidad educativa (Orddiez & Gutiérrez, 2023). El involucramiento de la comunidad
permite que la escuela se conecte con la realidad sociocultural de su contexto. Esta
participacion favorece el desarrollo de proyectos educativos contextualizados, promueve el
sentido de pertenencia y corresponsabilidad, y amplia las oportunidades de aprendizaje a

través de saberes y experiencias comunitarias.

Asimismo, la colaboracidn activa entre escuela y comunidad fortalece los lazos de
confianza, mejora la comunicacion y facilita la identificacion de problematicas locales que
pueden abordarse desde una perspectiva educativa. Cuando las familias se involucran en la
vida escolar, por ejemplo, se potencia el rendimiento académico, se reduce la desercién

escolar y se refuerza la formacion en valores.

En definitiva, la incorporacion de la comunidad en la educacion no solo
complementa la labor docente, sino que transforma la escuela en un espacio abierto,

participativo y comprometido con la construccion de una sociedad mas justa y solidaria.

2.1.19 La ensefianza por profesionales de la comunidad

La incorporacion de profesionales de la comunidad en los procesos de ensefianza
representa una estrategia educativa potente para vincular el conocimiento académico con la
experiencia y la realidad local. Estos profesionales poseen saberes valiosos que enriquecen
el aprendizaje y promueven una educacion contextualizada, viva y significativa (Mufioz et
al., 2024).



Ademas, la participacion de profesionales de la comunidad promueve el
reconocimiento social de estos saberes, muchas veces invisibilizados por la educacion
formal, y fortalece el vinculo entre escuela y comunidad. Los estudiantes se sienten mas
motivados al ver reflejada su cultura, entorno y précticas cotidianas en el curriculo escolar,

lo cual mejora su sentido de pertenencia y su participacion activa (Jauregui, 2022).

Esta forma de ensefianza también fomenta la intergeneracionalidad, ya que personas
mayores pueden compartir conocimientos y experiencias con las nuevas generaciones,
creando un puente entre el pasado, el presente y el futuro. En resumen, permitir que
profesionales de la comunidad ensefien en la escuela no solo enriquece el curriculo, sino
que transforma la educacion en un proceso colaborativo, intercultural y arraigado en la vida
real. Esta practica contribuye a la formacion de ciudadanos mas conscientes, solidarios y

comprometidos con el desarrollo de su entorno.

2.1.20 Aprendizaje colaborativo

El aprendizaje colaborativo se entiende como una estrategia educativa que prioriza
la interaccion social entre los estudiantes con el fin de construir conocimientos
compartidos. A diferencia del aprendizaje individual, este enfoque promueve la
cooperacion, la discusion de ideas y la busqueda de soluciones conjuntas a problemas
académicos. Se fundamenta en teorias constructivistas, donde el aprendizaje surge a partir
de la participacion activa, la interdependencia positiva y la responsabilidad compartida.
Asi, se convierte en un medio para fortalecer no solo las capacidades cognitivas, sino

también las habilidades comunicativas y sociales (Barkley et al.,2012).

Ademas, el aprendizaje colaborativo fomenta un ambiente de respeto y tolerancia,
en el que cada estudiante aporta desde sus saberes y experiencias. En este proceso, se
valora la diversidad de perspectivas, lo que enriquece la comprensién de los contenidos. A
nivel pedagogico, implica un cambio de rol tanto del estudiante como del docente: el
primero asume un papel protagonico en su formacion y el segundo actda como mediador
que guia y orienta. En consecuencia, esta metodologia contribuye a la construccion de
aprendizajes mas significativos y a la preparacion de los estudiantes para enfrentar

situaciones reales en contextos de cooperacion.



2.1.21 Aplicacion del aprendizaje colaborativo

La aplicacion del aprendizaje colaborativo requiere de una planificacion cuidadosa
por parte del docente, quien debe disefiar actividades que incentiven la participacion
equitativa y el compromiso de todos los estudiantes. Entre las estrategias mas empleadas se
encuentran el trabajo en grupos pequefios, la resolucion de problemas, el aprendizaje
basado en proyectos, los debates académicos y las dinamicas que demandan la interaccion
continua. Estos metodos permiten que los estudiantes se conviertan en actores activos,
construyendo aprendizajes de forma conjunta y desarrollando competencias que trascienden

lo meramente académico (Lema, 2025).

Por otra parte, el éxito en la aplicacion de esta metodologia depende de establecer
reglas claras de trabajo y fomentar la responsabilidad individual y grupal. EI docente, en su
rol de facilitador, debe asegurar que cada integrante del grupo tenga la oportunidad de
participar, evitando la pasividad o la sobrecarga en algunos estudiantes. Asimismo, la
implementacion del aprendizaje colaborativo promueve valores como la solidaridad, el
respeto y la empatia, ya que los estudiantes reconocen que el logro de los objetivos depende
de la colaboracién de todos. De esta manera, la practica constante de esta estrategia

fortalece el sentido de comunidad educativa.

2.1.22 Evaluacion del aprendizaje colaborativo

La evaluacion del aprendizaje colaborativo se concibe como un proceso integral que
debe valorar tanto los resultados individuales como el desempefio colectivo. A diferencia
de la evaluacion tradicional, que se centra en el producto final, este tipo de evaluacion
atiende también al proceso de interaccion, la calidad de los aportes y la capacidad de los
estudiantes para trabajar en equipo. Para ello, se utilizan instrumentos como rubricas, listas
de cotejo, diarios reflexivos, autoevaluaciones y coevaluaciones, que permiten recoger

informacidn sobre aspectos cognitivos, sociales y actitudinales (Lema, 2025).

De igual forma, la evaluacién busca que los estudiantes sean conscientes de su
propio desempefio y del de sus compafieros, promueve la autorreflexion y la
responsabilidad compartida. Este enfoque permite reconocer fortalezas y debilidades en el

trabajo colaborativo, favoreciendo la mejora continua. Ademas, contribuye a la formacion



integral del estudiante, ya que no solo mide conocimientos académicos, sino también
competencias transversales como la comunicacién, la cooperacion y la resolucién de
conflictos. En este sentido, la evaluacion del aprendizaje colaborativo se convierte en un

medio para afianzar tanto el aprendizaje como la convivencia arménica dentro del aula.

2.2 Marco Legal

2.2.1 Fundamento constitucional y legal

El aprendizaje colaborativo mediado por la cultura y el arte encuentra sustento
normativo en diversos instrumentos legales que rigen el sistema educativo ecuatoriano, los
cuales promueven una educacion integral, inclusiva, participativa y contextualizada. En
primer lugar, la Constitucién de la Republica del Ecuador (Constituyente, Asamblea, 2008)
establece en su articulo 26 que la educacion es un derecho de las personas a lo largo de su
vida y una responsabilidad ineludible del Estado. Ademas, el articulo 27 establece que la
educacion debe centrarse en el ser humano y garantizar su desarrollo integral en el marco
del respeto a los derechos humanaos, el Buen Vivir, la interculturalidad, la igualdad de

género, y la valoracion de la diversidad cultural.

La misma Constitucion, en su articulo 344, promueve un sistema nacional de
educacion articulado con el entorno y con la practica, reconociendo las dimensiones
artistica y cultural como fundamentales para el desarrollo del pensamiento creativo y
critico. Este mandato constitucional se articula con la Ley Organica de Educacion
Intercultural (LOEI) (Ministerio de Educacion, 2016), que en su articulo 2 sefiala que el
Sistema Nacional de Educacion debe propiciar el desarrollo de la creatividad, la
sensibilidad estética, la identidad cultural y la valoracion de las manifestaciones artisticas.
A su vez, el articulo 4 de la LOEI reconoce como principio la interculturalidad y la
inclusion, promoviendo el respeto a las diferencias y la convivencia arménica entre

culturas, lo cual fortalece el aprendizaje colaborativo a través de expresiones culturales.

En cuanto al curriculo, el Marco General del Curriculo de la Educacion Basica del
Ministerio de Educacién del Ecuador (2016) considera al arte y la cultura como areas
fundamentales del desarrollo del ser humano. Se plantea que el area de Educacién Cultural

y Artistica (ECA) debe favorecer el trabajo en equipo, la expresion de emociones, el



pensamiento critico y la valoracion de la diversidad cultural, promoviendo procesos
participativos, colaborativos y dialégicos. Ademas, el curriculo propone la
transversalizacion del arte como una estrategia que refuerza el aprendizaje significativo y la
formacion en valores, donde los estudiantes desarrollan habilidades sociales, comunicativas

y afectivas mediante experiencias artisticas integradoras.

En coherencia con lo anterior, los Estdndares de Calidad Educativa del Ecuador
incluyen indicadores relacionados con el trabajo cooperativo y la participacion activa de los
estudiantes en ambientes de respeto y colaboracion. También reconocen la necesidad de
metodologias activas que promuevan la interaccion significativa, lo cual se vincula

directamente con los principios del aprendizaje colaborativo como estrategia metodolégica.

Finalmente, la Agenda Educativa 2030, suscrita por el Estado ecuatoriano en el
marco de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS), establece en el ODS 4 la necesidad
de garantizar una educacion inclusiva, equitativa y de calidad, promoviendo oportunidades
de aprendizaje a lo largo de toda la vida (Naciones Unidas, 2023). Este objetivo enfatiza el
desarrollo de competencias blandas, la creatividad, la ciudadania activa y el trabajo
colaborativo, todos ellos favorecidos por una educacion que integra la cultura y el arte

como lenguajes de formacidn y transformacion.



CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO
3.1 Descripcion del Area de Estudio/Grupo de Estudio
La investigacion se desarroll6 en la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”,
institucion de sostenimiento fiscal que pertenece al Circuito CIR_C12 del Distrito 10D02
Antonio Ante Otavalo — Educacion, adscrito a la Zona 1 del Ministerio de Educacion del
Ecuador. Esta unidad educativa se localiza en la parroquia rural de San Pablo del Lago, en
el cantd Otavalo, provincia de Imbabura. Su ubicacidn geogréafica especifica corresponde a
la interseccién de la Avenida Unesco y Calle Abddn Calderdn, en el casco urbano de la

parroquia mencionada.

La infraestructura del plantel se encuentra organizada en cinco bloques fisicos
denominados Sedes, destinados a los distintos subniveles educativos; lo que permite una
distibucién adecuada de los espacios pedagdgicos segun el nivel de ensefianza. La
institucion se inserta en un contexto socio-cultural caracterizado por una notable diversidad
étnica y cultural. En ella confluyen estudiantes provenientes tanto del casco urbano como
de diversas comunidades rurales aledafias, destacandose la presencia de pueblos originarios
como el Kichwa Kayambi y el Kichwa Otavalo, asi como también estudiantes mestizos y
afrodescendientes, que a la vez pone de manifiesto la interculturalidad como proceso real
en la vida cotidiana dentro del espacio educativo. Por otra parte, el cuerpo docente esta
conformado por profesionales de la educacion, hombres y mujeres, originarios tanto de la
localidad como de zonas cercanas, entre ellas las ciudades de Otavalo y Atuntaqui, lo que

contribuye a la diversidad de perspectivas pedagogicas presentes en la institucion.



Figura 1. Ubicacion Geografica Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”
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Fuente: Tomado de Google Maps 2022

Para la presente investigacion se tom6 como Grupo de Estudio, por una parte, a la
maxima autoridad y los cuatro (4) docentes del Area de Educacion Cultural y Artitica de la
institucion objeto de la investigacion, quienes como informantes clave contribuyeron con
informacion acerca de como implementan el curriculo a nivel institucional, a su vez, esta
informacion se contrasté con la revision documetal nacionla e institucional. Se excluye a un

docente del Area por ser el investigador.

Por otra parte, se considero para el estudio a once (11) actores culturales y artisticos
adultos de la misma localidad como informantes clave, cada actor fue seleccionado bajo
criterios que los vinculen a actividades culturales y artisticas como las artes plasticas, la
artesania, la musica y la danza, la gastronomia y la oralidad, los mismos debian tener
reconocimiento en la Parroquia San Pablo del Lago por su liderazgo, empatia y servicio a la

comunidad.

Por ultimo, se considero los estudiantes del Cuarto Afio de Educacion General
Basica que se ubican en el final del Subnivel Basica Elemental para delimitar el desarrollo
de la propuesta. Quienes por la naturaleza del espacio educativo, interactual con la

diversidad cultural y artistical de la localidad.




3.2 Enfoque y Tipo de Investigacion
3.2.1 Enfoque de Investigacion

El presente estudio asumié un enfoque cualitativo, el cual, permitié comprender el
objeto de interés a través del andlisis de las experiencias, comprender en profundidad los
fendmenos educativos a través del andlisis de experiencias, percepciones y contextos de los
participantes. Este enfoque se caracteriza por su naturaleza interpretativa, su énfasis en la
riqueza descriptiva y su capacidad para captar la complejidad de los entornos educativos,

priorizando el significado que los actores otorgan a sus vivencias (Mantula et al., 2024).

Este enfoque permitié abordar el objeto de interés investigativo, como es el
“Aprendizaje colaborativo a través de la cultura y el arte como proceso de formacion basica
en la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero”. Es decir, permiti6 una comprension
profunda de las practicas, significados y relaciones que configuran dicho proceso. asi como
la recuperacion de las experiencias de los actores implicados en las dinamicas pedagdgicas,
culturales y artisticas que inciden en la construccidon colectiva del conocimiento en la practica
educativa. De este modo, se accedio a una vision integral del fenémeno, anclada en la realidad

especifica del contexto estudiado (Pregoner, 2025).

3.2.2 Tipo de Investigacion

3.2.2.1 Estudio de Caso

En la investigacion cualitativa, el estudio de caso se utiliza como una estrategia
metodologica que permite examinar en profundidad un fendmeno particular dentro de su
contexto real (Yin, 2014). Segun Stake (1995), el estudio de caso se caracteriza por su
capacidad para ofrecer una comprension holistica y detallada del objeto de estudio,
facilitando la exploracion de las complejidades y particularidades. Esta aproximacion
permitio la comprension de los procesos, experiencias o interacciones desde la perspectiva
de los participantes, dando prioridad a la riqueza y profundidad del analisis sobre el
aprendizaje colaborativo a través de la cultura y el arte, sin generalizacion estadistica.

En este sentido, el caso seleccionado analizé la integracion de las practicas
culturales y artisticas en su propuesta pedagogica para la ensefianza de la asignatura de

Educacion Cultural y Artistica, ademas proporciond una vision precisa del desarrollo a



nivel curricular de como se construyen los aprendizajes de forma colectiva en espacios
donde la cultura local y las expresiones artisticas no solo son contenidos, sino también

herramientas para el desarrollo de habilidades sociales, emocionales y cognitivas.

3.2.2.2 Investigacion documental

La investigacién documental segin Aranda et al. (2024) se concibe como un
proceso dindmico de recopilacion, seleccion, analisis y sintesis de la informacion
procedente de diversas fuentes, con el fin de generar conocimiento actualizado y
contextualizado sobre un tema especifico, para establecer y obtener datos relevantes sobre
un aspecto en particular. En tal sentido para la ejecucion de esta investigacion se analizaron
documentos oficiales emitidos por el Ministerio de Educacién: planes curriculares,
directrices pedagodgicas y politicas educativas vigentes en materia de Educacién Cultural y
Artistica. El andlisis abarcé la identificacion de conceptos clave, la comparacion de marcos
tedricos existentes y la contextualizacion de las categorias de estudio en el entorno

educativo especifico.

3.2.2.3 Investigacion de campo

Este tipo de investigacion consiste en: “la recoleccion de datos de manera directa en
el contexto natural donde ocurre el fendmeno de investigacion, especificamente en
estudiantes de educacion basica de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero™ este tipo
de investigacion se caracteriza por la observacion sistematica de situaciones reales,
atendiendo tanto a elementos explicitos como implicitos del entorno, sin alterar la dindmica
habitual de los actores involucrados ni imponer interpretaciones externas. La investigacion,
reconoce la importancia del contexto social y cultural en el que se desarrollan las
experiencias de aprendizaje colaborativo mediado por la cultura y el arte, permitiendo una

comprension situada del proceso en esta etapa.

3.2.3 Metodos

Este estudio se sustenta en el método inductivo, el cual parte de hechos concretos
para derivar en interpretaciones y formulaciones teoricas sobre el aprendizaje colaborativo
mediado por el arte y la cultura. Segn Bernal (2010), este método permite identificar

patrones, regularidades y relaciones a partir del analisis de casos particulares, lo que lo



convierte en una estrategia para generar conocimiento contextualizado en entornos

educativos especificos.

En el marco de esta investigacion, el enfoque inductivo se pudo aplicar en el
entorno de la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero . A traves del contacto directo con
las autoridades, los docentes y el analisis de las experiencias de los grupos de interés, se
exploraron las practicas, necesidades y las oportunidades vinculadas al aprendizaje
colaborativo mediado por la cultura y el arte. Esta aproximacion pemitid, con toda esta
observacién y analisis del entorno, tratar de proyectar un plan de estudios a nivel del micro
curriculo que sea adecuado para las caracteristicas de este grupo y que pueda potenciar su

proceso de aprendizaje significativo.

Por otro lado, como se expone, se aplicd como método la triangulacién
metodoldgica Feria et al. (2019), reconocen que “cada fuente permite observar facetas del
fendmeno; al contrastarlas, se construye una vision mas robusta y fiel a la experiencia
empirica. En el caso de este estudio, la triangulacion de fuentes no solo valida los datos,
sino que brinda una narrativa rica y contextualizada del aprendizaje colaborativo en la

infancia, mediado por la cultura y el arte.

3.3 Procedimientos

Previo a establecer las fases del procedimiento investigativo se elabor6 la presente
matriz categorial con el proposito de orientar el disefio y la construccion de los instrumentos de

recoleccion de informacién a ser utilizados en este estudio.

Tabla 2. Matriz categorial de las técnicas e instrumentos de recoleccion de
datos

Categorias Técnicas Instrumentos | Fuente de informacion
Fundamentos tedricos (estado | Revision Matriz de Documentos
del arte), metodoldgicos documental | registro normativos,
(didactica, pedagogia) y legales documental investigaciones previas,
(marco legal) para la propuesta articulos cientificos,
de aprendizaje colaborativo a curriculo nacional
través de la cultura y el arte vigente




Componentes del plan de Revision Matriz de PEI, PCI

estudios y horizonte documental | registro institucionales,
institucional que permiten la documental planificaciones
incorporacion de lo cultural y microcurriculares
artistico en procesos

colaborativos

Percepcidn (estimacion) de Entrevista | Guia de Autoridades de la
directivos y docentes sobre el semiestruct | entrevista institucién, docentes del
uso de la culturay el arte como | urada area de Educacion
medios para el aprendizaje Cultural y Artistica
colaborativo

Préacticas pedagbgicas que Entrevista | Guia de Docentes del area de
promueven el aprendizaje semiestruct | entrevista Educacion Cultural y
colaborativo mediante el artey | urada Acrtistica

la cultura

Necesidades y condiciones Revision Matriz de Documentos
contextuales de la institucion y | documental | registro institucionales;

la comunidad para implementar | y entrevista | documental y | entrevistas a
estrategias basadas en cultura 'y guia de autoridades, docentes y
arte entrevista gestores culturales

Fuente: Elaboracion propia

3.3.1 Fase 1. Anadlisis de los elementos curriculares de la asignatura de

Educacion Cultural y Artistica en el Subnivel Elemental de Educacion

General Basica

Se realiza una recopilacion y analisis de fuentes tedricas, normativas y pedagdgicas

relacionadas con el aprendizaje colaborativo, la educacién cultural y artistica, y la

planificacién curricular en la Educacion General Bésica. Esta etapa permitié fundamentar

conceptualmente el estudio y definir los referentes que orientan la construccion de los

instrumentos de recoleccién de datos.

3.3.1.1 Técnicas e instrumentos

La investigacion se estructuré en dos momentos complementarios. En el primero, se

realizé una revision documental dirigida al analisis de fuentes normativas, curriculares e

institucionales relacionadas con el aprendizaje colaborativo, la cultura y el arte en el nivel

de Educacion General Basica. Esta etapa permitio delimitar conceptualmente las categorias

de andlisis en sus diferentes niveles de concrecién curricular;

e Normativa legal vigente: Constitucion, LOEI y su reglamento.




¢ Nivel macrocurricular: analisis del curriculo nacional vigente.

¢ Nivel mesocurricular: revision del Proyecto Educativo Institucional (PEI) y
el Proyecto Curricular Institucional (PCI) de la unidad educativa.

¢ Nivel microcurricular: andlisis de los planes de clase y planificaciones de los

docentes del area de Educacién Cultural y Artistica.

Como parte del proceso de recoleccion y organizacion de informacion, se elabor6
como instrumento de registro documental, “matrices de revision documental”, las cuales
contenian los criterios clave vinculados al objeto de estudio. Una de ellas permitio registrar
los principios legales que regulan la educacion obligatoria fiscal en el Ecuador, mientras
que, en la segunda matriz, se registro6 la informacion curricular en sus tres niveles de
concrecion macro, meso y micro curricular del Area de Educacion Cultural y Artistica.
Estas herramientas facilitaron una lectura critica de documentos normativos y curriculares,
posibilitando identificar cbmo se incorporan la cultura y el arte en los procesos de
aprendizaje colaborativo y en qué medida responden a las caracteristicas y necesidades del

contexto local.

En un segundo momento, se llevo a cabo la recoleccion de datos empiricos a traves
de entrevistas semiestructuradas dirigidas a informantes clave, seleccionados mediante un
muestreo intencional. Esta técnica no probabilistica se basa en la eleccion deliberada de
participantes que, por su experiencia y conocimiento del contexto, pueden aportar

informacién relevante y significativa para los objetivos del estudio.

La guia de la entrevista contenia 10 preguntas, organizadas en dos ejes tematicos
principales, la implementacion meso y microcurricular y las estrategias metodologicas y
evaluacion del aprendizaje. Su validez fue determinada mediante el juicio de expertos.
Cada participante fue debidamente informado, y autorizé su participacion mediante la firma

de un consentimiento informado.

Las preguntas abiertas estuvieron orientadas a identificar la perspectiva institucional
y las caracteristicas didacticas que favorecen el aprendizaje colaborativo en la planificacion
y practica docente mediada por la cultura y el arte, a fin de identificar patrones y contrastar

percepciones.



Una vez realizadas las entrevistas, se realizd la transcripcion respectiva de las
entrevistas, se extrajo las expresiones de sentido con las que se elaboré en una red
semantica que sirvio para realizar el anlisis cualitativo a fin de identificar patrones y

contrastar percepciones.

3.3.2 Fase 2. ldentificacion de los elementos de la cultura y el arte a nivel
territorial — local, que interactdan en los procesos de ensefianza aprendizaje
en Educacién General Basica, Subnivel Elemental

En esta fase del estudio se recopilé informacion proveniente de lideres y actores

culturales y artisticos pertenecientes a los grupos étnicos locales. La aplicacion de esta
técnica tuvo como objetivo identificar los elementos culturales vigentes en la parroquia y
explorar como estos pueden articularse en experiencias educativas que fomenten el
aprendizaje colaborativo en el contexto escolar. El dialogo con estos referentes permitié
reconocer practicas, saberes y expresiones culturales que, al integrarse en el aula, fortalecen
la construccion de aprendizajes significativos, al tiempo que contribuyen a la recuperacion,

valorizacion y promocion del patrimonio cultural y artistico del territorio.

3.3.2.1. Técnicas e instrumentos.

Para cumplir este objetivo, se disefid y aplicé una entrevista semiestructurada
compuesta por un guion de 10 preguntas, cuya validez de contenido fue determinada
mediante el juicio de expertos. Las primeras cinco preguntas estan orientadas a identificar
los elementos culturales y artisticos presentes en la comunidad, mientras que las cinco
preguntas restantes, exploraron la posibilidad de articulacion de dichos elementos con los
procesos educativos en el aula. La entrevista estuvo dirigida a los actores comunitarios que
desarrollan actividades vinculadas a la cultura y arte local, seleccionados por su
conocimiento préctico y su participacion en actividades culturales del territorio. Sus
experiencias y perspectivas enriquecieron el anlisis y la propuesta microcurricular para el

proceso formativo de esta area en la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero.

Al igual que en la fase 1, la muestra poblacional se obtiene mediante muestreo no
probabilistico intencional, una técnica no probabilistica en la que el investigador escoge

deliberadamente a los informantes que, conforme a criterios previamente establecidos,



pueden aportar informacion pertinente y significativa para los objetivos de la investigacion
(Hernandez et al., 2018). Esta técnica permitié identificar a actores clave con conocimiento
directo del fenémeno estudiado. Cada participante fue debidamente informado sobre el
propdsito y alcance del estudio, y autorizo su participacion mediante la firma de un
consentimiento informado, garantizando el cumplimiento de los principios éticos de

confidencialidad, voluntariedad y el uso y custodia responsable de la informacién.

Una vez realizadas las entrevistas, la informacion recolectada se realizo la
transcripcion respectiva de las entrevistas, se extrajo las expresiones de sentido y
conjuntamente, se realizé el analisis cualitativo organizado en una red seméntica a fin de

identificar patrones y contrastar percepciones.

3.3.2.2.Validacion de instrumentos.

Las guias de entrevista fueron sometidas a un proceso de validacién por juicio de expertos,
empleando el método de V de Aiken (Merino, 2023). Este procedimiento permitid
cuantificar el grado de acuerdo entre evaluadores del campo educativo y curricular respecto
a la pertinencia, claridad y coherencia de cada item del instrumento, asegurando su validez

de contenido.

Cada evaluador emitio su respectiva valoracién, utilizando una escala ordinal previamente
establecida para los tres instrumentos dirigidos tanto para la autoridad institucional y los
docentes de area como a lideres comunitarios, y sus observaciones fueron registradas y
firmadas, lo que garantizo la trazabilidad y transparencia del proceso. La informacién
recopilada fue analizada estadisticamente mediante el coeficiente de V de Aiken para
determinar el nivel de concordancia, obteniéndose un valor de 0,907407407, producto del
promedio simple de los tres instrumentos y al superar el valor de 0.80 se considera que los
instrumentos tienen validez, sin embargo, con estos resultados se realizd ajustes en la
redaccion de la pregunta 1 del guion dirigido a la autoridad, la pregunta 6 del guion dirigido
a los docentes y pregunta 1 dirigida a miembros de la comunidad en funcion de las

observaciones de los validadores.



Tabla 3. Férmula del coeficiente de V de Aiken y resultados

Formula Resultados

Coeficiente 1 = 0,844444444

S Coeficiente2=1

n(c-1) Coeficiente 3=0,877777778

Promedio simple = 0,907407407

Fuente: Elaboracion propia

3.3.3 Fase 3. Plan microcurricular

Una vez finalizadas las fases 1 y 2, se consideraron los elementos para disefiar un
plan microcurricular que se apegue a las necesidades del contexto educativo, se busco y
disefi6 las estrategias didacticas y metodoldgicas que se ajusten a los lineamientos de la
autoridad nacional y considere el proposito principal de este plan microcurricular que es
alcanzar un desarrollo integral en los estudiantes de tal manera que sean criticos de su
realidad y aporten a un mejor futuro, y sobre todo, se aproveche la riqueza cultural y artistica
de la localidad para la ensefianza de la asignatura de Educacién Cultural y Artistica. Dicho

plan microcurricular se sometié a la validacion por juicio de expertos.

3.4 Consideraciones Bioéticas

Este trabajo se rige por los principales principios bioéticos contemplados para
asegurar que se trata de investigacion educativa y la investigacion social: autonomia, el

consentimiento informado, la confidencialidad, la beneficencia y la no maleficencia.

Se garantiza el consentimiento voluntario y debidamente informado de los
participantes, y eso incluye exponer de forma explicita los fines por los que se esta llevando
a cabo el estudio y los procedimientos, todo en coordinacion con los responsables de la

Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero™.



Ademas, la informacién obtenida mediante las entrevistas se mantiene de forma
anonima y confidencial durante todo el proceso de investigacion, utilizandose solo para fines
académico. Se asegura el trato respetuoso hacia los participantes promoviendo la no

discriminacién, la escucha activa y la proteccion de la identidad de los mismos.

Finalmente, la relevancia social de la investigacion, se manifiesta al tratar de mejorar
la calidad de la educacion a través de una propuesta microcurricular basada en el aprendizaje
colaborativo, la cultura y el arte. Esta propuesta busca contribuir a una educacion mas
inclusiva, pertinente y respetuosa de la diversidad cultural del contexto educativo en el que

se desarrolla.



CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Elementos Curriculares de la asignatura de Educacion Cultural y Artistica

En esta primera parte del capitulo cuarto, se presenta una revision documental de
instrumentos legales como la Constitucién del Ecuador del 2008, la Ley Orgéanica de
Educacion Intercultural aprobada el 2011 (codificada en 2024) y su respectivo reglamento
aprobado en el 2023. Asimismo, se revisa documentos técnicos como el Curriculo Nacional
de Educacion Cultural y Artistica 2016 vigente en el Ecuador, ademas del Proyecto
Educativo Institucional (PEI), el Plan Curricular Institucional (PCI) y planificaciones
microcurriculares vigentes en la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero, institucion en la

que se desarrolla la investigacion.

Esta revision documental esta encaminada a comprender si existe un abordaje del
aprendizaje colaborativo que permita aprovechar la cultura y el arte de la localidad en
beneficio de la educacion en el Subnivel Elemental de la mencionada institucion. De esta
manera se busca despejar el primer objetivo especifico de la presente investigacion
“Objetivo 1: Analizar los elementos curriculares de la asignatura de Educacion Cultural y

Artistica en el Subnivel Elemental de Educacién General Basica”.

Por otra parte, los hallazgos se presentan en tablas de doble entrada que son un
recurso gque segun Figueiredo & Coutinho, (2021) permite organizar la informacion en filas
y columnas, y que, a la vez, permiten cruzar la informacion de dos variables o conceptos
para analizar sus relaciones con respecto al tema de investigacion. La tabla de doble entrada

facilita la visualizacion y comparacion de informacion de manera sencilla para el lector.

4.1.1 Laeducaciony el aprendizaje colaborativo en los instrumentos legales
educativos del Ecuador.
En la presente matriz de contenidos se revisa documentos legales vigentes en el
Ecuador al afio 2024 y de ellos se extrae informacion relacionada al aprendizaje
colaborativo en el que vincule a una institucion educativa y la comunidad a través de la

cultura y el arte para mejorar los procesos de ensefianza — aprendizaje.



Tabla 4. Matriz de revision documental: Revision Documental Legal

Criterio Constitucién de Ley Organica de Reglamento de la
Ecuador (2008) Educacion Intercultural | Reglamento
(LOEI) Codificada General a la Ley
(2024) Organica de
Educacion
Intercultural (2023)
Derechoala | Arts. 26-29, 343-349: | Arts.1y 2, 4, 6: Arts. 1-3, 26 y 27:
educacion La educacion es Garantiza el derecho a la | Regula la aplicacion
derecho humano a lo educacion en todo el de la LOEI; reafirma
largo de la vida, territorio y durante toda | gratuidad, inclusién,
gratuita, obligatoria la vida; acceso universal, | libertad de
(inicial, basica 'y gratuidad y ensefianza,
bachillerato), de acceso | obligatoriedad hasta flexibilidad y
universal, no bachillerato; principios excelencia; garantiza
discriminatoria, de inclusion, equidad, acceso, permanencia,
intercultural, con calidad, interculturalidad | aprendizaje,
libertad de ensefianzay | y democracia. participacion y
financiamiento estatal. educacion a lo largo
de la vida en todos
los contextos.
Educacion Art. 343: El sistema Art. 12 lit. hh: Propiciar | Art. 3y 6:
integral educativo debe formar | una educacion integral y | Eliminacion de
integralmente al ser de calidad para el barreras para
humano incluyendo el | ejercicio de los derechos | garantizar una
enfoque intercultural. culturales. educacion de calidad
Es el centro del proceso con calidez que
educativo. atienda a la
diversidad de forma
integral.
Educacion Art. 1: Ecuador como | Art. 1-2: Objeto y Art. 1: Objeto:

intercultural

Estado intercultural y
plurinacional.

Art. 2: Idiomas
oficiales de relacion
intercultural
(castellano, kichwa,
shuar) y lenguas
ancestrales en
territorios indigenas.
Art. 26-29: Educacion
como derecho a lo
largo de la vida, con

ambito: sistema
educativo con vision
intercultural y
plurinacional,

garantizando derecho a la

educacion toda la vida.
Art. 4 lit. b, c, d:
Interculturalidad,
plurinacionalidad,
equidad e inclusion.
Art. 6 lit. d, f, I:

Educacion promotora de

aplicacion de normas
de la LOEI con
enfoque
intercultural.

Art. 2: Principios:
interculturalidad,
gratuidad, libertad de
ensefanza,
flexibilidad y respeto
a proyectos
educativos diversos.




respeto a diversidad
cultural y linguistica;
derecho a aprender en
la propia lengua y
ambito cultural.

Art. 57 lit. 14 y 21:
Derecho de pueblos y
nacionalidades a
conservar y desarrollar
sus sistemas de
educacion intercultural
bilingle y saberes
ancestrales.

la interculturalidad,
flexibilidad y apertura a
diversidades locales,
sistema educativo unico
pero diverso.

Arts. 77-79: Desarrollo
de la educacién
intercultural bilingle
(EIB), ensefianza en
lengua materna y
castellano con
pertinencia cultural.

Art. 3: Enfoques
minimos: inclusioén
educativa, educacion
a lo largo de la vida
y para el desarrollo
sostenible.

Arts. 26-27:
Promocion y
progresion de
estudiantes dentro de
un sistema
intercultural.

Acceso a la Art. 3 1it.7: proteccion | Art. 1: incorpora arte y Art. 2: principio de
culturayel | del patrimonio cultural, | cultura al Sistema interculturalidad y
arte Art. 21: identidad Nacional de Educacion, respeto a enfoques
cultural, Art. 22: Art. 4 lit. b: culturales, Art. 3 lit.
participacién en la vida | interculturalidad y a inclusion educativa
cultural, Art. 377: plurinacionalidad, que abarca procesos
ejercicios de derechos | respeto a expresiones culturales y
culturales, Art. 378: culturales, Art. 4 lit. d: artisticos, Art. 3 lit.
cultura como eje inclusion cultural, Art. 6 | b: educacion a lo
trasversal del Buen lit. d: educacion largo de la vida
Vivir, Art. 380: promotora de incluyendo arte y
fomento a la creacion y | interculturalidad y cultura, Art. 3 lit. c:
disfrute del arte y cultura, Art. 6 lit. g: educacion sostenible
cultura. cultura de pazy con preservacion
convivencia social. cultural.
Curriculoen | Art. 26 y 27: Declaran | Art. 26: El disefio Art. 9: El curriculo
relacién a que la educacion es un | curricular considerara nacional contendra
culturay derecho irrenunciable y | siempre la vision de un las competencias,
arte que su finalidad es el estado plurinacional e habilidades,

desarrollo integral de la
personalidad,
impulsando valores
culturales y artisticos.
Art. 380: El Estado
fomentara la cultura,
las artes, la memoria
social y el patrimonio
cultural a traveés de
programas educativos y
de comunicacion.

intercultural. Dispone
que el curriculo debe ser
flexible, contextualizado
e inclusivo, incorporando
contenidos culturales y
artisticos pertinentes a
cada region y
comunidad.

destrezas y
conocimientos
basicos obligatorios.
Fomentaré el
desarrollo del
pensamiento critico,
ética y valores,
educacion ciudadana
y civica, educacion
vial, arte y cultura.

Participacion
de la
comunidad

Art. 343: El sistema
nacional de educacién
integra a las familias y

Art. 6 lit. e: Promueve la
participacién ciudadana.
Art. 5 lit f: La educacion

Art. 3, literal a
(Inclusién
educativa): Plantea




a la sociedad en general
para asegurar el
aprendizaje y la calidad
educativa.

demanda
corresponsabilidad en el
esfuerzo compartido de
estudiantes, familias,
docentes, centros

la participacion e
interaccion de las
comunidades en
todos los procesos
sociales, culturales y

educativos, comunidad, | educativos.
instituciones del Estado,
medios de comunicacion
y el conjunto de la
sociedad.
Fomento de | Art. 21: Reconoce a las | Art. 6 lit. b: (Educacion | Art. 3 lit. a
la personas el derecho a para el cambio) (Inclusion educativa)
creatividad y | “crear, producir, Reconoce la educacion Reconoce la
produccion | difundir y circular como instrumento de diversidad como
cultural bienes y servicios transformacion social y | oportunidad para
culturales”. Art. 22: de construccion de enriquecer la
Garantiza el derecho a | proyectos de vida, sociedad a través de
desarrollar la vinculando la creatividad | la participacion en
creatividad y ejercer con la libertad y el procesos sociales y
actividades culturales y | desarrollo cultural. Art. 6 | culturales. Articulo
artisticas sin censura lit. f (Flexibilidad) 3, lit. b: (Educacién
previa. Art. 377: Sefiala | Promueve que el alo largo de la vida)
que el sistema nacional | curriculo integre Plantea que la
de cultura tiene como realidades locales y la educacion formal, no
finalidad fortalecer la diversidad cultural, formal e informal
identidad nacional, generando espacios para | debe desarrollar
proteger y promover la | la innovaciény la capacidades para la
diversidad cultural, creatividad. vida y el trabajo, lo
incentivar la libre cual incluye la
creacion artistica y creacion artistica y la
fomentar la produccion produccion cultural
cultural en todas sus en distintos
expresiones. Art. 378: contextos.
Obliga al Estado a
garantizar politicas de
fomento a la
produccion cultural y
artistica, asi como la
proteccion de la
propiedad intelectual
colectiva e individual.
Desarrollo Art. 27y 28,343 y Art. 4, lit. b: (Educacion | Art. 3 lit. c:
del 344: Plantean que la para el cambio): La (Educacion para el
pensamiento | educacion debe educacion es instrumento | desarrollo

critico

promover el

de transformacion social
y reconoce a los

sostenible) exige
formar




pensamiento reflexivo
y critico.

estudiantes como sujetos
de derecho, situando la
libertad, reflexion y
pensamiento critico
como ejes del
aprendizaje.

competencias,
valores y
conocimientos para
enfrentar desafios
locales y globales, lo
cual implica
pensamiento critico
aplicado a problemas
reales.

Evaluacion
del proceso
educativo
cultural y
artistico

Art. 343: Sefiala que el
sistema nacional de
educacion se centrara
en el sujeto que
aprende y se
fundamentard en la
evaluacion permanente,
obligando al Estado a
asegurar pertinencia 'y
calidad.

Art. 380, numerales 1y
2: Obliga al Estado a
garantizar el ejercicio
de los derechos
culturales y el
desarrollo de procesos
artisticos, lo que exige
evaluacion para
garantizar
cumplimiento.

Art. 6, literal h: Expone
que la educacion
garantizara evaluaciones
permanentes para
verificar calidad y
calidez, incluyendo la
dimension cultural y
artistica. Art. 56: Define
la educacion general
basica como un proceso
de diez afios obligatorio,
donde se introducen y
refuerzan las disciplinas
bésicas, garantizando la
diversidad cultural y
linguistica. Dentro de
estas disciplinas se
incluyen las éreas de
Educacidn Cultural y
Artistica, que forman
parte de la malla
curricular obligatoria.

Art. 18: La
evaluacion
estudiantil es un
proceso continuo de
observacion,
valoracion y registro
de informacion que
evidencia el avance
hacia los objetivos
de aprendizaje. No
siempre incluye
emision de notas. Lo
esencial es promover
la retroalimentacion.
Art. 26 y 27
Regulan la
promocion y
permanencia en el
sistema educativo
mediante procesos
de evaluacion del
aprendizaje, que
incluyen las areas
culturales y
artisticas,
garantizando
objetividad y
pertinencia.

Fuente: Elaboracion propia

4.1.2 Una mirada al aprendizaje colaborativo desde los instrumentos técnicos de

planificacion macrocurricular, mesocurricular y microcurricular

En la presente matriz de coherencia se realiza una revisién de los instrumentos

técnicos que permiten encadenar desde las intenciones del documento nacional (Curriculo

2016) hasta las actividades dentro del aula de clases y comprender si se aborda el




aprendizaje colaborativo como estrategia metodoldgica que permita vincular las actividades

de la Asignatura de Educacion Cultural y Artistica con los saberes y conocimientos

culturales y artisticos del entorno donde esta asentada la Unidad Educativa Alfredo Pérez

Guerrero. Se considera como parte de las planificaciones microcurriculares la metodologia

de aprendizaje ERCA (Experiencia, Reflexion, Conceptualizacion y Aplicacion) y el

método educativo DUA (Disefio Universal de Aprendizaje) que en su marco de trabajo

procura crear entornos de trabajo mas inclusivos y flexibles adaptados a la diversidad.

Tabla 5. Matriz de revisién documental: Revision Documental Empirica

estudiante debe tener
al final la educacion
obligatoria. Se define
a partir de tres valores
fundamentales: la
justicia, la innovacién
y la solidaridad

Justicia: 4 indicadores
Innovacion: 4
indicadores
Solidaridad: 4
indicadores

Estos valores se
abordan a través de
los Objetivos

la justicia, la
innovacion y la
solidaridad. Pero no se
encuentra informacion
acerca de como
concretar el perfil de
salida.

Criterio Curriculo de PEI - PCI Planificaciones
Educacion Cultural | Institucional microcurriculares
y Artistica para el institucionales
Subnivel Elemental
Descripcion Instrumento de Instrumentos de Instrumentos de
del planificacion macro planificacion meso planificacién micro
documento curricular vigente a curricular que curricular que
nivel nacional contextualizan el detallan la aplicacion
curriculo nacional ala | del curriculo en
necesidad de cada periodos cortos,
institucion educativa adaptando las
destrezas y objetivos
a actividades
concretas
Perfil de Es la aspiracion Se mantienen los tres No se identifica un
salida competencial que el valores fundamentales: | apartado que indique

queé criterios del
perfil de salida se
aborda en la
planificacion.




Integradores que son
progresivos con cada
subnivel.

Objetivos del
curriculo

1. Se identifica 12
objetivos integradores
que se vinculan con
todas las areas de
conocimiento.

2. Contiene 8
Objetivos Generales
que se alcanzan en
todo el ciclo
educativo. Los
Obijetivos:
OG.ECA2.y
OG.ECAS. son
oportunos para el
caso en investigacion.

3. Son 8 objetivos
especificos para el
subnivel elemental
que s e desarrollan de
manera progresiva
hasta alcanzar el
Objetivo General

Los objetivos
especificos
O.ECA22.y
O.ECA.25. se
relacionan a las
manifestaciones
culturales y artisticas
locales y tradicionales

El PEI, enel
componente de
convivencia se plantea
como objetivo:
Promover el desarrollo
humano integral de los
y las estudiantes desde
un enfoque de
derechos,

género, bienestar,
interculturalidad,
intergeneracional e
inclusion para lograr la
participacion,
permanencia y
culminacion de
estudios académicos,
garantizando su
desarrollo personal,
social y emocional
dentro del sistema
educativo nacional
bajo los principios del
Buen Vivir

Se identifica que no
siempre se usan los
objetivos especificos
de cada subnivel, se
usa generalmente los
objetivos generales
de area que deben
ser alcanzados hasta
el final del ciclo
escolar

Destrezas con
criterio de
desempefio

Se estructuraen 3
bloques curriculares
que contiene 24 DCD
Basicas
Imprescindibles y 18
DCD Basicas
Deseables a
alcanzarse en los 3
afios del subnivel

Sugieren ajustar las
destrezas con criterio
de desempefio (DCD)
en funcién de las
necesidades
institucionales,
considerando los
bloques curriculares y
su enfoque en el
aprendizaje

Las actividades que
se describen se
realizan en grupos o
de forma individual
pero generalmente se
desarrollan dentro
del aula, no se
identifican
actividades que se




El bloque curricular
El yo: la identidad
procura que el
estudiante se
reconozca a si mismo
dentro de una
comunidad

El bloque curricular
El encuentro con
otros: la alteridad
pretende fomentar las
relaciones a traves de
la cultura y el arte

El bloque curricular
El entorno: espacio,
tiempo y objetos
busca comprender el
espacio sobre el que
vive el estudiante

Las instituciones
educativas disponen
de autonomia
pedagdgica 'y
organizativa para el

colaborativo mediante
la cultura y el arte.
Las DCD no estéan
desagregadas para
adaptarse al contexto
educativo como
sugiere la normativa
nacional previo a la
aprobacién del PCI

aproveche la cultura
y arte local.

No se identifica
proyectos de
vinculacion cultural
0 artistica entre la
institucion y la
comunidad

desarrolloy

concrecion del

curriculo
Orientaciones | Sugiere metodologias | Sugiere ERCA con Se aplica ERCA, no
metodoldgicas | activas que enfoque DUA (Disefio | se presenta la

favorezcan el
pensamiento racional
y critico, el trabajo
individual y
cooperativo del
alumnado en el aula,
que conlleve la
lecturay la
investigacion, asi
como las diferentes
posibilidades de
expresion

Universal de
Aprendizajes)

semaforizacion que
indica el DUA

No se encuentra
evidencia de cémo
se aplica el ABP

Criterios de
evaluacion

Se centraen el
cumplimiento de las

Los criterios de
evaluacion estan

Los criterios de
evaluacion estan




DCD dentro de cada
bloque curricular,
considerando el
desarrollo integral del
estudiante en relacion
con su identidad,
alteridad, y
comprension del
entorno, asi como su
capacidad para
interactuar con sus
pares y comunidad
mediante los
lenguajes artisticos

organizados de
acuerdo a las DCD con
las que tiene
coherencia

organizados de
acuerdo a las DCD
con las que tiene
coherencia

Los docentes
registran técnicas de
evaluacion como la
observacion directa,
el analisis del
desempefio
individual y grupal,
los ejercicios
practicos en el aula,
evaluacion oral y
pruebas de base
estructurada; dicha
informacién se
registra mediante
rubricas, listas de
cotejo, registros
individuales

Indicadores
de evaluacion

Miden el grado de
apropiacion de las
destrezas mediante
una evaluacion
progresiva a lo largo
del ciclo educativo
del subnivel
elemental. Estos se
contrastan con los
estandares de
aprendizaje que
miden el nivel de
logro del estudiante

Los indicadores de
evaluacion estan
organizados de
acuerdo a los criterios
de evaluacion con los
que tiene coherencia

Los indicadores de
evaluacion estan
organizados de
acuerdo a los
criterios de
evaluacion con los
que tiene coherencia,
pero no se evidencia
que se recurraa la
guia de estandares de
calidad del
aprendizaje

Fuente: Elaboracion propia

4.1.3 Discusion de los hallazgos relacionados a los elementos curriculares y el

Aprendizaje Colaborativo

Las fuentes de informacion legal plantean la necesidad de mejorar la calidad de la

educacion a través de una formacion integral. (Constitucion 2008; LOEI 2011; RGLOEI

2023). Asi mismo, Vargas et al. (2020) indica que el aprendizaje colaborativo es una

oportunidad para humanizar la educacion, y por lo tanto puede fortalecer significativamente




la cultura y el arte, creando un impacto positivo en la educacion y en el sentido de
pertenencia de los estudiantes. En ese sentido, el aprendizaje colaborativo no se limita solo
a la ensefianza de la cultura y el arte, sino que puede ayudar a la comprension de la historia

y la naturaleza o extenderse a todas las areas del conocimiento.

En todos los instrumentos legales vigentes en el Ecuador se garantiza el derecho al
acceso a la educacion y obliga al estado a garantizar ente derecho. De esta manera el estado
ecuatoriano se alinea a objetivos globales por una educacién de calidad como el Objetivo 4

de la UNESCO (2020) que promueve la inclusion y el aprendizaje durante toda la vida.

Asi mismo, cuando se habla de educacion integral, dichos instrumentos consideran
que se debe incluir a la cultura y el arte dentro los procesos de formacidn escolar que
motiven el autoconocimiento, la identidad y el sentido de pertenencia, que a su vez fomente
el sentido critico que lleve a un analisis de los que se debe valorar, revitalizar y cuidar
dentro de una comunidad que histéricamente tiene bienes culturales importantes para la

identidad nacional.

Ejemplos recientes, como los programas de Comunidades de Aprendizaje en
Ecuador, muestran como iniciativas que fomentan la participacion de la comunidad en el
proceso educativo ha aportado a la innovacion (Ministerio de Educacion, OEI y FARO.
2022). Estos proyectos han incluido la promocion del dialogo intercultural y el rescate de
saberes ancestrales y han sido liderados por docentes y actores locales, integrando el arte y
la cultura autoctona, y reforzando la identidad cultural de los estudiantes, ademas de

mejorar sus competencias académicas y sociales.

La autoridad nacional (MINEDUC) dispone los instrumentos técnicos (Curriculo,
2008) para la planificacion mesocurricular y microcurricular. De la misma manera, dispone
la elaboracion del Proyecto Educativo Institucional (PEI) y el Plan Curricular Institucional
(PCI), mismos que tiene vigencia de cuatro afios desde su aprobacion (LEOI 2011) y
adaptan la normativa nacional al contexto educativo. Es necesario indicar que desde la
promulgacion del Acuerdo ministerial 0038-A (2022), la autoridad nacional dispone de

manera obligatoria la construccion del Plan Educativo Institucional como uno de los



instrumentos de gestion escolar y debe incluir los anteriores documentos PEI y PCI. Esto
para satisfacer los requerimientos del proyecto Colmena (Ministerio de Educacion del
Ecuador, 2022). Sin embargo, durante la investigacion no se tuvo acceso a este
instrumento, por ello se trabajé con los instrumentos fisicos que la institucién entregé al

investigador.

Una vez revisada la informacion de la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero se
verifica que la institucion cuenta con el PEI (vigente hasta 2024) y PCI (vigente hasta el
2018). En su identidad institucional se plantean generalidades en funcion de la calidad
educativa, pero en el detalle de los documentos no se encuentran especificaciones que
aprovechen las bondades del contexto educativo, pues la institucion se asienta

geograficamente en una regién con una diversidad cultural y artistica importante.

Segun Zambrano et al. (2022), la planificacion microcurricular es una herramienta
esencial para fortalecer la metodologia de ensefianza, de las planificaciones revisadas del
area de conocimiento de Educacion Cultural y Artistica se identifica que las actividades se
centran en actividades artisticas colectivas e individuales, pero no se describe como aportan
al desarrollo cultural de la localidad, No se detallan actividades que implique el aprendizaje

colaborativo entre los estudiantes y la comunidad circundante.

Ademas, estos retos son el reflejo de la debilidad del sistema en ese campo: las
deficiencias en la socializacion curricular, la ausencia de recursos tecnoldgicos y artisticos,
la falta de interés de los alumnos ante la tecnologia digital y la brecha entre lo urbano y lo
rural limitan la pertinencia y la equidad del curriculo. En realidad, no se limita a las
complicaciones practicas, sino que apuntala unas desigualdades estructurales que reflejan
una concepcion centralizada y poco atenta a los diferentes contextos de los centros

educativos.

4.1.4 Una mirada al quehacer educativo del talento humano de la institucion.
Para contrastar la informacion obtenida de los instrumentos legales y de gestién

institucional, se analiza las entrevistas realizadas a la autoridad institucional y a los



docentes del Area de Educacion Cultural y Artistica, se extrae las expresiones de sentido
(Anexo 4) y se resume en la presente red semantica:

Figura 2. Red Semantica: Implementacion del Curriculo y la préactica docente

Lineamientos
instituclonales

mesocurriculares

Estrategias metodoldgicas
Elementos

(ABP, ERCA; DUA)
curriculares de ECA
Autoridades educativas Fattqres iia desafio
(Tecnologia; falta de recursos,
desintéres@studiantil ) Planificacion
Microcurricular
Docentes Evaluacion
(Rubricas, observacion,

Recomendaciones
(Fortaleceridenticad, apoyo
institugional, plan

practicas)

colaborativo] Saberes@ncestrales y
costumbres locales
Participacién comunitaria
Aprendizaje colaborativo

Fuente: Elaboracion propia

En esta figura se destaca que la seccion del Curriculo de Educacion Cultural y
Artistica del subnivel elemental se presenta formalmente como un curriculo abierto,
flexible, creativo, sensible estéticamente y orientado a valorar la diversidad cultural. Sin
embargo, las entrevistas realizadas ponen de manifiesto una brecha considerable entre la
teoria y la practica; ya que las directrices del ministerio no siempre se exploran o se adaptan
adecuadamente, lo que provoca que la planificacion microcurricular se reduzca a
experiencias aisladas de los profesores y no de una planificacion didactica pertinente
sistematica y contextualizada con las necesidades del entorno. Es por ello que la red se

articula alrededor de los docentes y la planificacion microcurricular.



A nivel macrocurricular, se identificé una falta de coherencia en la politica
educativa relacionada con el arte y la cultura. Si bien existen directrices generales que
promueven la inclusion de la diversidad cultural y las artes, estas directrices son a menudo

vagas y carecen de una implementacion clara y consistente.

En el nivel mesocurricular, los informantes reconocen la existencia de los
instrumentos institucionales y sus lineamientos, sin embargo, existe un vacio en la
socializacion y aplicacion practica, pues, no se han transmitido con claridad desde las
autoridades educativas hacia la practica cotidiana. Se mencione que, aunque el enfoque de
aprendizaje colaborativo es valorado, la falta de formacion especifica y el disefio curricular
rigido dificultan su plena aplicacion.

A nivel microcurricular, la integracion del arte y la cultura dentro de las aulas
enfrenta barreras significativas. La falta de recursos didacticos y materiales adecuados, la
escasa capacitacion de los docentes en metodologias de aprendizaje colaborativo, y la
resistencia son algunos de los principales obstaculos. Las actividades colaborativas en las
que se busca integrar la cultura local y las artes a menudo se ven reducidas a proyectos
aislados, sin un seguimiento o continuidad que favorezca el desarrollo integral de los

estudiantes.

Los docentes construyen su practica desde la planificacién microcurricular,
utilizando metodologias activas como ABP, ERCA y DUA. No obstante, dichas estrategias
son aplicadas de manera parcial y muchas veces sin una integracion profunda de los saberes
culturales y artisticos del contexto. Esto refleja un potencial pedagdgico poco aprovechado:
si bien se usan estrategias innovadoras, aun no estan alineadas de forma integral con los
objetivos del curriculo. Por otra parte, las actividades evaluativas se centran en actividades
practicas, sin embargo, se refleja que las herramientas de evaluacidn necesitan una

contextualizacidon cultural de tal manera que se adapten a las necesidades del entorno.

En relacién con la integracion de la cultura y el arte en el aprendizaje colaborativo,
los docentes reportan que las expresiones culturales y saberes ancestrales locales se han

incorporado de manera aislada. Por otro lado, los entrevistados reconocen que el



aprendizaje colaborativo ain no se ha consolidado como una estrategia formal, ya que su

implementacion ha sido mayormente empirica y carece de una estructura definida.

La diversidad étnica es ampliamente reconocida como un valioso recurso educativo
en el aula 'y su y su importancia es destacada por los docentes, quienes valoran la riqueza
cultural que aporta. Esta vision se alinea con estudios previos que subrayan el potencial del
arte para fortalecer la comprension intercultural y potenciar al aprendizaje colaborativo
entre los estudiantes. Sin embargo, la integracion efectiva ain enfrenta desafios,
especificamente en un disefio curricular adaptado y mecanismos de colaboracion entre la
institucion educativa y las instituciones locales. Se menciona que, para lograr una
verdadera inclusion, es necesario un enfoque mas estructurado que implique formacion
docente especializada, un disefio curricular flexible que contemple estas diversidades, y la
creacion de mecanismos de colaboracidn entre las instituciones educativas y las

comunidades locales y acceso a recursos.

En este sentido, se destaca que los padres, abuelos y lideres comunitarios
desempefian un papel fundamental como portadores de conocimientos, experiencias
culturales y artisticas, que constituyen la base sobre la cual se proyecta y preserva la

identidad cultural local.

Ademas, durante el desarrollo de las entrevistas, los participantes sefialaron una
serie de factores que han incidido en la poca apropiacion curricular, destacandose la falta de
recursos, el acompariamiento insuficiente a los docentes, las inequidades territoriales, la
tecnologia como distractor y el desinterés del estudiante. Estos elementos afectan
directamente la pertinencia y efectividad curricular. Sin embargo, existe la voluntad de

participar en espacios que busquen transformar las debilidades en fortalezas.

La red semantica al completo, ofrece una idea de qué pudiera ser un curriculo
transformador, pero hace hincapié en tres conjuntos de tensiones que resultan cruciales:
entre lo normativo y lo practico, entre lo cultural y lo colaborativo, y entre la escuela y la
comunidad. Para el logro del objetivo especifico se requiere algo mas que el
reconocimiento de los elementos del curriculo; es necesario planear su puesta en marcha,

formar al profesorado en las estrategias de cooperacion, trabajar sisteméaticamente con la



cultura local y crear formulas formales de participacién comunitaria. Solo de este modo la
Educacion Cultural y Artistica podra cumplir con su verdadero propésito formativo en la
Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”. En sintesis, el reto no esta en la ausencia de
lineamientos, sino en su implementacion real, lo cual requiere cambios estructurales y

comunitarios para fortalecer la ensefianza cultural y artistica en el subnivel elemental.

4.1.5 Discusion del aporte de los docentes de area y la autoridad institucional al
logro de los elementos curriculares de Educacién Cultural y Artistica en el

subnivel elemental

Segun el Art. 18 de la LOEI, el docente esta obligado a conocer y cumplir la
normativa legal para aportar significativamente al proceso educativo, sin embargo, los
resultados de las entrevistas a los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica dan
cuenta que no hay una correcta difusién y aplicacion de los instrumentos de planificacién
microcurricular. Asi mismo hace falta motivacion para explorar el entorno que derive en
una contextualizacion adecuada del curriculo, hecho que implica comprender los elementos

culturales y artisticos propios de la zona de influencia de la institucién educativa.

Uno de los aspectos que se destaca de los informantes clave es que conocen la
festividad tradicional del Inti Raymi, identifican algunas costumbres ancestrales y la
diversidad étnica, estos elementos son contemplados en clase, pero de forma dispersa y
superficial. En el disefio del microcurriculo, es fundamental reconocer el contexto y el valor
de las practicas culturales locales como un recurso educativo enriquecedor. Sin embargo,
existe el peligro de que estas practicas se reduzcan a simples anécdotas folkloricas, que no
logran integrarse de manera transversal ni consolidarse como un eje formativo auténtico.
Para evitar esto, es necesario incorporarlas de forma intencional y profunda, vinculandolas
con los objetivos de aprendizaje. De esta manera, lo local no solo aporta identidad y sentido
a los contenidos, sino que también fortalece la experiencia educativa, ampliando el alcance

y la relevancia de la propuesta curricular.

La literatura coincide en que la distancia entre la teoria curricular y la practica
educativa es un desafio persistente. Las directrices ministeriales y los marcos normativos

no siempre se traducen en una planificacion didactica contextualizada, lo que resulta en



experiencias educativas fragmentadas y poco sistematicas, recursos limitados y politicas
educativas insuficientes dependientes de la motivacion y creatividad individual de los
docentes (Yudice, 2018).

El aprendizaje colaborativo, que en la teoria se describe como una préactica para
fomentar la inclusion y la transmisién cultural, puede observarse en la practica en
metodologias como el Aprendizaje Basado en Proyectos, el ERCA y el DUA. No obstante,
su implementacion resulta mas empirica que organizada, y los resultados se traducen en
algunas experiencias puntuales, pero no en estrategias consolidadas y sostenibles. Todo ello
viene a demostrar que no basta con implantar algin método activo aislado; se necesita una
formacion del profesorado y un disefio microcurricular que aseguren que los métodos

concuerdan con las metas de aprendizaje.

Comparado con otras experiencias en Espafia y Chile, se subraya la complejidad de
integrar el aprendizaje colaborativo en sistemas educativos tradicionales. Se identifican
desafios relacionados con la falta de recursos, la necesidad de sensibilizacion y la
importancia de disefiar instrumentos didacticos innovadores gque respondan a la diversidad

cultural y se integren en la cultura escolar (Mufioz-Martinez et al., 2021).

Ademas, estos retos son el reflejo de la debilidad del sistema en ese campo: las
deficiencias en la socializacion curricular, la ausencia de recursos tecnologicos y artisticos,
la falta de interés de los alumnos ante la tecnologia digital y la brecha entre lo urbano y lo
rural limitan la pertinencia y la equidad del curriculo. En realidad, no se limita a las
complicaciones practicas, sino que apuntala unas desigualdades estructurales que reflejan
una concepcion centralizada y poco atenta a los diferentes contextos de los centros

educativos.

En Ecuador, algunos autores confirman que, aungue existe interés por integrar las
artes en la educacién primaria, la falta de un enfoque interdisciplinario, y la ausencia de
colaboracion sostenida entre instituciones culturales y educativas limitan la sostenibilidad y
el impacto de estas iniciativas. Ademas, la integracion suele depender de proyectos aislados

y no de una politica curricular clara y continua a nivel institucional (Sanz et al., 2025).



A nivel mesocurricular, se observa obstaculos similares: la rigidez curricular y la
falta de formacion especifica dificultan la integracion real y significativa de la cultura y el
arte en el curriculo y el aprendizaje (Escala et al., 2024). La formacion docente insuficiente
y la escasez de recursos didacticos son problemas recurrentes en la region, lo que limita la
capacidad de los docentes para aplicar metodologias colaborativas y creativas (Johnson et
al., 2024).

En relacién con el nivel microcurricular, los estudios latinoamericanos y globales
destacan que la integracion del arte y la cultura en el aula suele verse reducida a actividades
puntuales, sin continuidad ni evaluacion sistematica. La resistencia al cambio y la escasa
capacitacion docente son barreras comunes, lo que impide que las actividades colaborativas
tengan un impacto duradero en el desarrollo integral de los estudiantes, esto segun
Mengstie et al. (2023).

Para proyectar soluciones es importante comprender que las competencias del siglo
XXI pueden aportar un enfoque innovador y pertinente, porque refuerzan la idea de que la
educacion cultural y artistica no solo transmite conocimientos, sino que forma ciudadanos
creativos, criticos y colaborativos. Ademas, justifican la necesidad de evaluaciones
integrales, coherentes con el marco normativo ecuatoriano y con las demandas globales de

la educacion.

Asi pues, el aprendizaje conjunto sobre cultura y arte es la herramienta pedagdgica
fundamental para la educacion bésica, que deben desarrollar todos los estudiantes no solo
con vista al aprendizaje adquirido, sino también como una forma de educacién humanistica,
critica y participativa. Aparte de fomentar la creacion colectiva del conocimiento, este
planteamiento posibilita ademas la conexion con las competencias del siglo XXI, es decir,
aquellas habilidades basicas que un individuo deberia adquirir para encarar los retos
actuales y futuros de forma consciente, creativa y sostenible.

En primer lugar, el arte y la cultura son reinos de la vitalidad: ayudan a la gente a
expresarse, definir su identidad y cuestionar o cambiar el mundo. Cuando se integran en
situaciones de aprendizaje cooperativo, estos elementos pueden ser medios para mejorar la

comunicacion creativa, puesto que posibilitan que el alumnado transmita ideas, emociones



y opiniones a través de diferentes idiomas y codigos. Por este motivo fomentan a su vez la
creatividad y la innovacion, habilidades fundamentales para el planteamiento de soluciones
a enrevesados problemas y para replantear los enfoques a la hora de navegar por diversas
realidades. Lo importante es que dichas experiencias fomenten el pensamiento divergente,

estimulen la imaginacion y conduzcan a la consideracion de diferentes puntos de vista.

En cambio, el trabajo colaborativo les ensefia a colaborar y a trabajar en equipo,
cualidades necesarias en un mundo globalizado en el que nuestras vidas estan cada vez mas
interconectadas. Los estudiantes han de aprender a hablar, a llegar a acuerdos, a hacerse
responsables y a apreciar las contribuciones mutuas en trabajos conjuntos de indole artistica
o cultural, y en el proceso ir construyendo una ética del cuidado, del respeto y de la
corresponsabilidad. EI pensamiento critico y la capacidad de resolucion de problemas
también se ven reforzados por este proceso, pues las guarderias tienen que ser capaces de
ver su mundo con nuevos 0jos, comprender otros contextos culturales y pensar sobre sus

situaciones de una nueva forma que les permita transformarlas de un modo significativo.

Ademas, al utilizar medios digitales y tecnoldgicos en la realizacion de actividades
culturales y artisticas se fomenta la alfabetizacién digital e informacional, aptitudes
fundamentales para aprender a acceder a los recursos, seleccionarlos y crearlos de manera
ética y creativa. Es una dimension particularmente importante en la actualidad, cuando la
informacidn circula a chorros y la cultura digital esta reinventando la creacion y el consumo
culturales. Ademas, estos procesos fomentan la conciencia global y la responsabilidad
social, ya que el arte y la cultura pueden exponer los problemas sociales, fomentar la
empatia y vincularse a comunidades especificas, y asi los estudiantes pueden convertirse en

ciudadanos activos que ayuden a crear una sociedad mas justa e inclusiva.

En Gltima instancia, el aprendizaje compartido mediante dichas précticas fomenta la
independencia y el aprendizaje continuo, porque incita a la curiosidad, a la busqueda de
informacidn y al deseo de investigacion més alla de los confines tradicionales del aula. Los
alumnos no solo toman posesion del conocimiento, también aprenden a adoptar una actitud
critica con respecto a su mundo y a asumir un compromiso activo hacia su entorno que

tenga un potencial transformador.



En resumen, la inclusion de la cultura y el arte en procesos de aprendizaje
colaborativo en la educacion primaria no solo resulta enriquecedora para el proceso
educativo, sino que pone en funcionamiento y articula multiples habilidades del siglo XXI:
comunicacion, creatividad, colaboracién, pensamiento critico, alfabetizacion digital,
conciencia global, autonomia y aprendizaje continuo, que son fundamentales para crear
ciudadanos que puedan enfrentarse a los retos del mundo actual con sensibilidad,
compromiso y vision ética. Por lo tanto, supone una apuesta pedagdgica completa, que

convierte la educacion en un instrumento de cambio social y desarrollo sostenible.

Sobre esta base el MINEDUC justifica la necesidad de avanzar a una renovacion
curricular hacia un modelo basado en competencias, segiin promulga el Acuerdo
Ministerial 0034-A (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2025), los primeros pasos se han
dado durante la pandemia del Covid19 que obligé al estado a repensar la necesidad de
innovar y movilizar la teoria a la practica en los procesos educativos y desde el 2021 la
autoridad educativa propone el uso del Curriculo Priorizado con Enfasis en Competencias
Comunicacionales, Matematicas, Digitales y Socioemocionales. En esencia, este
instrumento es un extracto del Curriculo General que hace énfasis en la DCD (Destrezas

con Criterio de Desempefio) reconocidas como béasicas imprescindibles.

4.2 Lariqueza cultural y artistica de San Pablo del Lago, una mirada desde su
gente
Segun el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial PDyOT (Gobierno
Autonomo Descentralizado Parroquial Rural de San Pablo del Lago, 2020) del Gad
parroquial de San Pablo del Lago, la parroguia se precia de poseer una diversidad étnica y
cultural rica en costumbres y tradiciones, en funcion de la auto identificacion étnica la

composicién poblacional esta distribuida de la siguiente manera:

Tabla 6. Distribucién de la poblacion étnica de la parroquia

Auto identificacidn segun su Porcentaje
cultura

y costumbres

Indigena 41,74




Mestizo/a 57,30

Afroecuatoriano/a Afrodescendiente 0,37

Blanco/a 0,59

Fuente: PDyOT San Pablo del Lago

Con respecto al patrimonio tangible e intangible, el mismo documento indica que la
parroquia posee bienes materiales importantes, algunos inventariados por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), asi como expresiones vivas, tradiciones y
expresiones orales, lengua materna (kichwa), artes del espectaculo, usos sociales, rituales y
actos festivos, técnicas artesanales, sin embargo, reconoce que no existe un inventario
actualizado. Ademas, se evidencia que hay mayor relevancia para las fiestas tradicionales

del Inti Raymi (San Juan) y la Rama de Gallos.

Tabla 7. Bienes de patrimonio tangible de la parroquia

Tipo de patrimonio tangible Localizacion

Iglesia parroquial Centro parroquial
Parque Bolivar Abdon Calderon / Sucre
Antiguo Colegio San Pablo Chiriboga / Isidro Ayora
Hacienda Cusin Via San Pablo

Capilla de Lourdes Mariscal Sucre / Ibarra
Cementerio de San Pablo Angel Vaca y Eugenio E
118 viviendas particulares Centro Parroquial

Fuente: Plan de desarrollo y Ordenamiento territorial (PDOT San Pablo del Lago)

Tabla 8. Patrimonio Intangible

Tipo de patrimonio intangible Localizacion

Fiestas de San Juan Comunidades de la parroquia
Rama de Gallos Comunidades de la parroquia
Tradicion Oral Comunidades de la parroquia
Costumbres y tradiciones Comunidades de la parroquia
Fiesta a la Virgen de Agua Santa Centro parroquial

Fuente: PDyOT San Pablo del Lago



Los datos previos se contrastaron a partir de las entrevistas realizadas a actores
comunitarios de San Pablo del Lago (artistas, representantes culturales, lideres
comunitarios y docentes), de las mencionadas entrevistas se extrajeron las expresiones de
sentido (Anexo 4) con lo cual se construyd una red semantica que organiza las percepciones

y propuestas sobre la relacién entre cultura, arte y educacion.

Figura 3. Red semantica: Aportes de los actores comunitarios en relacion a la
culturay arte de San Pablo del Lago

Desafios
(Tecnologia, desvalorizacion cultural)

Festividades
(Intl Raymi, fiestas patronales)
Saberes Ancestrales
> (Rituales, gastranamia, leyendas)
Y Aprendizaje colaborativo
Cultura local
Talleres,
festivales, ferias
Promtas
(Espaciodineere. turales,
: - M TEEAY RS
Identidad comunitaria articulacion escwety-comunidad )
(Riesgo de desaperecer)
Proyectos de
vinculacion,
Expresiones artisticas caminatas culturales
(Musica, danza,
Arte muraltismo, bordados)

Campanilleros de Angla

Fuente: Elaboracidn propia

Los resultados revelan el colorido y variado mundo de la cultura y el arte que rodea
a la comunidad, junto con algunas de las tensiones existentes entre la retencion de la propia
identidad y los procesos globales de cambio que acttian sobre la misma. Las celebraciones,
los conocimientos tradicionales, las formas de arte y los relatos comunitarios no solo sirven
para recordar; son valiosos instrumentos para la ensefianza. Sin embargo, la mera falta de
inquietud acerca de la posibilidad de que se pudieran perder plantea un agujero todavia

mayor en la educacion escolar y comunitaria, y pone de relieve la necesidad de desarrollar



y llevar a cabo alguna planificacion mas imaginativa sobre la formacion de la cultura y el

arte y las maneras de hacerla propia.

Los entrevistados destacan como elementos culturales propios de la localidad a los
Campanilleros de Angla, que segun la publicacion de La Hora (La Hora, 2019) gozan de un
reconocimiento local e identitario y son considerados como un valioso patrimonio cultural
inmaterial de la region, aunque no tengan el reconocimiento formal por parte del ente
rector. Esta expresion viva esta relacionada a las festividades tradicionales del Inti Raymi y
representan un simbolo de resistencia cultural y espiritualidad andina. Asi mismo, se
identifica al Capitan de Toros, que segun una investigacion de la Universidad Politécnica
Estatal del Carchi (2021) indica que en el contexto de las fiestas patronales es el prioste
mayor de la parroquia y representa una figura ritual que mezcla religiosidad, costumbre y
prestigio comunitario, estos elementos, aunque definen la identidad local requieren
esfuerzos para su conservacion frente a la falta de interés de las generaciones jovenes, la
folklorizacion, la influencia de la tecnologia y el escaso apoyo de las instituciones que

ponen en riesgo su permanencia.

Llama la atencién que, aunque estos elementos tienen reconocimiento social y son
parte de la vida comunitaria, no constan en el catilogo de patrimonio tangible e intangible
de la autoridad parroquial, reforzando la posibilidad de desaparecer ante la falta de respaldo

institucional.

La relacién con la institucién educativa es otro elemento fundamental para traer de
nuevo a la vida estos conocimientos y expresiones. A dia de hoy presenta algunos
concursos Yy participaciones ocasionales, pero carece de una linea clara de pensamiento y de
la continuidad de un planteamiento educativo estructurado. La educacion intercultural
critica requiere que la escuela no se limite a crear copias de los contenidos académicos, sino
que también se convierta en un lugar de resistencia y de revitalizacion cultural. No
obstante, las praxis se mantienen en un nivel superficial o folklorizado, ya que no cuentan
con recomendaciones de curriculo, y a veces ni tan siquiera se encuentran vinculadas con la

comunidad, por lo que su poder de transformacion es limitado.



El potencial de la institucion educativa radica en que posee los recursos humanos,
fisicos, administrativos y curriculares para promover un aprendizaje colaborativo, inclusivo
y significativo a través de una relacién efectiva con la comunidad para fortalecer la
identidad cultural, pues el futuro dependera de convertir a la cultura y el arte en ejes
transversales de la educacion, con metodologias vivenciales que conecten directamente a

los estudiantes con sus raices.

Estos problemas ponen de relieve la interaccion entre cultura, tecnologia y
educacion. En vez de un recurso dividido para ayudar a fortalecer la divulgacion de los
saberes locales, la tecnologia se ve como una amenaza que desplaza las tradiciones. Esto
demuestra que el problema no reside en la tecnologia en si misma, sino en un uso
incriticado de la misma y en la falta de mediaciones pedagogicas que permitan
reinterpretarla desde una perspectiva cultural. También la depreciacion social e
institucional de las précticas culturales, que convierte las fiestas en un mero espectaculo
turistico, hace que pierdan su poder de union social y de trasmision de los valores

comunitarios.

Es evidente que, en este ambito, las propuestas de la comunidad tienen un caracter
decididamente propositivo y transformador. La formacion de espacios interculturales, una
relacion sostenida entre la escuela y los padres y madres de los alumnos, y la inclusion de
los conocimientos tradicionales en las actividades lectivas no solo contribuirian a fomentar
el aprendizaje conjunto, sino que también ayudarian a los estudiantes a comprender que son
sujetos culturales activos. Se tratan, por tanto, de tacticas que fomentan una educacion
situada, en la que el arte y la cultura reemplazan al sistema utilitarista que normalmente los

dejaria al margen cuando se convierten en herramientas para el aprendizaje.

Por ultimo, tanto la red semantica como la teoria de la imagen muestran que la
cultura y el arte locales no son cuestiones secundarias o decorados, sino que son aspectos
esenciales para la formacion de una educacion cultural y socialmente relevante. La
inclusion en el curriculo de antiguos mitos, leyendas, danzas, fiestas y costumbres generaria
una enorme cantidad de procesos de aprendizaje compartido que cruzan generaciones,

crean un sentimiento de pertenencia y que desde luego refuerzan la identidad de la



comunidad, a la vez que convierten a la escuela en un organismo activo a favor de la
defensa de la memoria colectiva. Asi pues, el desafio no es otro que el de cambiar de la

integracion puntual y folklorizada a una pedagogia critica, intercultural y sostenida.

4.2.1 Discusion del aporte de la culturay arte local al proceso de ensefianza
aprendizaje

La literatura reciente en América Latina respalda que una integracién auténtica y
profunda de la cultura local en la educacion fortalece la identidad, el sentido de pertenencia
y la relevancia curricular, siempre que se evite la superficialidad y se promueva la
participacion activa de la comunidad (Sotero et al., 2020). Ademas, integrar los valores
locales en la educacién bésica, parece mejorar significativamente el desarrollo del caréacter,
promoviendo la cooperacion, la tolerancia y la responsabilidad social a través de la

experiencia directa y colaborativa en actividades culturales locales (Sakti et al., 2024).

La socializacion curricular fragmentada y la falta de articulacion vertical afectan la
equidad y la calidad, especialmente en contextos rurales, donde la implementacion de

metodologias activas y recursos innovadores es limitada (Mendoza et al., 2025).

La comunidad desemperfia un papel de gran potencial. Implica a supervivientes,
padres, abuelos y artistas locales, quienes pueden aportar saberes ancestrales y reforzar el
aprendizaje significativo, cada individuo a su manera, pero también aqui advertimos la
mencionada diferencia entre los hechos aislados sustentados en la buena voluntad y una
politica consolidada. Una vez més, la conexidn entre el centro escolar y la comunidad se
mantiene débil y precaria, hasta que esa actividad forma parte integrante de los proyectos

de aprendizaje y del trabajo que se desarrolla de forma regular en el colegio.

Estudios a nivel internacional, destacan que la participacién comunitaria en la
gestion educativa ha mostrado beneficios en la mejora de la planificacion educativa, la
adaptacion a las necesidades locales y el monitoreo de la calidad educativa. Sin embargo, la
efectividad de estas practicas depende de su adaptacion al contexto nacional y de la
existencia de mecanismos formales de participacion, como consejos escolares o la inclusion

de expertos independientes (Belousov & Timofeeva, 2020).



Comparado con el contexto nacional, se observa una tendencia similar: la
participacion comunitaria suele ser esporadica y no siempre se traduce en una politica
educativa consolidada. Las experiencias exitosas suelen estar vinculadas a proyectos
especificos o0 a la iniciativa de actores locales, pero carecen de continuidad y apoyo

institucional (Belousov & Timofeeva, 2020).

Dada la importancia de la participacion de la comunidad en la transformacion
educativa, es importante comprender a la colaboracion como una competencia del siglo
XXI. En este sentido, la OCDE (Organisation for Economic Co-operation and
Development, 2018) reconoce la colaboracion como un constructo competencial clave que
debe traducirse explicitamente en el curriculo y la préactica docente para que el estudiantado
movilice conocimientos, habilidades, actitudes y valores en contextos complejos. La OCDE
subraya que el desarrollo de esta competencia depende de relaciones concurrentes entre
estudiantes, docentes, familias y comunidades, y promueve ecosistemas de aprendizaje
donde escuelas codisefian e implementan experiencias con universidades, organizaciones
locales y otros socios. Estas alianzas escuela - comunidad amplian oportunidades auténticas
de colaboracion para trabajar con otros actores con perspectivas diversas, y la OCDE
convoca explicitamente a actores comunitarios a apoyar el aprendizaje y crear entornos

educativos adecuados junto con las escuelas.

La colaboracion se ha consolidado como una competencia educativa esencial del
siglo XXI, no solo como medio sino como objetivo educativo en si mismo. De ahi la

necesidad de articulacion entre escuela y comunidad.

Del andlisis de las redes semanticas se desprende una vision de curriculo con
enfoque transformador, que pone en evidencia tres tensiones fundamentales que deben ser
consideradas: la relacion entre lo normativo y lo préctico, entre lo cultural y lo
colaborativo, y entre la escuela y la comunidad. Para que la propuesta curricular sea
pertinente y efectiva, es indispensable no solo reconocer sus componentes, sino también
capacitar al profesorado en estrategias de cooperacion, incorporar de manera sistematica la

cultura local, y establecer mecanismos formales de participacion comunitaria.

4.3 Como se construye una planificacion microcurricular



Los hallazgos de los objetivos 1 y 2 nos llevan a plantear la necesidad de dar

respuestas a la problematica que presenta la poca articulacion entre la institucion educativa

y la comunidad, con la intencién de aprovechar la riqueza cultural y artistica del contexto.

La propuesta requiere construir un plan microcurricular interactivo, dindmico que genere

aprendizaje colaborativo. Para delimitar la propuesta se selecciona el Cuarto Afio de

Educacion General Basica, cuyos estudiantes concluyen el Subnivel de Basica Elemental

para iniciar el Subnivel de Béasica Media.

Ante esta realidad, es necesario preguntar: ;cdmo hay que planificar?, para ello, el

ministerio difunde por distintos canales, sobre todo en su pagina web oficial, las

orientaciones curriculares actualizadas al inicio de cada afio lectivo, sobre ellos el docente

procede a construir su planificacion microcurricular. Para el cumplimiento del tercer

objetivo especifico se establece la presente tabla guia:

Tabla 9. Procedimiento para la planificacion microcurricular

Documento

¢Por qué es relevante?

¢ Qué recomienda?

Curriculo Priorizado con
Enfasis en Competencias
vigente por nivel y
subnivel (Inicial,
Preparatoria, EGB
Elemental, Media,
Superior, BGU) derivado
del Curriculo Nacional
2016

https://educacion.gob.ec/c
urriculo-priorizado/

Define objetivos, destrezas
con criterios de desempefio,
criterios, indicadores de
evaluacion y ejes y &mbitos;
es el insumo base para
seleccionar aprendizajes y
evidencias.

Seleccionar objetivos por
subnivel, destrezas,
criterios, indicadores y
secuenciacion que se van a
evidenciar y evaluar en la
unidad microcurricular.

Inserciones curriculares (5
ambitos)

https://educacion.gob.ec/in
serciones-curriculares/

Integra competencias nuevas
o de refuerzo
(transversalmente y/o en
periodos especificos) que no
exigen una planificacion extra
aparte de la micro-
planificacion ya prevista por
la autoridad educativa.

Mapear donde se adaptan
las inserciones a la
planificacion
microcurricular de cada
asignatura: destrezas
nuevas, ajustes de criterios
e indicadores (civica/ética
e integridad,;
socioemocional; seguridad
vial y movilidad
sostenible; desarrollo



https://educacion.gob.ec/curriculo-priorizado/
https://educacion.gob.ec/curriculo-priorizado/
https://educacion.gob.ec/inserciones-curriculares/
https://educacion.gob.ec/inserciones-curriculares/

sostenible; educacioén
financiera).

Orientacion Institucional
(PEI - PCI)

Marco mesocurricular del
centro que orienta y
condiciona la micro-
planificacion (formatos,
énfasis, acuerdos
pedagdgicos).

Realizar los ajustes
contextualizados
(metodologias, tiempos,
adaptaciones) y coherencia
con la identidad
institucional.

“13...2...1... Volvemos al
aula” 2025-2026
(Lineamientos de inicio de
ano)

https://educacion.gob.ec/w

content/uploads/download
s/2025/08/lineamientos-
volvemos-al-aula.pdf

Define qué es la planificacion
microcurricular (tercer nivel
de concrecidn), su caracter
interno y que se eviten
planificaciones de menor
jerarquia como el plan de
hora clase.

Concretar la estructura y
evidencias minimas de la
unidad microcurricular
(propdsitos, evaluacion,
ensefianzas, programacion,
recursos) y consulta de
ejemplos oficiales.

MIEE — Modelo
Institucional de
Evaluacion Educativa

https://educacion.gob.ec/w
content/uploads/download
s/2025/04/Instructivo-de-
Evaluacion-Estudiantil-
2025.pdf

Instrumento institucional
obligatorio que define
mecanismos de evaluacion y
retroalimentacion; referencia
para la coherencia evaluativa
de la micro-planificacion.

Como recoger evidencias
y retroalimentar (segun el
MIEE del plantel) dentro
de la unidad.

Estrategia “Tiempo para
Ser Docente” (Acuerdo y
documento técnico)

https://educacion.gob.ec/w
p_
content/uploads/download
s/2025/08/estrategia-
tiempo-para-ser-
docente.pdf

Ordena tiempos/hitos de
trabajo docente (40 h/semana
y actividades fuera del
periodo pedagdgico) y
dispone actualizaciones de la
planificacion curricular.

Calendariza elaboracion,
ajuste de unidades,
evaluacion y seguimiento
con realismo de cargas.

Cronograma / inicio oficial
del afio 2025-2026

https://educacion.gob.ec/w
p_
content/uploads/download
s/2025/08/cronograma-

Referente temporal para
periodizacion de unidades
(secuencias, momentos de
evaluacién, proyectos
interdisciplinarios,
participacion estudiantil).

Distribucion de unidades
microcurriculares y
evaluaciones por periodo;
semanas efectivas de clase.
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sierra-amazonia-2025-
2026.pdf
Fuente: Elaboracion propia

Esta guia permite construir una propuesta solida que responda a las necesidades de
investigacion las cuales pretenden superar la falta de difusion e incorrecta aplicacion de los

instrumentos de planificacion microcurricular.

4.4 Triangulacion de la informacion
Una vez realizada la revision documental y analizado la informacion proveniente de
las entrevistas a informantes clave se encontro las siguientes fortalezas y debilidades a nivel

curricular:

Tabla 10. Hallazgos de fortalezas y debilidades en la implementacion curricular de la

asignatura de Educacién Cultural y Artistica en el Subnivel Elemental.

Fortalezas

Debilidades

La autoridad educativa nacional establece
los procesos normativos para la correcta
implementacién del curriculo al inicio de
cada ciclo escolar y plantea a la cultura y el
arte como ejes transversales en la
formacion del estudiante.

A la interna de la institucion no se socializa
ni se da seguimiento a la correcta
implementacién de la normativa nacional
vigente.

La institucion cuenta con los instrumentos
de gestion institucional como el PEI y el
PCI, pero reconoce la necesidad de
actualizacion.

A la interna de la institucion no se socializa
los instrumentos de gestion institucional
como el PEI, por lo tanto, los docentes no
se guian en el ideario institucional. Las
reformas nacionales provocan que los
instrumentos institucionales caduquen o
queden sin vigencia.

Los docentes conocen y aplican estrategias
y enfoques metodolo6gicos activos que
promueven la colaboracion, ABP, ERCA,
DUA

El aprendizaje colaborativo se limita a ser
entendido como una estrategia para que los
estudiantes compartan materiales entre
ellos y no como una oportunidad de
vincular a la comunidad con los procesos
educativos a través de su sabiduria.

El territorio de incidencia de la institucion
educativa presenta una riqueza cultural y
artistica importante. La comunidad
identifica con claridad los elementos
culturales mas relevantes y muestra
predisposicion para articularse a los

La normativa educativa no establece con
claridad cémo aprovechar la riqueza
cultural y artistica local en la
implementacion curricular. Los docentes
no conocen de elementos culturales
importantes como Los Campanilleros de



https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2025/08/cronograma-sierra-amazonia-2025-2026.pdf
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procesos educativos con el fin de mantener
la permanencia de estos elementos.
Consideran a la institucion como un
espacio vital para la revitalizacion de la
cultura y el arte identitario.

Se evidencia experiencias superficiales
pero positivas de vinculacion entre
institucién y comunidad.

Angla, El Capitan de Toros y tradiciones
orales locales.

Se evidencia que se introduce a los Raymis
en los contenidos de la planificacion, pero
se aborda de manera superficial, eso
implica una folklorizacion que no aporta a
un verdadero rescate de estos elementos
identitarios.

El curriculo es abierto y flexible, desde el
2021 la autoridad nacional propone como
primer instrumento de planificacion
curricular al Curriculo Priorizado con
Enfasis en Competencias para cada
subnivel educativo que a pesar de ser un
extracto del Curriculo General del 202186,
supone una renovacién enfocada en el
desarrollo de las competencias del siglo
XXI.

Se evidencia que los docentes de area se
limitan a planificar el microcurriculo en
funcion de los contenidos de los bloques
curriculares que el curriculo propone, en
ello radica la importancia de la
contextualizacion, que se entiende como la
necesidad del docente por conocer,
comprender el territorio y sus expectativas
para avanzar a una correcta planificacion
que aporte al aprendizaje significativo. No
se evidencia la participacion de la
comunidad en los documentos
microcurriculares.

Fuente: Elaboracién propia

El estudio de los resultados sefiala una coincidencia en lo que respecta al papel de la
cultura y el arte como elementos centrales del aprendizaje colaborativo en la educacion
primaria. Tantos los documentos normativos como: la Constitucion de la Republica del
Ecuador, la LOEI y el Curriculo de Educacion Cultural y Artistica determinan los
referentes tedricos de la didactica y el aprendizaje vivencial, y las percepciones de los
actores comunitarios, coinciden al reconocer el valor formativo que suponen las
manifestaciones culturales y artisticas locales, asi como su potencial para desarrollar la
identidad, la creatividad y la inclusion educativa. Sin embargo, cuando se contrapone este
modelo a las anteriores dos perspectivas, se plantea una enorme distancia entre la teoria y la

realidad educativa.

En primer lugar, el marco legal y de los curriculos declaran explicitamente que el
Estado esta obligado a proporcionar una educacion integral, intercultural y atenta a la
diversidad (Art. 26, 27 y 344; LOEI, Arts. 2 y 4. También en educacion la teoria actual se
aparta del patron de transmision para favorecer métodos activos, participativos y de
aprendizaje de la experiencia (Colmenares, 2009). Desde este punto de vista, el alumno se



convierte en el centro del proceso educativo, y el profesor se convierte en un mero
mediador y facilitador. Sin embargo, los datos extraidos de las entrevistas con los
profesores y las figuras de la comunidad indican que estas directrices con frecuencia no se
siguen de forma sistematica, sino de forma intermitente y parcial, en funcién de la buena
voluntad e iniciativa particulares del profesor. Esto parece dar la razén a Ordofiez y
Gutiérrez (2023) cuando sostienen que, aungue se reconoce la importancia de que la
comunidad crea en la cultura de la escuela, hay una ausencia de mecanismos solidos que

garanticen aquel principio.

En segundo lugar, con respecto a la inclusion de componentes de otras culturas
locales se plantea una dificultad en cuanto a que todo el mundo reconoce que resultan
importantes, pero también pueden ser objeto de folklorizacion. Tradiciones festivas,
conocimientos ancestrales y relatos comunitarios suelen presentarse en las aulas a modo de
recurso anecdético en lugar de como parte de un continuo curriculo. Este descubrimiento
respalda la afirmacion de Mufoz et al. (2024) donde los saberes que aportan las familias y
las comunidades se aprecian, pero a menudo se ignoran o relegan a practicarse de forma
esporadica en la educacion formal. Asi pues, la escuela esta dilapidando un capital cultural

que es capaz de generar un aprendizaje méas contextualizado y con mas sentido.

En cuanto a las metodologias, también reconoce tendencias de aprendizaje
colaborativo como el Aprendizaje Basado en Proyectos, el ERCA y el DUA, pero se
aplican de forma empirica, sin la planificacion microcurricular que garantice que estan en
consonancia con los objetivos formativos. El resultado ofrece una paradoja interesante
acerca de las metodologias de ensefianza en general y de la docencia activa en particular:
suelen ser elogiadas y consideradas validas, pero rara vez arraigan lo suficiente. Asi lo ve
también Jauregui (2022), que considera que la falta de sistematizacion en la aplicacion de
estrategias de colaboracion disminuye su efecto en la motivacion y la participacion de los

estudiantes.

Al final, los tres resultados coinciden con una serie de tensiones estructurales que
explican las limitaciones observadas. Por una parte, se determina la distancia existente entre

la normatividad y la realidad: el marco legal puede afirmar que se valora la creatividad, las



diferentes culturas y las artes, pero ello suele quedar limitado a algunas anecdéticas
experiencias. También resalta la brecha, a menudo insalvable, entre la escuela y la
comunidad; pese a que pueda haber algunos involucrados locales, como padres, abuelos,
artistas o sabedores dispuestos a trabajar, la falta de politicas institucionalizadas y de
recursos hace que su ofrecimiento sea parcial y débil (Figueroa, 2020). A eso se suman las
desigualdades estructurales causadas por la brecha entre lo rural y lo urbano, la falta de
socializacion curricular, la carencia de recursos tecnoldgicos y artisticos y el nivel de

pertinencia y equidad educativa.

En resumen, se demuestra, pese a que tedricos, politicos y publico reconocen el
valor del arte y la cultura como elementos educativos, la practica cotidiana de la educacion
todavia ha de resolver problemas de planificacion, sistematizacion y sostenibilidad. Para
resolver estas tensiones hacen falta una mejor preparacion de los profesores para que
impartan en equipo y con enfoques vivenciales, la elaboracion de planificaciones
microcurriculares con la cultura local como eje transversal, y el establecimiento de una
relacién constante con la comunidad. En este sentido, Gnicamente con la integracion
cultural, la Educacion Cultural y Artistica podra pasar de unas cuantas actividades aisladas

a un proceso de aprendizaje en comun, incluido, préctico y contextualizado.



CAPITULO V

PROPUESTA
5.1 Propuesta de planificacion microcurricular de la asignatura de Educacion
Cultural y Artistica dirigida a estudiantes de 4to Afio de Educacion General
Basica (Subnivel Elemental) de la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero
de San Pablo del Lago

5.1.1 Justificacion

La propuesta de planificacion microcurricular busca responder al tercer objetivo
especifico de la presente investigacion, que indica: Proponer un plan microcurricular
interactivo que genere un aprendizaje colaborativo entre comunidad educativa y los actores
culturales y artisticos locales, para generar una formacion integral en estudiantes de Cuarto

Afio de Educacion General Basica de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero”.

La misma, se sustenta en la necesidad de articular el curriculo oficial con los
saberes locales y metodologias activas, tal como se evidencié en la triangulacién de
resultados. Se busca superar la fragmentacion de las practicas culturales y garantizar un
aprendizaje significativo, inclusivo y contextualizado, promoviendo la cooperacion entre

estudiantes y la participacion activa de la comunidad.

Por otra parte, el disefio de la planificacion microcurricular organiza con todo rigor
el engranaje y correspondencia de los elementos curriculares conformados por objetivos,
destrezas con criterio de desempefio (DCD), criterios e indicadores de evaluacion que
apuntalan el perfil de salida a través de los estandares de aprendizaje. Las orientaciones
metodoldgicas centran el proceso de aprendizaje en actividades activas, participativas y
colaborativas, poniendo a prueba la creatividad del docente para lograr procesos

significativos tal como exige el enfoque pedagogico socio-constructivista.

Asi mismo, la propuesta se presenta en el formato que exige la institucién en
atencion a los lineamientos mesocurriculares que los docentes reciben, este formato permite
organizar las actividades por unidades didacticas para cada trimestre, de acuerdo a la

normativa nacional el afio escolar en el Ecuador esta compuesto por tres trimestres. Segun



el cronograma oficial, cada trimestre se desarrolla durante 13 o0 14 semanas, de tal manera

que los tres trimestres completan 200 dias laborados por los estudiantes.

La propuesta se disefid en concordancia con los instrumentos de planificacion
microcurricular que dispone el Ministerio de Educacion del Ecuador, siendo la principal
fuente el Curriculo Priorizado con Enfasis en Competencias Comunicacionales,
Matematicas, Digitales y Socioemocionales para el Subnivel Elemental, apoyandose en el
Curriculo General de Educacién Cultural y Artistica 2016, las guias para las inserciones
escolares y el manual de estandares de aprendizajes. Ademas, se recurre a fuentes
académicas y recursivas como You Tube que ofrecen informacion pertinente para el
desarrollo de los contenidos. De ello, se deja evidencia en las referencias de la propuesta

macrocurricular.

5.1.2 Nivel de formacion

La propuesta microcurricular esta planteada para ser aplicada a estudiantes de 8
afios que cursan el cuarto afio de Educacion General Basica (EGB), quienes concluyen el
Subnivel de Educacion Elemental para iniciar el Subnivel de Educacion Media. Para
efectos de aplicacion se sefiala que la institucion educativa cuenta con 122 estudiantes de
cuarto grado, repartidos en cuatro paralelos, mismos que reciben la asignatura de Educacion

Cultural y Artistica durante dos horas cada semana.

5.1.3 Objetivos

La presente propuesta tiene por objetivo lograr un aprendizaje colaborativo a través
de la integracion entre escuela y comunidad para generar un aprendizaje significativo que
Ileve al estudiante a tener sentido de pertenencia y profundo respeto por su identidad
cultural y artistica, en ese sentido, el disefio microcurricular se centra especificamente en
atender tres Objetivos Generales del area de conocimiento de Educacion Cultural y
Artistica codificados como: OG.ECA.1., OG.ECA.2. y OG.ECA.5., cada uno con su
respectiva progresion que corresponde al Subnivel Elemental. Sin embargo, estos objetivos
estan correlacionados con los otros cinco Objetivos Generales de Area. En este caso los

objetivos seleccionados buscan:



e Integrar aprendizajes en algunos lenguajes artisticos con experiencias del
entorno.

e Fomentar el trabajo colaborativo y el sentido de pertenencia entre
estudiantes, docentes y familias.

e Cultivar el respeto y valoracién de la identidad cultural y artistica de la
comunidad a traves de la integracion.

e Desarrollar competencias personales, emocionales, sociales y
simbdlico-cognitivas segun el curriculo

A su vez, el logro de estos objetivos es medido a través de los criterios e indicadores

de evaluacion correspondientes que aporten al perfil de salida del estudiante ecuatoriano.

5.1.4 Competencias a desarrollar
A través de las actividades planificadas se busca, en primera instancia, fortalecer la
colaboracion como competencia del siglo XXI, comprendida, en este caso, comprendida
como aquella necesidad de aprender a través de las relacion y participacion de los
miembros de la comunidad, quienes poseen conocimientos que merecen ser integrados en
los contenidos escolares. El curriculo Priorizado con Enfasis en Competencias introduce
competencias como las competencias comunicacionales, competencias matematico,
competencias digitales y las competencias socio emocional. Ademas, la colaboraciéon se
encadena a otro tipo de competencias:
e Afectiva-personal: reconocimiento de emociones a traves del arte.
e Social-relacional: colaboracién en escenarios creativos.

e Simbolica-cognitiva: comprension y representacion de su entorno cultural.

5.1.5 Contenidos y actividades

Los ccontenidos de la propuesta giran en torno a los elementos culturales y
artisticos identificados durante la investigacion, las actividades estan disefiadas tomando en
cuenta sitios de interés cultural, sabios locales, expresiones culturales autoctonas, de tal
manera que los aprendizajes sean significativos, tomando en cuenta la voluntad de
articulacién y participacion por parte de los miembros de la comunidad, y como fin
fortalezcan la identidad cultural y el sentido de pertenencia a traves de la colaboracion entre

la comunidad y la institucion educativa.



Asi mismo, las actividades estan disefiados para ser trabajados por etapas,
considerando que la asignatura de Educacion Cultural y Artistica se desarrolla durante dos
(2) horas pedagdgicas (45 minutos cada una) por cada semana, sin embargo, existen
actividades participativas como el mural colectivo en las que un grupo ird complementando
el trabajo del grupo anterior; para la visita guiada y la feria institucional sera necesario
tener acuerdos y aprobacion por parte de la autoridad institucional para disponer de méas

tiempo, dada la importancia de la actividad y los recursos que su ejecucion implica.

5.1.6 Metodologia

La metodologia se centra en el aprendizaje activo y se desarrolla mediante el ciclo
de aprendizaje ERCA (Experiencia — Reflexion — Conceptualizacion — Aplicacion). Incluye
el enfoque DUA (Disefio Universal de Aprendizaje) cuyos principios de motivacion,
representacion, y accion y expresion se integran en el ciclo ERCA a través de la
semaforizacién segun lo que en el nivel Mesocurricular dispone el experto DAI (Docente
de Apoyo a la Inclusion); para la motivacion se asigna el color verde, para la representacion
el color rosado y para la accion y representacion se asigna el color azul. Esta
semaforizacién tiene como proposito atender los distintos estilos de aprendizaje que pueden

ser visual, auditivo o kinestésico.

Por otra parte, el ciclo ERCA permite otras estrategias metodologicas como:

e Trabajo colaborativo: los estudiantes planifican y crean en equipo.

e Participacion comunitaria: involucra familias, sabedores locales.

e Aprendizaje experiencial: salidas al entorno, recoleccion de materiales,
observacion directa.

e Flexibilidad curricular: integracion de contenidos artisticos con la realidad
rural local.

e Enfoque competencial: activar dimensiones afectiva, social y simbdlica

cognitiva.

Por otra parte, se incluyen de manera trasversal las cinco inserciones curriculares,
que en esencia buscan motivar soluciones a los problemas estructurales que afectan al

Ecuador.



Las inserciones curriculares estan organizadas de la siguiente manera:
1. Insercién Educacion Civica, ética e integridad.

2. Insercion Educacion para el Desarrollo Sostenible.

3. Insercion Educacién Socioemocional.

4. Insercion Educacion Financiera.

5. Insercion para la Seguridad Vial y Movilidad Sostenible.

5.1.7 Evaluacion

La evaluacion que propone la planificacion microcurricular se centra en la
evaluacién formativa la cual es permanente y requiere la retroalimentacién constante, para
ellos se ha seleccionado las técnicas e instrumentos de evaluacion pertinentes. La
observacion en la principal técnica para evaluar el trabajo colaborativo, la creatividad, la

implicacién emocional.

La lista de instrumentos de evaluacion esta conformada por listas de cotejo, rubricas
adaptadas al contexto, diarios de reflexion, exposiciones comunitarias. Todos los
instrumentos estan pensados para medir el trabajo en equipo, autonomia creativa, identidad

cultural expresada.

5.1.8 Recursos
Para el desarrollo de los contenidos y actividades propuestas se considera el uso de
recurso de bajo impacto econoémico y medio ambiental para que en la misma coyuntura el
estudiante se apropie de los ODS en los espacios de aprendizaje, se aprovecha los espacios
escolares y comunitarios, se recurre al uso de reciclaje y materiales del entorno préximo.
e Materiales locales (fibras, semillas, barro, textiles).
e Espacios comunitarios (plaza, escuela, casa comunal).

e Participacion de mediadores culturales (artesanos, masicos locales).

5.1.9 Validacién de la propuesta
La propuesta de planificacién microcurricular fue sometida a la validacion por
juicio de expertos, empleando el método de V de Aiken (Merino, 2023). Este

procedimiento permitié cuantificar el grado de acuerdo entre evaluadores del campo



educativo y curricular respecto a la pertinencia, claridad y coherencia de cada criterio y sus

indicadores que presenta la propuesta, asegurando su validez.

La informacion recopilada fue analizada estadisticamente mediante el coeficiente de
V de Aiken para determinar el nivel de concordancia, obteniéndose un valor de 0.86805556
y al superar el valor de 0.80 se considera que la propuesta tiene validez. Se considera
importante las observaciones de los evaluadores que encamine mejoras para la presente

propuesta.

Tabla 11. Formula del coeficiente de V de Aiken y resultado

Formula Resultados
S
V = Coeficiente = 0,868055556
n(c-1)

Fuente: Elaboracidn propia

5.2 Propuesta especifica

A continuacion, se presenta en detalle la propuesta de planificacién microcurricular
de la asignatura de Educacion Cultural y Artistica, misma que esta dirigida a estudiantes de
4to Afio de Educacion General Basica. El contenido esta disefiado para ser abordado con
facilidad por los docentes de la misma area de conocimiento, contiene cuatro unidades

didacticas que estan secuenciadas para ser desarrolladas en 14 semanas o un trimestre.



Tabla 12. Planificacion Microcurricular
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O.ECA.2.5.
Expresar las
ideas y
sentimientos
gue suscita la
observacion de
producciones
culturales y
artisticas
tradicionales y
contemporanea
S.

OG.ECALS.
Apreciar de
manera
sensible y
critica los
productos del
artey la
cultura, para
valorarlos y
actuar, como
publico, de
manera
personal,
informada y
comprometida.

ECA.2.2.1.
Interpretar en
pequefios grupos
historias breves,
inspiradas en
situaciones
préximas, relatos
oidos, anécdotas
vividas o cuentos
leidos, llegando a
acuerdos sobre el
desarrollo de la
accion y sobre
algunos
elementos
visuales y
sonoros para
caracterizar
espacios y
personajes.

C l"@/

(5

Insercién
curricular:

Insercion para la
Seguridad Vial y
Movilidad
Sostenible

1.- Identidad
cultural y
memoria viva

Reconociendo
y valorando las
manifestacione
s culturales de
la parroquia de
San Pablo a
través de su
gente.

Bloque
curricular

2. El encuentro
con otros: la
alteridad.

Semana 1-4

CICLO DE APRENDIZAJE: MODELO ERCA + DUA

w - | == <

MO TIVACIOMN REPRERENTACK N ACCTHION ¥ EXFRERION

———— e ——— —— ———

-EXPERIENCIA

Presentar el video https://youtu.be/-
HWs]VPOAXA?list=RD-HWs|VPOAXA para hacer un
recorrido visual por San Pablo del Lago y despertar

recuerdos de lo visto o participado en la I—Ii

comunidad.

-REFLEXION

Generar un debate con base en la pregunta: ¢ Qué
tradiciones ya no se practican y por qué? para identificar
el nivel de comprension sobre la importancia del

patrimonio. |

-CONCEPTUALIZACION

HUMANOS
Docentes
Estudiantes
Sabios locales

TECNICOS
Videos
Celulares
Grabadora de
voz

MATERIALES
Cartulinas
Colores
Fotografias
Dibujos
Material
reciclado

CE.ECA.2.4.
Genera
productos
artisticos como
forma de
expresion,
representacion y
comunicacion de
emociones,

vivencias e ideas.

.ECA.2.4.1.
Elabora
producciones
artisticas
basandose en la
observacion de
otras creaciones,
tomadas como
referente. (S.3.,
J.2))

ESTANDAR
E.ECA.2.4.1.

E.ECA.2.4.1.d
Analiza como
referente
producciones
artisticas
(teatrales,
musicales, entre
otras) para
construir nuevas
obras con
aportes de
nuestra identidad
cultural a partir
del conocimiento
de cuentos
tradicionales y
leyendas de las
distintas
nacionalidades
del Ecuador,

TECNICAS:
-Observacién

INSTRUMENT
os:

-Lista de cotejo
-Portafolio
artistico
-Participacion
en clase



https://youtu.be/-HWsjVPOAXA?list=RD-HWsjVPOAXA
https://youtu.be/-HWsjVPOAXA?list=RD-HWsjVPOAXA

Inserciéon
Educacion
Socioemocional

El patrimonio cultural se clasifica en tangible e intangible.
El primero abarca bienes materiales, es decir aquellos
gue se pueden ver y tocar como monumentos,
edificaciones, objetos y paisajes culturales que
constituyen testimonio fisico de la historia y la identidad
de un pueblo. El segundo comprende précticas,
representaciones, expresiones, conocimientos, técnicas y
tradiciones vivas transmitidas de generacion en
generacioén, como rituales, danzas, musica, gastronomia y
saberes ancestrales, que fortalecen la cohesion social y la
diversidad cultural. Ambos tipos de patrimonio se
encuentran interrelacionados, ya que los bienes
materiales cobran S|gn|f|cado através de las practlcas
culturales, mientras que
las expresiones
intangibles requieren
espacios y objetos para
Su preservacion y
transmisién (UNESCO,
2003). En San Pablo del
Lago se encuentran
patrimonios de relevancia
como la festividad del Inti Raymi, los Campanilleros de

Angla, las Fiestas Patronales de octubre y
su prioste mayor el Capitan de Toros. |

-APLICACION:

1. Construir de forma colaborativa una guia de
preguntas sobre la tematica.

2. Desarrollar conversatorios con sabios y expertos
locales durante la 2da y 3ra semana con el tema
“El Patrimonio Cultural de San I_I_I_
pablo del Lago”. De cada semana
se conserva evidencia como fotografias, dibujos,
recortes, notas, para elaborar un collage artistico
de los elementos culturales locales para el
portafolio artistico.

3. Elegir un patrimonio intangible, en
grupos presentar una
dramatizacién sobre lo aprendido.

4. Evaluar con una lista de cotejo y generar una
retroalimentacion acerca de la importancia de
relacionarse con la comunidad para aprender.

tomadas como
referente.




DUA: Narraciones en Kichwa y espafiol, dramatizaciones,
uso de apoyos visuales.

O.ECA.2.1.
Realizar
producciones
artisticas
individuales y
colectivas a
partir de la
combinacién de
las técnicas y
materiales
dados.

OG.ECA.1.
Valorar las
posibilidades y
limitaciones de
materiales,
herramientas y
técnicas de
diferentes
lenguajes
artisticos en
procesos de
interpretacion
y/o creacion de
producciones
propias.

ECA.2.2.6.
Observar
creaciones en las
que se usen
elementos del
entorno natural y
artificial
(producciones de
land art,
construccion de
instrumentos
musicales con
vegetales, etc.) y
comentar sus
caracteristicas.

Insercién
Educacion para
el

Desarrollo
Sostenible

Inserciéon
Educacion
Socioemocional

2.-Lamusica
que nos une

Apreciar y
recrear la
musica
tradicional
como medio de
identidad y
colaboracién.

2. El encuentro
con otros: la
alteridad

Semana 5-8

CICLO DE APRENDIZAJE: MODELO ERCA + DUA
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-EXPERIENCIA

Invitar a un musico de la localidad para que interprete en
vivo piezas de la musica tradicional con instrumentos
autéctonos como rondador, charango, quenas, bombo.
Cerrar los ojos para identificar los

instrumentos por su sonido. I:I:I:I
Generar preguntas para la reflexion.

-REFLEXION

Preguntar ¢ Qué transmite esta musica? ¢ Coémo nos une
con nuestra comunidad?

Generar un debate sobre la pregunta ¢ Qué pasaria si se
deja de tocar la musica tradicional?, para medir el nivel de

respeto por la musica tradicional. r

-CONCEPTUALIZACION

La musica ecuatoriana es resultado del intercambio
cultural y el mestizaje. Son parte de la identidad nacional
el sanjuanito, el yaravi, el albazo, el pasillo, la bomba, la

HUMANOS
Docentes
Estudiantes
Mdusicos
invitados

TECNICOS
Reproductor de
musica
Grabadora

MATERIALES
Semillas
Botellas

Latas

Canas de
carrizo

CE.ECA.2.3.
Observa,
compara y realiza
representaciones
y construcciones
con elementos
del entorno
natural y artificial.

I.LECA.2.3.3.
Toma como
modelo objetos y
creaciones
artisticas para la
elaboracion de
producciones
propias. (J.2.,
S.3)

ESTANDAR
E.ECA.2.3.3.

E.ECA.2.3.3.d.
Discrimina
objetos y
creaciones de
artistas plasticos
utilizados como
modelos para
valorar que
materiales son
apropiados para
la produccién de
nuevas
creaciones
artisticas.

TECNICAS:
-Observacion
-Coevaluacion

Autoevaluacion

INSTRUMENT
os:

-Rubrica de
presentacién
musical

-Lista de cotejo
-Diario reflexivo
-Portafolio
artistico




marimba, entre otros; cada ritmo tradicional tiene sus
raices en los ritos, las fiestas, la memoria y la pertenencia
a un territorio, mientras que la musica moderna nos
conecta con el mundo (Mullo., 2009). La musica
tradicional, especialmente el sanjuanito, es parte de la
vida de las comunidades de Otavalo, desde siempre, los
abuelos y padres han ensefiado a los nifios a tocar
instrumentos como la flauta de carrizo, el rondador, el
bombo, el violin, dando vida a las fiestas del Inti Raymi.
En san Pablo del Lago destaca un grupo con
caracteristicas Unicas que mantiene viva una tradicion a
través de vestimenta, su danza y su masica. Visten
zamarros, ponchos y sombreros azules, a la espalda
cargan campanillas de bronce que suenan mientras bailan
en circulo donde participan también sus mujeres. Sus
instrumentos musicales son las tundas, que es un
instrumento como un tubo, los cuales estan afinados
empiricamente, no tienen una notacion especifica como la
musica en escala pentatonica de cinco sonidos. Son
reconocidos formalmente como grupo cultural desde 2009
y son expresion viva de resistencia e identidad cultural de
San Pablo del Lago.
-APLICACION:

1. Con ladireccidon de un masico local, elaborar un

instrumento musical con materiales reciclados y

del entorno. Mostrar ejemplos que
guien el trabajo. .
2. Creacion de una pieza musical
colectiva. Observar el ejemplo en .
https://youtu.be/Gi2GbultFE4
3. Ensayo y preparacion de una presentacion
musical.

DUA: estaciones de aprendizaje, ensayo grupal
multisensorial para garantizar la participacion segun las
fortalezas.



https://youtu.be/Gi2Gbu1tFE4

O.ECA.2.2.
Identificar y
describir los
elementos
caracteristicos
de productos
patrimoniales y
producciones
artisticas
contemporanea
s locales y
universales.

OG.ECA.2.
Respetar y
valorar el
patrimonio
cultural tangible
e intangible,
propio y de
otros pueblos,
como resultado
dela
participacion en
procesos de
investigacion,
observacion y
andlisis de sus
caracteristicas,
y asi contribuir
asu
conservacion y
renovacion.

ECA.2.3.9.
Observar,
fotografiar y
comparar
construcciones y
lugares
representativos
del patrimonio
cultural y natural
del entorno
préximo
(viviendas,
monumentos y
sitios
arqueoldgicos,
edificios
histéricos y
modernos,
bosques, etc.)
durante la
realizacién de
paseos.

Insercién
curricular:

Insercién
Educacion
Civica, ética e
integridad

42

CIVICA ETICA
¢ INTEGRIDAD

Insercion para la
Seguridad Vial y
Movilidad
Sostenible

3.-Artey
naturaleza
comunitaria

Reconociendo
los rincones
culturales y
artisticos de
San Pablo del
Lago para
inspirar la
creacion
artistica.

3. El entorno:
espacio, tiempo
y objetos.

Semana 9-11

CICLO DE APRENDIZAJE: MODELO ERCA + DUA
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-EXPERIENCIA

Organizar una visita
guiada a la galeria
intercultural Arte
Wasi, observar la
muestra artistica,
escuchar la
explicacién del guia,
hacer preguntas y
registrar la
experiencia con
dibujos, notas,
fotografias, videos.
Preguntar si conocen otros lugares
similares en San Pablo del Lago.

BT

Planificar la visita cumpliendo las normas de seguridad
vial y usar la sefalética adecuada. Dar las indicaciones
con las normas de comportamiento dentro de la galeria.

-REFLEXION

En el aula, generar un debate con base en las preguntas
¢, Qué sentiste al visitar este lugar? ¢,Qué relacion tienen
las obras de arte con la naturaleza y la vida cotidiana?,
con el objetivo de sensibilizar el reconocimiento de estos

espacios para el fortalecimiento de la I:I—

identidad cultural.

-CONCEPTUALIZACION

HUMANOS
Docentes
Padres de

Mmuseo o
gestores
culturales

TECNICOS
Camara
Celulares
Proyector

MATERIALES
Cuaderno de
campo
Pinturas
Pinceles
Brochas

CE.ECA.2.5.
Identifica,
registra y
describe
manifestacione
Sy
producciones
culturales y
artisticas del
entorno
préximo.

Realiza registros
graficos, de
manifestaciones
culturales y
artisticas del
entorno proximo,
y utiliza dichos
registros para la
creacion de
albumes,
carteles, murales,
archivos sonoros,
etc. (Ref.
I.LECA.2.5.2).
(I.1.,S.3)

ESTANDAR
E.ECA.2.5.2.

E.ECA.2.5.2.d.
Recomienda
registros graficos,
sSoNoros o
audiovisuales de
manifestaciones
culturales y
artisticas del
entorno proximo
y utiliza dichos
registros para la
creacion de
albumes,
carteles, murales,

TECNICAS:
-Observacion
-Analisis de
desempefio
grupal
-Coevaluacion

INSTRUMENT
OsS:

-Lista de cotejo
-Diario de
campo
-Portafolio
artistico




Los museos, centros culturales, galerias de arte y talleres

archivos sonoros,

son espacios donde aprendemos sobre la historia y las etc., que
tradiciones de nuestra comunidad; alli podremos ver y transforman
hasta interactuar con objetos antiguos, pinturas, progresivamente
artesanias, escuchar musica, y otras expresiones algunos espacios
artisticas que nos ensefa quiénes somos y de donde del centro
venimos, estos espacios promueven el arte comunitario, educativo.
el patrimonio y la sostenibilidad cultural. Ademas, motivan
nuestra creatividad y expresion de ideas a traves del arte,
permiten el trabajo en equipo y despiertan el orgullo y el
respeto por los artistas y la cultura. (Calvas., 2023)
enfatiza que los museos no solo son contenedores de
objetos, sino instrumentos pedagodgicos y culturales
activos que fortalecen la identidad, el pensamiento critico,
y el compromiso social de los estudiantes. I_I_I_
-APLICACION
1. Identificar un espacio para pintar un mural
colectivo dentro de la institucion.
2. En grupos de 3 estudiantes, presentar bocetos
para el mural con base en lo aprendido en la
visita guiada. Someter a votacion l_l_-
para elegir un boceto ganador.
3. Gestionar los materiales (incluye materiales
alternativos y naturales).
4. Ejecutar el mural con la .
participacion de todos los
estudiantes en la semana 10y 11.
DUA: aprendizaje situado en contextos reales,
participacion activa con la comunidad, dibujos,
narraciones orales
0.ECA.2.2. ECA.2.3.14. 4.- Cultura CICLO DE APRENDIZAJE: MODELO ERCA + DUA HUMANOS CE.ECA.2.5. TECNICAS:
Identificar y Responsabilizars |viva en la - | | < Docentes Identifica, -Observacion
describir los e dela escuela = AR Y Estudiantes registra y sistematica
elementos transformacion m—— NS esmmemeey | Padres de describe -
caracteristicos | progresiva de Integracion de e ] ez familia manifestacione Autoevaluacion
de productos algunos espacios [ la comunidad . Sabios sy
patrimoniales y | del centro en un proyecto | (=) —_— Gestores producciones INSTRUMENT
producciones educativo, cultural < [-— | culturales culturales y Os:

artisticas

incorporando las

colectivo

artisticas del

-Lista de cotejo




contemporanea
s locales y
universales.

OG.ECA.2.
Respetar y
valorar el
patrimonio
cultural tangible
e intangible,
propio y de
otros pueblos,
como resultado
de la
participacion en
procesos de
investigacion,
observacion y
andlisis de sus
caracteristicas,
y asi contribuir
asu
conservacion y
renovacion.

producciones que
elaboren a lo
largo del curso.

Insercién
curricular:

Inserciéon
Educacion para
el

Desarrollo
Sostenible

4

DESARROLLO
SOSTENIBLE

Insercién para la
Seguridad Vial y
Movilidad
Sostenible

Bloque
curricular

3. El entorno:
espacio, tiempo
y objetos.

Semana 12-14

-EXPERIENCIA
Escribir cartas a padres, abuelos y gestores culturales
invitdndoles a que comparten sus conocimientos (oficios,

musica, relatos, tejido, danza, tallado) en la I_I_.

feria escolar “Cultura viva en la escuela”

-REFLEXION

Revisamos las cartas y generamos un conversatorio con
base en las preguntas ¢ Qué podemos aprender de los
adultos de la comunidad? ¢ Por qué es importante
mantener nuestras tradiciones?, para comprender la

[ ]

importancia de mantener un vinculo
permanente con la comunidad.

-CONCEPTUALIZACION
La transmisién
intergeneracional es el
proceso por el cual una
comunidad comparte,
recrea y renueva sus
saberes, practicas y
valores entre
generaciones distintas.
Cuando estos saberes
estan arraigados al
territorio y a la vida
cotidiana, se convierten en un eje de la identidad cultural y
la sostenibilidad comunitaria que incluye el uso
responsable de recursos y el bienestar social (Martinez.,
2020). Cuando escuchamos y aprendemos de nuestros
abuelos estamos cuidando nuestra cultura, porque
recordamos quiénes somos y de donde venimos. La
escuela es el espacio adecuado para el encuentro
intergeneracional que ayude a fortalecer el tejido social y
construir una parroquia mas sostenible, tal

como lo plantea el objetivo 11 de los ODS

2030.

-APLICACION

TECNICOS
Celulares
Parlantes
Micréfonos
Camara

MATERIALES
Artesanias
Vestimenta
tradicional
Instrumentos
tradicionales
Carpas

entorno
proximo.

Realiza registros
graficos, de
manifestaciones
culturales y
artisticas del
entorno proximo,
y utiliza dichos
registros para la
creacion de
albumes,
carteles, murales,
archivos sonoros,
etc. (Ref.
I.ECA.2.5.2).
(I.1.,S.3)

ESTANDAR
E.ECA.2.5.2.

E.ECA.2.5.2.d.
Recomienda
registros graficos,
sSonoros o
audiovisuales de
manifestaciones
culturales y
artisticas del
entorno proximo
y utiliza dichos
registros para la
creacion de
albumes,
carteles, murales,
archivos sonoros,
etc., que
transforman
progresivamente
algunos espacios
del centro
educativo.

-Rubrica de
feria cultural
-Portafolio
colectivo
-Diario reflexivo




1. Lluvia de ideas para desarrollar la feria “Cultura
viva en la escuela”. Definir tematicas en funcion

de los temas trabajados en el I_I_-
trimestre.

2. Planificar la feria, socializar con la comunidad
educativa, gestionar los recursos.

3. Entregar invitaciones a la comunidad participante
y firmar cartas compromiso.

4. Socializar las normas de seguridad y movilidad.
Sefializar las rutas de movilizacion y evacuacion.

5. Preparar los stands por tematicas (tradicion oral,
danza, gastronomia, artes platicas, musica,
artesania, micro proyectos).

6. Ejecucion de la feria. Considerar que en cada
stand debe estar al menos un
adulto experto. I:l:-

7. Durante la feria se evalGa el desempefio y el
nivel de logro de los objetivos del trimestre.

DUA: estaciones diversas (manualidades,
muasica, narracion oral).

3. APRENDIZAJE INTERDISCIPLINAR: Esta seccion debe planificarse en el marco de trabajo cooperativo, es decir entre todos los docentes que

participaran en el desarrollo del proyecto, experiencia de aprendizaje o reto

NOMBRE DEL PROYECTO INTERDISCIPLINAR, EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE, RETO: (Desarrolla el docente tutor con aportes de todas
las areas).

OBJETIVO:

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS PARA LA
ENSENANZA Y APRENDIZAJE

4. ADAPTACIONES CURRICULARES

Especificacion de la necesidad educativa no
ligada a la discapacidad (grado 1 o 2)

ACTIVIDADES DE EVALUACION
TECNICAS E INSTRUMENTOS

DESTREZAS CON CRITERIO | CRITERIOS E INDICADORES DE
DE DESEMPENO EVALUACION

Curso Especificacion de la adaptacion a ser aplicada

No se cuenta con casos verificados.




ESTUDIANTES CON NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIFICAS: En esta seccién se plasman las estrategias dirigidas a los estudiantes de

necesidades educativas especificas ligadas a la discapacidad. (ADAPTACION CURRICULAR GRADO 2)

CD)E‘?_I'EATNO DESTREZAS ) ) ACTIVIDADES DE
UNIDAD DE CON CRITERIO | CONTENIDOS DE | INDICADORES ESTRATEGIAS METODOLOGICAS PARA LA | EVALUACION
PLANIFICACI DE . LA UNIDAD DE EVALUACION |ENSENANZA'Y APRENDIZAJE TECNICAS E

ON DESEMPENO INSTRUMENTOS
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5.2.1 Anexos de instrumentos para la evaluacién
5.2.1.1 Instrumetos de evaluacion por cada unidad:
Instrumentos de Evaluacion — Unidad 1
Unidad: Identidad cultural y memoria viva
Duracion: 4 semanas
Modelo: ERCA + DUA
Objetivo: Reconocer y valorar las manifestaciones culturales de la parroquia San Pablo del Lago a través de experiencias,

reflexiones, conceptualizaciones y aplicaciones artisticas.

1. Lista de cotejo de participacion en conversatorios
Proposito: Valorar la participacién activa, escucha y respeto durante los dialogos con sabios locales y en debates guiados.

Indicador observable

Escucha con respeto las Formula preguntas Expresa con claridad una Colaboraen la
intervenciones de sus pertinentes sobre el idea o experiencia construccion colectiva de
compafieros y de los patrimonio cultural. relacionada con las conclusiones.
invitados. tradiciones locales.
Noémina de estudiantes | Si No En Si No En Si No En Si No En
proceso proceso proceso proceso

2. Portafolio artistico individual



Proposito: Registrar y valorar evidencias de aprendizaje en el portafolio artistico (fotografias, dibujos, recortes, notas).

Elementos a incluir en el portafolio

local

Dibujo o collage de una
manifestacion cultural

Nota reflexiva sobre lo
que mas le llamé la
atencion del
conversatorio

realizada

Registro grafico de
dramatizacion o actividad

Evidencia de trabajo
colaborativo

Némina

Si

No

Si

No Si

No

Si

No

Resultado

3. Rdbrica para dramatizacion grupal sobre patrimonio intangible

Proposito: Valorar la participacion activa y responsabilidad en el rol asignado.

Criterio | Excelente (2.5) | Bueno (2.2) Aceptable (2) | En proceso (1.8) Insuficiente
(1.5)
Comprension Representa Representa la | Representa Representacion No logra
cultural fielmente una mayoria de los | algunos limitada, pocos representar la
tradicion local. | elementos elementos con | elementos tradicion.
culturales. errores culturales.
menores.
Trabajo Todos los La mayoria Algunos Solo pocos No hubo
colaborativo integrantes participa con participan participan. participacion.
participan entusiasmo. poco.
activamente.
Expresion Usa gestos, voz | Usa Expresion Escasa expresion No se evidencia
artistica y movimientos | expresiones basica, con artistica. expresion
con claridad y adecuadas poca artistica.
creatividad. pero limitadas. | proyeccion.
Creatividad Afade Incluye Uso limitado Pocos elementos Sin creatividad
elementos algunos de creatividad. | diferenciadores. evidente.




originales elementos
(vestuario, creativos.
musica,

escenografia

sencilla).

Aplicacion de la rabrica

Némina de

estudiantes

(grupal)

Comprension cultural

Trabajo colaborativo

Expresion artistica

Creatividad

25 22 (2118 |15

25 |22 |2 ]18

15

25 |22 |2 (18

15

25 122 |2 |18 |15 | Suma

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 3

Grupo 4

4. Notas para retroalimentacion (registro del docente)

Proposito: Registrar comportamientos, actitudes y progresos no siempre captados en actividades formales.

Estudiante

Fecha / situacion

Observaciones del docente




Unidad 2: La mdsica que nos une.

Duracion: 4 semanas
Modelo: ERCA + DUA
Obijetivo: valorar el proceso de aprendizaje mediante la elaboracion de instrumentos musicales, la interpretacion colectiva y la

reflexion personal.

1. Lista de cotejo — Elaboracion de instrumentos musicales

Proposito: Evaluar el proceso de construccion de instrumentos con materiales reciclados y del entorno.

Criterio

Selecciona materiales

Sigue las instrucciones

Muestra creatividad en el

El instrumento produce

Participa activamente en

adecuados y seguros para | dadas por el disefio del instrumento. sonidos acordes con el el trabajo colaborativo.
la elaboracion. docente/musico invitado. objetivo de la actividad.
No6mina | Si No Si No Si No Si No Si No

2. Rubrica — Presentacion musical colectiva

Obijetivo: Valorar la interpretacion grupal de una pieza musical tradicional.

Criterio

Excelente (2)

Bueno (1.8)

Aceptable (1.6)

Iniciando (1.4)

Dominio ritmico

Mantiene el ritmo
con precision y
constancia.

Mantiene el ritmo
con leves errores.

Presenta
dificultades
frecuentes para
sequir el ritmo.

No logra mantener
el ritmo.




Coordinacién Sincroniza con sus | Coordina en la Coordina No logra
grupal comparieros de mayoria de parcialmente, con | coordinarse con el

forma armoénica. momentos. fallos notorios. grupo.
Expresion Expresa Expresa Expresion No muestra
musical emociones y parcialmente limitada, sin expresion en la

transmite la emociones. conexién cultural | interpretacion.

identidad cultural evidente.

enla

interpretacion.
Creatividad Aporta ideas Aplica algunas Se limita a seguir | No demuestra

originales al ideas creativas. indicaciones creatividad.

ensamble musical. bésicas.
Trabajo Participa Participa con Participa de No colabora con
colaborativo activamente, algunos momentos | manera pasiva. el grupo.

respeta turnos y de colaboracion.

apoya al grupo.

Aplicacién de la rabrica
Nomina de Dominio ritmico Coordinacion Expresion musical | Creatividad Trabajo
estudiantes grupal colaborativo
(grupal)
18|16 (142181614 |2]|18(16]|14 18|16 (14 (2 |18|16| 14| Suma

Grupo 1
Grupo 2
Grupo 3
Grupo 4

3. Diario reflexivo (individual) para la autoevaluacion

Proposito: Valorar la reflexion personal sobre la musica tradicional y la experiencia de trabajo en equipo.

Preguntas orientadoras:




- ¢ Qué senti al escuchar la masica tradicional?

- ¢ Qué aprendi de la elaboracién del instrumento musical?

- ¢Como me senti trabajando en grupo para la presentacion?

- ¢Por qué es importante mantener viva la musica de nuestra comunidad?

Las respuestas pueden ser presentadas textual o verbalmente.

4. Portafolio artistico (individual)

Obijetivo: Recopilar evidencias del proceso de aprendizaje y creacién musical.

Elementos a incluir en el portafolio

Bocetos o dibujos del Fotografias del proceso | Grabaciones de ensayos | Reflexiones Evidencias de la
instrumento construido | de elaboracion individuales (diario presentacion final
reflexivo).
Nomina | Si No Si No Si No Si No Si No

Unidad 3: Arte y naturaleza comunitaria.
Duracion: 3 semanas
Modelo: ERCA + DUA
Objetivo: Reconocer y valorar los espacios culturales y artisticos del entorno, integrando la observacion y la produccion artistica

(mural colectivo) con participacion comunitaria.



1. Lista de cotejo para observacion en la visita guiada (Galeria Arte Wasi)

Proposito: Valorar la participacion activa, la capacidad de observacion y el respeto en la experiencia cultural.

Criterios

Escucha con atencién
al guia durante la
visita.

Formula preguntas
pertinentes sobre las
obras observadas.

Registra informacion
en dibujos, notas o
fotografias.

Respeta las normas de
comportamiento en la
galeria.

Demuestra interés y
curiosidad frente a las
expresiones artisticas.

Némina

Si No

Si No

Si No

Si No

Si No

2. Diario de campo (individual)
Proposito: Recoger la reflexion personal del estudiante sobre la experiencia en la galeria Arte Wasi.

Preguntas orientadoras:

e ;Qué obra o espacio te llamé mas la atencién? ;Por qué?

e ;Qué relacidn encuentras entre lo observado y la naturaleza/localidad?

e Dibuja un detalle que recuerdes del recorrido.

e Escribe una idea para el mural colectivo inspirada en la visita.

3. Rubrica para la elaboracion del mural colectivo

Proposito: Evaluar la planificacion, ejecucion y presentacion del mural como producto artistico colaborativo.




Criterio | Excelente (2) Bueno (1.8) Aceptable (1.6) Deficiente (1.4)

Planificacion El grupo Los Los No
presenta bocetos bocetos son bocetos son presenta bocetos o
creativos y viables, claros, con simples, con poca | son poco
coherentes con lo algunas ideas relacion con la comprensibles.
aprendido en la visita. | innovadoras. visita.

Trabajo en Todos los La Solo La

equipo miembros participan | mayoria participa, | algunos miembros | participacién es
de manera activa y aungue con poca trabajan de forma | minima o
colaborativa. equidad. activa. individualista.

Creatividad y uso Usa Usa Uso Materiales

de materiales materiales variados materiales limitado de mal utilizados o

(incluye adecuados con materiales y sin escasa creatividad.
alternativos/naturales) | cierto grado de innovacion.
con creatividad y innovacion.
estética.

Resultado final El mural El mural El mural El mural
refleja identidad refleja algunos refleja carece de relacion

cultural, relacién con

la naturaleza 'y
cohesion grupal.

aspectos de
identidad cultural
y naturaleza.

parcialmente lo

trabajado en la

visita.

con la visita o la
identidad cultural.

Presentacion y
socializacion

El grupo

explica claramente el

significado de su
mural y responde
preguntas con
seguridad.

La
explicacion es
clara, aunque
breve o
incompleta.

La

explicacion es

limitada o poco
relacionada con el

mural.

No
explican el trabajo
0 muestran
desinterés.

Aplicacién de la rabrica

Noémina de
estudiantes

(grupal)

Planificacion

Trabajo en equipo

Creatividad y uso
de materiales

Resultado final

Presentacion y
socializacion

18 |16 |14

2 18 116 |14

2 1.8

1.6

14 ]2 18 |16

14 |2 1.8

1.6

1.4

Suma

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 3

Grupo 4




4. Portafolio artistico (individual/grupal)

Proposito: Evidenciar el proceso completo de aprendizaje durante la unidad.

Elementos a incluir en el portafolio

Bocetos de mural

Fotografias o dibujos
de la visita guiada

Notas del diario de
campo

Collages o registros de
ideas

Evidencia del trabajo
colectivo (fotos del
proceso del mural).

Némina

Si No

Si No

Si No

Si No

Si No

Unidad 4: Cultura viva en la escuela

Duracién: 3 semanas
Modelo: ERCA + DUA

Objetivo: Evaluar la participacion, desempefio y producciones artisticas de los estudiantes en el marco de la feria cultural “Cultura

viva en la escuela” con participacion de la comunidad.

1. Lista de Cotejo — Participacion y desempefio en la feria cultural

Proposito: Verificar si los estudiantes cumplen con los criterios basicos de organizacion, trabajo en equipo y presentacion en la

feria.

Criterios

Participa activamente
en la organizacion del
stand asignado

Explica con claridad el
contenido cultural de su
stand a los visitantes.

Muestra respeto y
colaboracion con sus
compafieros y adultos
de la comunidad.

Usa recursos artisticos
(carteles, manualidades,
musica, vestimenta) en
la exposicidn.

Aplica normas de
seguridad y
convivencia durante la
feria.




Némina | Si

No

Si No

Si

No

Si

No

Si

No

2. Rubrica de Evaluacion — Produccion artistica y cultural en la feria

Objetivo: Evaluar la calidad y pertinencia de las producciones artisticas de los estudiantes en el contexto comunitario.

Criterio Excelente Bueno (2.2) Aceptable (2) | En proceso Insuficiente
(2.5) (1.8) (1.5)
Creatividad y | Laproduccion | Presenta Refleja Produccion No presenta
expresion es original, elementos creatividad incompleta o produccion
artistica combina creativos y limitada, con poco clara. artistica.
técnicas y culturales con | apoyo docente.
refleja pocos detalles
identidad faltantes.
cultural local.
Vinculacién Integra saberes | Integra Participa con Escasa No incorpora
con la de algunos ayuda, con interaccion participacion
comunidad abuelos/sabios, | saberes minima con la comunitaria.
muestra comunitarios relacién con la | comunidad.
respeto e con comunidad.
interaccion participacion
activa. parcial.
Trabajo en Se coordina Coopera con el | Participa de Dificultades No coopera ni
equipo eficazmente, equipo con forma pasiva o | frecuentes en respeta roles
respeta roles y | algunos con escasa el trabajo asignados.
aporta conflictos cooperacion. grupal.
activamente. menores.
Comunicacion | Expone con Explica el Presenta ideas | Dificultades No expone o
y claridad, tema con con ayuda del | importantesen | rehlsa
presentacion seguridad y pequefios docente. la exposicion. | participar.




lenguaje
adecuado.

errores o

inseguridad.

Aplicacioén de la rabrica

Noémina de
estudiantes

(grupal)

Creatividad y expresion

artistica

Vinculacién con la comunidad

Trabajo en equipo

Comunicacion y presentacion

25122 |2

1.8 |15

25 |22

1.8

1.5

25 [22 |2

1.8 |15 |25 [22

1.8

1.5

Suma

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 3

Grupo 4

3. Portafolio colectivo de evidencias

Objetivo: Documentar el proceso de aprendizaje y la integracién comunitaria durante la feria.

Elementos a incluir en el portafolio

stands y

Fotografias de los

Carteles, manualidades
y productos artisticos

Notas de campo de los
estudiantes sobre lo

Reflexiones escritas u
orales sobre la

Evidencia del trabajo
colectivo (fotos del

presentaciones elaborados aprendido de los importancia de proceso del mural).
sabios locales mantener vivas las
tradiciones
Némina Si No Si No Si No Si No Si No
Grupo 1
Grupo 2
Grupo 3
Grupo 4

4. Diario de campo reflexivo (autoevaluacion)




Proposito: Evaluar la capacidad del estudiante para reflexionar sobre su experiencia en la feria.
Preguntas orientadoras:

1. ¢Qué aprendi de los adultos de mi comunidad en esta feria?

2. ¢Por qué es importante mantener nuestras tradiciones vivas?

3. ¢Qué fue lo que mas disfruté de la feria cultural?

4. ;Qué mejorariamos para la proxima edicion?



CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Se concluye que en el andlisis de los elementos curriculares y su implementacion se
evidencid que la Constitucion de la Republica del Ecuador, la LOEI y el Curriculo Priorizado
2025 establecen directrices claras para garantizar una educacion inclusiva, intercultural y
participativa. Estos marcos normativos reconocen la necesidad de integrar a la comunidad como
corresponsable de la formacidn integral. No obstante, se constatd que la aplicacion en el nivel
microcurricular presenta limitaciones, debido a la falta de estrategias didacticas que traduzcan

estas disposiciones en practicas concretas dentro del aula.

Asi mismo, se concluye que el estudio permitié reconocer un valioso repertorio cultural y
artistico en la parroquia de San Pablo del Lago: la mdsica andina representada significativamente
por Los Campanilleros de Angla, las festividades comunitarias como Las Fiestas Patronales y su
figura el Capitan de Toros, la celebracion comunitaria del Inti Raymi como expresion viva de la
cosmovision andina, la tradicion oral popular, el kichwa y el arte vinculado a la naturaleza. Estos
elementos constituyen recursos pedagogicos significativos que, ademas de enriquecer la
ensefianza artistica, fortalecen la identidad, la autoestima y el sentido de pertenencia de los

estudiantes hacia su territorio.

Se concluye también que la correcta planificacion microcurricular, disefiada de manera
contextualizada, demuestra que el aprendizaje colaborativo se fortalece cuando la comunidad
participa activamente en la formacion cultural y artistica del estudiantado. La combinacion del
modelo ERCA y el DUA, junto con las inserciones curriculares de educacion socioemocional y
para el desarrollo sostenible, gener6 experiencias educativas significativas que integran saberes
ancestrales, promueven la cooperacion y vinculan a los estudiantes con su entorno natural y

cultural.



Recomendaciones

Se recomienda fortalecer los programas de formacién continua docente en torno a
metodologias activas como el modelo ERCA y el Disefio Universal de Aprendizaje (DUA), de
modo que se facilite la operacionalizacion de las disposiciones legales en practicas pedagogicas

efectivas que promuevan la participacion comunitaria en la educacion cultural y artistica.

Por otra parte, se recomienda institucionalizar espacios de cooperacion entre escuela 'y
comunidad que permitan recopilar, sistematizar y actualizar un banco de saberes locales. Dicho
repositorio cultural servira como insumo permanente para la planificacién curricular y
garantizara que las tradiciones y expresiones artisticas de San Pablo del Lago se integren y se

mantengan vivas en el proceso educativo.

Consolidar la implementacion de la planificacién a través de proyectos escolares
sostenidos en el tiempo, en los que la comunidad sea protagonista activa. Ademas, se recomienda
realizar procesos de evaluacion participativa que midan el impacto de estas practicas en el
aprendizaje, en el fortalecimiento de la identidad cultural y en la cohesion social de la comunidad

educativa.
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ANEXOS
Anexo 1:

Guion de Entrevista Semi-estructurada dirigida a autoridades

Dirigida a: Rector(a) de la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero™.

Objetivo: Conocer la perspectiva institucional sobre la implementacion del aprendizaje
colaborativo mediante la cultura y el arte, y explorar posibilidades de apoyo Yy articulacién desde
la gestion educativa.

Datos generales del entrevistado:

Nombre:

Cargo: Rector(a)

Unidad Educativa: Alfredo Pérez Guerrero

Fecha:
Entrevistador(a):
Guia de preguntas:

1. Desde su rol como rector(a), ,Como se aborda la relacion entre la Institucion y la
poblacién de San Pablo del Lago?

2. Desde su perspectiva como autoridad. ¢Considera que los documentos
Institucionales PEI — PCI responden a las necesidades actuales de la comunidad
educativa?

3. ¢Considera que en la planificacion mesocurricular se usa los mecanismos
adecuados para evaluar el nivel de logro de los elementos curriculares de cada
area de conocimiento?

4. ¢Cuéles son las orientaciones que reciben los docentes para contextualizar el
Curriculo de Educacién Cultural y Artistica en la planificacién microcurricular?
Esto considerando la diversidad de los perfiles profesionales de los docentes
(mdasica, artes visuales)

5. ¢Considera que los docentes del Area de Educacion Cultural y Artistica abordan
el aprendizaje colaborativo como estrategia metodoldgica?

6. ¢Considera importante aprovechar los saberes ancestrales, costumbres locales o
expresiones culturales del contexto dentro del proceso educativo de los
estudiantes de Educacion General Basica? ¢Por qué?

7. ¢Cree Ud. que la participacion de la comunidad dentro del proceso educativo
puede fortalecer un aprendizaje significativo en el Subnivel Elemental? ¢ Existe
alguna experiencia?

8. ¢Qué nivel de apertura existe para establecer alianzas o vinculos con actores
comunitarios relacionados a la cultura y arte local (artistas locales, padres de
familia, lideres comunitarios) en proyectos educativos?

9. ¢Cuales considera que serian las principales fortalezas y desafios para
implementar un plan microcurricular basado en el aprendizaje colaborativo a
través de la cultura y el arte?

10. ¢ Qué sugerencias o recomendaciones propone para fortalecer esta propuesta en
beneficio de los estudiantes y la comunidad educativa?




Guion de Entrevista Semi-estructurada dirigida a docentes

Dirigida a: Docentes del Area de Educacion Cultural y Artistica de la Unidad Educativa “Alfredo
Pérez Guerrero™.

Objetivo: Recoger informacion sobre la implementacion microcurricular del &rea de Educacion
Cultural y Avrtistica, con énfasis en la integracion de elementos culturales y artisticos locales, las
estrategias metodoldgicas colaborativas y la participacion de la comunidad educativa, y sus
posibilidades de mejora.

Datos generales del entrevistado:

Nombre:
Cargo:
Unidad Educativa: Alfredo Pérez Guerrero
Fecha:

Entrevistador(a):

Guia de preguntas:

1.

2.

10.

Desde su rol como docente, ¢Conoce si en el nivel mesocurricular existen lineamientos
para evaluar el logro de los elementos del curriculo de Educacion Cultural y Artistica?
¢Cuales son las orientaciones que recibe por parte de la autoridad para contextualizar el
Curriculo de Educacién Cultural y Artistica en la planificacién microcurricular?

¢Qué estrategias metodoldgicas utiliza con mayor frecuencia en su planificacién
microcurricular?

¢Haaplicado el aprendizaje colaborativo como estrategia metodoldgica durante el ejercicio
docente?

¢Qué saberes ancestrales, costumbres locales o expresiones culturales del contexto local
ha incorporado en sus clases y con qué finalidad?

Considerando su formacidon profesional de base (Musica, artes plasticas, artes gréaficas).
¢Cuales son los principales desafios que enfrenta al integrar contenidos culturales y
artisticos del contexto en su ejercicio docente?

¢Considera que la participacion de la comunidad dentro del proceso educativo puede
fortalecer un aprendizaje significativo? ¢Por qué?

¢Podria compartir una experiencia significativa en la que haya trabajado en conjunto con
la comunidad?

¢ Como evalla usted el aprendizaje cultural y artistico de sus estudiantes? ¢Qué criterios
considera fundamentales?

¢ Qué recomendaciones haria para fortalecer la ensefianza de la cultura y el arte desde una
perspectiva contextualizada y colaborativa?



Guion de Entrevista para Gestores Culturales del contexto

Dirigida a: Personas de la comunidad (lideres barriales, artistas, padres de familia, gestores
culturales, sabios locales, entre otros).

Obijetivo: Recoger aportes, percepciones y propuestas de la comunidad sobre su posible
participacion en espacios educativos que promuevan el aprendizaje colaborativo mediante la
culturay el arte.

Datos generales del entrevistado:

Nombre (opcional):

Rol o vinculo con la comunidad:
Actividad que desempefia:
Fecha:

Entrevistador:

Guia de preguntas:

1.

2.

9.

¢Podria indicarnos a qué comunidad de la parroquia San Pablo del Lago pertenece usted
y cual es su vinculo con ella (nativo/a, residente, lider, artista, otro)?

Desde su perspectiva, ¢cémo entiende usted los conceptos de cultura y arte en el contexto
de su comunidad?

¢Cudles son los elementos culturales o artisticos méas representativos de su comunidad?
(Ej. festividades, musica, danzas, vestimenta, saberes ancestrales, gastronomia,
artesanias, mitos, leyendas, etc.)

¢ Cual de estos elementos considera usted que representa con mayor fuerza la identidad de
su comunidad? ¢Por qué?

¢ Este elemento cultural estd plenamente activo en la vida comunitaria o se encuentra en
riesgo de desaparecer? (A qué lo atribuye?

¢Qué importancia cree usted que tiene la cultura y el arte local en la formacion de los
nifios y nifias de la comunidad?

(Ha observado usted si la Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero” promueve, incluye
0 representa estos elementos culturales en sus actividades escolares? ¢Podria dar algin
ejemplo?

¢Cree usted que la institucién educativa deberia abrir espacios para integrar los saberes,
valores o expresiones culturales de la comunidad en los procesos educativos del Subnivel
Elemental? ¢ Por qué?

¢ Qué beneficios cree que traeria para la comunidad y los nifios el hecho de que se articule
la cultura local con los procesos educativos?

10. ;Qué recomendaciones haria usted a la institucion educativa?



Anexo 2

Validacion de instrumentos por juicio de expertos

]

VALIDACION DE INSTRUMENTO POR JUICIO DE EXPERTOS_DR MONCADA. pdf

-

VALIDACION DE INSTRUMENTO POR JUICIO DE EXPERTOS_DRA AGUIRRE.pdf

=

VALIDACION DE INSTRUMENTO POR JUICIO DE EXPERTOS_DRA VACA.pdf

Validacion por juicio de expertos de propuesta de Planificacion Microcurricular.

=

VALIDACION DE PROPUESTA POR JUICIO DE EXPERTOS_MSC ORTIZ.pdf

]

VALIDACION DE PROPUESTA POR JUICIO DE EXPERTOS_MSC PORTILLA pdf

=

VALIDACION DE PROPUESTA POR JUICIO DE EXPERTOS_MSC VACA.pdf
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Consentimiento informado

= — UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE ( PN
Acreditada Resolucién Nro. 173-SE-33-CACES- e
2020 abs,
FACULTAD DE POSGRADO ~

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

Titulo de la investigacion: Aprendizaje colaborativo a truvés de la cultura y el arte como
proceso de formacion basica en fa Unidad Educativa “Alfredo Pérez Guerrero™

Investigador responsable: Edwin Javier Molina Almeida, maestrante ¢n Maestria en
Innovacion en Educacion con Mencion en Pedagogia y Didéctica, con un Enfoque Basado en
Competencias, Universidad Técnica del Norte, Ibarra — Ecuador

Estimado/a participante:

Por medio del presente documento, se le invita cordialmente a participar en una entrevista como
parte del estudic mencionado, cuyo objetivo es: Identificar los elementos de Ia cultura y el
arte a nivel territorial-local, que internctiaan en los procesos de ensefinnza-aprendizaje en
el Subnivel Elemental de Educacion General Basica.

Su participacion es voluntaria, y consiste en responder una serie de preguntas relacionadas con
los elementos culturales de su localidad y su posible articulacion con la institucion educativa,

Al aceptar participar, usted comprende y acepta lo siguiente:

1. La entrevista tendra una duracion aproximada de 30 minutos y tendri un registro
audiovisual para el posterior andlisis investigativo.
2. Lainformacion recolectada serd tratada con estricta confidencialidad y anonimato. No
se publicard su nombre ni ningln dato personal que permita identificarle.
3. Puede retirarse en cualquier momento del proceso, sin ningln tipo de penalizacion o
consecuencia.
4. Lainformacién propercionada serd utilizada exclusivamente con fines académicos
relacionados con la presente investigacion,
DECLARACION DE CONSENTIMIENTO
Loni e
Yo, \/mt Lsir F2
con Cédula de identidad! __oo2s0 e & declaro que he leido, comprendido ¥

acepto voluntariamente participar en esta entrevista, autorizando el uso de mi informacion para
los fines académicos antes descritos.

Firma del entrevistado/a: ,}' ¢

Fecha: OF / 03 | _gp25

S—

Firma del investigador: <~



Anexo 4
Autorizacion de la institucion objeto de estudio.

e UNIDAD EDUCATIVA “ALFREDO PEREZ GUERRERO" 5%
~mwuuawﬂm x

Lk
Emad e et etOrr i T (o g iDNES

San Pabilo del Lago, 19 de septiembre del 2024

Magister
Rolando Encalada

Rector de la Unidad Educativa Alfredo Pérez Guerrero
Presents

De mi consideracion. -

meﬁymﬂm.awumcuuhmmhma
acertadamente desempefia.

mmhbmntmmmawmmmm
estudios de cuarto nivel en la Maestria en Innovacién en Educacion con Mencién
mW,MmmMMumbh
wrmum.mm.mm-mmrwam
(Teals) denominado: APRENDIZAJE COLABORATIVO A TRAVES DE LA
CULTURA Y EL ARTE COMO PROCESO DE FORMACION BASICA EN LA
UNIDAD EDUCATIVA "ALFREDO PEREZ GUERRERO"

En ese sentido, mediante el presente, me permito solicitar comedidaments su
MMMMG-MM.M“MM“M
para sustentar ia problemitica y desarroliar la investigacion; pars efio requiero:

1- Usar datos informativos de la institucion

2- rum-mwmnnyrcuw

3- Tener acceso a las planificaciones microcurricutares del Area de Educacion
Cultural y Artistica

4- Usar datos basicos de los perfiles profesionales de los docentes del Area de
Educacion Cultural y Artistica

5- Usar datos basicos de los estudiantes de los 4tos aflos de Educacion General
Basica

Mmummey“&dshMm”
tiene como propdsito solamente fines académicos.

Sogndowmwouimm.




Anexo 5

Matriz de expresiones de sentido de las entrevistas a la autoridad institucional y a

docentes del Area de Educacion Cultural y Artistica

Pregunta Docentes (Villegas, Rector Edison Expresion de
Castro, Tapia, Guerra,) Cevallos sentido
1. Desde su rol “Tenemos conocimiento de | “Si, no tan dinamicos | Existe

como docente,
¢Conoce si en el
nivel mesocurricular
existen lineamientos
para evaluar el logro
de los elementos del
curriculo de
Educacion Cultural
y Artistica?

que estan ahi, pero no nos
han compartido esos
saberes” (Villegas).
“Contamos con los
documentos
mesocurriculares, sin
embargo, no han sido
socializados en su
totalidad” (Castro).
“Conozco que existe el
documento, pero realmente
no nos han socializado”
(Tapia).

“Sé que estos documentos
son parte de la institucion,
pero no se nos ha
socializado” (Guerra).

porque son referentes
del curriculo macro,
pero si necesitamos
periédicamente
ajustarnos”.

conocimiento de
la existencia de
los documentos
curriculares,
pero no han sido
socializados de
manera efectiva
con la
comunidad
educativa, lo que
genera la
necesidad de una
actualizacion y
apropiacion
periddica.

2. ¢Cuales son las
orientaciones que
recibe por parte de
la autoridad para
contextualizar el
Curriculo de
Educacion Cultural
y Artistica en la
planificacion

“No hemos tenido un
seguimiento o no hemos
abordado este tema con las
autoridades” (Villegas).
“La autoridad en si no ha
podido socializar acerca de
como contextualizar el
curriculo” (Castro). “Las
autoridades no nos han

“Se tienen
orientaciones de parte
del ministerio y
departamentos como
el DECE o la UDAI,
pero en el area de
ECA nos falta
fortalecer”.

Existe una falta
de socializacion
y orientacion por
parte de las
autoridades para
contextualizar y
fortalecer la
implementacién
del curriculo en

microcurricular? socializado las el &rea de
indicaciones” (Tapia). educacion
“Orientaciones de parte de Cultural y
las autoridades Artistica.
lamentablemente no las
tenemos” (Guerra).
3. ¢Qué estrategias | “Utilizamos ABP, ¢l “Estamos sujetos a La préctica
metodoldgicas modelo ERCA y el DUA” | las cuestiones docente se
utiliza con mayor (Villegas). ministeriales, sin fundamente en

frecuencia en su
planificacién
microcurricular?

“En la institucion
utilizamos ERCA,
pensamiento critico y
proyectos integradores”

embargo, la revision
de instrumentos, la
adaptabilidad o la
contextualizacion de

metodologias
activas como
ABP, el modelo
ERCAVvyel




(Castro). “Actualmente, el
aprendizaje basado en
proyectos y el ERCA”
(Tapia).

“He venido trabajando con
el método ERCA desde que
fui estudiante” (Guerra).

estas realidades en los
procesos son
interesantes y si
necesitamos
ajustarnos”

DUA, integradas
con pensamiento
criticoy
proyectos
contextualizados.

4. ;Ha aplicado el
aprendizaje
colaborativo como
estrategia
metodologica
durante el ejercicio
docente?

“Se ha tenido la intencion,
pero los tiempos y
actividades lo han
impedido” (Villegas).

“El aprendizaje
colaborativo es
fundamental en nuestra
area” (Castro).

“Cuando los estudiantes
participan, no solo
comparten conocimientos,
sino también materiales”
(Tapia).

“Los nifios que tienen mas
recursos comparten con los
que no tienen” (Guerra).

“Si, pero nos hace
falta formalizarlo; lo
hacemos de forma
empirica”.

El aprendizaje
colaborativo es
reconocido como
fundamental,
aungue se
desarrolla de
manera empirica
y requiere
formalizacion.

5. ¢ Qué saberes
ancestrales,
costumbres locales
0 expresiones
culturales del
contexto local ha
incorporado en sus
clases y con qué
finalidad?

“Involucramos
conocimientos y practicas
del Inti Raymi” (Villegas).
“Tomamos en cuenta
expresiones como el Inti
Raymi y otras culturas de la
zona” (Castro).

“Nos hemos enfocado
bastante en ensefiar el
porqué de los Raymis”
(Tapia).

“He tratado de que los
chicos conozcan los cuatro
Raymis, no solo el Inti
Raymi” (Guerra).

“Debemos ver los
saberes ancestrales no
como algo historico o
mito, sino como
patrimonio vivo”.

El Inti Raymi es
la expresion que
mas se ha
incorporado en
la clase, se debe
ensefar a vivirlo
como patrimonio
Vivo para
fortalecer la
cultura.

6. ¢Considerando su
formacion
profesional de base
(Mdsica, artes
plasticas, artes
gréficas) ¢Cuales
son los principales
desafios que

“Ha sido complicado
ensefiar musica porque los
jévenes no se interesan,
mal usan la tecnologia”
(Villegas).

“El desafio mas grande es
que los estudiantes ahora

“A veces decimos
que esperamos de las
autoridades,
esperamos de los
presupuestos, pero
desde nuestros
espacios, como

El mayor desafio
es motivar a los
estudiantes
digitalizados,
con limitaciones
de recursos y
sobrecarga
curricular a que




enfrenta al integrar
contenidos
culturales y
artisticos del
contexto en su
ejercicio docente?

son muy digitales y poco
manuales” (Castro).

“Es complicado porque no
tenemos el equipo
necesario para trabajar con
tecnologia” (Tapia).

“No se puede trabajar al
maximo cada arte porque la
asignatura junta
demasiadas” (Guerra).

docentes podemos
promover espacios”

se integren
creativamente a
actividades
culturales y
artisticas del
contexto.

7. ¢Considera que la
participacion de la
comunidad dentro

“Es fundamental que haya
personas que compartan sus
conocimientos” (Villegas).

“Nuestros mayores
son los sabios,
debemos promover la

Se considera
fundamental la
participacion de

del proceso “El apoyo de la comunidad | humanizacion y no la comunidad
educativo puede y los padres es perderla”. para sostener la
fortalecer un fundamental” (Castro). trilogia
aprendizaje “Los padres conocen educativa.
significativo? ¢Por | saberes ancestrales y deben
qué? transmitirlos” (Tapia).

“La trilogia padres-

docentes-estudiantes

siempre deberia ir de la

mano” (Guerra).
8. ¢Podria compartir | “En el &rea hemos “Promovimos el Se han

una experiencia
significativa en la
que haya trabajado
en conjunto con la
comunidad?

compartido proyectos
musicales como la banda
institucional” (Villegas).
“Los resultados se han
compartido en exposiciones
dentro y fuera de la
institucion” (Castro).

“Los estudiantes
entrevistan a sus abuelos
sobre saberes ancestrales”
(Tapia).

“Las mamitas son
fundamentales en grupos de
danza y bastoneras”
(Guerra).

Centro Cultural San
Pablo, con apoyo
comunitario, aunque
desapareci6 por falta
de presupuesto”.

desarrollado
actividades en
las que han
aportado los
padres de
familia, pero no
estan enfocados
a fortalecer la
identidad y el
patrimonio
cultural.

9. ;Cémo evalla
usted el aprendizaje
cultural y artistico
de sus estudiantes?
¢ Qué criterios
considera
fundamentales?

“Evaluamos con
observacion y listas de
cotejo” (Villegas).
“Usamos rubricas y
técnicas como la
observacion” (Castro).

“Es necesario revisar
y contextualizar los
instrumentos de
evaluacion”.

La evaluacion de
los aprendizajes
se centraen la
observacion del
desemperio
estudiantil,
apoyada con




“La observacion
estructurada es
fundamental” (Tapia).
“Prefiero evaluar de forma
préctica, observando
destrezas” (Guerra).

listas de cotejo y
rabricas

10. ;Qué
recomendaciones
haria para fortalecer
la ensefianza de la
culturay el arte
desde una
perspectiva
contextualizada y
colaborativa?

“Seguir fortaleciendo la
identidad cultural y artistica
de los pueblos” (Villegas).
“Fortalecer el compromiso
de la comunidad y el apoyo
institucional” (Castro).
“Que las familias se

“Construir un plan
microcurricular
colaborativo,
capacitacion y
actualizacion del
docente y alianzas

con actores locales”.

involucren mas y se nos
den herramientas para
trabajar” (Tapia).

“Que los padres y
autoridades apoyen para
acceder a mas recursos”
(Guerra).

Fortalecer la
identidad
cultural mediante
el trabajo
colaborativo
entre escuela,
familias y
comunidad,
apoyado en
recursos y
formacion
docente.

Matriz de expresiones de sentido de las entrevistas a lideres comunitarios con vinculos

alaculturay arte local

Pregunta (1) C. Campuez, (2) J. Perugachi, (3) H. Ofia, (4) S. | Expresion de
Molina, (5) J. C. Anrango, (6) J. L. Anrango, (7) E. | sentido
Espinoza, (8) M. Pavdn, (9) M. Martinez, (10) F.
Guevara, (11) M. Vega

1. ¢Podria (1) “Yo pertenezco a la parroquia de San Pablo del | Los entrevistados

indicarnos a qué
comunidad de la
parroquia San
Pablo del Lago
pertenece usted y
cuél es su vinculo
con ella (nativo/a,
residente, lider,
artista, otro)?

Lago, al barrio Calluma, y mi vinculo con la
comunidad es a través de nuestro espacio cultural,
tratar de ser una galeria participativa (Arte Wasi)
con el barrio, la comunidad y la parroquia en si.”
(2) “Soy de la comunidad de Angla, de San Pablo
del Lago.” / “Soy nativo de aca, naci aca, creci
aca.” / “Ademas de ser habitante, en algunas
ocasiones he colaborado con jovenes, con

adultos. .. en actividades, musica, comunicacion,
deportes.”

(3) “Soy oriundo de aqui mismo de San Pablo.” /
“Donde yo vivo es el barrio central de San Pablo.”
/ “Anteriormente vivia en el barrio La Union” / “El
rol es el gusto por el arte en general... mi tendencia
es pintar.”

(4) “Soy docente en el area musical.” / “Pertenezco
a la comunidad de Araque de la parroquia de San

se reconocen como
nativos de San
Pablo del Lago,
residentes y actores
culturales
profundamente
vinculados a sus
comunidades,
desde sus espacios
contribuyen a
fortalecer la
identidad y
preservar las
tradiciones locales.




Pablo del Lago.” / “Mi rol es como morador y
como persona que aporta en el aspecto cultural,
dando clases particulares aqui en mi aula.”

(5) “Soy artista plastico con la especialidad de
escultura.” / “El lugar se llama Araque, es un barrio
de San Pablo del Lago.” / “He trabajado con
iconografia andina, restauraciones de altares y
pinturas, ademas de aportes en decoracion
turistica.”

(6) “Soy empleado publico en la empresa Emapao
Otavalo.” / “Yo pertenezco al barrio Calluma, de la
comunidad de Cusimpamba.” / “Mi vinculo es mas
que todo en lo cultural, tenemos un grupo llamado
Grupo Tradicional Calluma, tratamos de rescatar
las costumbres.”

(7) “También soy docente.” / “Y0 pertenezco al
centro de San Pablo del Lago.” / “En el barrio San
Cristdbal esta mi casita, en donde en la actualidad
estamos repasando con los muchachos del grupo de
danza, lo llamamos Centro Cultural Tuparik.”

(8) “Soy un san pablefio, mis raices estan ahi...
tierra de intelectuales, tierra de cultura, motivo
principal para que me empodere de la cultura en
sus diferentes manifestaciones” / “Mi vinculo es
como poeta, declamador y difusor de la cultura
local. Aporto desde la agrupacion Chulla Vida, con
ellos hacemos musica para participar en estas
bonitas tradiciones.”

(9) “Soy presidente del GAD parroquial de San
Pablo.” / “Soy oriundo de aqui de la parroquia San
Pablo del Lago, de la cabecera parroquial.” / “Soy
un habitante mas, y a la jurisdiccion de San Pablo
pertenecen 10 comunidades juridicas mas la
cabecera parroquial, aproximadamente 12 mil
habitantes.”

(10) “Soy profesor.” / “Estoy jubilado hace 10
afos... igual estuve 42 afos en el magisterio, sigo
casi vigente.” / “Soy el autor del himno a San
Pablo del Lago, cuyo autor es quien les habla.” /
“Yo soy orgulloso de decir que naci en San Pablo
del Lago. Cuando hay que hablar de donde uno
procede pues hay que decirlo con orgullo” / “Me
conocen como el poeta de San Pablo en Otavalo,
en todos los cantones de Imbabura.”

(11) “Yo pertenezco al casco urbano, vivo en la
parroquia de San Pablo” / “Soy gestor cultural y




visito comunidades de San Pablo del Lago para
poder identificar cuales son los problemas que
tiene cada comunidad y asi poder analizar y educar
a los jovenes y en ocasiones también adultos para
que conozcan su cultura y no la dejen perder”

2. Desde su
perspectiva,
¢.como entiende
usted los
conceptos de
culturay arte en el
contexto de su
comunidad?

(1) “Falta méas concientizacion y educacién, en mi
pueblo se cree que cultura es solo fiesta y baile, y
no es asi.” / “Cultura es una manifestacion de
nuestros antepasados, donde se promueven las
tradiciones.” / “El arte es una de las expresiones
mas esenciales, donde podemos expresar nuestra
manera de pensar y sentir.”

(2) “La cultura aqui esta conectada con la historia,
el presente, la psicologia y los modos de ser.” /
“Cada comunidad tiene su propio caracter y
psicologia, incluso su vestimenta.” / “El arte esta
relacionado con la cultura; en Angla tenemos
expresiones musicales propias como los
campanilleros, que han resistido a la opresion.”

(3) “La cultura de nosotros es inmensisima, pero
hemos dejado de darle valor.” / “El Capitan de
Toros, los campanilleros de Anglay los sanjuanes
son parte esencial de nuestra cultura.” / “El arte es
expresion universal de todo” / “Todo eso es arte”
(en referencia a sanjuanes, campanilleros,
leyendas, vestimenta, lengua).”

(4) “La cultura es lo que viene arraigado a las
personas desde la cosmovision, que se ha ido
transformando con el tiempo.” / “Hoy la juventud
adopta culturas extranjeras que opacan lo nuestro.”
/ “El arte depende del medio y de las influencias;
en nuestro pais no se lo valora como deberia.”

(5) “Cultura y arte es lo que puede tener la mejor
combinacion sobre cOmo expresar nuestro origen” /
“Hemos adoptado formas extranjeras como la
pintura clasica, pero buscamos una expresion
propia con iconografia andina.” / “El arte transmite
ancestralidad: simbolos como la chacana, el sol, el
condor y el jaguar nos devuelven identidad, vamos
expresandolo en la pintura, en el arte, podemos
hacer incluso ceramica, la ceramica”

(6) “Tener una cultura es saber de donde venimos y
quiénes somos, cultivar esos instrumentos que...
nuestros antiguos nos dejaron.” / “El arte... hay
mucha gente que sabe hacer arte con sus manos,

La cultura es
entendida como
herencia de los
antepasados que
llevan a reflexionar
de donde venimos
y hacia donde
vamos, y el arte en
la expresion viva
de tradiciones,
cosmovision y
modos de vida
comunitaria que
construyen la
cultura, requieren
mayor conciencia y
valoracion para no
ser opacados por
influencias
externas que
pongan en riesgo
Su permanencia.




hace arte en musica... hay diferentes tipos de arte
aqui.”

(7) “La cultura... debemos llevarle en la sangre,
debemos llevarle en el corazon... primero lo
nuestro, segundo lo nuestro y tercero lo nuestro” /
“Al arte es una maravilla, es una riqueza, es un
don... ya nacemos con eso.”

(8) “La cultura tiene diferentes acepciones y
definiciones, para mi es una herencia en parte
vinculada a la ciencia y a la sensibilidad.” / “La
cultura se expresa a través de diferentes
manifestaciones artisticas... masica, escritura,
fotografia” (aludiendo al arte como via de
expresion)

(9) “Los conceptos de cultura y arte se los debe
entender en varios sentidos basandose en el
principio de interculturalidad.” / “El arte es una
manifestacion del ser humano, donde logra
manifestar a través de la poesia, el teatro, el cine, el
audiovisual, la danza, la pintura.”

(10) “Cultura... en el diccionario... resultado o
efecto de cultivar los conocimientos humanos y de
ejercitar las facultades intelectuales.” / “lo que
somos, lo que hacemos” (vivencias, costumbres y
rituales) / “El arte... viene a ser ya algo elevado...
llegar a la perfeccion, a la belleza...
manifestaciones como masica, pintura, escultura,
danza, literatura, poesia.”

(11) “Hablar de San Pablo en un contexto cultural
es solo las fiestas del Inti Raymi o las fiestas
patronales... no estan aportando al tejido social” /
“Hablar de arte es decir que s6lo pequefios grupos
empiecen a ensefiar... se apropian de culturas que
estan cerca como los kayambis... nosotros tenemos
una diferente entonacion (en referencia a la
musica)”

3. ¢Cuales son los
elementos
culturales o
artisticos mas
representativos de
su comunidad?
(Ej. festividades,
musica, danzas,
vestimenta,
saberes

(1) “Lo mas relevante que hasta ahora se mantiene
es el tema de las festividades del Inti Raymi." /
"Creo que es lo Unico que yo puedo percibir que se
esta tratando de por lo menos mantener ese tipo de
festividad, una fiesta tradicional que viene de
muchos afios atras.”

(2) “En el ambito musical, los campanilleros de
Angla son los que nos han representado.” / “Hay
también mujeres que trabajan el tema de los
bordados, esa practica muy valiosa que como que

Los elementos
culturales y
artisticos propios
de San Pablo del
Lago giran en torno
a las festividades
tradionales como el
Inti Raymi y las
fiestas patronales,
acompafiados de




ancestrales,
gastronomia,
artesanias, mitos,
leyendas, etc.)

se ha ido perdiendo...las limpias, las parterias,
curar con plantas autoctonas.” / “La vestimenta se
conserva... hoy en dia se ha hecho méas elaborada y
de alguna manera también la gente ha adoptado
algunos elementos modernos.”

(3) “Las leyendas: la ventana de Imbabura, la
hacienda que habia en la mitad de la laguna, el ojo
del quinde, el gallo poguio, y otras que cuentan los
mayores.” / “el Capitan de Toros, que ha sido una
tradicion, una costumbre, es una persona de respeto
elegida para celebrar al santo, a San Pablo.” / “las
fiestas de la Virgen de Agua Santa que es nuestra
patrona”

(4) “San Pablo es reconocido por los chochos con
tostado.” / “San Pablo en el &mbito musical
también es reconocido por los Campanilleros de
Angla, que en los meses de mayo y junio las fiestas
del Inti Raymi,”

(5) “Siempre se han representado las partes
tradicionales, como es del Inti Raymi, un tributo a
la tierra y al sol por las cosechas.” / “Hay mucha
diversidad de creencias y las respetamos.”

(6) “Hay de todo un poco aqui en San Pablo del
Lago, hay musicos, hay mitos, hay leyendas, hay
danzas, hay las fiestas patronales en honor a un
santo, San Pablo tiene gastronomia, tiene la
vestimenta los otavalos y kayambis.”

(7) “Dentro de San Pablo del Lago practicamente
no podriamos definir lo que seria algo
representativo, en Angla tenemos a los
campanilleros” / “En las comunidades tenemos
costumbres y tradiciones, como Centro cultural
hemos investigado las coreografias como el
WAWA WANUY, el NAWI MAYLLAY”

(8) “San Pablo es cuna de artistas, de musicos,
habia grupos y solistas.” / “En un momento dado,
nos reunimos todos, artistas y aficionados por la
musica nacional, por la musica folclérica, de
diferentes manifestaciones artisticas, musicales, y
grabamos un bonito CD llamado San Pablo Bello
Rincon.” / “Aparte de la musica, hay un desarrollo
intelectual, porque siempre hemos estado cerca del
Normal Alfredo Pérez Guerrero, que ha formado a
generaciones de docentes.”

(9) “Aqui en la parroquia tenemos dentro de los
elementos artisticos, por ejemplo, el tema, como ya

expresiones
artisticas Unicas
como los
Campaiiilleros o
flauteros de Angla,
el Capitan de
Toros; a esto se
suma saberes
ancestrales como la
sanacion, la
vestimenta, la
gastronomia, los
mitos y leyendas y
una rica produccion
artistica en
diferentes ramas.




mencioné, de la musica, hay artistas que se han
destacado y que son exponentes de diferentes
géneros musicales dentro de la parroquia,
igualmente han destacado pintores, dibujantes” /
“Tenemos a los Campanilleros de Angla, que ellos
expresan la musica ancestral, tradicional a traves
de las campanillas, de las flautas, de las tundas” /
“Una préctica identitario cultural es la celebracion
de la fiesta del Inti Raymi con las Ramas de Gallos,
o la fiesta patronal, ahi tenemos el prioste mayor
que es el Capitan de Toros.” “La musica, la danza
estan ligadas a estas practicas, va de la mano.”
(10) “La gente piensa que s6lo el San Juan o el Inti
Raymi es lo que tenemos como tradicion... aqui en
San Pablo del Lago se vio en los afios 40, 50, hasta
los 60 y 70 inclusive, el arte de trabajar la paja
toquilla, y aqui se hacian sombreros de paja
toquilla, venian a comprar de otros paises, pasaban
por acé por San Pablo, por el lago, conociendo el
paisaje, tan valorado, tan admirado.” / “Luego
viene lo religioso, con la fiesta del patrén San
Pablo, las fiestas patronales que tenemos ac4, en
estas fiestas se hacian corridas de toros, y ahi
nombraban un capitan, que les Ilamaban el Capitan
de Toros, a su alrededor hay una serie de elementos
que se conjugan para hacer esta festividad” / “San
Pablo siempre se caracterizd por tener musicos
buenos, musicos excelentes, grupos musicales,
trios, ddos, solistas que se han destacado a nivel
local inclusive fuera del pais.” / “Si hablamos de
otros artes, también la pintura ha sido uno de los
fuertes de nuestra gente, la iglesia matriz fue
pintada por algunos pintores que tuvo San Pablo,
Carpio Capello y Mauro Céardenas pintores
destacados, hacian exposiciones cuando llegan las
fiestas.” / “También ha habido poetas, en mi caso,
comencé a escribir, y vaya sumando usted tantos
afios de escribir poesia, son cientos de poemas que
tengo, inclusive tengo himnos creados para varias
instituciones de Otavalo, el himno de San Pablo del
Lago que nunca dejo de mencionar.”

(11) “Los elementos mds representativos de San
Pablo sin duda son los flauteros de Angla. Es un
elemento vivo de arte viva que solo aparece en dos
ocasiones al afio. La primera en Semana Santa y
esta que ya se esta perdiendo y la segunda en Inti




Raymi.” / “De ahi hablar de artes plasticas como la
artesania aqui en San Pablo se desarrollé la Totora
que no logramos explotar al 100%.”

4. ;Cual de estos
elementos
considera usted
que representa con
mayor fuerza la
identidad de su
comunidad? ¢Por
qué?

(1) “La tnica que puede representarnos y que
puede trascender tradicionalmente que son los
campanilleros de la comunidad de Angla. Es un
grupo que ha mantenido intacta la manera de
festejar el Inti Raymi. En el casco urbano esta muy
folklorizado.”

(2) “Los campanilleros son los que tienen mayor
reconocimiento aqui. Pero también el grupo de
mujeres, ellas se dedican a un monton de
actividades, como la limpia con cuy, se dedican un
poco a la comida tradicional o la comida que se
comia antes. Bueno, ahora se folcloriza mucho.”
(3) “El Capitan de Toros, como costumbre, como
cultura, porque en ningun lado se ve eso, la forma
de cdmo le visten, los personajes que le acompafian
es diferente.”

(4) “La mausica, la vestimenta, es la que mas
representa a San Pablo del Lago y las
comunidades, los campanilleros de Angla son un
icono que son reconocidos a nivel nacional.”

(5) “El Inti Raymi, eso es lo que siempre lo ha
destacado.”

(6) “Las fiestas de San Pablo del Lago en honor al
patron San Pablo y su Capitan de Toros, de igual
manera el Inti Raymi.”

(7) “Las fiestas del Inti Raymi, la Rama de Gallos
de Araqgue, hay que saber por qué bailamos, coémo
lo bailamos.”

(8) “Culturalmente hablando, es la musica, es la
gastronomia. El San Juan (Inti Raymi) que es un
verdadero acervo cultural, estan los Campanilleros
de la comunidad de Angla.”

(9) “Es la musica, porque definitivamente a través
de la musica la gente expresa sus vivencias, la
gente expresa su identidad cultural, y como ya
mencioné, dos fiestas tradicionales de la parroquia
se relacionan con la musica.”

(10) “No sé si el arte de educar, yo creo que si, San
Pablo se precia de ser la cuna de la cultura en
nuestro ambiente imbaburefio porque aca se creo el
Normal Rural en 1948 para que aca se eduquen las
futuras maestras del pais.”

(11) “Los flauteros de Angla.”

Existe consenso en
que Los
Campanilleros de
Angla tienen mayor
representatividad
cultural para San
Pablo del Lago,
seguido por la
vivencia de la
tradicion del Inti
Raymi, la
simbologia que
representa el
Capitan de Toros
como prioste
mayor de las fiestas
patronales, siendo
la musica el medio
de interconexion de
estos elementos.
Todos constituyen
simbolos colectivos
de tradicion,
resistencia y
orgullo cultural.




5. ¢(Este elemento
cultural esta
plenamente activo
en la vida
comunitaria o se
encuentra en
riesgo de
desaparecer? ;A
qué lo atribuye?

(1) “En el casco urbano estd muy folklorizado las
fiestas tradicionales” / “Las cosas que Yo, al menos
en mi nifiez, tuve la oportunidad de compartir: un
funeral de los indigenas, una fiesta tradicional, un
matrimonio de indigenas, juegos tradicionales de
mi nifiez, ya no hay ese tipo de cosas.” / “Vivimos
ahora un mundo muy atrapado en el tema de la
tecnologia, que nos hemos olvidado de como fue
nuestra nifiez.” / “Creo que eso yo le atribuyo méas
a la tecnologia”

(2) “Los campanilleros si, al menos ellos se
muestran en el tema musical, més alla de eso no
trabajan.” / “No hay el relevo generacional. Nadie
quiere apoyar a los campanilleros ni bailar como
ellos.” / “Porque no se valora nada més.” /
“Lamentablemente estamos en un momento en el
que los cambios son muy rapidos” / “Hay un
monton de situaciones que hacen que los
conocimientos que habia antes cada vez se pierdan
y se desvaloren.” / “ahora se folcloriza mucho” /
“Estamos en un momento en el que la sociedad de
mercado nos ha alcanzado.”

(3) “Si esta vigente” / “La gente joven han puesto
conciencia que es una parte fundamental de nuestra
identidad como sampablefios, porque el Capitan de
Toros es tnico” / “La familia también se
engrandece, dicen, no cualquiera llega a ser capitan
de toros.” / ““Si hubo una época donde ya la gente
no queria participar”

(4) “En parte” / “Hay que tomar en cuenta también
que la influencia de las modas que se han venido
dando en la actualidad, la invasién de tecnologia,
ha ido llevando a que las nuevas generaciones se
vayan por esos caminos, limitando que se conozca
lo que es nuestras raices y se transmita lo que es la
musica de los campanilleros, por ejemplo.”

(5) “Tal vez en algin momento se estaba viendo
muy poco, lo que es el Inti Raymi, pero este afio
estuvo bastante fuerte, como que la gente otra vez
esta retomandole con fuerza, porque ya veo que
esta mas gente integrandose a los grupos y son
cada vez més grandes.” / “Esté tratando de
recuperar todo lo que tal vez se quiso perder, su
identidad cultural. Eso me encanta”

(6) “Si, mas bien, como le decia anteriormente,
nosotros tratamos de rescatar porque esta en riesgo

Los elementos
culturales de San
Pablo del Lago se
encuentran en una
tension entre
continuidad y
riesgo. El Capitan
de Toros y el Inti
Raymi se
fortalecen por el
compromiso
comunitario y la
participacion
juvenil, mientras
que Los
Campanilleros de
Anglay algunas
practicas
tradicionales
enfrentan el riesgo
de desaparecer por
la falta de relevo
generacional, la
folklorizacion, la
influencia de la
tecnologia y el
pOCo apoyo
institucional.




de desaparecer” / “Hay mucha, o mucho joven, que
tiene su diferente visidn, que no nacio en estas
costumbres, entonces nosotros tratamos de rescatar
en diferentes grupos.” / “Pienso que las
autoridades, no le ponen énfasis en las cosas
tradicionales.”

(7) “Yo recuerdo... cuando era nifio, nosotros
empezabamos a bailar desde las visperas, todo el
tiempo.” / “En la actualidad ya no se da eso, ahora
se sale a las 5 de la tarde, hasta las 9 de la noche
llegan los grupos, mas lo hemos vuelto es como
una diversion, lo hemos folklorizado”
(Refiriéndose al Inti Raymi).

(8) “Yo creo que, si la educacion no motiva, si la
educacién no impulsa, no hace de la cultura una
herramienta didactica, una herramienta formativa,
complementaria 0 como un eje transversal, podria
en su momento desaparecer” / “Quiza la propia
gente ha reaccionado, la juventud, y es por eso que
hoy hombres, mujeres, dirigentes, barriales,
comunitarios han visto la necesidad de impulsar,
pero el rol principalmente en este caso seria de la
educacion y no lo ha hecho.” / “el Distrito
Educativo si esta poniendo énfasis en estos temas y
eso hay que aplaudir, un ejemplo es la toma
simbolica de las instituciones educativas urbanas y
rurales durante el Inti Raymi.”

(9) “Yo pienso que esta activo, a nivel de las
comunidades indigenas, hemos podido ver que si
se ha conservado y también se ha fortalecido la
musica tradicional” / “Obviamente habra elementos
que a lo mejor puedan desaparecer o corren el
riesgo de desaparecer, como el tema de los
Campanilleros de Angla, y con ellos la musica que
ellos hacen, porque ya en la actualidad vemos que
los campanilleros son personas mayores, algunos
ya han fallecido, otros se mantienen, pero hemos
visto que no ha habido una continuidad como para
que los jovenes tomen la posta.” / “En la actualidad
desde el GAD Parroquial, estamos en un proyecto
que precisamente lo estamos desarrollando en las
comunidades de la parte alta, donde uno de los
objetivos es la transmision de este conocimiento a
las nuevas generaciones”

(10) “Yo creo que se han mantenido a lo largo del
tiempo, porgue ha habido una preocupacion de




hacer conocer a las generaciones, y esta
experiencia de ir en forma oral, haciendo conocer a
los hijos, a los nietos, en las instituciones, a las
nuevas generaciones, e€so ha hecho que se
mantengan.” / “Esto del Inti Raymi mismo, hay
que nombrarlo a momentos, porque antes era una
manifestacion solo del sector indigena, y los
blancos mestizos saliamos a ver lo que bailaban
ellos, pero luego se fue fusionando poco a poco.” /
“La lucha de culturas, de gente que le gusta una
cosa, a otros que no les gusta, pues es un debate
permanente.”

(11) “Si nosotros hablamos hacia el siglo pasado,
pues es cuando toma fuerza los flauteros de
Angla"; "Pero cuando nosotros vemos, damos la
vuelta y visualizamos nuestro entorno, pues estos
elementos estan perdidos, por varias razones” /
“Historicamente los flauteros de Angla nacen
después que los flauteros de Cotama.” / “Los
jévenes no les interesa tanto ser campanilleros,
porque el hecho de cargar campanas en la espalda
para muchos es mas como un acto de mantener la
sumision historica de la religion catolica”

6. ;Qué
importancia cree
usted que tiene la
culturay el arte
local en la
formacion de los
nifios y nifas de la
comunidad?

(1) “Soy un artista de la calle, muralista que pinta
en la calle, creo que el arte o el muralismo en si
tiene un poder muy significativo que conecta con la
sociedad y con la nifiez.” / “Es una de las
herramientas muy indispensables que se deberia
potenciar.”

(2) “Yo creo que el mundo en el que vivimos es el
que incide a que cortemos las redes de transmision
gue habian antes, eso hay que revertir con la
educacion.”

(3) “La cultura si se nota actualmente desde
guaguitos (nifios) les van vistiendo, he notado en
esto del Capitan de Toros, en los San Juanes, en los
Raymis, ya no tienen vergiienza de vestirse.”

(4) “El ser humano no solamente necesita de un
alumbrado, un alcantarillado, un adoquinado,
necesita también enriquecer el alma, desarrollar su
aspecto cognitivo, ya que no solamente el hombre
vive de lo que es la parte fisica, también hay que
saber enriquecer la parte interna que es el alma.”
(5) “Me parece que fue algo que ya debia haber
estado hace mucho tiempo integrado
profundamente el arte con la educacion de los

Se reconoce que la
cultural y el arte
local son
fundamentales en
la formacion
integral de los
estudiantes porque
fortalecen la
identidad,
transmiten
conocimiento y
tradicion,
contribuyen a
formar personas
mas sensibles,
solidarias y
consientes de
quiénes son y de
dénde vienen.




nifios, porque el arte es lo que les da la motricidad,
incluso le da la amplitud de su mente y desarrollo.”
/ “Lo mas indicado seria utilizar al arte para
expresar.”

(6) “Seria muy importante que se forme aqui,
escuelas de musica, porque es importante para que
los jovenes, los nifios sepan de donde vienen, sepan
de donde son y a donde quieren caminar, porque
usted sabe que hoy dia con la tecnologia no saben
qué se puede hacer en esta vida, la tecnologia no es
nuestra.”

(7) “Muchisimo, tiene una importancia de que
nosotros desde pequefios debemos valorar de
ddénde venimos, quiénes somos, quiénes vamos a
ser.” / “Nosotros tenemos la idea como Centro
Cultural Tuparik de ya tener nifios, formar a nifios
también en el baile, con lo que es la danza,
tenemos ya tres nifios que estamos poco a poco ya
avanzando.”

(8) “Yo creo que las manifestaciones culturales es
el complemento de la formacion integral, de la
formacion holistica de una persona como
individuos para ser més solidarios, para ser mas
susceptibles, para desarrollar nuestros sentimientos
de lealtad, de compromiso, de respeto para con la
madre naturaleza, para con nosotros mismos, para
respetar a la sociedad.” / “Es importante saber
quiénes somos y a dénde vamos Yy estas son
nuestras raices.”

(9) “Es muy importante, se debe fomentar esto
porque hay que transmitir a la nueva generacion a
través de las instituciones educativas, este
conocimiento, es decir, que las nuevas
generaciones conozcan el significado, conozcan
toda la ritualidad, la simbologia que contiene cada
una de estas practicas.” / “Es decir, que los nifios y
las nifias sepan que la fiesta del Inti Raymi, por
ejemplo, tiene una raiz histdrica que se la debe
conocer.”

(10) Si, el arte siempre va a ser muy importante en
cuanto se relaciona a la educacion, porque en los
mismos textos vemos que se habla ya de arte, si
usted ve por ejemplo ahi, abre una pagina de
sociales, encuentra que Oswaldo Guayasamin es un
referente del arte en Ecuador” / “Va a ser siempre
importante que los maestros nos preocupemos de




integrar la cultura, el arte de nuestros pueblos con
las instituciones donde estan asentadas.”

(11) “Pues si hablamos a nivel general, el arte y la
cultura son muy buenas disciplinas para los
estudiantes, logran desarrollar, logran explotar su
imaginacion, sus pensamientos y les beneficia al
momento de seguir otras materias.” / “Ahora, si
nos vamos a centrar en el arte nacional, en el
territorio local, la cultura y el arte van a ser lo
mismo, pero les van a dar un trasfondo mas
centrado, mas centralista, que va a permitir a los
estudiantes identificarse, va a lograr darles un
sentido, una nocion de lo que son.” /
“Independientemente de su etnia o religion, los
estudiantes van a conocer de donde vienen, lo que
nuestros pueblos hacian y deben entender el porqué
de las cosas.”

7. ¢Ha observado
usted si la Unidad
Educativa
“Alfredo Pérez
Guerrero”
promueve, incluye
0 representa estos
elementos
culturales en sus
actividades
escolares? ¢Podria
dar algn
ejemplo?

(1) “En estos ultimos afios he visto que si... ha
habido un poco de participacion... pero es
insuficiente y muy basico.” / “He palpado eso por
el tema del GAD parroquial que ha hecho ese tipo
de concursos, de vinculos.” / “Si les facilitan la
participacion de estudiantes en concursos de
pintura, de dibujo”

(2) “He visto que tratan de un poco.” / “En el
mundo educativo funcionan otras logicas.” / “En
Inti Raymi, por ejemplo, hacen pambas mesas,
retnen a los nifios para que vayan a danzar, bailar,
si es interesante, si es importante” / “Me parece
que si hay una articulacién del sistema educativo
con la comunidad, con la sociedad, sobre todo con
lo festivo, con lo festivo andino y con lo festivo
civico, pero es unas cuantas actividades al afio,
pues no pasa mas, no es como que sostenido en el
espacio, es muy momentaneo, instantaneo, no sé
qué tanto ayude en los nifios y sobre todo en la
sociedad”

(3) “Si, he visto en Inicial (subnivel) a los
Campanilleros de Angla.” / “En la basica superior,
a todos les gusta el San Juan, les gusta los toros y
se identifican bastante.”

(4) “En momentos como, en eventos que se haya
dado en la unidad, se ha visto que se utiliza lo que
es la vestimenta, los zamarros, se hace
dramatizaciones, pero es limitado.”

Existe evidencia de
la institucion
educativa si ha
incorporado
elementos
culturales en sus
actividades
escolares,
principalmente con
la participacion en
las programaciones
del Inti Raymi, sin
embargo, se
coincide en que
estas acciones son
limitadas,
puntuales y poco
sostenibles,
dejando en
evidencia la
necesidad de
liderazgo y
conocimiento del
contexto.




(5) “En el sentido de las danzas creo que un poco,
creo que tratan de integrarse, pero en realidad es
limitado” / “En algin momento fuimos a hacer
algunas cosas con un colectivo: una exposicion y
restauracion, hicimos Body Paint, hicimos, igual
hubo danza, fue la Gnica vez”

(6) “Casi nada, solamente cuando les toca, creo que
tienen un evento en Bailar cada afio alrededor del
lago con las instituciones educativas (Refiriéndose
al Inti Raymi).”

(7) “Desde hace unos tres afios, vi que estan el
grupo de musica, tienen su grupo de danza, no sé si
tendrén alguna otra obra, algin otro proyecto para
compartir con nifios y jovenes.” / “Me doy la
oportunidad de compartir una experiencia de
articulacion, no sé si usted recuerda que en el 2010
en Otavalo hubo la primera banda de paz, de la
unidad educativa La Cascada de Peguche, fui
director de esa institucion, fui el gestor para que
salga el grupo de danza Los Pendoneros y la banda
de paz, fue la atraccion, fue el cambio, fue algo
distinto que se veia en ese momento.”

(8) “En diferentes momentos se han realizado
actividades culturales incorporando a las
instituciones educativas, pero si falta mayor
empoderamiento, falta un liderazgo que nazca
desde la institucion educativa y no esperar a que las
autoridades seccionales.” / “Se han hecho
actividades con diferentes jornadas culturales.”

(9) “Realmente desconozco, no podria emitir un
criterio al respecto” / “Me imagino yo que habra
cosas que fortalecer a nivel de la educacion.” / “De
pronto sea necesario una mayor interrelacion entre
instituciones.”

(10) “Claro que si, yo fui profesor durante 35 afios
mas 0 menos en el Instituto Alfredo Pérez
Guerrero. Y si nos preocupabamos, creo que hasta
hoy se preocupan de buscar que se mantenga la
relacion del arte y la cultura con lo que es la
educacion” / “Les inculcabamos en el
conocimiento de las tradiciones, de todo lo que es
el ambiente costumbrista, y claro, orientamos de tal
manera para que ellos no pierdan el horizonte y
miren a futuro lo que ellos podrian hacer para que,
con su trabajo, su profesion, con lo que logren ellos
ser de adultos, después devuelvan a su tierra natal.”




/ ““Hay pueblos que por eso se han logrado nombrar
0 han logrado llegar a ser pueblos magicos.”

(11) “No, la Unidad Educativa Alfredo Pérez
Guerrero no ha usado las artes que nos rodean a
San Pablo para poder educar a sus estudiantes.” /
“Esto se debe a que la institucidn no se centra en
mantener lo nuestro, sino en dar una educacion
general. El area de Ciencias Sociales y de
Educacion Cultural, que deben ser las encargadas
de respaldar esto, pues simple y sencillamente no
se dan el tiempo de poder inculcarles esto a los
estudiantes por varias razones. La principal, la
malla curricular no les permite salirse de los
lineamientos que ya estan escritos.” / “Los
docentes de tanto insistir se aburren, se cansan, ya
no buscan ensefiar lo nuestro.”

8. ¢Cree usted que
la institucion
educativa deberia
abrir espacios para
integrar los
saberes, valores 0
expresiones
culturales de la
comunidad en los
procesos
educativos del
Subnivel
Elemental? ¢ Por
qué?

(1) ““Yo pienso que si, creo que es muy importante
topar ese tema. Mas que todo seria como una
politica de Estado y luego que haya una malla
curricular en las unidades educativas para tratar
este tipo de temas.”

(2) “Claro, seria interesante” / “No sé si participar
en una pambamesa, festejando, bailando en Inti
Raymi, haciendo desfiles, no sé si eso ayude.” / “El
aula ya no debe ser el espacio. Se debe pensar en
otras formas de educacion. Lamentablemente.” /
“¢cual seria la metodologia? ¢ De pronto
investigar?”

(3) “Deberian un poquito mas trabajar en cuanto a
darles a conocer todo, contarles las leyendas de
aqui de San Pablo, lo que es de los mitos que hay
aqui, llevarles a conocer, que se sientan orgullosos
del medio donde viven, porque encerrarnos en las
aulas no es nomas.”

(4) “La escuela deberia dar un espacio netamente
para que se relacione la comunidad y el aspecto
educativo. Es muy importante en el desarrollo de
los nifios que desde la edad temprana vayan
conociendo la importancia de lo que es nuestras
culturas, nuestra identidad, que es lo que nos
destaca en relacion a otros pueblos.”

(5) “Claro que si, estoy muchisimo de acuerdo con
es0.” / “Deberia ser un poco mas mas abierto, tal
vez hacer en campo ferias, festivales con musica,
con pintura, con teatro, con titeres y se me ocurren
muchisimas cosas.”

La mayoria de
voces coinciden en
que la institucion
educativa es el
espacio para
integrar saberes,
valores, y
expresiones locales
en el proceso
educativo con los
nifios sobre todo
para garantizar la
transmision del
conocimiento
cultural a las
nuevas
generaciones, en
cumplimiento al
derecho a la
educacion integral
garantizada por la
Constitucion, las
leyes y sus
reglamentos




(6) “Si, seria magnifico de que se forme, desde
muy nifios, se les informe de las tradiciones que
existen en nuestro pueblo, que existen en nuestras
familias, de donde somos, a donde caminamos,
porque fortaleciendo la cultura, fortalecemos hasta
la economia.”

(7) “No solamente la unidad educativa, pero eso
deberia darse a nivel general en todas las
instituciones.” / “Ahora escuchamos un reggaetéon
que no sabemos lo que dice y estamos bailando.”
(8) “Yo creo que el tema de la ensefianza de los
saberes se puede incorporar en nuestra labor diaria
educativa, no necesariamente tratada como una
materia, sino mas bien como un eje transversal.”
(9) “Si, definitivamente es importante esto, que la
comunidad educativa también difunda las
actividades que realizan a nivel interno, es decir,
que haya una vinculacion con la comunidad.” /
“Recuerdo yo que en los afios 90°s, fueron las
instituciones educativas de la localidad las que
rescataron la préctica de la fiesta del Inti Raymi o
San Juan, porque ya a fines de los afios 80"s
empez0 a perderse.” / “Comento esta experiencia
gue tuvimos en San Pablo y que dio muy buen
resultado.”

(10) “Si, justamente tienen que buscar una manera
de abrir estos espacios en cuanto a conocimientos.”
/ ““Hay muchas formas, ejercicios, exposiciones,
festivales, ferias, inclusive, yo creo que uno de los
momentos donde mas se debe aprovechar es la
festividad patronal a Alfredo Pérez Guerrero, que
es en mayo” / “A eso nos lleva la cultura,
principalmente, a crear, a buscar soluciones de los
problemas que tenemos”

(11) “Eso es mas que obvio que si. La institucion
debe, es mas, debe estar obligada a ensefiar los
saberes ancestrales, andinos, ecuatorianos, toda
forma de expresion intercultural, plurinacional y de
patrimonio social.” / “Las artes y la cultura no se
centran en teoria” / “En la constitucién se garantiza
una educacion integral.”

9. ¢ Qué beneficios
cree que traeria
para la comunidad
y los nifios el
hecho de que se

(1) “De pronto sentirse como mas ecuatorianos,
mas pertenecidos a de donde venimos, conocer
bien nuestras raices y creo que eso ayuda a que un
pueblo, una comunidad sobresalga.”

La articulacion de
la cultura local con
los procesos
educativos
fortalece la




articule la cultura
local con los
procesos
educativos?

(2) “Creo que podria ayudar muchisimo en la
conservacion o el sostenimiento de muchas, de
muchas formas de vida que hay acé. Por ejemplo,
por mas que los campanilleros sean considerados
como emblemas de la comunidad y de la parroquia,
por mas que hayan, hayan dado premios de
conocimientos, no hay el relevo generacional.”

(3) “El pensamiento en que nosotros tenemos esa
parte también indigena. Tenemos que dar valor a
€S0, reconocernos, porque no podemos negar que
somos indigenas.”

(4) “Seria el reconocer nuestra identidad, saber
quiénes somos, saber de donde vinimos y que esto
se vaya manteniendo, se vaya pasando de
generacion en generacion, no se vaya perdiendo
como en el aspecto musical de lo que son los
campanilleros de Angla.”

(5) “Traerian una forma mas organizada de educar
a los nifios y reconocerse la identidad cultural, seria
lo fundamental en este proceso, porque hay mucha
intervencion de conocimientos mas bien
occidentales.” / “Buscar qué es lo que nos precede,
qué es lo que nos dio incluso la existencia.”

(6) “El beneficio seria rescatar a nuestros nifios de
la tecnologia, porque al ensefiarle una guitarra, una
guena, un rondin, pintar, danzar, se olvidan por lo
menos de un momento de la tecnologia.”

(7) “Vamos a dejar a un lado el racismo, vamos a
aprender, vamos a entender a nuestros nifios,
vamos a hacerles comprender que de ahi es de
donde provenimos.”

(8) “Habra nuevos artistas plasticos, compositores,
masicos, poetas y quiza las redes sociales se
consideren un espacio de difusion, un espacio de
soporte y mas no, un espacio de ocio, un espacio
que absorba todo el 100% del tiempo de los
estudiantes.”

(9) “No podemos estar desconectados de nuestras
practicas identitario culturales.” / “Nuestros nifios y
nifias tienen que conocer cudl es nuestra raiz
historica, de dénde venimos, conocer el significado
de lo que nosotros estamos celebrando. Eso nos
permite tener una mayor identificacion de la tierra,
del lugar natal donde nosotros habitamos.”

(10) “Que cuando los estudiantes sean adultos,
devuelvan a su tierra lo aprendido, hagan algo por

identidad y el
sentido de
pertenencia,
garantiza la
transmision
intergeneracional
de saberes, rescata
a los nifios de la
homogenizacion
tecnoldgica,
fomenta el respeto
y la unidad social,
y abre
posibilidades para
la innovacion y
proyeccion
comunitaria.




su tierra y que asi no se pierdan las costumbres, no
se pierda la cultura nuestra, la identidad y se
avance, porque siempre tenemos que avanzar y
aportar para tener pueblos siempre florecientes.”
(11) “Que no nos centremos solo en el que vamos a
mantener, vamos a recuperar. No, porque Si
nosotros lo vemos desde ese punto de vista la
cultura jamas va a volver y jamas se va a recuperar.
Lo que nosotros buscamos es que los estudiantes
sepan, comprendan e innoven en la cultura.” / “Que
podamos trascender a nivel nacional e
internacional, por ejemplo, con nuestra masica y
nuestros instrumentos.”

10. ¢Qué
recomendaciones
haria usted a la
institucion
educativa para
fortalecer la
relacién entre
escuela,
comunidad y
cultura local?

(1) “Ser como mas pioneros desde la unidad
educativa, no solo esperar que la autoridad o la
comunidad en organice algo, sino que la unidad
educativa sea quien dé esa pauta o iniciativa de
organizar este tipo de eventos para tratar de unir a
la comunidad.” / “Nuestro espacio ha sido creado
para eso, para abrir puertas a cualquier entidad, a
cualquier persona que quiera adentrarse a este
mundo maravilloso que es el arte, entonces
nosotros nos definimos como una galeria
participativa con la comunidad.”

(2) “Estamos construyendo un museo para un
grupo de mujeres.” / “Veo que los nifios, los
adolescentes y las generaciones antiguas estan
bastante distanciados. No nos conocemos, no nos
interesa, ni sabemos qué es lo que estan haciendo
las personas mayores.” / “La institucion educativa
no puede acercarse a la comunidad.”

(3) “A nuestros representantes que promuevan mas
la cultura, un poquito mas interés con los nifios.
Porque desde ahi partimos, demos charlas,
conversemos, podemos organizar exposiciones de
fotografias, podemos hacer ferias de comidas, pero
en relacion a los nifios.” / “Se puede hacer un
concurso de lo que son las costumbres de aqui de
San Pablo, una remembranza, un concurso de cual
presenta el mejor Capitan de Toros.” / “Que se
conozca donde estan los centros culturales, ignoran
bastante cuales son artistas, artistas que tocan,
artistas que pintan, gente que ha hecho cultura,
pero esta escondida.”

(4) “Seria necesario e importante buscar colaborar
con la gente, digamos en una clase tratar de

Recomiendan que
la institucion
educativa debe
convertirse en un
actor protagonico
que promueva la
participacion activa
de estudiantes,
familias, artistas y
comunidad en
general, con base
en la investigacion
y reconocimiento
del contexto.




ingresar y compartir esta informacion ya que si es
importante para nuestra nifiez.” / “Tener un espacio
especifico, adecuado en donde se pueda demostrar,
desarrollar y obviamente compartir con la
comunidad”

(5) “Tal vez a hacer consensos de como podriamos
de potenciar la cultura y salir beneficiados todos.” /
“Se puedan sumar muchos grupos de personas que
igual les interese y que puedan aportar con la parte
cultural.” / “Hay artistas que estan por ahi tratando
igual de expresar y de hacerse conocer o aportar.” /
“Se podria organizar visitas de artistas, gestores
culturales a la institucion o mi espacio Ango Artes
estaria abierto para lo que necesiten”

(6) “Que la unidad en si participe, se junte al
pueblo.” / “Investigar de donde nace, qué nace, qué
es San Pablo del Lago.” / “Que tratemos de
rescatar nuestras culturas, nuestras costumbres para
ser un pueblo culto, con raices.”

(7) “Que se realice actividades no solamente con
los estudiantes, que sea abierto, salgan recorriendo
e invitando a la gente.” / “Que las personas que se
van a poner al frente hagan las investigaciones
pertinentes.”

(8) “Creo que deben dejarse ayudar, las autoridades
educativas a veces, no son conocedores de estos
temas. Dejandose apoyar por la gente que maneja
estos temas” / “Es importante revisar
documentacién, por ahi tenemos un bonito
documento de la monografia de San Pablo, de
Alvaro San Félix”

(9) “Hay que generar actividades, espacios, a traves
de los cuales podamos difundir a las nuevas
generaciones las diferentes manifestaciones
culturales, la historia misma. A través de la
institucion educativa es posible revitalizar nuestra
historia, conocerla de mejor manera, conocer las
practicas culturales que tenemos en las
comunidades.” / “Puede convertirse hasta en un
atractivo turistico que debe ser difundido.” / “El
GAD esta desarrollando cursos, son abiertos
gratuitamente” / “Revitalizar la lengua materna el
kichwa.” / “Ir superando esas taras sociales que
histéricamente nos impusieron con el racismo.”
(10) “Que la institucién esté ligada a la comunidad,
a la realidad” / “No perder el horizonte de lo que es




cultura” / “Que podemos llegar también con
muchos mensajes de vida, de valores. Sostener una
cultura de vida, una cultura que nos permita ser
cada vez mejores, mas educados, mas cultos.”

(11) “Principalmente plantearse objetivos,
plantearse metas para que los estudiantes logren
interesarse, logren buscar la forma de investigar la
cultura local para que busquen tener criterio propio
y asi poder afrontar la actual época que nosotros
estamos viviendo de una aculturacion, de un
sincretismo, pero esta vez ya no religioso, sino
tecnoldgico.” / “La institucion debe buscar a
personas extras de aqui de San Pablo para que
puedan conocer de diferentes perspectivas, de
personas que ya viven y que pueden apoyar y
aportar con su conocimiento.” / “Que la institucion
deje de estar centrada en cuatro paredes y una
pizarra, que pueda sacarles a sus estudiantes a
explorar y ver porque la cultura es viva, la cultura
esta a nuestros alrededores.”
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