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RESUMEN

La presente investigacion se encarga de analizar la representacion de la pobreza en el
audiovisual “No robaras, a menos gue sea necesario” (2023), dirigido por Viviana Cordero, con
el fin de determinar si dicha obra cinematografica contribuye a la generacion o refuerzo de
estereotipos sobre las personas que viven en condiciones socioeconomicas desfavorables dentro
del Ecuador. Para desarrollar el proyecto la metodologia empleada consistié en un andlisis
cualitativo sustentado en teorias comunicacionales, particularmente la teoria de las
representaciones sociales y los aportes de los estudios culturales. Este enfoque permitid
examinar de manera critica como el cine actiia como un dispositivo simbolico en la construccion
social de la realidad, asi como identificar de qué forma los recursos narrativos y audiovisuales
influyen en la configuracién de imaginarios colectivos sobre la pobreza.

Los resultados evidencian que la pelicula adopta una narrativa de tono realista que expone
situaciones de marginalidad, violencia e inestabilidad familiar, buscando provocar empatia en
la audiencia. Sin embargo, el uso recurrente de escenarios deteriorados, iluminaciones tenues y
una paleta cromatica fria tiende a simplificar la complejidad del fendmeno de la pobreza,
reforzando imagenes estigmatizadas del entorno popular. Se observa que la representacion de
la pobreza se vincula frecuentemente con conductas delictivas y conflictos sociales, 1o que
contribuye a la consolidacion de asociaciones negativas ya presentes en el imaginario social.

A pesar de que la pelicula aborda problematicas sociales relevantes y visibiliza realidades
vulnerables, también reproduce estereotipos que influyen en la percepcién publica sobre los
sectores empobrecidos del Ecuador. Su tratamiento audiovisual y narrativo, si bien es eficaz
para generar impacto emocional, limita la posibilidad de mostrar la diversidad y complejidad
que caracteriza a las experiencias de pobreza.

Palabras clave: Cine ecuatoriano, representaciones sociales, pobreza, estereotipos, elementos
audiovisuales.



ABSTRACT

This research analyzes the representation of poverty in the film "No robaras, a menos que sea
necesario” (2023), directed by Viviana Cordero, to determine whether this film contributes to
the creation or reinforcement of stereotypes about people living in disadvantaged
socioeconomic conditions in Ecuador. The methodology employed for this project consisted of
a qualitative analysis grounded in communication theories, particularly the theory of social
representations and the contributions of cultural studies. This approach allowed for a critical
examination of how film acts as a symbolic device in the social construction of reality, as well
as the identification of how narrative and audiovisual resources influence the shaping of
collective imaginaries about poverty.

The results show that the film adopts a realistic narrative tone that exposes situations of
marginalization, violence, and family instability, seeking to evoke empathy in the audience.
However, the recurring use of dilapidated settings, dim lighting, and a cold color palette tends
to oversimplify the complexity of poverty, reinforcing stigmatized images of impoverished
communities. It is observed that the representation of poverty is frequently linked to criminal
behavior and social conflict, which contributes to the consolidation of negative associations
already present in the social imagination.

Although the film addresses relevant social issues and brings vulnerable realities to light, it also
reproduces stereotypes that influence public perception of impoverished sectors in Ecuador.
While its audiovisual and narrative approach is effective in generating emotional impact, it
limits its ability to showcase the diversity and complexity that characterize experiences of
poverty.

Keywords: Ecuadorian cinema, social representations, poverty, stereotypes, audiovisual
elements.
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Introduccion

La imagen tiene el poder de captar la atencion del pablico y hacer que este retenga un
mensaje con mayor facilidad. Esto se produce porque la representacion visual provoca “una
serie de representaciones e interacciones simbolicas que constituyen un sistema de
comunicacion” (Meza, 2018, pag. 5). La union de estos elementos genera contenido de alta
calidad que es lo que el usuario busca.

En la produccion audiovisual se utiliza imégenes, sonidos y otras herramientas
narrativas para generar contenidos que, con base en Guaman-Gomez, et. al. (2021) “facilite la
calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje” (p.3). A nivel mundial es el desarrollo de
creacion de contenidos para que se difundan en los medios de comunicacion, por lo cual, se
analiza el uso del cine como un medio para generar interpretaciones en la audiencia.

Retomando hacia la historia del cine la cual se remonta en el afio de 1895 gracias a los
hermanos Lumiére en Paris quienes captaron y presentaron por primera vez ante un reducido
nimero de espectadores sus cortas peliculas en un salén pequefio, pues consideraban que si
fracasaban no seria ante un extenso publico y, por el contrario, si conseguia ser un éxito, la sala
estaria repleta cada dia (Gubern, 1969). Convirtiéndose en un momento representativo para los
futuros cineastas y para los temas sociales que a futuro serian contenido central en este medio
masivo.

Como se muestran las clases sociales de un pais en el cine influye significativamente en
la forma en que las personas imaginan y entienden la realidad social que las rodea; la cual podria
verse moldeada en cada persona de manera diferente tomando en cuenta situaciones como su
educacion, estrato y circulo social, entre otros factores a los que se enfrenten a lo largo de su
vida (Zapata, 2021). Sin embargo, cuando estas representaciones son erréneas o sesgadas,
pueden reforzar estereotipos y crear visiones reduccionistas que encapsulan a un lugar o a su
gente dentro de un marco limitado, proyectando ideas distorsionadas.

El cine ecuatoriano se ha visto condicionado por diversos obstaculos, entre los cuales
destacan la limitada proyeccién y reconocimiento en el &mbito internacional. Una de las causas
de esta situacion radica en el escaso consumo a nivel nacional, ya que gran parte del publico
ecuatoriano no ha desarrollado el habito de apreciar producciones cinematogréaficas locales. A
esto se le suma la insuficiencia de apoyo econémico destinado tanto a instituciones como a
profesionales vinculados a la creaciéon y produccion audiovisual, un ejemplo de esto es el
presupuesto que segin Gonzéles (2023) se asign6é durante ese afio, pues “tan solo 365 mil
dolares estan destinados a la producciéon audiovisual, divididos en tres segmentos” por lo que,
al tener que repartir esa cantidad en categorias distintas resulta limitante para las industrias.

El camino que se ha recorrido en la generacion de productos audiovisuales en el pais ha
sido largo, se ha logrado adaptar a diferentes conceptos y géneros; como se menciona en
Cinema23 (2025) iniciando desde 1924 con la pelicula “El tesoro de Atahualpa” producida por
el guayaquilefio Augusto San Miguel, desde entonces esta herramienta de comunicacion ha sido
utilizada para abordar diversos temas al relatar historias donde se ensefia sobre las diferentes
culturas y etnias que se pueden encontrar en las regiones, como lo realizo Carlos Crespi en su
audiovisual de 1927 llamado “Los invencibles Shuaras del Alto Amazonas”.



Encaminandonos a lo mas actual encontramos “La invencion de las especies” producida
por Tania Hermida en el 2024 donde realza paisajes y naturaleza ecuatoriana entre ellos
Galépagos, lugar donde se desarrolla la pelicula, demostrando zonas turisticas del pais.

Otro de los temas que se abordaron entre las diferentes producciones cinematograficas
del Ecuador y que se tomé como objeto de estudio para esta investigacion es sobre la pobreza
y todo hecho delictivo que deviene de esta problematica.

El filme “No robaras, a menos que sea necesario” dirigido por Viviana Cordero dura 95
minutos, relata la historia de Lucia, una adolescente de 15 afios que vive con su madre, una
mujer dedicada a trabajar en una peluqueria para pagar los gastos de su hogar; su padrastro,
quien se dedica a beber y maltratar a su mujer y con sus hermanos menores en la ciudad de
Quito. En el desarrollo de esta pelicula, su madre termina presa por haber herido gravemente a
su pareja cuando intentaba defenderse de los golpes, situacion que lleva a Lucia a hacerse cargo
de su hogar y de sacar a su madre de la carcel cometiendo actos delincuenciales para poder
sobrevivir.

La pobreza es un fendmeno que puede ocurrir por diferentes motivos una de las razones
puede ser por un manejo incorrecto de los bienes econémicos, la mala administracion de los
ingresos en el hogar, o por los problemas de seguridad en el pais (Caus, 2024). Situacion que
muchas veces pasa desapercibida por las autoridades de la zona y por ser temas que no siempre
se presentan en las noticias de los medios de comunicacion. De acuerdo con el Instituto
Nacional de Estadisticas y Censos [INEC] (2024) una persona se considera pobre cuando
percibe ingresos mensuales de usd.91,55 y se considera que esta en pobreza extrema cuando
recibe usd.51,60 mensuales; afectando el consumo de una canasta basica que se encuentra hasta
marzo del 2025 en usd.800.

En la pelicula se muestra la pobreza como un factor principal para realizar actividades
delictivas, personajes cercanos a la protagonista consumen sustancias ilicitas y cometen actos
de vandalismo, especialmente robos; por lo cual, atribuir el aumento de la delincuencia
unicamente a la falta de oportunidades econémicas podria reforzar estereotipos y simplificar en
exceso una problematica compleja y multifactorial.

La representacion de una sociedad en el ambito cinematografico contribuye a la
construccion de un imaginario colectivo, entendido segiin Arruda (2020) como la “actividad
mental de producir imagenes iconicas o lingiiisticas” (p.6). Este proceso implica la asociacion
de lo percibido en una representacion visual con contextos o escenarios semejantes, La
estigmatizacion social puede verse alimentada por cuestiones de populismo, donde actualmente
se ha visto involucrado la capacidad que tienen las redes sociales al ser una herramienta rapida
para llegar a cualquier parte del mundo.

El uso de plataformas digitales para ver peliculas ha facilitado mayormente la
divulgacion del contenido, con una busqueda en internet se puede obtener informacion de como
se realizd la produccion, repetirla las veces que el usuario desee y dejar una critica. Aspecto
qgue podria considerarse relativamente bueno para los creadores y participantes de las
grabaciones al extender su visibilidad, pero tiene la misma posibilidad de obtener una acogida
negativa de parte de los usuarios.



Plataformas como Netflix, Prime Video o YouTube se han encargado de dominar la
presentacion de series, cortometrajes, peliculas, etc. Incluyendo adaptaciones a varios idiomas
para que los productos logren llegar a méas lugares “acelerando significativamente su uso entre
2018-2022, tiempo donde a nivel mundial se vivid el confinamiento por la pandemia del
COVID-19” (Monsalve y Barrientos 2022, p.8). El audiovisual “No robards a menos que sea
necesario” que se tomd como objeto de estudio para este proyecto de grado se encuentra de
forma gratuita en YouTube y hasta el momento cuenta con 91.787 visualizaciones.

Como objetivo principal se analizara la representacion de la pobreza en el audiovisual
ecuatoriano “No robaras, a menos que sea necesario”. Dentro de esta investigacion se examind
cémo la pelicula asocia directamente la pobreza con un entorno vulnerable, cémo construye las
caracteristicas visuales y verbales de los personajes. Se explord de qué manera el entorno social
representado refleja o refuerza la falta de oportunidades y las desigualdades estructurales que
enfrentan las personas de escasos recursos, pues no solamente influye la falta de dinero en el
hogar, sino también como el pais se encuentra en una situacion problematica con respecto a la
seguridad y son los lugares denominados como los “mas inseguros” los que se han visto
afectados en cuestiones econémicas.

Este proyecto se divide en tres capitulos; el capitulo | es el marco tedrico, para el cual
se buscaron las teorias de la comunicacion ligadas a la generacion de conceptos en la sociedad
que se relacionen con lo que el cine proyecta en el pablico siendo un medio de comunicacion
masivo y con las cuales para fundamentar el estudio; en el capitulo Il se desarrollo la
metodologia con las herramientas de investigacion que se necesitaron para recolectar datos, se
analizaron los elementos audiovisuales que podrian representar nociones de la pobreza
ecuatoriana que se muestra en la pelicula y si es posible que esto genere estereotipos en el
publico, se plantearon preguntas de investigacion la cuales se responderan en el capitulo 111 con
los resultados y conclusiones que se obtuvieron de la investigacion.



Capitulo I Marco Tedrico
1. Representacion social

1.1 Teoria de las representaciones sociales (Serge Moscovici)

Para Moscovici (2004) las representaciones sociales ‘“circulan, se entrecruzan y
cristalizan constantemente a través de una palabra, un gesto, un encuentro, en nuestro universo
cotidiano” (p.37). Se encargo6 de analizar como una persona conseguia interpretar un evento o
una situacién en base a experiencias vividas de una forma grupal.

Posterior a la Segunda Guerra Mundial, Moscovici transformd la idea de representacion
colectiva tomando en cuenta caracteristicas de la sociedad actual, determinando que, asi como
para las sociedades premodernas el mito era la base del conocimiento total, entonces para las
personas contemporaneas, las representaciones sociales son solo una manera de captar la
realidad pues existen otros medios como la religion y la ciencia (Pifia y Cuevas 2004). Lo que
Moscovici mostro con su teoria es como las sociedades han avanzado y con ello la forma en la
que logran percibir al mundo, pues existe una influencia de las nuevas generaciones en la
conceptualizacion de varios temas.

En un estudio realizado por Manrique (2022) menciona que “el concepto de
representacion social surgié del término representaciones colectivas de Emile Durkheim (1858-
1917)” (p.127). Para quien el individuo resultaba ser un producto de la sociedad y su
pensamiento se construia en base a la colectividad, es decir, que sus ideas se formaban a partir
de la interaccion o la experiencia que se compartian dentro de una comunidad.

De igual forma, se considera que las representaciones colectivas se generan a partir de
las individuales, pero estos deben ser tomados desde la formacién de grupos, no de manera
individual (Vera, 2002). Por lo que se establece una relacién directa entre la sociedad con los
pensamientos que genera dentro de las personas, pues es en base a lo que se ha establecido
dentro de las comunidades como nos desarrollamos y como se construyen nuestros
pensamientos.

Cada persona tiene la capacidad de interpretar lo sucedido de varias maneras pues se
considera que el ser humano es auténomo, sin embargo, el relacionarse constantemente con
otros grupos de personas puede influir en esta percepcion pues las representaciones sociales se
pueden expresar en diversos ambitos (Jodelet, 1986). Mediante las iméagenes al denotar un
conjunto de significados; por sistemas de referencia que permiten relacionar acontecimientos
esperados o inesperados; en categorias que sirven para clasificar esos sucesos dependiendo de
su naturaleza y con teorias que generan sentido a lo que esta ocurriendo.

1.2 El cine como medio de comunicacién masiva

El mundo se ha mantenido en constante evolucion y con ello las necesidades
comunicacionales de la sociedad; los medios de comunicacion masiva son aquellos a traves de
los cuales los mensajes son enviados por un emisor y son captados de manera idéntica por varios
grupos de receptores, lo que genera un gran nimero de audiencia (Dominguez, 2012) Es decir,



se consideran de alto alcance por la capacidad que tienen de llegar a un alto grupo de personas
sin necesidad de que se encuentre reunidos todos en un mismo lugar al mismo tiempo.

Entre estos medios masivos se incluyen diversos canales de comunicacion, los mas
conocidas se presentaran en el siguiente cuadro con sus fechas de creacion y las principales
caracteristicas que los representan.

Tabla 1

Medios de comunicacion masiva

Medio de | Fecha Caracteristicas
comunicacion
Periodicos Siglo XV - Johannes Gutenberg creo la imprenta en 1440.
- Los primeros periddicos surgieron en Europa durante
1645
- Actualmente su uso ya es poco comun de forma fisica.
Teléfono 1871 - Fue inventado por Antonio Meucci en 1854 pero por

falta de recursos no pudo patentarlo.

- Alexander Graham Bell lo patent6 en 1871 y lo
present6 ante el mundo.

- Evolucion6 a dispositivos inteligentes con muchas
herramientas.

Radio 1895 - Guillermo Marconi realiza la primera transmision de
radio.

- A partir de 1920 se masifica el uso de la radio.

- El consumo ha disminuido en cuanto al instrumento,
pero se adapt6 al uso del internet.

Cine 1895 - Durante la misma época de la radio se presenta por
primera vez la transmision de imégenes en una
pantalla.

- Fue creado por los hermanos Lumiére con la pelicula
“La salida de la fdbrica Lumiére en Lyon” en Paris.

Television 1926 - John Logie Baird cre6 un sistema mecanico para
presentar imagenes en movimiento.

- Philo Fransworth desarrollé un sistema de television
eléctrica

Internet 1969 - Creacion de Arpanet, primera red de computadores.

- 1989 creacion del “World Wide Web” (www).

- 2004 creacion de Facebook y en 2005 se crea
YouTube.

Nota: elaboracion propia basada en Morales, (s.f)

Estos medios de comunicacion masiva han tenido la necesidad de adaptarse a las nuevas
tendencias, como es el caso del internet, el cual ha permitido que las audiencias se cuenten con
una mejor interaccién, ademas, permitirles escoger lo que desean o no ver y sobre todo
participar mas activamente en la retroalimentacion de los contenidos (Sanchez, 2020).

Para este estudio se profundizo en el cine, una herramienta que inicia en el afio de 1895
con los hermanos Lumiére y sus cortometrajes, entre ellos, “La llegada del tren a la estacion de



La Ciotat” (Gunzler, 2024, p.4). Al utilizar este recurso comunicacional se mezcla lo visual con
lo sonoro y cada parte es analizada y disefiada estratégicamente para conseguir captar y
mantener la atencion del pablico.

Figural

Llegada del tren a la estacion

Nota: Priego, (2023)

Benet (2004) habla del cine como una “maquina mas” (p.22) pues considera que el
instrumento que utilizaron los hermanos Lumiére lleg6 en una época de la Revolucion Industrial
cuando muchos inventos estaban en su apogeo, menciona caracteristicas importantes del
manejo de las primeras cdmaras que se utilizaron para las filmaciones y con ello llega a la
audiencia, un publico que necesitaba estar preparado para comprender la manera en la que se
mostraban partes de la realidad mediante una pantalla.

A través del cine el hombre consigue interactuar con otras comunidades y logra captar
diferentes problematicas que vivimos en la sociedad, entre ellas asuntos de distintos estratos
sociales dentro de varios paises aun sin compartir el mismo idioma o las mismas tradiciones
(Morales, 2017). Esta caracteristica es la razon por la que se considera al cine como uno de los
medios masivos.

1.3 Influencia del cine en la percepcion de la realidad.

Todos los seres humanos perciben la realidad de una forma diferente, pues se utilizan
las emociones para generar estas representaciones y cada persona lo desarrolla de acuerdo a sus
necesidades y las oportunidades que se le han presentado; como lo menciona Vargas (1994)
“en el proceso de la percepcidn estan involucrados mecanismos vivenciales que implican tanto
al ambito consciente como al inconsciente de la psique de la mente humana” (p.48). Es decir,
puede generarse a partir de momentos que ya se han experimentado con anterioridad y se
mantiene presente entre los recuerdos como puede surgir a partir de situaciones en las que el



individuo no esta al tanto, es a través de estos procesos que la mente trabaja en generar una
imagen sobre lo que podria considerarse parte de su propia realidad.

A través del cine se ha conseguido capturar una realidad que organice y otorgue
significados a los objetos y practicas de la vida cotidiana que generen nuevas formas de pensar
sobre los roles sociales (Astudillo & Mendinueta, 2007). Tiene la capacidad de atraer al publico
a través de las imégenes sobre distintas probleméaticas con las que la audiencia puede
relacionarse a pesar de pertenecer a contextos completamente diferentes, usar la imagen como
un método de ensefianza beneficia mayormente el aprendizaje, pues “el cerebro humano la
retiene con mucha més facilidad que otras formas de comunicacién mas casuales o0 abstractas”
(Caldevilla, 2022, p.3). E implementarlas en producciones audiovisuales es una forma de
mantener activa la atencion de los espectadores.

Para Garcia & Jardon (2018) el cine “influye en el proceso de construccion de
identidades personales y facilita la integracion del individuo en la sociedad” (p.249). Ya que
tiene participacion en la generacion de un sentido critico para quienes lo observen. Considera
que la conexion emocional que pueden mostrar los personajes de los productos audiovisuales
con la audiencia contribuye a la formacion de la identidad de las personas.

1.4 Representacion social en el cine ecuatoriano

El cine ecuatoriano, como el de muchos otros paises, tuvo que aprender a “armar el
discurso cinematografico desde la brevedad del cine de corta duracion y reconociendo que el
pais no disponia de una tradicion dramaturgica y teatral, a partir de cuya experiencia poder
construir la ficcion” (Luzuriaga, 2013, p.76). Por lo que, en sus inicios, la falta de
contribuciones econémicas detenia la elaboracion de productos audiovisuales en nuestro pais.

Leon (2011) relata los inicios del cine ecuatoriano, cuenta como la influencia de
Theodoro Wolf, quien, a pesar de haber sido un experto en geologia y naturalista, dio el primer
acercamiento a lo que era el cine al impartir sus clases con una especie de “aparato de
proyeccion optica”. Mas adelante, en 1901, se presentd en Guayaquil la primera exhibicion de
varias peliculas corta, lo que marcaria el inicio de muchas presentaciones filmicas originarias
del Ecuador.

Avanzando al afio 1924 con el estreno de El Tesoro de Atahualpa, pelicula producida
por una empresa recién creada Ilamada Ecuador Film Co. Mite (2021). La autora describe el
contenido del audiovisual como una representacion de los nativos ecuatorianos a quienes se les
da una imagen de los personajes buenos, entre ellos el indio a quien constantemente se lo ve en
conflictos, a las mujeres con un rol tradicional romantico, preocupada por el protagonista y a
los extranjeros se los enmarca como los personajes malos que buscaban explotar la riqueza del
pais.

En 1999 se estrend la pelicula Ratas, ratones y rateros de Sebastian Cordero que trata
temas relacionados a la marginalidad donde los protagonistas se enfrentan al feriado bancario
y sin la colaboracion de las instituciones viven en situaciones precarias con jovenes atrapados
en circulos de violencia entre calles deterioradas (Muhlethaler, 2017, p.95).



Para el 2010 se presenta al publico la pelicula A tus espaldas del director y guionista
Tito Jara, un filme que muestra la division social que se vive en Quito utilizando como
referencia la imagen de la Virgen del Panesillo, pues se cree que al estar en una posicion donde
su frente da hacia el norte y centro de la ciudad estas zonas son consideradas protegidas o
cuidadas por la virgen, mientras que, al darle la espalda a la zona sur, esta no cuenta con los
mismos beneficios, la gente se enfrenta a mayores crisis y tienen menos recursos econdémicos
y es asi como en el audiovisual se segmenta a los personajes de acuerdo al lugar de origen
(Ledesma & Proario, 2014).

Muhlethaler (2017) argumentd que “el personaje cinematografico replica, dentro del
universo de la representacion, las formas de operacion de los regimenes sociales, culturales y
epistémicos que producen la subjetividad” (p.91) por lo que los directores requieren organizar
bien sus ideas sobre lo que se desea mostrar al publico, pues no solo se cuenta una historia, sino
que esta se la puede relacionar con situaciones reales en el mundo.

2. Representacion de la pobreza

2.1 Teoria de la representacion (Stuart Hall)

A diferencia de Moscovici, quien consideraba que se necesita de una imagen 0 una
experiencia vivida para estructurar una representacion social, Hall (1997) considera que la
formacion de esta “significa usar el lenguaje para decir algo con sentido sobre, o para
representar de manera significativa el mundo a otras personas” (p.2). Dentro de este concepto
incluye el uso de imagenes o simbolos como parte de las narrativas que se utilizan para
representar un tema a una persona o incluso a una comunidad.

Antes de enfocarse en el concepto de la representacion, Stuart Hall primero se determin6
un significado para la ideologia, el cual se basaba en la union de imagenes, conceptos o
suposiciones que orientaban a las personas a comportarse de una manera en lugar de otra, usaba
esquemas de percepcion a través de los cuales el hombre podia interpretar la realidad desde un
punto social particular (Fatyass, 2016). Este concepto se relaciona con la imagen social al
encargarse ambos procesos de generar a través del lenguaje una imagen en la mente de los seres
humanos basandose en objetos o situaciones que ya se hayan observado con anterioridad, pues
se relaciona directa o indirectamente con recuerdos albergados en el interior.

Lopez (2021) considera que “Hall concede una gran importancia a la cultura y esta se
vive como una experiencia del lenguaje” (p.1). Es decir, las costumbres y tradiciones que
rodean al mundo se comparten entre las personas por medio de las expresiones, este puede
variar segun las necesidades y las caracteristicas de la poblacion, pues al ser de diferentes
sectores la manera de comunicarse es distinta, pero lo que no cambia es el mensaje, por lo tanto,
el uso de herramientas linguisticas para generar una representacion es necesario para que sea
entendible.

Se ha considerado a Stuart Hall como uno de los fundadores del término de cultura, esto
dentro del contexto de la representacion se relaciona con su teoria de que “todo estudio o
aproximacion al fendmeno de cultura es un proceso de codificacion y decodificacion en el que
entender algo de una cultura ajena es apropiarlo, traducirlo a referentes de una cultura propia”
(Lafont, 2015, p.9). Lo que significa que la forma en la que se representa la cultura de cierto



lugar puede generar empatia o familiaridad con otros sitios, de ahi emerge la necesidad de
analizar cdmo se representa ciertas culturas en los medios de comunicacion, pues estos ya no
solo llegan a puntos determinados, sino que cuentan con el alcance a grandes masas.

Las representaciones sociales juegan un papel importante en una comunidad, pues como
lo mencionan Rubira & Puebla (2018) “sirven de mapa para la interpretacion del mundo, para
interactuar con él, por ejemplo, a través de procesos de comunicacion, entre otros” (p. 148). Las
teorias que se encargan de analizar este tipo de representaciones permiten entender como las
personas logran construir su realidad en base a ideas o conocimientos compartidos entre la
sociedad.

2.2 Lenguaje, poder de la palabra e ideologia

2.2.1 Lenguaje

El lenguaje es un sistema de signos que utiliza el ser humano para expresarse o
comunicarse con las demas personas o incluso consigo mismo (Ugalde, 1989). Entre los signos
gue se menciona se encuentran los sonidos, los cuales se realizan mediante el habla y también
encontramos los graficos que se trata del uso de la escritura y de las imagenes para comunicar
los mensajes deseados. La importancia del lenguaje se basa en que es “lo que diferencia al ser
humano de los animales” (Calderdn, 2016, p. 54). Pues comunicarnos por medio de diferentes
formas permite que el resto de personas conozca nuestros pensamientos y sentimientos, es decir,
no solo se trata de la comunicacion, sino de la socializacidn entre una persona y otra.

Ahora bien, el lenguaje dentro del cine consiste en el uso de diferentes narrativas, entre
ellas lo visual y lo sonoro para contar una historia, como lo menciona Romaguera (1999) “lo
genuino del arte cinematografico, es la imagen, su componente icoénica” (p.19). Quien, ademas,
recalca que el cine no llegd a ser completamente mudo, pues siempre ha sido mezclado con
sonidos musicales o narrativos explicando lo que sucede en escena, por lo que, los productos
filmicos requieren de una amplia estructura linglistica para que el espectador mantenga su
interés activo.

Para producir una pelicula con un buen contenido se deben utilizar diferentes elementos,
en el cuadro a continuacion se explicaron algunas de las caracteristicas de estos.

Tabla 2

Elementos del lenguaje cinematogréafico

Guion y narrativa - Contiene la historia que va a contar una pelicula.

- Debe ser escrito correctamente y de una forma facil de entender para
quienes vayan a interpretarlos.

- Esuna pieza clave en cualquier obra cinematogréafica.

Encuadre y - El encuadre es una representacion de la realidad a través de la camara.

composicion - La composicion es la forma en la que se organizan los elementos que
desean mostrar dentro del encuadre.

- Laintencion de usar estos elementos es obtener una imagen atractiva para
el publico.

Montaje - Estarelacionado a la postproduccion de la pelicula.




Se ordenan y editan las tomas de una forma que presenten coherencia y
generen una buena narrativa.

lluminacién

Dentro del sonido se encuentran los dialogos, efectos auditivos y la musica.
La iluminacidn se encarga de darle tono a la escena, genera una atmosfera
y resalta ciertos elementos visuales.

Angulacion de la
camara

Hace referencia al plano con el que se toma la imagen, existen varios tipos, entre
ellos estan:

- Plano general
- Plano medio
- Plano entero
- Plano americano
- Primer plano
- Primerisimo primer plano
- Plano a detalle
Y estos pueden cambiar también segun el angulo de la camara:
- Picado
- Contra picado
- Nadir

Nota: elaboracion propia basada en Universidad Europa, (2023).

2.2.2 Poder de la palabra

Después de haber definido lo que es el lenguaje y su implementacion en el cine, es
correcto la mencion del poder que tiene la palabra dentro de la sociedad, pues “ella es voz que
nombra la realidad, es referencia y signo que determina todas las representaciones” (Montero,
1993, p. 405). Sin embargo, dentro del cine, el uso de otras herramientas linguisticas como el
sonido y la imagen puede enviar a la palabra a un plano donde deja de ser relevante, pues las
acciones se pueden entender a simple vista (Baduell, 2013).

Lo que implica analizar si es mas importante lo que se ve en un audiovisual o lo que los
personajes hablan, es cierto que usando expresiones orales permiten que se entienda con mas
facilidad las emociones de los actores y gue se obtenga de forma directa la idea del contenido,
sin embargo, peliculas que estan en otros idiomas consiguen ser entendidas en base a lo que se
muestra.

Si retomamos a los inicios, con el cine mudo y los propios hermanos Lumiére, se
destacaba en este género cinematografico el uso de las imagenes en alta calidad, titulos
impresos que aclaran lo que esta sucediendo, la sobreactuacién de los personajes en momentos
como de miedo, asombro o tristeza y con ello la implementacion de fondos musicales para
acompariar las escenas (Molina, 2013) es lo que permitian que el mensaje sea transmitido de
manera correcta a los espectadores.

2.2.3 ldeologia

Para Fatyass (2016) la ideologia “produce explicaciones que no son falsas, ya que los
sujetos experiencian mediante ellas el mundo, elaborando oposiciones simbdlicas entre
posiciones sociales” (p.146). Es decir, se crean imagenes en las personas sobre lo que puede ser
el mundo realmente, generando posibles divisiones entre las clases sociales, pues se determina




ciertas caracteristicas para distinguir o para relacionar directamente lo que vemos con
experiencias ya obtenidas.

Por otra parte Zuleta (1974) menciona que “la ideologia se caracteriza porque tiene un
horror al vacio, porque es un estado de opinion generalizada” (p.4), Pues relaciona
continuamente el querer darle un sentido a todo aun si no lo hemos observado directamente,
esto se debe al uso de los estereotipos y la segmentacion de varias clases pues se construye un
concepto a base de las imagenes representadas; el autor considera que la ideologia es
completamente diferente a la ciencia, dado que esta Ultima no asegura respuestas si no se han
verificado detenidamente con anterioridad, a diferencia de la primera, que se encarga de generar
enlaces entre diferentes temas o con distintas perspectivas para darle sentido a su realidad.

Dado el poder de las ideologias dentro de un constructo social, “muchas personas e
instituciones se han dado cuenta del valor del cine para influenciar y han hecho uso de él, ya
sea de manera directa, produciendo o amparando peliculas afines a su ideologia” (Furio, 2024,
p.4). Para beneficiarse y evitar que se perjudique su imagen entre la poblacion; este medio de
comunicacion, debido a su alto alcance, logra participar en construccion de ideas sobre lo que
se observa en pantalla dentro de grandes grupos sociales.

El uso en conjunto del lenguaje, el correcto manejo del poder de la palabra y saber
representar las ideologias dentro de la elaboracion de una pelicula genera un producto
audiovisual llamativo para el publico, considerando el uso de estas herramientas en su
construccion genera una mayor importancia del cine como un medio de comunicacion, pues
como lo menciona Astudillo & Mendinueta (2007) “los cineastas de todos los tiempos nos han
demostrado que es la captacion de lo real, aunque sea mediante la ficcion, lo que nos hace sentir
0 razonar, que la esencia del cine es la idea del mundo” (p.132).

3. Influencia de los medios en la percepcion de la realidad

3.1 Teoria del cultivo (George Gerbner)

Esta teoria propuesta por George Gerbner durante 1960 habla sobre la influencia que
ciertos medios de comunicacion pueden ejercer en los espectadores al estar en constante
interactividad. En su estudio profundiza como la televisién puede generar una percepcion
alterada de la realidad y como las personas al estar frecuentemente en contacto con la
informacién distribuida por este medio pueden ser influenciados en sus criterios y en su forma
de interpretar el mundo (Giardullo, 2024).

Asi como se menciona en un estudio sobre la teoria del cultivo realizado por Stacks et
al. (2015) “quienes pasan mas tiempo viendo television tienen mayor posibilidad de percibir el
mundo real de una manera que se alinea con las imagenes que se muestran comunmente” (p.29).
Pues al ser un medio masivo que cuenta con la implementacion de ilustraciones y sonidos en
una misma proyeccion genera mayor impacto dentro de la mente de los usuarios, esto al
presentarse ante los usuarios continuamente genera automaticamente una imagen en los
recuerdos de la audiencia, lo que vuelve mas fécil de recordar o relacionar cuando se le
presentan situaciones reales en la vida cotidiana. Un ejemplo que se menciona sobre este caso
es la crianza de los nifios que consumen mucha television comercial pues crecen con ideologias
mayormente estereotipadas de mujeres y hombres a diferencia de los nifios que no miran este
tipo de contenidos (Perera, 2023).



George Gerbner planteé ademas un modelo de comunicacién, el cual segin Janse (2025)
asegura que “consta de un aspecto verbal, donde alguien observa un evento y proporciona
retroalimentacion sobre la situacion, y un modelo esquematico, donde alguien percibe un
evento y envia mensajes al emisor” ES decir, en palabras més concretas, una persona observa
un evento, proporciona su opinion sobre el tema a partir de su propia percepcion y esta puede
recibir un mensaje de regreso.

De igual manera, en un esquema realizado por Janse (2025) se explica el funcionamiento
de este modelo y la creacion de una imagen a partir de un acontecimiento en base a la
interpretacion que el receptor tenga con aportacion de sus conocimientos, su cultura, creencias,
etc.

Figura 2

Modelo de comunicacion George Gerbner

M1

A acontecimiento.

M2

M1: preceptor (humano o artificial).

|
\
Al: acontecimiento percibido.
EA: enunciado del acontecimiento.
— M2: receptor o destinatario.
EAL: enunciado / representacion de “A”.

Nota: Elaboracion propia basada en Janse, B. (2025).

Con el avance de la tecnologia, los medios de comunicacion han tenido que adaptarse a
las nuevas necesidades de los usuarios, entre ellas estd la adaptacion al internet con la
implementacion de las redes sociales y con las nuevas plataformas de streaming, sin embargo,
para el autor Giardullo “a pesar de la diversificacion de las fuentes de medios, la repeticion de
patrones, sigue desempefiando un papel crucial en la formacion de creencias y actitudes de la
audiencia” (p.83). Es decir, aunque los medios tradicionales se hayan trasladado a un area
digital, siguen siendo parte del andlisis de la teoria del cultivo, pues ain mantienen el poder de
participar en la construccion de ideales al mantenerse en reiterada exposicion hacia los usuarios.



3.2 Formacion de una imagen social de la pobreza a través del cine

El cine tiene la capacidad de llegar a varios lugares, ademas, para Morales (2017)
“influye en el mundo interno, ayuda a resolver conflictos, cambiar actitudes, y habitos que
limitan, desarrolla la creatividad, mejora la comunicacién y también contribuye a desechar
emociones negativas” (p.28). El uso estratégico de este medio permite representar una realidad
con base en los gustos o las necesidades de los directores. De igual forma, para las autoras
Martins & Faria (2019) ““al ser un producto audiovisual, se convierte en un medio masivo capaz
de informar acerca de un hecho real o ficticio a muchas personas que, siendo parte de una
sociedad, asimilan el mensaje y lo sienten como parte de su vida” (p.166). Por lo que el
contenido que se presente en pantalla requiere ser estructurado adecuadamente para la emision
correcta de un mensaje.

El cine se ha manejado para representar distintos temas, algunos son, por ejemplo,
asuntos politicos, econdmicos, entretenimiento y de necesidades sociales, entre estos esta la
pobreza, la cual “mas alla de sus caracteristicas econdmicas, es también una construccion social
y cultural en torno a la cual circulan una serie de significaciones, valores y prejuicios” (Gracida,
2019, p. 110). Al utilizar esta herramienta de comunicacion se crea un espacio simbolico de
cémo se lo ve, como se lo entiende y como se habla de este fenémeno.

Dentro de varios productos audiovisuales se ha presentado la imagen de personas pobres
con ciertas caracteristicas comunes, por ejemplo, en un estudio realizado por Silva & Raurich
(2019) analizan la representacion de la pobreza en ciertas peliculas chilenas durante la dictadura
en las cuales considera que se ve como “los marginales son expulsados de todas partes porque
representan un riesgo para la sociedad disciplinaria” (p.243). A pesar de ser peliculas con un
desarrollo diferente, el autor menciona que estos filmes se han encargado de presentar un relato
critico con el objetivo de evidenciar los espacios de dominacién y de exclusion social a quienes
se considera pobres.

Parro (2014) también muestra ejemplos de peliculas que han mostrado caracteristicas
similares en cuanto a la imagen de la pobreza, menciona varios ejemplos de diferentes fechas,
entre ellos, “Slumdog Millionaire” del 2008, “Macario” de 1960, “Los nifios de la estacion
Lenindrasky” del 2004 y “Detras de un largo muro” de 1958; cada una pertenece a ciudades y
contextos diferentes, sin embargo, en todas se muestra como los personajes enfrentan
situaciones de violencia por las condiciones econdmicas a las que se enfrentan. Esto es una
manera de demostrar la forma en la que se relacionan estos audiovisuales al presentar carencias
similares, incluso en el desarrollo de los filmes, pues la manera en la que estas personas intentan
sobrevivir termina manteniendo una similitud, ya que se considera que tienen las mismas
escasas posibilidades de sobresalir dentro de un mundo divido por dos estratos sociales.

La forma en la que el cine a lo largo de la historia ha ido evolucionando su forma de
presentacion, sus productos y su accesibilidad ha sido notable, a pesar de ello, varios de los
productos que se presentan a los usuarios ain mantienen la esencia de manejar los mismos
conceptos de representacion; ademas, aun cuenta con la capacidad de provocar emociones en
la audiencia por su poder en conectar sus historias con la realidad. (Delgado, 2020).



4. Analisis del discurso cinematografico en el Ecuador

4.1 Andlisis del discurso (Teun Van Dijk)

Teun Van Dijk es un linglista que desarrolld la pragmaética del discurso en donde se
estudiaba el acto de hablar y las consecuencias que esto trae consigo; se interesé en el tema del
racismo y analiz6 la manera en que se expresan los seres humanos de sobre este tema. De igual
forma, tomo en cuenta la influencia de las ideologias dentro del discurso personal de cada
individuo y le dio mayor importancia al analisis critico del discurso. (Meersohn, 2005).

Van Dijk (2016) presenta un enfoque triangular para su analisis del estudio critico del
discurso, el cual se basa en que “las estructuras del discurso y las estructuras sociales son de
naturaleza distinta y solo pueden estar relacionadas a través de representaciones mentales de
los usuarios del lenguaje como individuos y como miembros sociales” (p.169). El cual se
presentard a continuacion con la siguiente figura.

Figura 3

Tridngulo estudio critico del discurso

Cognicion

Representaciones mentales

Sociedad Discurso

Interacciones sociales Uso del lenguaje
. .

Nota: elaboracion propia basada en Dijk, (2016).

El grafico pretende ejemplificar la relacion entre estos tres aspectos, pues la forma en la
gue el ser humano de forma individual mediante sus procesos de cognicién como su percepcion,
su razonamiento o su interaccidn estructura su realidad para elaborar un discurso coherente y
exponerlo a la sociedad.

En otro estudio sobre el analisis del discurso ideoldgico, explica la forma en la que las
personas expresan de manera directa o indirecta sus pensamientos por medio del lenguaje y
como se requiere de una correcta interpretacion del mensaje para que sea razonable lo que el
individuo busca presentar ante la sociedad. (Van Dijk, 2007). Es importante tomar en cuenta
las diferentes formas de comunicacion, pues consiguen emitir un mismo mensaje desde varias



perspectivas, sin embargo, no todos se encuentran en las mismas capacidades de descifrar
concretamente la informacion.

En cuanto a la ideologia, como ya se estudio anteriormente, se basan en conocimientos
como las creencias, su religion y sus pensamientos intervenidos socialmente; Van Dijk (2005)
de igual forma relaciona su teoria con el uso de estas ideologias, considera que estas “controlan
y organizan otras creencias socialmente compartidas” (p. 9). Usa como ejemplo el tipo de
pensamientos racistas que pueden generar rechazo a la inmigracion por estereotipos sobre las
acciones que realizan las personas que confirman estos grupos.

Por otro lado, en la elaboracion del discurso se toma en cuenta el contexto de la
situacion, no sin olvidar que este puede ser modificado de acuerdo a las variadas ideologias que
se presentan en la vida de las personas, dado que segun Silva (2002) “al mismo tiempo que
obedecemos al poder del grupo, también lo desafiamos pues las normas sociales y sus reglas
pueden ser cambiadas de un modo creativo donde se puede dar origen a un orden social nuevo”
(p.98). Es decir, no se deben seguir rigurosamente los pensamientos o conocimientos planteados
dentro de la sociedad, pues estas pueden ser estructuradas segun los conocimientos, los aspectos
positivos 0 negativos con los que decida interpretar la realidad cada ser humano.

Dentro del estudio del analisis del discurso, es necesario mencionar la posibilidad de la
manipulacion, para Van Dijk (2006) “muchas formas contemporaneas de manipulacion
comunicativa, por ejemplo, por los medios de comunicacién, son multimodales” (p.50). Esto
implica el uso de varias herramientas de comunicacion para ejercer influencia en el pensamiento
de los seres humanos.

En el Ecuador se han presentado casos en donde la informacion resulta ser alterada,
mayormente para beneficios politicos, tanto en redes sociales como en medios de television,
uno de los principales motivos para estos casos de distorsion es la necesidad de los periodistas
y productores de contenido por presentar noticias rapidas (Espin & Sanchez, 2025). Por lo que
es necesario que quienes sean receptores puedan analizar con profundidad el mensaje para que
la interpretacidn sea correcta y no caiga en un contexto de manipulacion.

Quien se encarga de emitir el mensaje mediante discursos consigue intervenir en la
generacion de realidades para grandes pablicos, es importante que la informacidn sea verificada
y de igual forma que los individuos se mantengan al tanto en varios aspectos informativos para
no ser victimas de la manipulacion informatica (Van Dijk, 2006). No es un trabajo facil para
los usuarios pues existen varias formas de ocultar este tipo de manipulacién en contraste con la
verdad, sin embargo, el conocimiento es la base fundamental para evidenciar y separar lo falso
de la realidad.

5. Teoria del encuadre (Framing)

Esta teoria analiza la forma en la que las personas percibimos la realidad con base en
situaciones que se nos presentan, especialmente en cémo las opiniones de los humanos terminan
siendo influenciadas por los medios masivos de comunicacion (Guzman, 2025). Para realizar
esta presentacion de informacion, se seleccionan ciertos tipos de contenido y se resaltan a favor
de quien desee mostrarla.

Koziner (2013) explica el surgimiento del framing, analiza de forma méas concreta los
antecedentes, los origenes del término y las primeras aplicaciones. Sefiala que "la teoria del



encuadre propone un modelo de comunicacion interactivo, puesto que la relevancia de ciertos
aspectos y no de otros en un texto noticioso es producto de la interaccion entre los new frames

(p.19).
Figura 4

Mapa del surgimiento y primeras aplicaciones del framing
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Nota: Elaboracion propia basado en Koziner, (2013).

Con base en el encuadre, cuando se le otorga un concepto a un objeto se realiza mediante
conocimientos previos y se limitan otros, por lo que estas definiciones quedan enmarcados a
ciertas representaciones (Giraldo, 2019). En otras palabras, como lo menciona Pérez (2019) “el
encuadre implica una serie de acciones que son llevadas a cabo por diversos actores sociales,
en las que se asigna un significado especifico a un suceso relevante” (p.335).

Para Valera (2016) “el framing se ocupa de analizar la forma en que se presentan los
problemas sociales en los contenidos mediaticos, la interpretacion que los medios promueven
sobre los asuntos que tratan” (p.15). La funcion de los medios de comunicacion dentro de esta



teoria se explica por la capacidad de generar conceptos en los usuarios, especialmente los
noticieros, pues se consideran como un medio que relata la realidad de lo que esta sucediendo
en el pais, por eso, “el periodista encuadra la realidad desde su punto de vista, explica como un
mismo hecho se cuenta de tan diversas formas sin renunciar al afan por la verdad” (Batolomé,
2009). En este contexto se analiza la capacidad que los mass media tienen en cuanto a la
alteracion de la informacion y el encuadre que genera dentro de ciertos pardmetros
posiblemente para conveniencia de determinados grupos.

Capitulo 11 Metodologia

Considerando la necesidad del ser humano por descubrir y adquirir nuevos
conocimientos sobre el mundo, la metodologia de la investigacion le ha permitido analizar e
interpretar varios temas que le generen resultados. Para un efectivo desarrollo de la metodologia
en un proyecto, el investigador debe mantener una visién amplia de las posibles respuestas que
se pueda encontrar y no permitir la influencia de criterios personales como lo mencionan
(Ramirez & Zwerg, 2012), para que el proyecto no carezca de objetividad.

2.1 Tipos de investigacion

2.1.1 Investigacién cualitativa
La investigacion cualitativa para Molano, et al. (2021) “busca estudiar de manera
cientifica las experiencias, las culturas humanas, las ostentaciones y las demostraciones” (p.19).
Encargandose de analizar desde un punto mas descriptivo, este tipo de investigacion genero
estudios basados en la observacion de lo que sucede dentro del audiovisual.

2.2 Técnicas e instrumentos de investigacion

El enfoque cualitativo en esta investigacion permitié realizar un analisis de contenido
en lo narrativo, lo visual y lo simbdlico de la pelicula “No robaras, a menos que sea necesario”.
Otra de las técnicas de investigacion que se implementé fueron las entrevistas
semiestructuradas, pues permitieron recolectar datos y con significados valorando la calidad del
contenido de la informacién, ademas, para el desarrollo de este instrumento se entablé una
interaccion directa entre el investigador y el informante (Vargas, 2012). Que atribuyo
conocimientos sobre los temas de pobreza y los estereotipos relacionados con estos, ademas del
alcance del cine como un medio de comunicacion.

2.3 Preguntas de investigacion
P1. ;De qué manera las narrativas que se desarrollan dentro de la pelicula construyen
representaciones de la pobreza desde un punto de vista despectivo?

P2. ;Como contribuyen los elementos audiovisuales de la pelicula a la caracterizacion del sector
pobre?

P3. ¢Puede el filme generar estereotipos sobre la pobreza a través de la representacion de su
imagen?



2.4 Matriz de operacionalizacion

Esta herramienta metodoldgica se implementd para segmentar los aspectos claves a
tomar en cuenta para el andlisis profundo del audiovisual “No robaras, a menos que sea
necesario” pues al usar correctamente esta matriz se “evita el cometimiento de errores en el
momento de medir las variables que van a ser objetos de estudio” (Townsend, 2021).

Tabla 3

Matriz de operacionalizacion de variables

Variable Dimension Subdimension
Narrativas - Léxico utilizado por los personajes.
Representacion de la - Dialogos
pobreza .
- Escenografia
Elementos - Colorimetria
audiovisuales i
- Vestuario
- Planos
- Género
Estereotipos - Etarios
- Raciales

Nota: Elaboracién propia

2.5 Participantes

Los participantes Viviana Cordero, escritora y directora de cine; Paola Villalva, docente
universitaria especializada en produccion audiovisual; Christian Arteaga, docente universitario
con especialidad en el &area de sociologia; se seleccionaron dependiendo del tipo de
investigacion. Para el desarrollo de las entrevistas semiestructuradas se planted preguntas
acordes a los conocimientos de cada profesional, el perfil de quienes participaron en este trabajo
de investigacion se analizé con forme el tema a tratar. Por otro lado, dentro del analisis de
contenido se trabajé con la produccion del audiovisual ecuatoriano “No robaras, a menos que
sea necesario”



Tabla 4

Participantes entrevistas

Nombre Perfil Tema

Viviana Cordero | Escribe, coproduce,

que sea necesario”

codirige y actua | Entrevista sobre la realizacion de la

en Sensaciones, el primer largometraje en | pelicula que se tom6 como estudio de
35mm. hecho en Ecuador. Directora de la | caso y la representacion de la pobreza
pelicula ecuatoriana “No robaras, a menos | dentro de su filme.

Paola Villalva Docente de la Universidad Técnica del | Entrevista sobre laimportancia del cine

Norte experto en comunicacién con | para el &rea de comunicacion.
estudios sobre el cine.

Christian Profesional sobre las relaciones humanas, | Entrevista sobre la representacion de la
Arteaga la sociedad y las estructuras sociales pobreza en la sociedad.

Tabla 5

Nota: Elaboracién propia

Perfil pelicula para analisis de contenido

Pelicula

Sinopsis

“No robaras, a menos que sea necesario”

Lucia es una joven de origen humilde que vive con su madre,
hermanos y un padrastro que, invariablemente, maltrata a su
madre.

Tras incontables reconciliaciones, un dia ocurre lo
inevitable, discuten, él la golpea y accidentalmente cae por
las escaleras quedando en coma. La madre es encarcelada y
Lucia tiene que hacerse cargo de sus hermanos. Tras buscar
ayuda desesperadamente y no encontrarla, robar parece ser
la Unica salida para sobrevivir.

Nota: Elaboracion propia basada en Cordero, (2013).

2.6 Procedimiento y plan de analisis de datos

Para la ejecucion del proyecto se utilizo herramientas como Word, con el propdsito de
detallar las escenas y realizar el analisis del contenido extraido de la pelicula. Asi mismo, se
empled aplicaciones como Zoom para llevar a cabo las entrevistas con los profesionales. Para




la transcripcion a texto de los audios obtenidos sobre las preguntas a los profesionales se utilizé
dos aplicaciones de inteligencia artificial, Good Tape y HappyScribe.

Capitulo 111 Resultados
Dentro de este capitulo se determinaron los resultados obtenidos mediante las
entrevistas realizadas a expertos en el tema y el analisis de contenido de la pelicula “No robaras,
a menos que sea necesario” con base en las dimensiones y subdimensiones establecidas y
consideradas necesarias para conseguir la informacion.

3.1 Resultados
3.1.1 Datos cualitativos entrevistas

3.1.2 Viviana Cordero - directora de la pelicula

Durante la entrevista realizada a la directora de la pelicula “No robaras, a menos que
sea necesario” comenta que la mayor inspiracion que tuvo para realizar esta pelicula surgié con
base en una noticia que se publicé durante esa época que llamé mucho su atencidn de una chica
que habia sido acusada de robar para darle de comer a sus hermanos, Viviana se cuestiond a si
misma coOmo seria la vida de sus propias hijas en esa situacién y decidi6 darle vida al audiovisual
que representara las necesidades que ella encontraba dentro del pais. Ademas, ella considera
que las reglas no necesariamente deben cumplirse, pues los contextos en los que se viven
generan otro tipo de necesidades ante las cuales es necesario conseguir una solucion por mas
que esto implique romper ciertas normas.

Para Viviana la zona donde se ambiento la pelicula era una manera de mostrar cobmo se
segmenta a Quito en dos areas, el edificio en el que la protagonista vivia fue su manera de dejar
a la imaginacién las diferentes historias que podrian contarse a partir de cada familia que
pertenecia al sector; ademas incluir el “Quicentro Sur” que se habia inaugurado en esa época
era su manera de reflejar las diferentes clases sociales que se pueden encontrar dentro de un
mismo lugar. Menciond también que la busqueda de los protagonistas fue sencilla, en cuanto
vio a Vanessa, quien interpreta a Lucia, sabia que ella podria transmitir al publico los
sentimientos exactamente como ella queria.

Respecto a si la trama de la pelicula puede generar estereotipos, la directora considera
que no necesariamente este audiovisual sirve o tiene la funcién de crearlos, ella argumenta que
su deseo al presentar esta historia es que a partir de ella se abra espacio a otras, donde cada
personaje podria ser un actor principal sin caer en sesgos con base en la situacion econémica ni
los roles de género pues prefiere verlo méas alla de solo crear argumentos negativos en la
audiencia y llegar a utilizar la imaginacion para crear y entender escenarios posibles.

Por otro lado, y de manera mas globalizada, ella considera que el cine como un medio
de comunicacion si consigue influir en las personas, no solo de forma negativa, sino que tiene
la capacidad de conseguir enganchar a la audiencia y entablar emociones a través de lo que se
muestra en pantalla. Menciona que, bajo su criterio, una pelicula tiene la habilidad de hacer
pensar en temas y situaciones que no habian sido considerados anteriormente. Pero, dentro del
cine, existe la limitacion de la interaccion directa con el publico, pues Viviana lo compara con
sus obras de teatro y como mediante esta presentacion consigue observar personalmente las
reacciones de los asistentes, cosa que no sucede cuando el producto es presentado a través de



pantallas, ya que solo puede esperar que el mensaje si haya podido ser interpretado como ella
lo deseaba, pero no puede entablar una relacion con los espectadores para analizar su respuesta
hacia lo presentado.

Cordero considera el tema de la pobreza dentro de los audiovisuales como una
posibilidad de trabajar con la realidad, para ella se pueden crear historias interesantes a partir
de estos conflictos sociales pues, aunque cada director conserve su estilo, manejar este formato
Ilega a mas personas.

3.1.3 Paola Villalva - productora audiovisual

Para la docente especializada en produccion audiovisual y multimedia el cine es una de
las herramientas mas eficaces para transmitir mensajes, pues es un medio con el cual se
consigue enganchar de manera prolongada al pablico. Ademas, menciona que el uso de varios
recursos narrativos y audiovisuales para relatar una historia es lo que permite que este medio
de comunicacién sea tan importante en la influencia de conceptos y reflexiones, pues tiene la
capacidad de unir incluso la tragedia con la comedia y relatar una historia real desde un punto
de vista que sea interesante y divertido al mismo tiempo.

Paola considera que los temas sociales que se muestran en filmes cinematograficos
consiguen llegar més fuerte a la audiencia, dado que estos conflictos pueden ser interpretados
y analizados por cualquier tipo de persona sin diferenciar en cuanto a educacion o
independientemente del pais al que pertenezcan.

La docente destaca el hecho de que toda produccién audiovisual ecuatoriana, es decir,
no Unicamente el cine puede generar estereotipos, pues bajo su argumento todos estos medios
de comunicacién buscan interpretar la realidad que vivimos usando una forma estratégica de
disimularlo en medio de las historias.

El uso de la pobreza como conflicto central en peliculas considera que es causa del
morbo que atrae a la audiencia, pues estan mas expectantes a estos sucesos y especialmente al
sufrimiento de los personajes. Como una solucion ante este dilema de utilizar constantemente
temas sociales delicados en la elaboracion de filmes, Paola Villalva manifiesta que, no presentar
directamente el conflicto es una forma de evitar caer en miradas sensacionalistas, en otras
palabras, utilizar como desenlace otra problematica para los personajes es una forma de contar
el problema social sin explotarlo.

3.1.4 Christian Arteaga - docente de sociologia

Al realizar una entrevista al docente titular de la Facultad de Ciencias Sociales
Humanas, en la carrera de Sociologia, Christian, menciona que no existe un concepto
determinado para la definicion de pobreza pues es un término multidimensional, es decir, para
entender la pobreza uno deberia pensar por lo menos en nociones basicas como la cuestion de
lo étnico, del género, el territorio o la geografia. Por lo que para €l resulta imposible encasillar
en un solo contexto todo lo que esta palabra representa.

El socidlogo comenta que la importancia de analizar criticamente la representacion de
las clases sociales en el cine puede darse desde dos aspectos: la primera es el hecho de que
varias peliculas romantizan el hecho de ser pobre y no representan la realidad de esta situacion,
se muestran historias que tienden a ir lejos de lo que en verdad enfrentan las personas pobres
solo para ganar publico. Por otro lado, habla de la representacion de la pobreza como una “falta



de algo” es decir, como segundo aspecto menciona que se debe analizar como las peliculas han
optado por mostrar a las personas pobres Unicamente como seres a quienes les hace falta dinero,
la traicion o la venganza; estos dos puntos los considera relevantes para formar criterios pues
no es Unicamente lo que rodea a la pobreza, como lo menciona al principio de la entrevista.

Adentradndonos al desenlace de la pelicula “No robarés, a menos que sea necesario” para
el docente ya se establece un rol dentro de las personas pobres, €l menciona que este audiovisual
deja como Unica salida a este régimen la delincuencia, por lo cual, bajo su criterio si cae dentro
de la generacion de estereotipos para la sociedad.

Desde sus conocimientos, también menciona que no todos los ecuatorianos estamos
preparados para poder analizar e interpretar correctamente una pelicula, argumenta que se
pueden presentar dos clases de audiencias, los que Unicamente van por entretenimiento y
quienes mientras observan la pelicula analizan mas aspectos que solo la historia como el por
qué se utilizan ciertos planos, la misica que se implementa en diferentes situaciones y coémo se
cuenta la historia a través de todos los aspectos visuales. Por lo que, bajo este comentario,
Cristian cree que hace falta preparar mas a los ecuatorianos para que no se consiga manipular
tan facil sus reflexiones, sino que se genere un espacio para discutir y separar lo falso de lo real,
pues €l considera que muchas de las personas tienden a naturalizar las situaciones que se les
presenta en pantalla porque se les presenta reiteradamente los mismos patrones.

3.2 Andlisis de contenido de la pelicula “No robaras, a menos que sea necesario”

Para examinar el contenido del audiovisual se manej6 un sistema de tablas en los cuales
se dividieron en dimensiones y subdimensiones. Estos se ordenaron siguiendo los niveles que
propone Alba (2007) con respecto a su forma de analizar una pelicula, los cuales de los cinco
que ella menciona, para el presente proyecto se utilizaron 3.

Nivel 1 Personajes (protagonistas y antagonistas): para determinar el Iéxico que utilizan
dentro del audiovisual

Nivel 2 Los personajes y sus puntos de vista: para analizar y diferenciar los estereotipos
que se podrian proyectar en el filme.

Nivel 3 Analisis de la imagen: para explicar las escenas y lo que estas denotan al publico.

3.2.1 Narrativas

La siguiente tabla sintetiza el analisis de las narrativas como el léxico y el dialogo
presentes en el audiovisual estudiado. Su objetivo es ofrecer una vision organizada de los
elementos discursivos que construyen el relato, identificando patrones de lenguaje, recursos
expresivos y la manera en que los personajes articulan sus interacciones.



Tabla 6

Léxico y dialogo en la narrativa

Categoria  de | Aspectos clave a observar:

analisis: Léxico y didlogo

Observaciones del analista

Narrativa Léxico

- “Chamos/nano” para referirse a los amigos y
hermanos

- “Cruza” para pedir que les compartan algo

- “Asomaras” para encontrarse después

- “Jodes” para hacer referencia al acto de
molestar

- “Guagua” para referirse a los nifios o nifias

- “Estaman” frase utilizada frecuentemente en
el Ecuador para hacer referencia a una mujer

- “Chorear” para referirse al acto de robar

- “Veci” es una forma de llamar o de dirigirse
con atencion a las personas.

- “Reina” manera comun para dirigirse a una
mujer.

Narrativa Dialogo

Los dialogos del audiovisual contienen
vocabulario grosero, palabras nacionales y términos
poCco comunes.

Nota: Elaboracion propia

Dentro de la categoria léxico y didlogo, la que se encuentra relacionada con el primer
nivel para realizar un analisis de contenido, se determiné que los personajes utilizan términos
poco usuales para audiencias extranjeras, pero consideradas comunes o nativas dentro del
Ecuador, los personajes tienden a presentar un vocabulario grotesco, lo que contribuye a la
generacion de estigmas con respecto a la representacion de la imagen de los ecuatorianos dentro

de pantallas grandes.

3.2.2 Estereotipos

Dentro de la siguiente tabla se analizaron los estereotipos de género, etarios y raciales
identificados en el audiovisual objeto de estudio. El proposito es organizar las representaciones
que producen, cuestionan o transforman patrones socioculturales en la narrativa.




Tabla7

Estereotipos género, etarios y raciales

Dimension

Subdimensién

Estereotipos

Género

La pelicula, especificamente la situacion entre la madre de Lucia y el padrastro, demuestran los
actos normalizados que se pueden encontrar en una familia.

La madre termina manteniendo su hogar y enfrenta una dependencia emocional hacia su pareja,
él se dedica a tomar alcohol, golpearla e insultarla y cuando ella lo deja, la busca para pedirle
perddn, sin embargo, todo termina en un circulo vicioso.

Lucia, como mujer y hermana mayor opta por hacerse cargo de sus hermanos cuando la situacion
de su hogar decae.

Los personajes secundarios, como los amigos de Lucia, se refieren a las mujeres con términos
despectivos, son a quienes mas mencionan haber cometido robos, pues resulta “facil” atacarlas
y no sufrir consecuencias.

Etarios

Por una parte, la adolescencia es una etapa en la que se considera normal equivocarse, donde los
jovenes cometen actos por los cuales se podrian arrepentir; sin embargo, se presentan los actos
que si deberian realizar los jovenes como estudiar, conseguir una profesion, socializar de forma
respetuosa y sin enfrentarse a riesgos o situaciones delicadas.

Para que cualquiera de estas formas de crecimiento se dé, es importante analizar el contexto
social en el que se desenvuelven. Lucia crece en una zona donde la falta econémica es comun,
las drogas y el alcohol es algo normal para su edad y los conflictos familiares ocurren en todos
los hogares.

Raciales

Si bien es cierto que dentro del audiovisual no se aplican directamente estereotipos raciales, se
puede notar una evidente separacion entre las personas con dinero y quienes carecen de ello; por
ejemplo, en la peluqueria a donde va Lucia a pedir ayuda por su madre, a pesar de ser el lugar
donde ella trabajaba, no consigue atencién, el jefe la desprecia y le pide que se vaya.

Otro momento en el que se evidencia la diferencia entre las clases sociales es cuando Lucia
intenta conseguir mas dinero yendo con su amiga a la casa de las sefioras adineradas, al
considerarse de “mejor posicion” creen que tienen el poder sobre las nifias y las manejan a su
gusto para que hagan lo que ellas quieren.

Nota: elaboracion propia

Para la dimension de estereotipos, el segundo nivel mencionado, dentro del audiovisual,
se manejaron conflictos sociales como la violencia doméstica y desvalorizacion hacia las
mujeres por parte de los personajes masculinos. Dentro de estigmas etarios se toca el tema de
la adolescencia como una edad en la que los personajes, especialmente Lucia, asumen roles
diferentes a los de su edad al enfrentarse a situaciones extremas que requieren deje de lado sus
obligaciones y tome las de su madre. En cuanto a lo racial, la division de sectores dentro de la
misma ciudad deja como resultado una segmentacion de los lugares, la constante repeticion
publica de las caracteristicas que aparentemente dividen a estos lugares contribuye a la
estereotipacion de lo que se encontrara en cada uno.

3.3.3 Elementos audiovisuales

Otro aspecto que se tomo en cuenta para el anélisis de contenido de la pelicula fueron
las escenografias, en la cual mediante la imagen se cumple con el uso del tercer nivel planteado
al estudiar la manera en la que dentro de ella se manejan los planos, la colorimetria y el contexto
de lo que esta sucediendo.



3.3.3.1 Escenografia

En la tabla se presenté el estudio sobre la expresion corporal y gestual, la escenografia
y el vestuario de los personajes, los cuales refuerzan la atmdésfera narrativa y aporta informacion
sobre el contexto social y emocional de la pelicula.

Tabla 8

Actuacién y puesta en escena

Categoria de analisis: Aspectos clave a | Observaciones del analista
Actuacion y puesta en escena observar:

Interpretacion del | Stanislavski (2013) considero
personaje y evolucion | que para conseguir una efectiva
dramaética interpretacion del personaje no

solo se trata de “representar l0S
Expresion corporal y | sentimientos, sino de
gestual experimentarlos realmente en la

escena con ayuda de la llamada
Expresion  vocal Yy | memoria emotiva” (p.250).

diccion Los actores del audiovisual
lograron adentrarse
Escenografia correctamente en los personajes,
demostraron los sentimientos que
Vestuario. sus situaciones provocaban como

la tristeza de los nifios por el mal
trato a su madre, la desesperacion
de Lucia al tener que robar por
primera vez y la satisfaccion al
conseguir el dinero que necesita.

Nota: Elaboracion propia

En cuanto a la escenografia, esta relata el contexto del desenlace en ciertas tomas del
audiovisual, se mencion0 de manera concreta lo que la protagonista enfrenta para poder
interpretar la razon por la que ella toma decisiones equivocadas y analizar la forma en que se
relacionan directamente sus acciones con otras caracteristicas como el lugar donde vive y las
posibilidades que se le niegan.




3.3.3.2 Colorimetria

El uso de colores dentro de una produccién audiovisual logra captar con mayor interés
la atencidn del publico, el manejo adecuado de estos aporta valor a las narraciones audiovisuales
en sus elementos emotivos y expresivos (Naranjo, 2017).

Tabla 9

Iluminacion y color

Categoria de analisis: Aspectos  clave  a | Observaciones del analista
lluminacion y color observar:

En la pelicula se utilizan
colores  obscuros  que
representan las emociones
Tipo de luz (natural o | de la protagonista y la
artificial) situacion que enfrenta.

Se maneja el Low-Key
Paleta de cromatica Lighting que es una técnica
de iluminacién baja que se
implementa para generar
Intencion  narrativa y | escenarios dramaticos
emocional del color dentro del audiovisual
(Deguzman, 2022). Al
manejar este tipo de luces se
pretende detallas aspectos
importantes del sujeto vy
generar emocién en el
publico.

Nota: Elaboracion propia

La implementacion de colores dentro de un audiovisual, segun Calvo (2008) se los
puede dividir en dos niveles los cuales son el sintactico que hace referencia al orden y a la
definicion que se le da a estos colores y la semantica que es la relacion que se plantea para un
objeto con respecto al color. En este filme, se manejo el uso del Low-Key Lighting, una técnica



de luz baja para trabajar con sombras y generar ambientes dramaticos dentro de la pelicula
(Bery, 2025). Se puede detallar mayormente en los momentos en que la protagonista atraviesa
situaciones dificiles como el encarcelamiento de su madre, su ansiedad durante el primer robo
que comete, cuando se va con sus hermanos de su antiguo hogar por falta de dinero para el
arriendo, de como escapa de la casa de las sefioras con dinero por su temor a lo que tenia que
realizar y cuando corta su cabello después de haber robado una casa. Son colores que contrastan
con los sentimientos que ella vivia en esos momentos.

3.3.3.3 Planos

En la siguiente tabla se sistematizo el uso de planos, angulos y movimientos de camara
en el audiovisual, los cuales segin Barter (2021) estas herramientas sirven para “contar
historias, transmitir emociones y captar la atencion del espectador” los cuales han sido
analizados para interpretar el contexto de la narrativa en la pelicula.

Tabla 10

Tipos de planos en la imagen

Categoria de analisis:
Imagen (composicion visual)

Aspectos  clave
observar:

a

Observaciones del analista

Plano general
Angulo normal
Angulo picado

Movimientos
travelling y de zoom

de

El uso de planos generales
dentro del audiovisual muestra
el contexto del lugar donde se
desarrolla la trama, la situacion
de pobreza en la que viven los
personajes. Para  Bordwell
(2019) el uso de los planos no
necesariamente se encontraba
en orden, sino que estos podrian
ser corregidos conforme se
necesite posteriormente.

Los angulos se utilizan para
presentar una naturaleza y
realidad sobre lo que los
personajes estan realizando.

El uso de un angulo picado sitla
al personaje en un estado de

vulnerable, pues se lo muestra
con menos dimension y poder.

Los movimientos se encargan
de acompafiar a los personajes

para que las escenas sean
completamente entendidas por
los espectadores y no perder la
secuencia de los hechos.




Plano entero

Angulo normal

A diferencia del plano general,
en el plano entero se da mayor
enfoque al sujeto, dentro de la
pelicula, se maneja este tipo de
plano para demostrar las
acciones de los personajes,
entre ellos cuando caminan,
cuando Lucia y sus hermanos
Ilegan al cuarto que van a rentar

Movimientos de | y cuando estad reunida con sus
travelling amigos para el robo a la casa,
entre otros.
El uso de planos medios se
encuentra presente
Plano medio comunmente  durante  las

Angulo normal

Movimiento travelling
y zoom

conversaciones entre Lucia y
sus amigos, cuando realizan
acciones como fumar o beber,
pero de una manera mMenos
detallada.




Plano medio corto
Angulo normal

Movimiento travelling
y zoom

Los planos medios cortos
resaltan mas las emociones de
los personajes, sin perder el
contexto del ambiente a su
alrededor para que se detalle
mejor la escena

Plano a detalle
Angulo cenital
Angulo normal
Movimiento

travelling,
zoom on

zoom in,

En un plano a detalle se busca
resaltar mas una situacion,
momento 0 emocion en
especifico, como es el caso de
los papeles con sangre de la
madre de Lucia después de
haber sido golpeada por su
pareja.

En el transcurso de la pelicula
se usa reiteradamente este tipo
de plano para mostrar las
expresiones de la protagonista y
que los espectadores se sientan
mas enganchados con la trama.
El manejo adecuado del
encuadre, la composicién y la
profundidad en un audiovisual
generan un producto llamativo
para la audiencia.

Nota: Elaboracion propia




El uso de los planos en un audiovisual es fundamental para captar la atencién del
espectador desde diferentes espacios. Dentro de la pelicula se utilizan planos generales para
resaltar el lugar y la situacion en que se desarrolla la trama; planos enteros para mostrar la
accion que realiza el personaje; medios en situaciones de didlogo entre los actores; medios
cortos cuando se busca resaltar las expresiones acompariado del contexto sobre el lugar y el
plano a detalle para tener un acercamiento para focalizar la atencion del espectador en un solo

objeto.

3.3.3.4 Sonido

A continuacion, se representa en la siguiente tabla un anélisis sobre el uso del sonido
dentro de la pelicula, el cual se ha encargado de acompafiar y mejorar el uso de la imagen en
pantalla para una mejor interpretacion del espectador (Muradas, 2024).

Tabla 11

Sonido y montaje

Categoria de analisis:
Sonido y montaje

Aspectos clave a
analizar:

Sonido diegético y
extradiegético,
efectos,  mdusica,
silencios.

Observaciones del analista

Sonido diegético

Los sonidos diegéticos son
aquellos que se encuentran
dentro de la pelicula como la
sincronizacién de la voz y la
imagen (Chion, 2021). O lo que
los personajes pueden escuchar
como los diédlogos, sonidos
ambientales de la ciudad y la
musica punk que Lucia y sus
amigos de la banda interpretan




Sonido En cuanto a sonidos

extradiegético extradiegeticos, son aquellos
que “se adjuntan o acoplan al
Montaje relato externamente al relato

durante el proceso de edicion de
la pelicula” (Molia, 2021).
Dentro del audiovisual se
utilizé musica de fondo para los
momentos dramaticos de los
personajes y de banda sonora
melancdlica en piano cuando
roban la casa, entre otros que
acompafian los montajes de
escenas.

Nota: Elaboracién propia

La pelicula “No robaras, a menos que sea necesario” cuenta con un manejo de sonido
tanto diegético, el cual se entiende como aquel que se encuentra dentro del desarrollo de la
historia, es decir, es generado por los mismos protagonistas para los momentos en que los
personajes conviven. Y los sonidos extradiegéticos, los cuales no pertenecen a la historia
misma, esta se monta en post produccion para darle dramatismo a las escenas (Molia, 2021). El
manejo estratégico de estos efectos consigue emitir un mensaje mas elaborado hacia el
espectador.




Capitulo IV Discusion
Durante este capitulo de la investigacion se aprobaron o rechazaron las preguntas de
investigacion planteadas en la metodologia, estas contaran con un fundamento tedrico para que
su argumentacion sea sustentada y corroborada.

Tabla 12

Estado de las preguntas de investigacion

Preguntas de investigacion Estado
P1. ;De qué manera las narrativas que se
desarrollan dentro de la pelicula Aprobada

construyen representaciones de la pobreza
desde un punto de vista despectivo?

P2. ¢(Como contribuyen los elementos
audiovisuales de la pelicula a la Aprobada
caracterizacion del sector pobre?

P3. ¢(Puede el filme generar estereotipos
sobre la pobreza a travées de la Aprobada
representacion de su imagen?

Nota: Elaboracion propia

Pregunta de investigacion 1: ;De qué manera las narrativas que se desarrollan dentro de
la pelicula construyen representaciones de la pobreza desde un punto de vista despectivo?

Mediante el andlisis de contenido realizado al audiovisual, se determind que este utiliza
térmicos denigrantes dentro de sus didlogos, la manera en que se desarrolla la problemaética de
la historia deja como resultado que, para solucionar problemas econémicos, los personajes
recurren de forma directa a realizar actos delictivos, emitiendo un mensaje latente de las
situaciones que se enfrenta dentro de este grupo de la poblacion.

Asociando este resultado con el concepto de representacion, el sentido y el lenguaje para
Stuart Hall (1997) es un proceso “mediante el cual toda suerte de objetos, gente y eventos se
correlacionan con un conjunto de conceptos o0 representaciones mentales que Ilevamos en
Nuestras cabezas. Sin ellas no podriamos de ningiin modo interpretar el mundo.” (p.4). Dentro
de esta percepcion se incluye el uso de imagenes o simbolos que ya se han ensefiado
constantemente en varias situaciones como parte de las narrativas que se utilizan para
representar un tema a una persona o incluso a una comunidad.

Por lo cual, la manera en la que se representa fisicamente a los personajes y su alrededor
demuestra como esto genera conceptos erréneos de lo que realmente es la pobreza dentro del
pais. Ademas, el autor (LOpez, 2021) considera que un grupo de representaciones es aquello
que permite a las personas comunicarse con otros mediante el uso comun del lenguaje y la
cultura. Es decir, las costumbres y tradiciones que rodean al mundo se comparten entre las
personas por medio de las expresiones, este puede variar segun las necesidades y las
caracteristicas de la poblacion, pues al ser de diferentes sectores la manera de comunicarse es
distinta, pero lo que no cambia es el mensaje, por lo tanto, el uso de herramientas linguisticas
para generar una representacion es necesario para que sea analizado antes de ser presentado.



Considerando que las representaciones sociales juegan un papel importante en una
comunidad, pues consiste en la relacién que forman las personas mediante conocimientos o
aprendizajes del entorno que los rodea (Rubira & Puebla, 2018). Se aprueba esta pregunta de
investigacion basandola en que las narrativas expresan mucho méas que solo una imagen, pues
el mensaje que estas emiten deja a interpretacion del publico caracteristicas despectivas sobre
quienes podrian encontrarse en este sector social.

Pregunta de investigacion 2: ;Como contribuyen los elementos audiovisuales de la
pelicula a la caracterizacion del sector pobre?

Para argumentar la segunda pregunta se realizé un analisis de contenido de la pelicula
“No robaras, a menos que sea necesario” y dentro de este se considerd los planos, la
colorimetria, vestuario y la escenografia del filme, por lo que, los resultados obtenidos
mostraron que todo el proceso de representacion es manejado para generar sensibilidad en el
publico, més no para personificar exhaustivamente lo que es la pobreza dentro del Ecuador.

En un estudio sobre la teoria del cultivo realizado por (Stacks et al. 2015) se analiza
como los medios de comunicacion consiguen influenciar en las audiencias, especialmente el
uso de pantallas como la television y el cine lo que hace que el mensaje sea méas fuerte y
memorable, ademas, como estos medios presentan con frecuencia escenas y contenido se
quedan grabados en la memoria de quienes lo consumen y cuando se presentan casos en la vida
real similares a lo que vieron en pantalla, las personas lo recuerdan méas facilmente. Por eso,
Perera (2023) considera que “la exposicion a largo plazo a los medios de comunicacion,
determina el modo en que los consumidores de medios perciben el mundo y se comportan” Por
lo que resulta importante que los productos audiovisuales que se muestren en pantalla cumplan
con las necesidades del publico para que el mensaje sea correctamente decodificado.

En este sentido y considerando que el audiovisual presenta una carencia de argumentos
validos con respecto a como realmente es el sector pobre se aprobd la segunda pregunta de
investigacion del proyecto, pues la manera en la que representa la pobreza dentro de la pelicula
“No robaras, a menos que sea necesario” no presenta caracteristicas completamente reales sobre
lo que enfrenta la poblacion en situacion de vulnerabilidad socioecondémica y especialmente
utiliza gréficos, sonidos y contextos que ubican a los personajes en una situacion exagerada
para justificar las acciones de la protagonista.

Ahora bien, entre los distintos temas que el cine se ha encargado de evidenciar a los
usuarios, se encuentran los politicos, econémicos, entretenimiento y de necesidades sociales
como la pobreza, la cual “sigue siendo uno de los temas mas apremiantes en las ciencias
sociales” (Gracida, 2019, p. 111). Por lo que las grandes industrias deciden generar contenido
sobre estos temas. Lo que concuerda con lo mencionado por el sociologo Christian Arteaga
sobre la imposibilidad de determinar bajo un solo concepto lo que es la pobreza, pues esta es el
resultado de varios factores que pueden estar dentro o fuera de las posibilidades de las mismas
personas y con lo indicado por la Docente Paola Villalba, sobre el uso del morbo para atraer al
publico pues es considerado como una buena fuente de atraccion audiovisual.

Pregunta de investigacion 3: El filme genera estereotipos sobre la pobreza por la forma
en la que se representa su imagen.

Esta tercera pregunta es aprobada tras determinar la manera en la que el audiovisual
muestra las zonas del Ecuador y cémo el sector es considerado con mayor tendencia a peligros



dividiendo el sur del norte de Quito, pues como se ha representado ya en otras peliculas, como
“A tus espaldas” se considera que la ciudad se divide en dos sectores en los cuales unos tienen
mas posibilidades que los otros; mediante esto, el audiovisual tomado como muestra de analisis
para esta investigacion contribuye a la formacion de estereotipos y a la segmentacion de estos
sectores.

Pese a que cada persona ve y entiende la realidad de manera distinta, porque las
emociones influyen en cdmo se forman esas ideas o representaciones del mundo y que la forma
de percibir la realidad depende de las necesidades de cada individuo y de las oportunidades que
ha tenido en la vida las experiencias y contextos que ha vivido; para (Vargas, 1994) la
percepcion no es un proceso puramente racional o mecanico, sino que en ella intervienen
experiencias vividas. Estas experiencias pueden ser tanto conscientes como inconscientes. Es
decir, puede generarse a partir de momentos que ya se han experimentado con anterioridad y se
mantiene presente entre los recuerdos como puede surgir a partir de situaciones en las que el
individuo no esta al tanto, es a través de estos procesos que la mente trabaja en generar una
imagen sobre lo que podria considerarse parte de su propia realidad. Por lo cual, as personas
que ya han observado reiteradas representaciones de cierto sector, como en este caso la zona
sur de Quito, al mantener ese concepto se contribuye a la nocion que el publico crea sobre el
lugar.

Sin embargo, los autores Astudillo & Mendinueta (2007) consideran que “Nuestra
sociedad se va formando e informando a través del cine y la television, peliculas de ficcion,
reportajes o documentales, que permiten otro tipo de acercamiento al complejo mundo del ser
humano” (p. 131). Afiadiendo los resultados de la entrevista en donde Paola Villalba y la misma
directora del audiovisual, Viviana Cordero, no consideran que este medio de comunicacion sea
directamente un generador de estereotipos, si consideran que esto se basa a partir de la forma
en que el publico interpreta la situacion.

Esta herramienta logra captar la atencién de las personas, especialmente porque usa
imagenes para representar problemas sociales, humanos o emocionales. Lo interesante es que,
aungue el espectador viva en un contexto diferente al que aparece en la pelicula, muchas veces
logra identificarse con lo que se muestra. Porque hay emociones o situaciones que conectan con
la experiencia humana en general, pues Somos mas propensos a recordar imagenes que otras
formas de comunicacion (Caldevilla, 2022). Es por eso que la manera en cOmo se representa a
una sociedad, un sector o a una persona es una forma de comunicar lo que se cree sobre ello,
siendo importante manejar de forma correcta todos los implementos en la generacion de
contenido para que no se generen estereotipos sobre los ya mencionados casos.

Al haber concluido con la aprobacion de las tres preguntas de investigacion planteadas
se determind que el cine ecuatoriano influye en la construccion de estereotipos con respecto a
la imagen de la pobreza utilizando elementos audiovisuales de forma estratégica, Duefias (2023)
considera al cine nacional como “un narrador de identidades” (p.287) por lo cual analiza en su
investigacion la manera en la otros audiovisuales como “A tus espaldas”, “Ratas, ratones,
rateros” y el “Pescador” influyen en la relacion de los personajes con la realidad del pais.



Capitulo V Conclusiones y recomendaciones

En el siguiente apartado se presentan las conclusiones de la investigacion y se proponen
recomendaciones a seguir para solucionar la problematica determinada durante el desarrollo del
proyecto.

5.1 Conclusiones

- Teorias como las analizadas por Serge Moscovici y Stuart Hall evidencian la manera
en la que las representaciones sociales tienen la capacidad de influir dentro del constructo
social, pues una persona logra interpretar o relacionar un evento con una situacién ya mostrada
con anterioridad. Los recursos narrativos empleados en el audiovisual “No robaras, a menos
que sea necesario” se sustenta en un relato realista que busca generar empatia a través del drama
social. Dentro del guion se utilizé un lenguaje coloquial, dialogos con relacion a situaciones
cotidianas que permiten al espectador reconocer problematicas sociales, lo cual contribuye a la
simplificacion de todo lo que conlleva una situacion real de pobreza.

- El analisis de los elementos audiovisuales demuestra que la pelicula emplea recursos
técnicos para reforzar visualmente el contexto de marginalidad. EI manejo de la cdmara, con
planos cerrados y movimientos limitados acompafia a la sensacion de desesperanza de los
personajes, si bien el uso de estos instrumentos favorece el relato de la historia, también
contribuyen a la representacion visual estereotipada de la pobreza.

- La representacion de la pobreza en el filme tiende a reproducir estereotipos al asociar
la carencia econémica con la delincuencia, la violencia doméstica y la desintegracion familiar.
Este enfoque, aunque pretende visibilizar una realidad social, puede reforzar imaginarios
negativos en la audiencia, especialmente cuando no se contextualizan las causas estructurales
del problema. En consecuencia, el audiovisual contribuye mas a la consolidacion de estigmas
sociales que a la construccién de una mirada critica o empatica hacia los sectores vulnerables.

- Las entrevistas con la directora Viviana Cordero, la productora Paola Villalba y el
socidlogo Christian Arteaga revelan puntos clave: mientras la directora defendié el enfoque
emocional y realista de su obra, los otros entrevistados coincidieron en que este tipo de
representaciones pueden reforzar estigmas sociales, especialmente si el publico no posee
herramientas criticas para interpretar el contenido. Se destaca la necesidad de educar a las
audiencias para diferenciar entre representacion simbolica y realidad social.

-Las tres preguntas de investigacion planteadas fueron aprobadas. La investigacion
concluye que la pelicula reproduce representaciones de la pobreza desde un enfoque despectivo,
utilizando recursos narrativos y visuales que refuerzan estereotipos. Si bien el filme visibiliza
problematicas reales, la forma de representarlas contribuye mas a una dramatizacién emocional
que a una reflexion social profunda, lo cual puede limitar la posibilidad de generar conciencia
critica en el espectador.



5.2 Recomendaciones

- Utilizar de manera correcta la implementacion de las narrativas audiovisuales en el
cine para que el contenido generado sea realista, pero sin perder su esencia para lo cual se debe
ampliar el conocimiento sobre la capacidad que tiene la representacion que se le dé a una
imagen en este medio masivo de comunicacion.

- Manejar con mayor responsabilidad el contenido cinematografico que podria generar
estereotipos en la sociedad, para lo cual es necesario estudiar con profundidad los casos que se
desean representar y estos mismos deben contar su historia de manera respetuosa.

- Se recomienda que futuras producciones busquen representar la pobreza de forma mas
integral, evitando caer en estéticas sensacionalistas o en la idealizacion de la marginalidad. Es
importante equilibrar los elementos técnicos y narrativos para que la empatia con el espectador
no se base unicamente en el sufrimiento, sino también en la dignidad y resiliencia de los
personajes.

- Es importante educar tanto a los directores y guionistas sobre la correcta forma de
representar los aspectos sociales para que no caigan en la generacion de estereotipos, ademas,
también se propone trabajar en la preparacion a los espectadores sobre lo que pueden considerar
real y falso en las pantallas, pues son ellos quienes tienen el poder de creer o desmentir lo que
se presenta, pero para conseguirlo es necesario que cada pais le otorgue mayor relevancia a la
produccion y al consumo de productos audiovisuales.

- Se propone que los cineastas y comunicadores incorporen enfoques interdisciplinarios
en sus obras como la sociologia, comunicacion critica, estudios culturales, para abordar
problematicas sociales desde una perspectiva mas compleja y reflexiva. Ademas, se podria
fortalecer la articulacion entre el cine y espacios de debate comunitario, como foros o
cineclubes, que promuevan la discusién colectiva sobre lo representado.
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ANEexXos

Guion de entrevistas semiestructuradas

Directora de cine Viviana Cordero

1.
2.
3.

¢Como surge la historia para la pelicula?

¢ Cuél era el mensaje principal que buscaba transmitir?

¢En qué medida la historia esta inspirada en experiencias reales o situaciones sociales
especificas del Ecuador?

¢ Cuales fueron los criterios para elegir locaciones y personajes que reflejan estas
realidades?

¢COmo evita caer en estereotipos al retratar la pobreza?

¢ Cree que el cine puede generar conciencia o influir en la forma en que se percibe la
pobreza en Ecuador?

¢ Esta trabajando actualmente en algun proyecto que también aborde problematicas
sociales?

Docente especialista en cine

1.

Desde su perspectiva académica, ¢qué lugar ocupa el cine dentro del campo de la
comunicacion como herramienta para transmitir mensajes sociales?

¢Qué diferencia al cine de otros medios audiovisuales en cuanto a su capacidad de
generar reflexion o conciencia social?

¢ Considera que el cine ecuatoriano reproduce estereotipos sobre la pobreza o ha logrado
construir representaciones mas complejas y humanas?

¢ Qué riesgos y responsabilidades enfrentan los cineastas al abordar la pobreza como
tema central en sus obras

Desde su labor docente, ;como se puede ensefiar a los estudiantes de cine y
comunicacion a abordar la pobreza sin caer en miradas sensacionalistas ni
simplificadoras?

¢Cudl es el valor simbdlico y comunicativo de representar la pobreza en la pantalla?
¢Puede el cine influir en como la sociedad percibe estas realidades?

Preguntas sociologo

1. ¢Por qué es importante analizar criticamente como se representan las clases
populares y los sectores empobrecidos en el cine?

2. ¢Como influye el contexto social del espectador en su interpretacion de una obra
cinematografica que trata temas de pobreza?

3. ¢Que tipo de estereotipos suelen formarse o reforzarse en la audiencia a través de
ciertas narrativas cinematograficas sobre la pobreza?

4. ¢Considera que las audiencias tienden a naturalizar ciertos prejuicios cuando ven
representaciones de pobreza en el cine? ¢Por qué sucede esto?

5. Desde su perspectiva sociologica, ¢cuales son los principales estigmas o narrativas
dominantes que existen en la sociedad ecuatoriana sobre las personas en situacion
de pobreza?



Transcripcion de las entrevistas
Entrevista realizada a la directora Viviana Cordero

Entrevistadora: Perdon, voy a grabar la reunion para avisarle que todo es con fines
académicos, primeramente.

Viviana: Claro, no hay problema.

Entrevistadora: Ya le cuento un poquito, estoy haciendo una tesis sobre el andlisis de la
representacion de la pobreza en el cine ecuatoriano. Y como caso de estudio, decidi tomar la
pelicula que usted realizo, la de No robaras a menos que sea necesario. Entonces, es explicar
un poquito sobre cémo se esta representando la pobreza dentro de esta pelicula méas que todo.

Viviana: Perfecto.
Entrevistadora: (Como surge la idea de realizar esta pelicula?

Viviana: Més que todo, bueno en mi caso, siempre me han atraido temas que exijan que yo
misma me desafié no y aparecen a veces situaciones que a mi me conmueven en la época previa
no robaras mis hijas estaban entrando en la adolescencia y me puse a pensar qué pasaria en el
caso de que ellas tuvieran que enfrentar una situacién dramatica donde la ausencia de dinero
signifique que verdaderamente pongan en riesgo a su familia; y pensaba a veces cuan
complicado puede ser el mundo para un adolescente si para un adulto es dificil conseguir trabajo
que hace un adolescente en una situacion extrema. Entonces queria contar una historia de una
chica adolescente que logre salir adelante y también que cuestione a veces la moral o las reglas,
la misma razon de que son jovenes, de que no tienen una edad legal para hacer muchas cosas.

Paralelamente, recuerdo haber leido una noticia de una, creo que fue una chica joven que fue
justamente acusada de haber robado porque tenia que dar de comer a sus hermanos. Entonces
no quise como enterarme de cudl era la verdadera historia, sino méas bien darle rienda suelta a
mi imaginacion, pero surgid en base a esa situacion de extremos y de situaciones conflictivas,
complicadas y desafiadoras, y me parecia y me gustaba la idea de que justamente sea una mujer,
una chica la que encuentre la solucion, y me interesaba mostrar el mundo de, no voy a decir de
la extrema pobreza, porque dentro de todo es una familia mediana, la madre trabaja en la
peluqueria y todo esto, pero entran en una situacion extrema.

Entrevistadora: Vulnerable.

Viviana: Si, exactamente, exactamente, muy vulnerable. Entonces eso me parecia algo que era
una obligacion de mostrar en Ecuador, es un pais de muchisimos contrastes y uno como creador
creo que tiene que explorar todo eso que esta ocurriendo entonces esa historia para mi es de las
gue mas carifio les tengo de mis obras porque también era eso no darle la voz a una chica y
social en la que nos estaban viviendo.

Entrevistadora: Claro, creo que también aqui entra bastante el punto de, o sea, mencionar hasta
qué cierto punto es considerado el hecho de robar, porque hay muchas personas que lo hacen,
como dice, por necesidad, el hambre mismo, y no es que roban a grandes empresas, es por
comida creeria yo.

Viviana: Si, lo que ocurre ahi es que yo siempre he sido una persona bastante contestataria de
las dichas reglas hay un personaje en una pelicula anterior mia, un titan en el ring, la bestia loca



que dice que odia las reglas, que para él las reglas no deberian existir lo cual es un absurdo, uno
tiene que vivir con reglas, pero si a veces me gusta cuestionar el porqué de una decision y por
es0 es no robards a menos que sea necesario no y creo que efectivamente en este caso de la
chica de lucia es una situacién es que no tiene opcidn era va era se la ve buscando otras opciones
se la ve buscando ahi y finalmente es simplemente ir en un impulso lo que tal vez no haria un
adulto pero que ella ve como una solucion en ese momento que va a ayudar a sus hermanos.

Entonces yo creo que uno siempre tiene que ponerse en los zapatos de la persona que esta
realizando lo que esta realizando, sin justificar, porque no estamos hablando de un asesinato,
no estamos hablando, como t0 bien dices, de un hurto, le va a afectar a la persona porque
obviamente se queda sin lo que sea que le estan robando en ese momento, puede ser su teléfono,
su dinero, pero a la vez es algo que en cambio da una tremenda ayuda a nifios y no es que ella
se va a dedicar a ser ladrén el resto de su vida, son situaciones concretas que te obligan a veces
a tomar decisiones, entonces yo siempre digo que esa empatia que uno tiene que tener, que es
lo que propone esta pelicula, el tratar de ver con ternura las situaciones de todas las chicas, la
chica que se prostituye, la chica que... son situaciones bastante complejas y donde
aparentemente no hay asi salidas muy faciles.

Entrevistadora: Y otra preguntita, ¢cuéles fueron los criterios para elegir las locaciones y los
personajes que reflejan esta realidad?

Viviana: La situacion media baja que necesita vivir en la urbe en la ciudad y que esta atrapada
en esos edificios me parecia algo cinematogréficamente fascinante no porque representa un
microcosmos que Yo creo que es muy importante yo siempre lo visualice que tenia que ser ese
tipo, un edificio lleno de cuartos, con todas las personas que estan ahi, mas, me imagino cuantas
historias saldrian de eso, entonces las locaciones fueron muy rapidas, muy rapidas, yo ya sabia
dénde era, me impactaba mucho ademas que cerca estuviese el Quicentro que acababa de ser a
la época inaugurado y con tanto modernismo, con tanto lujo.

Entrevistadora: Dentro de esa zona.

Viviana: Si, si, si, era como una ciudad tan impactante, ¢no? Cada vez que uno entraba era
como que Quito debia dividirse en aqui y en todo, o sea, eran como dos ciudades y a mi me
impactaba muchisimo cinematograficamente. Y luego me preguntaste los personajes, ¢no?

Entrevistadora: Si, asi es.

Viviana: Si, esos salieron nuevamente uno hace casting un casting muy extenso uno busca por
todo lado el momento en que lucia aparecié en la vida sabia Vanessa al barrio era ella no me
acuerdo que si, pero fue rapidisimo y aparecié muy pronto me decian no busca mas busca mas
busca méas y yo ya sabia que era ella, ;no? La gente, las personas que estaban en produccion
iban a buscar otras posibilidades, pero yo ya sabia que era ella, y el resto se fue uniendo asi por
castings extensos que hicimos con varios colegios, y que el personaje cuando requiere, recibe,
¢no? Al actor y el actor se mimetiza en el personaje, Entonces, fue dentro de todo un casting
bastante rapido, bastante rapido. Yo no puedo decir que me pasé buscandolos dos afios, no, no,
no. En cuestion de un mes ya teniamos todo el elenco.

Entrevistadora: Y al haber trabajado en este producto, ¢ usted considera que este tema se podria
generar, a partir de este tema, se podria generar estereotipos sobre la pobreza?



Viviana: A ver, uno siempre puede generar estereotipos en todo, ¢no? Es decir, es muy facil
generar un estereotipo, pero mi propuesta es que mas bien a través de este tema se generen
diferentes historias que no sean estereotipos porque cada una te puede llevar. Ahora que me
preguntabas antes de que acabes la pregunta y yo visualizaba porque me imaginé que me vas a
preguntar si a través de esto se podrian generar mas historias y eso es lo que yo veo muchas
historias a través de los amigos de ella, a través del amigo que es mucho méas conservador
mucho mas serio a traves de la madre ya podria ser una teleserie completa con muchas historias
gue no necesariamente son estereotipadas porque cada una te lleva a una situacion diferente que
te puede hasta sorprender no y ahora claro lo mas facil a veces es mirar y buscar el estereotipo
pero yo personalmente propondria lo contrario que a través de esto se busque justamente otras
sobre la pobreza que son muchas, ¢no? O sea, ¢qué podemos imaginar que puede pasar con los
chicos, los hermanitos de era? ;Qué podemos imaginar con era mismo una vez que se van a
Guayaquil? ¢Por qué el final es abierto? Si, se van a Guayaquil, pero ;qué? Guayaquil es muy
dura. ;Qué puede pasar con ellos en Guayaquil? ;Sera que era vuelve a entrar en el robo? ;Sera
que pasa alguna tragedia con la madre? ;Sera que la madre vuelve entonces si puedes caer en
situaciones de estereotipadas o a la vez puede sorprenderte con algo que sea distinto no, pero
es lo normal a veces si uno ve una pelicula una propuesta y uno dice aclar6 de aqui podemos
generar hacia un estereotipo y eso no es ni bueno ni malo es lo que es lo que el espectador puede
sentirlo

Entrevistadora: Claro, en esta parte podriamos igual mencionar como la siguiente pregunta
que tiene relacién se podria decir en si cree que el cine puede generar como tal conciencia o
influir en la forma en la que se percibe ciertamente la pobreza que como ya lo menciona creo
que da posibilidad a que se interprete de diferentes maneras para diferentes personas.

Viviana: El cine influye en todo. El cine es el unico medio capaz de hacerte cambiar totalmente
de opinidn, de dirigirte hacia un camino que nunca imaginaste, de ensefiarte, de hacer amar la
historia, la politica, de hacer amar la literatura. Hay personas que después de ver una pelicula
que ocurrio con los Harry Potter se fueron a los libros y a leer los Harry Potter. Uno se apasiona
por paises, por culturas, gracias a una pelicula; el cine es algo que tiene un poder maravilloso
en ese sentido y que ademas trasciende llega al mundo y uno se deja se deja llevar he conocido
Irdn gracias a las peliculas iranies he conocido Marruecos gracias a las peliculas marroquies he
conocido Europa gracias a las peliculas europeas he conocido Latinoamérica gracias a las
peliculas me he cuestionado situaciones, la ultima pelicula que yo vi que fue La habitacién de
al lado de Almodovar, donde justamente se habla de esta eutanasia, de uno poder elegir el
momento de morir si es que uno estd con una enfermedad terminal, solo una pelicula asi es
capaz de a uno hacerle pensar en algo que quizas nunca estaba en tu cabeza, entonces yo creo
que el cine te lleva a conocer todo, es el mejor medio para luego entrar a profundizar si hay
algun tema que a ti te apasiona.

Entrevistadora: Claro, y {me podria contar, o usted pudo analizar cuales fueron las primeras
reacciones de la audiencia hacia la pelicula que realiz?

Viviana: Lo triste a veces cuando ya una pelicula sale en salas, a diferencia de cuando me
ocurre con mis obras de teatro, es que ya no puedes sentir que esta pensando el espectador. En
el teatro, como es mas pequefio el ambiente y generalmente yo estaba presente en las obras, me
daba cuenta exactamente y era la parte mas maravillosa de las reacciones de los espectadores,
quién lloraba, quién se reia, a quién no le gustaba, a quién le apasionaba; aqui no, se cierra la



sala, tal vez asistia a una o dos funciones pero no puedes saber qué estd generando en las
personas lo Unico que puedes es esperar que les haya llegado de la manera que td quieres y a
veces te tengan comentarios que escriban en tus redes sociales que yo siempre agradezco
muchisimo porque me ensefia a mi me encamina hacia donde estoy justamente llevando mi
trabajo pero de lo que senti es que justamente habia una habia muchas chicas que se sentian
muy identificadas con Lucia y que le agradecian el personaje de Lucia porque les llevaba a
creer en ellas no a decir si yo puedo si ella puede yo puedo hacerlo que eso es lo que yo queria
en el fondo serd& mi meta que Lucia se convierta en ésta se estrenaba paralelo en la época
Superman entonces yo decia que era la super nifia porque justamente era mostraba ese camino
diferente una chica joven que te lleva a creer que si lo puedes lograr entonces yo pienso que la
gente que vio y de lo que yo escuché es que les llenaba de empatia esta situacion y todos eran
muy partidarios y defensores de las decisiones de Lucia, podian criticar mucho a la madre,
algunos la comprendian porque entendian también su estado vulnerable y también ingenuo de
querer creer, porque las cosas a veces también si pueden funcionar y a ella no le salian bien,
pero queria creer, entonces tenia una bondad un poco ingenua y eso creo que la gente si llego a
darse cuenta y salian bastante impactados, yo recuerdo cuando a veces estaba adores de
justamente lo que €l estaba haciendo, porque no es solo actuar bien, sino que el personaje te
convence.

Entrevistadora: Adentrarse en el personaje. Y dentro de su experiencia en el cine aqui en
Ecuador, ;,como ve usted el tratamiento de utilizar la pobreza en otras peliculas ecuatorianas,
¢has visto alguna similitud con sus proyectos y sus ideales o son completamente diferentes?

Viviana: Creo que cada uno de nosotros cineastas tenemos nuestra originalidad y nuestra propia
busqueda, pero obviamente es una tematica que atrae muchisimo porgue es una realidad y como
digo yo creo que cuando eres creador quieres topar todas las realidades. No siempre he tocado
yo ese tema, pero es algo que te llega mucho porque las personas con historias felices o
tranquilas no tienen historia. Entonces no hay nada que contar en una persona que vive en una
mansion que esta tranquila, a menos que esa persona tenga algun problema psiquiatrico, tenga
alguna drogadiccion o alguna cosa. es la dureza de la vida la que te lleva a narrar historias y yo
creo que eso les pasa a todos los creadores ecuatorianos unos en mayor o menor grado, pero
buscamos donde hay historias donde se puede contar algo y eso es lo que lo que nos lleva a
ciertas situaciones extremas y actualmente

Entrevistadora: Como Ultima pregunta para no quitarle mucho tiempo, ¢estd trabajando
actualmente en algun proyecto que también aborde esta problematica o le gustaria volver a tocar
este tema dentro de algun otro proyecto?

Viviana: Bueno, yo te voy a ser muy sincera en algo. Curiosamente, en mi tltima pelicula, que
fue Solo es una mas, que yo trataba el tema de la discapacidad, que ahi era algo que me atraia
muchisimo tratar el tema de la discapacidad, siempre me echo la pregunta yo al chico no le puse
con problemas econdmicos le puse en un medio muy acomodado de hecho al padre del nifio no
le faltaba nada estaban en la Gonzélez Suérez y todo esto pero siempre me quedo la duda y un
poco la frustracion de que me hubiera gustado ponerle en un ambiente mucho méas duro
economicamente donde tal vez si él convulsionaba no tenia una ayuda inmediata, donde tal vez
el padre estaba en algin asunto lejos del hogar porque tenia que trabajar, porque tenia que
cualquiera y que tenia, era como ya bastante dificil y desafiador, pero si pudiera volver en el
tiempo, tal vez me gustaria tomar ese desafio extra y contar esa historia en un sitio mucho mas



marginal y creo que lo hubiera logrado. Trabajando ahora es en una novela que ya est acabada
que cuenta como se hace una pelicula son un monton de personajes que se van a hacer una
pelicula que obviamente tiene mucho que ver con lo que yo he experimentado he vivido no es
autobiografia para nada la novela pero obviamente conozco lo que es hacer una pelicula
entonces aca en Portugal cuando me mudé volvi a hacer una pelicula ficticia a traves de las
paginas y fue un trabajo maravilloso y hoy por hoy estoy totalmente dedicada a la escritura,
tengo una nueva novela que terminé hace poquito que estoy puliendo, la que es de una historia
que tiene que ver con muchas personas de mi familia que fallecieron y que yo queria enfrentar
lo que es el tema muerte. Creo que para hacer cine se necesita, nunca digo no a nada, pero creo
que se necesita juventud y fuerza, sobre todo en Latinoamerica, porque es la cantidad de
desafios que uno tiene en el camino, a veces sin que sea mas facil escribir, pero si es un poco
mas seguro sentarte a tu escritorio y contar las historias solo a través del papel o de la
computadora, digamos, basicamente, porque ya no es que se te puso a mano, pero si, 0 sea,
nunca he parado conocer mientras estoy en la carrera

Entrevistadora: Es que tampoco se le ha dado tanta prioridad o tanto impulso al cine, al menos
dentro de Ecuador entonces en esa parte creo que si le entiendo el hecho de que es mas
complicado producir audiovisual y es un poquito mas optimizado la escritura las novelas como
usted dice la que acabo de mencionar sobre la del duelo, la de la muerte me interesaria bastante
también leerla son temas muy muy profundos la verdad

Viviana: Bueno entonces enviale a mi asistente todos tus datos y apenas esté pulida te mando
sera un honor que me dé sus comentarios antes se publique

Entrevistadora: Me encantaria muchisimo gustan me gustaria bastante leerla también le
agradezco bastante su tiempo su atencién la verdad no pensé que si podria lograr la entrevista
es un honor para mi también conversar con usted en este momento se lo agradezco muchisimo
mas que todo

Viviana: Cuando quieras encantada a mi me encanta el feedback que yo recibo de las personas
gue ven lo mio porque eso como te digo me ayuda también para entender si lo que hice estuvo
si no uno no sabe no podemos saber es con el feedback de los espectadores de los estudiantes
de los que suefian también conseguir en el cine entonces le voy a pedir a Marita que si es que
tu le puedes pasar la grabacion también para promocionarte en redes y todo que siempre es
bonito porque es mi manera de agradecer a todos aquellos que también se interesan en mis
proyectos lo que es muy emocionante

Entrevistadora: Si de hecho la primera pelicula ecuatoriana que yo le puedo decir que vi fue
esa hace afios igual en un TV, y también me causo bastante curiosidad el hecho de escuchar en
pantalla nuestro vocabulario, nuestras jergas, nuestro léxico, era bastante curioso el escuchar
eso, pero fue interesante, fue bonita, la verdad me gusto bastante la pelicula, muy entendible y
muy tomado también a la realidad, porque honestamente son situaciones que no vemos a diario,
pero que pasan.

Viviana: Si, si, si. Muchas gracias y ya sabes, cualquier cosa estoy a las ordenes.

Entrevistadora: Muchisimas gracias, de verdad, le agradezco por su tiempo, por todo y
cualquier cosita ya le estamos en contacto, le agradezco bastante.

Viviana: Listo, bueno.



Entrevistadora: Que tenga un bonito dia, noche, no sé qué hora sera ya.
Viviana: No, aqui es las dos de la tarde, asi que todavia tengo.
Entrevistadora: Que tenga buena tarde. Gracias, muchas gracias.
Viviana: Muchas gracias.

Entrevista realizada a la docente experta en cine
Entrevistadora: Primero ;Me puede contar un poco de su experiencia con respecto al cine?

Paola: Mi nombre es Paola Villalba Aguilar, soy productora de licenciatura, tengo la
produccién audiovisual y disefio multimedia. Me dediqué a la produccién audiovisual cerca de
unos 8 afnos. He hecho television, he hecho series, he hecho cine; hice tanto lo que era asistencia
de produccion, produccidn, direccién de arte y maquillaje.

Entrevistadora: Desde su perspectiva académica ¢Qué lugar ocupa el cine dentro del campo
de la comunicacién como una herramienta para transmitir mensajes?

Paola: Yo creo que es una de las herramientas mas eficaces, puesto que a todo el mundo le
gusta como tener ese momento de divertimento, de irte a ver una pelicula y que el mensaje va
a gquedarse un poco mas prolongado por el mismo hecho de la exposicion. Estar sentado una
hora, una hora y media frente a una problematica que es la mayoria de los casos. Entonces el
comunicar un hecho o algo histérico es de mas facil comprension a través del cine.

Entrevistadora: (Como influyen las producciones cinematograficas de tipo social en la
audiencia que consumen estas producciones? Mas a lo social que a lo historico.

Paola: A ver repiteme otra vez.

Entrevistadora: ;Cémo influyen estas producciones en lo tipo social? En temas como
bullying, la pobreza, ¢cémo influiria eso en las personas?

Paola: Yo creo que, de igual manera, porgue a la final, supongamos, no hablando solo del cine,
sino en las series que ultimamente existen, que estan de gran demanda, se tratan este tipo de
tematicas para, como hay este de, ¢qué serie que hubo en Netflix? Que era del bullying.

Entrevistadora: 13 razones.

Paola: Si, tratan tematicas que socialmente nos atacan a todos lados, independientemente del
nivel de educacion y todo, ni tampoco si estamos en el primer mundo o en el tercer mundo.
Entonces, la manera en la que se recepciona esta informacion yo creo que es de gran alcance,
ya que lo pongan en practica ya es diferente, pero que se entiende y que se llegue al mensaje,
se llega al mensaje.

Entrevistadora: ;Y queé diferencia para usted el cine al cine de otros medios audiovisuales en
cuanto a su capacidad de generar reflexion o conciencia social?

Paola: Yo creo que el cine también tiene esta capacidad de ser muy poético para mostrar
realidades crudas o en un hecho de ponerle como comedia a una tragedia que hace que se quede
en el inconsciente colectivo y eso ayuda a que no te olvides de algo importante.



Entrevistadora: Como el utilizar varios recursos

Paola: Si, varios recursos dentro de una misma porque solo el cine solo te ayuda como la
manera de proyectar, pero de ahi puede ser uso de muchos recursos dentro del cine como
justamente esta satira esta conexion con lo chistoso o el mismo hecho de Ilevar hay peliculas
supongamos, hay esta de que es de la virgen del panecillo

Entrevistadora: A tus espaldas

Paola: Exacto y dentro de esa pelicula también se trata de este caso que hubo de este sefior que
se muere dentro de la pelicula, que fue de la vida real. Entonces, ves, a través de un momento
de estos puedes encontrar conocimientos, ¢no es cierto? Y aparte, como tener como esta
vivencia de otras personas, de como quieren superarse a traves de una pelicula.

Entrevistadora: ;Y considera que el cine ecuatoriano puede reproducir estereotipos sobre la
pobreza o ha logrado construir representaciones mas complejas?

Paola: Yo creo que no solo el cine en si, toda la parte audiovisual en el Ecuador se maneja bajo
estereotipos y siempre ha sido desde que me acuerdo que la television ayuda a crear estos
estereotipos, si bien es cierto lo hacen como de manera comica, pero yo creo que solo estan
haciendo una representacion de lo que vivimos de la realidad.

Entrevistadora: ¢Y queé riesgos y responsabilidades se enfrentan los cineastas al abordar la
pobreza como un tema central?

Paola: Yo creo que le apuestan a eso porque lastimosamente vivimos en una sociedad que se
alimenta del morbo y del sufrimiento. Entonces, casi siempre muchas, al menos de las peliculas
de independientes, le atinan a un suceso de este tipo. Supongamos la del carnaval, la de
Sebastian Cordero, tratan justamente de esta tematica que era lo que les vendieron los terrenos
y que no eran ni de ellos y toda esa problematica. Entonces, quiera o no, creo que se benefician
de eso para pegar en el pablico ecuatoriano.

Entrevistadora: Para llevarle mas a la empatia.
Paola: A laempatia. Y en cierta forma, al morbo.

Entrevistadora: Y desde su labor como docente ;como se podria ensefiar a los estudiantes de
cine y comunicacion a abordar la pobreza sin caer en miradas sensacionalistas?

Paola: Yo creo que se podria manejar desde que el tema central no sea justamente ese, sino
como una historia en paralelo, supongamos, hay esta pelicula de... ya te busco el nombre porque
en este momento no me acuerdo, pero justamente trata de cuando erupciond Guagua Pichincha,
entonces hay la caida de ceniza, obviamente hay esta problematica econémica, pero la pelicula
se basa mas como en un amorio de unos chicos de colegio, entonces...

Entrevistadora: ;Seria como disfrazar?

Paola: No, sino que la historia central sea otra pero que el evento canonico que estan viviendo
es justamente la problematica de la pobreza. Entonces no te enfocas solamente en los puntos de
la pobreza o justamente de lo que va a haber la problematica econdémica, sino que en el otro



lado. Como también esta la pelicula de... ;como se llama? Tengo tan mala memoria para los
nombres de las peliculas. La que pasa una espafiola y est4 con la ecuatoriana que se van en la
huelga en la camioneta.

Entrevistadora: ¢;Qué tan lejos?

Paola: Que tan lejos, ya, el tema central es que ella le va a buscar al chico con quien se va a
casar, pero estan tratando en serio justamente el bloqueo de las calles y cémo pasa el Ecuador
cuando pasa este tipo de sucesos que ahora no es muy usual, pero antes era muy comun.
Entonces le disfrazaron de un suceso de que el chico se iba a casar con la chica.

Entrevistadora: Eso seria todo, muchisimas gracias
Entrevista con el profesional en sociologia

Entrevistadora: Primero que todo, que me ayude con su nombre, su profesion, asi para tener
datos.

Christian: Ya, mi nombre es Cristian Arteaga, yo soy docente titular de la Facultad de Ciencias
Sociales Humanas, en la carrera de Sociologia soy docente titular en la Catedra de Sociologia
y la Cultura, Filosofia Contemporéanea y en la carrera de Politica doy Politica y Subjetividad.

Entrevistadora: bueno, quisiera saber primero si se podria definir como en un solo concepto
lo que es la pobreza, para empezar.

Christian: No, no, es imposible, porque la pobreza es un concepto multidimensional, es decir,
para entender la pobreza uno debe pensar por lo menos en nociones basicas como la cuestion
de lo étnico, la cuestion del género, la cuestion del territorio, la geografia. Uno puede entender
la pobreza inclusive en términos etarios como tal, entonces si bien es un problema estructural,
es decir, del sistema, tiene particularidades, asi como muy concretas, ¢no? Entonces la pobreza
no es un concepto abstracto, no basta con entender el concepto de pobreza para definir y para
interpretar lo que significa, por ejemplo, la pobreza en la region andina o la pobreza en Medio
Oriente o la pobreza en Africa. Son pobrezas muy especificas, ¢nho? Entonces por eso hay,
digamos, la pobreza dialoga con ciertas disciplinas, por ejemplo, la demografia, la estadistica,
pero también dialoga, por ejemplo, con la antropologia, dialoga con la sociologia, digamos, ¢no
es cierto? Dialoga con la ciencia politica, ;no? Tal vez, para resumir, se diria que la pobreza es
un concepto, es un singular colectivo, es decir, si bien el concepto pobreza es singular, es
colectivo en términos de los condicionamientos, digamos, que intervienen para revelar,
digamos, una condicién de pobreza en determinado espacio, en determinado sitio, con
determinados sujetos.

Entrevistadora: Ya, y dentro, ¢por qué se creeria que es importante el analizarlo criticamente,
como se representan a las clases sociales y las clases pobres dentro del cine?

Christian: A ver, a mi me parece que puede tener dos vias de esto, veras. La primera, que
puede ser esencialmente una mirada, digamos asi, de romantizacion sobre la nocién de pobreza
en términos, por ejemplo, si vos te pones a ver en el cine, especialmente el cine de oro, digamos,
de la época dorada en México, con ustedes los ricos, nosotros los pobres, por ejemplo, ¢no? En
donde, si bien habia un tratamiento de, digamos, de clase, en relacion a los sectores pobres



como clases explotadas, precarizadas, y los sectores dominantes como clases privilegiadas, creo
que lo romantico esta en que el cine no, el momento, digamos, de ese cine no expresaba con
claridad que la pobreza no es una decision ni una voluntad, sino que es, digamos, un juego de
fuerzas, ¢no? Un juego de poder en el que, claro, factores como la desigualdad, la pobreza, la
falta de accesos, por ejemplo, la exclusion historica, son particularidades que definen o no,
digamos, a un sector que puede ser pobre o que puede ser privilegiado, ¢ya? Es decir, que hay
tal vez un discurso que romantiza, ¢no es cierto?, la vision de la pobreza en funcion de que
resultaria ser una especie de auto responsabilidad y que se podria salir de aquella en funcion
del esfuerzo, ¢ya?

Y tal vez hay el otro discurso que me parece tal vez méas congruente, que vendria a ser mas bien
evidenciar que se es pobre por una serie de condicionamientos que estan vinculados a la falta
de acceso, educacion, exclusién y, sobre todo, tratamiento de la pobreza como un, digamos,
error o como un accidente y que debe ser aplacado de cualquier modo. Pensaria yo que hay dos
tipos de cine, el colombiano y el brasilero, ¢no? Héctor Babenco, por ejemplo, en el cine
brasilero con Pichote y el colombiano con esta pelicula La Vendedora de Rosas, ;no? Ahora,
en el &mbito del Ecuador, del cine ecuatoriano, pienso yo que hay una especie de romantizacion
hippie de la pobreza, ¢no?, en cierto modo.

Desde Ratas, Ratones y Rateros, por ejemplo, ¢no?, que es una pelicula que de algin modo
estigmatiza ciertos sujetos, ¢no? Los estigmatiza y los vuelve, digamos, caricaturizables, ;no?
Ya viendo con critica y distancia la pelicula, es un buen thriller, pero no rebasa de eso. No es
una mirada, digamos, bastante pequefio burguesa, si se gusta, 0 es una mirada bastante no
conocedora del tema y el asunto pobreza, ;no? ;Qué puede ser esa? O otras peliculas como Qué
Tan Lejos, por ejemplo, que es tal vez personalmente una de las peores peliculas que ha hecho
el cine ecuatoriano, ¢no? Ademas, meterse con el tema de la identidad y una especie de
banalizacién y de significante flotante sobre eso parece, asi como un tratamiento muy, digamos,
en este caso, bastante pobre, paraddjicamente. Y hay otras cintas que de algin modo intentan
pensar la pobreza como un dispositivo estructural, fuera de juego, por ejemplo, de Victor
Arregui, me parece que es un muy buen intento sobre mirar, ;no? Y claro, yo pensaria que en
el cine ecuatoriano la pobreza, digamos, esta localizada especificamente o georreferenciada en
términos de las condiciones materiales, es decir, la pobreza, en términos de la ausencia o
carencia o precarizacion, ¢no? Sobre todo, eso como tal.

Y esas representaciones siempre suponen que lo pobre es lo, digamos, lo pobre viene a ser
siempre el accidente, viene a ser el error, 0 lo pobre siempre viene a contener ciertos valores
que podrian estar en la traicion, en la vendetta. Y tal vez en el tratamiento sobre la pobreza
también no ha sido mirado como un aspecto primero de la estructura y segundo como las formas
en las cuales los pobres resisten y romantizan, digamos, los valores o las subjetividades
hegeménicas, por ejemplo, ¢cierto? Entonces, pienso yo que en el cine ecuatoriano hay esta
posicién bifronte de generar, digamos, de constituir la nocion de pobreza como algo gracioso,
como parte de la anécdota, y la otra como una forma de resistencia y de interpelacion a esta
subjetividad hegemonica.

Entrevistadora: Claro, y ahi, de hecho, en la parte que usted esta mencionando de que el ser
pobre ya como que se lo relaciona con la carencia de algo en la forma en la que se lo representa



aqui en Ecuador, también yo considero que, al menos basandonos mas en la pelicula que estoy
tomando como caso de estudio, también se representa mucho o se relaciona mucho al pobre con
la delincuencia, con que el ser pobre llegas a robar.

Christian: Y es casi como una especie de determinismo estético, si quieres, ¢no? Esta pelicula
lo que te plantea es esto, es decir, la Unica salida en cierto modo para ese régimen es la
delincuencia. Obviamente, ya en términos, digamos, macrosociales, una de las salidas a la
pobreza es la delincuencia. Ahora, lo que menos se habla es que, digamos, la condicion de pobre
no es una condicion, digamos, voluntaria, sino heredada en términos de las exclusiones
historicas.

Y claro, se resume a la idea de que el pobre es el crimen antes de cometerlo. Cuando lo comete,
se reafirma esa nocion. Y creo que esa pelicula gana en creces, digamos, este estereotipo y esta
representacion de la pobreza como hermana siamesa de la violencia y de la delincuencia,
absolutamente.

Entrevistadora: Si, de hecho, yo pude realizarle una entrevista también a la directora, Viviana
Cordero, y me parecié un poco, ;cdmo se podria decir?, como sorprendente el hecho de que yo
le pregunté a ella si ella, como directora en lo personal, considera que el audiovisual podria
generar estereotipos. Y ella lo que me dijo es que su idea inicial no es generar estereotipos. O
sea, como que no pretende eso, pero en realidad, ya viéndolo desde otro punto de vista, se esta
representando al Ecuador o al sur de Quito, de esa forma, diria yo.

Christian: Si, y es un poco también ubicar la trayectoria, por ejemplo, de la directora. Es decir,
la Viviana Cordero tiene, por lo general, su cine es muy mediocre, mediocre para abajo,
digamos. Si bien viene de una familia de artistas, Sebastian Cordero, su hermano, que fue uno
de los grandes musicos, digamos, en los afios 80, con esa pelicula bellisima que fue
Sensaciones, la trayectoria de Viviana Cordero, por ejemplo, Titanes en el Ring, es una pelicula,
yo diria, bastante anodina, una pelicula predecible. El hecho de que le ponga a actuar, por
ejemplo, a un tipo de la cultura popular y especialmente de la cultura popular mediatica como
el Rey de la Cantera, no implica que gane en creces.

Hizo una pelicula, pero malisima, malisima, donde me parece que actud una actriz ecuatoriana
y que fue casi, casi estrenada y que fue hecha, digamos, simplemente para la élite guayaquilefia,
con financiamiento del municipio, y que fue estrenada solamente en Guayaquil, Erika Vélez. Y
claro, Viviana Cordero tiene como ese estilo del cliché, y hay que ver en eso, es decir, en qué
condiciones, digamos, las condiciones historicas y las condiciones socioculturales en cuanto
como el director o el autor concibe.

Porque claro, de eso también parte, eso es clarisimo, por ejemplo, en las apuestas que hace
Bourdieu sobre el concepto de distincidn, es decir, una persona tiene una especie de adscripcion
e ingresa a ciertos campos, detenta ciertos capitales por el lugar que ocupa en el contexto y en,
digamos, la l6gica de clase.

Y ahi tal vez yo creo que, si vos pudieras como rastrear un poquito el cine de la Viviana Cordero,
te darias cuenta que es un cine muy malo, muy malo, es decir, realmente es un cine, digamos,
pobre en contenido, pobre en apuesta, ¢no? En apuesta, y que claro, gana sobre todo en esta



mirada hegemonica de pensar que primero el sur es generador de violencia y de pobres, y
segundo el pobre necesariamente tiene que estar, digamos, vinculado umbilicalmente a toda
una serie de, digamos en este caso, especificidades de las violencias, ;no? La violencia
delincuencial, las violencias en el hogar, porque ademas te pinta todo eso, es decir, frente a la
fragmentacion del hogar, mas la pobreza, evidentemente la ecuacion da como resultado la
delincuencia, que es un discurso del poder, es decir, si vos lees esa pelicula y lees Los Cuatro
de las Malvinas, es mas o menos lo mismo, ¢no? Solo que ahi es, bueno, ficcion, pero acé es
una realidad, digamos, innegable, es decir, nifios en condiciones vulnerables, condiciones
vulnerables que estdn desde los accesos, es decir, materiales, educacion, salud, comida,
vivienda, condiciones de corte mas, digamos, afectivo o subjetivo, es decir, familias
disfuncionales, familias, digamos, en riesgo, evidentemente su Unica opcién puede ser la
pobreza, porque tal vez el sistema le da como Unica opcidn, que es lo que no se dice. Si hubiera
mas opciones seria, digamos, deber, no estoy determinando también que si hubiera mas
opciones dejarian de mirar el campo de la delincuencia por la cuestiéon, digamos, del
hiperconsumo y una serie de cosas, pero no es tan determinista como plantea Cordero, Viviana
Cordero, es decir, es la mirada de una sefiora, no de un cineasta, de una sefiora conservadora,
MAas 0 Menos eso para mi.

Entrevistadora: Ya, y como yéndonos a otra pregunta, ¢usted como considera que influye el
contexto social del espectador en la interpretacion de una obra que trata estos temas?

Christian: Claro, o sea, justamente ahi hay una serie de debates desde el punto de vista de la
cultura popular, del campo estético y todo eso, ¢no? Es decir, partamos de una premisa, por lo
menos aqui en el pais no existen puablicos educados o educacion de los pablicos en relacion a
las artes. Me refiero a la dramaturgia, me refiero a la musica, me refiero al cine. Bueno, tal vez
del cine un poco mas.

Cuando digo publico de educacion para el pablico, en términos de publicos educados no quiere
decir que no coman en la funcién, no, sino mas bien publicos que de algin modo se han ido,
digamos, pedagogizando en funcion de sus gustos e intereses sobre un tipo de arte. Por ejemplo,
el teatro, la masica, los conciertos, al igual que el cine. Pienso yo que el cine es tal vez de las
artes presentes en el pais el campo en el que un poco mas se ha educado, digamos, del publico,
¢no? Porque tiene instituciones tal vez mas permanentes.

La Cinemateca de la Casa de la Cultura en Quito, el MAC en su momento en Guayaquil, ¢{no?
Permiten que los publicos se vayan educando en funcion del consumo cultural, en funcion de
lo que implica una pelicula, una lectura de una pelicula, una interpretacion de una pelicula, ¢no?
Ahora, esa educacion del publico debe tomar en cuenta también, por ejemplo, cuestiones muy
heterogéneas. Por ejemplo, la educacion del publico implica que haya un publico permanente
como observador o como participante en las funciones, ¢no? Y también que existe un publico
tal vez mas heterogéneo que va al cine por distraerse y que tal vez son esos publicos en donde
la nocion de mensaje cala mas frente a la nocion de interpretacion y de criticidad y de
valoracion. Ojo, de valoracion, o sea, de valor de una obra, ¢si? No es tan facil, digamos, ¢no?
Fijate, hay algunos autores que trabajan muy fuertemente sobre esto, ;no? Simon Fried, el
propio Richard Hogarth, y alguna gente que comienza a trabajar sobre el valor de una obra y el
publico.



A veces nosotros pensamos en un publico homogéneo, en un puablico estandar, y no
necesariamente es asi. Nosotros pensamos, 0 por lo menos a veces hay ciertos, digamos,
personajes que piensan que hay que darle lo que el pablico pide y por eso le puedes dar lo que
te dé la gana. No es tanto asi.

Christian: Entonces yo diria, ahi para hacer una respuesta que mas o menos sea congruente,
¢cierto?, con una respuesta no univoca, es decir, no una respuesta cerrada, es que es el publico
mas, digamos, distante de cierto tipo de arte, de cierto tipo de campo estético, al cual calan més,
digamos, los mensajes que en algin momento el autor, el director, el escritor pretende dar,
cuando pretende dar, porque un artista serio tal vez no quiere dar mensajes, implica mas bien
otro tipo de cosas. Entonces, digo, tal vez ahi habria que ser como, digo, cuidadoso en la medida
de un publico especializado, un publico educado en funcion de ver cine, se llevaria por otras
cosas, ¢no?, se llevaria por la historia, por el guion, por la fotografia y esa serie de cosas. Y un
publico més de corte, digamos, heterodoxo, que va al cine porque le gusta ir a comer canguil,
porque le parece que es un momento de distraccion, evidentemente el publico, ese tipo de
publico va a mirar la pelicula en funcién de su... de rotero moral o de sus limites morales, ¢ya?
Entonces, es como muy complejo, por lo menos en el Ecuador, hablar del contexto social del
espectador, porque no hay, digamos, no hay el proceso de educacion de publicos, como por
ejemplo hay en Colombia como, por ejemplo, no se diga en Argentina, en México, ¢entiendes?
Entonces, ahi mas bien resultaria la mirada del critico, la mirada del analista sobre la pelicula
como objeto sobre el cual se esta reflexionando, mas que realmente como una especie asi de
respuesta colectiva del publico, porque ya te digo, aqui vos puedes tener un publico educado
que es poco y que va al cine porque le interesa, digamos, el campo cinematografico, y tienes un
publico que va al cine para distraerse y que también es, digamos, legitimo al cine para distraerse,
para salir de la rutina, para cerrar un dia y todo eso, ¢cierto? Entonces, ahi habria que mirar tal
vez que ese publico, el cual ve el cine como un divertimento, un momento de distraccion,
antiestrés, posiblemente si esté buscando un tipo de mensaje, porque es lo que le han ensefiado,
¢no? Usualmente que todo tiene un tipo de mensaje frente a un pablico educado que buscaria
mas bien una serie de elementos en la cual la obra podria ganar en valor.

Entrevistadora: Claro, entonces, ¢se podria decir que usted si considera que las audiencias
como tienden a naturalizar ciertos prejuicios que se crean al ver reiteradamente en una pelicula?

Christian: Siempre. Permanentemente es lo que se llama, digamos, las audiencias activas, ¢no?
Ademas, si vos te pones a ver, son personajes, por ejemplo, creados sobre estigmas, sobre
representaciones muchas veces deformadas. O sea, ¢qué hubiera pasado si hubiera hecho una
pelicula con el mismo, digamos, sentido, pero de las clases privilegiadas? En donde también
existen estas, digamos, estos entramados. O sea, las clases privilegiadas también tienen,
digamos, estos outsiders que también les gusta, digamos, el crimen, que también les gusta la
violencia, que también les gusta esto. ;Me entiendes? No. Tendria que escoger siempre un
sector en el que es mas permeable, digamos, ¢no es cierto? Entre comillas, todo este tipo de,
digamos, en este caso de operaciones y de mecanismos sobre lo social. Es decir, siempre los
pobres van a ser, digamos, chivos expiatorios de los fantasmas que las sociedades tienen.
Hacinamiento, prostitucion, drogas, violencia, etcétera. ;No? Entonces, si lo ves bajo un
precepto visual y si lo ves bajo esta idea que parece ser de lo mas ingenua, es mucho mas féacil.



O sea, te pongo un ejemplo que seria también valido. Si Hitler hubiera tenido en su momento
la capacidad de construir videojuegos, hubiera sido mucho més fécil, ¢no? La solucion final y
el aniquilamiento de judios comunistas, digamos, homosexuales y todos los que murieron en la
Segunda Guerra Mundial. Porque son lo menos ideoldgico, en un mundo post ideoldgico, lo
menos ideoldgico es lo que mas ideologia hace. Entonces, vas y miras y en estos contextos,
contextos de violencia, de retroceso, ¢no? De, digamos, de pérdida de derechos. Obviamente,
el pobre es mucho mas permeable a que se vuelva delincuente. O sea, resulta ser una pelicula
muy, pero muy prejuiciosa. Si. Si, claro.

Entrevistadora: De hecho, también, mientras estaba comentando hace un momento, también,
como una parte de ejemplo, el cine mexicano, también, creo que ahi se basa, igual, la forma en
la que han representado bastante lo narco, lo ranchero, entonces, mientras estaba haciendo la
investigacion, encontré también una tesis que igual hablaba de como se ha representado alla,
mediante el cine, la imagen de un mexicano.

Christian: O sea, no solo en el cine mexicano, sino en las telenovelas, digamos, del narco
cultura, que ahora le podemos denominar asi. Acuérdate, desde Sin tetas no hay paraiso, el
cartel de los sapos, Pablo el patréon del mal, y todo eso. Claro que tiene una llegada muy, pero
muy importante en términos de la construccion de lo masculino y del poder. O sea, ¢cuanta
gente no quisiera ser como Pablo? ¢ Cuantos jovenes no quisieran ser como Pablo? Detenta, una
masculinidad imponente, que entre sus caracteristicas esta la virilidad, es decir, administra la
sexualidad de todo el mundo, tiene las mejores mujeres, tiene poder, el poder no solo de mando,
sino el poder sobre la vida, ¢no? Es decir, él puede decir quién muere y quién vive, y ademas
tiene dinero, es decir, este orden trinitario brutal de la masculinidad, por asi decirlo, mas
hegemdnica que puede existir, ¢no? Entonces, claro que, ademas, como aparecen los medios, y
los medios se han encargado casi, casi, de romantizar, porque hacen ver, digamos, al narco
cultura como cultura popular, como accesible, como una forma de vida, ¢no? Entonces,
obviamente, es mucho mas, yo diria, cala mas, porque se lo esta viendo como parte, digamos,
en este caso, de un entramado de las industrias culturales que puede ser tan legitimo como una
pelicula o telenovela sobre un futbolista, ¢ya? Tiene casi el mismo recorrido, o sea, fijate, es
muy pobre, ¢no? ;Cuéntos chicos estan en la pobreza? En base a su creatividad, a su
masculinidad, y a su, no sé, este, violencia, logra convertirse en uno de los hombres no solo
mas temidos, sino uno de los hombres mas poderosos, ¢ya? ¢Quién no quiere eso? {No? Es
decir, hay un principio de romantizacidn impresionante y de elevacion casi heroica y mitica del
narco, ¢no? Entonces, es brutal. Obviamente, en el caso de No robaras, hay un poco de querer
introducir una especie de conciencia, ¢no? De critica, pero a la larga, es la mirada de una sefiora
gue entiende que asi es el mundo.

Y el mundo no es asi, ¢no? Lamentablemente, 0 no, el mundo es mas complejo que eso, ¢si?
Mas complejo, y mas aln cuando vivimos estos tiempos en donde ya no solo es la narco-cultura,
sino un capitalismo de corte gore, ;no? Como el género cinematografico, como el género
musical, lo gore, es decir, absolutamente descarnado, brutal, ultra-violento, hiper-consumista.
Entonces, es mucho mas que eso que pinta, y que, claro, grave dafio hace a los sectores
populares o a los sectores precarizados, porque también vos tienes sectores precarizados que
todos los dias se juegan, resisten, y que se politizan, ¢no? Entonces, es tal vez coger 1o méas



facil, ir por el camino mas facil, configurar un cliché, y ya esta. Por eso digo, tal vez, qué bueno
que hagas sobre esto y que muestres, digamos, de esa perspectiva de ese limite, ;no? Ese limite
estético, limite, inclusive, histérico, limite, este, ideoldgico, hay un limite, inclusive, en este
caso, este, de reflexividad sobre eso, ¢no? O sea, enorme dafio que le hace, digamos, al, en el
cine, ¢no? Porque puedes decir, bueno, es una mala pelicula, bueno, ya, sino grave dafio que le
hace, en este caso, a, a cOmo se entiende y a cOmo se mira esta articulacion, yo diria, intima,
entre pobreza y delincuencia.

Entrevistadora: Si, de hecho, igual con la profe Belén, también estabamos hablando que se,
se segmenta o se estereotipa mucho lo que es el sur de Quito con peliculas como esta, la de No
robaras, y también, incluso, la de A tus espaldas.

Christian: que, A tus espaldas, obvio, o sea, de Quito, claro. Si, pero ya te digo, es, €s, es un
sur el que te muestran ahi, ¢no? Claro, y es diferente vivirlo. Claro, es un sur porque ademas en
el sur también hay nortes, y en el norte también hay sures, mas 0 menos asi, ¢no? Es, yo digo,
el camino facil, mostrar que el sur es cadtico, sucio, atrasado, atabico, casi salvaje, barbaro, o
sea, es lo mas facil. No te muestran un sur que se ha constituido en funcion, por ejemplo, de, la
industrializacion, digamos, de la ciudad, de sectores obreros, de barrios obreros, ¢no? De,
sectores que han ido configurando barrios a partir de, digamos, invasiones politicas, invasiones
de barrios con caracter politico, ¢;no? Te ponen lo mas facil, decir, el sur es esto, es un, una cara
de quito que tal vez no hay que, hay que mostrar la, lo méas proterva posible para que, para que
la gente se crea, porque tal vez, o sea, yo digo, violencia hay en todos lados, o sea, no es
patrimonio de un, de un sector de la ciudad, por ejemplo, el sur. Violencia existe en la Gonzélez
Suéarez, violencia existe en Cumbaya, ¢no? Habria que ver, méas bien, como se matiza esa
violencia, pero no es patrimonio ni de un sector, ni de una clase, la violencia es natural entre
sujetos.

Entrevistadora: Listo, muchas gracias profe, si entendi todo lo que trato de decirme y por
cuestiones de tiempo de la reunion ya se va a terminar.
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