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RESUMEN

La presente investigacion se fundamenta en la preocupacion por la pérdida progresiva de
la identidad cultural y la mdsica tradicional ecuatoriana entre los estudiantes de bachillerato,
debido al avance de la globalizacién y el predominio de tendencias culturales foraneas; el objetivo
general fue identificar estrategias didacticas adecuadas para promover y revalorizar estos
elementos culturales a través de la pedagogia musical; se utilizé un enfoque metodolégico mixto
con instrumentos como una encuesta aplicada para la obtencion de experiencias, perspectivas y
conocimientos de la cultura e identidad, para el desarrollo de estrategias pedagdgicas en el aula,
con un disefio descriptivo-propositivo que permitié analizar percepciones, conocimientos y
practicas educativas; entre los resultados mas relevantes, se encontr6 que, aunque los estudiantes
manifiestan orgullo por su cultura, el conocimiento sobre géneros, instrumentos y préacticas
musicales tradicionales es limitado, lo que evidencia una débil integracion de estos contenidos en
la ensefianza artistica; se concluye que la aplicacion de metodologias activas como el uso de
instrumentos, el trabajo colaborativo, el vinculo emocional con la mausica local y la
contextualizacion del aprendizaje pueden transformar la experiencia educativa y fortalecer la
identidad cultural desde una perspectiva critica, reflexiva y vivencial, ademas, se destaca la
necesidad de capacitar a los docentes en estrategias de pedagogia musical para lograr una
ensefianza mas significativa, sostenida y alineada con la realidad sociocultural del estudiantado.
Palabras clave: Identidad Cultural, Musica Tradicional Ecuatoriana, Estrategias de ensefianza,

Pedagogia Musical.



ABSTRACT

This research is based on the concern about the progressive loss of cultural identity and
traditional Ecuadorian music among high school students due to the advance of globalization and
the predominance of foreign cultural trends. The general objective was to identify appropriate
teaching strategies to promote and revalue these cultural elements through music pedagogy. A
mixed methodological approach was used with instruments such as an applied survey to obtain
experiences, perspectives and knowledge of culture and identity, for the development of
pedagogical strategies in the classroom. The study used a descriptive-propositional design that
allowed for the analysis of perceptions, knowledge and educational practices. Among the most
relevant results, it was found that, although students express pride in their culture, their knowledge
about traditional musical genres, instruments and practices is limited, which shows a weak
integration of these contents in artistic teaching. It is concluded that the application of active
methodologies such as the use of instruments, collaborative work, the emotional connection with
local music and the contextualization of learning can transform the educational experience and
strengthen cultural identity from a critical, reflective and experiential perspective. In addition, the
need to train teachers in musical pedagogy strategies to achieve more meaningful, sustained

teaching aligned with the sociocultural reality of the students is highlighted.

Keywords: Cultural Identity, Traditional Ecuadorian Music, Teaching Strategies, Music

Pedagogy.
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1. INTRODUCCION

En el contexto actual, marcado por la globalizacién y la influencia de culturas extranjeras,
la identidad cultural ecuatoriana y su musica tradicional enfrentan un alarmante proceso de
desvalorizacion entre los adolescentes. Esta tesis surge como una respuesta a esa problematica,
enfocandose en los estudiantes de bachillerato, quienes cada vez se alejan mas de sus raices
culturales. A través del enfoque de la pedagogia musical, se propone identificar e implementar
estrategias didacticas innovadoras que permitan no solo conservar, sino también revalorizar la
musica tradicional como componente esencial de la identidad nacional. El estudio destaca la
necesidad urgente de transformar las practicas educativas dentro del aula para despertar en los
jévenes un sentido de pertenencia y orgullo cultural, convirtiéndolos en agentes activos en la

preservacion del patrimonio musical ecuatoriano.

1.1 Problema

En la actualidad, cada vez es mas evidente una pérdida progresiva de la identidad cultural
y de la musica tradicional ecuatoriana entre los adolescentes. Esta situacion se ha intensificado
debido a diversos factores como el amplio acceso a la informacion, el constante avance de las
tecnologias de la comunicacion y el fenémeno de la globalizacion. Dichas condiciones han
favorecido la adopcion de nuevas tendencias, modas e influencias extranjeras por parte de los
jévenes, quienes muestran una inclinacién marcada hacia aquellas expresiones culturales que
gozan de popularidad en las plataformas digitales contemporéaneas. Asi, los adolescentes tienden
a replicar patrones culturales ajenos a través de redes sociales como Facebook, Instagram y, en
mayor medida, TikTok, donde los contenidos visuales y musicales son difundidos de forma masiva

y constante, condicionando las preferencias e intereses culturales de este grupo etario.
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Estas redes sociales, al facilitar el acceso a una gran cantidad de informacion visual y
auditiva, se convierten en espacios desde los cuales se imponen tendencias culturales y musicales
que tienden a desplazar el interés por las expresiones propias del entorno nacional. Como
consecuencia de ello, los adolescentes dejan de lado sus raices culturales, reemplazandolas por
referentes foraneos que dominan la escena digital. En este contexto, la identidad cultural de los
jovenes se ve profundamente afectada, en especial en lo que respecta al &mbito musical, donde es
evidente el escaso conocimiento que tienen sobre la musica tradicional ecuatoriana. Muchos de
ellos no saben cuales son los géneros musicales representativos del pais, desconocen los artistas y
referentes culturales nacionales, y tampoco logran identificar cuél es la musica mas emblematica

de su territorio.

Este desconocimiento generalizado es el reflejo de una realidad educativa en la que la
asignatura de Educacion Artistica no profundiza adecuadamente en los contenidos relacionados
con la identidad cultural ni con la musica tradicional ecuatoriana. En la mayoria de los casos, esta
materia es percibida por los estudiantes como una asignatura limitada al dibujo, lo cual repercute
directamente en la falta de motivacion por explorar otros aspectos de la expresion artistica, como
la mdsica tradicional de su pais. Esta situacion plantea una problemaética seria, ya que los
adolescentes, al crecer en una cultura globalizada y mediatica que privilegia lo foraneo, terminan
adoptando una identidad cultural difusa y momentanea, basada en modas que, por su caracter

efimero, no contribuyen al fortalecimiento de sus raices culturales.

En este marco, resulta poco frecuente que una cancion de origen ecuatoriano logre captar
la atencién del publico juvenil o que llegue a posicionarse como tendencia en las plataformas

digitales. Como consecuencia, para muchos adolescentes es completamente normal desconocer o
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mostrar desinterés por la musica tradicional de su pais. Esta falta de identificacion con las
manifestaciones musicales propias se ve reforzada por la ausencia de estrategias educativas
innovadoras dentro del aula que fomenten el conocimiento y la valoracién de la mdsica nacional.

Tomando en cuenta dichos factores nace la siguiente pregunta:

¢ Que estrategias pueden ser efectivas para promover y revalorizar la identidad cultural y la

musica tradicional ecuatoriana en estudiantes de bachillerato?

Por ello, es obligatorio identificar e implementar estrategias pedagdgicas que despierten el
interés de los estudiantes por su cultura y su musica autoctona, de manera que se promueva su

revalorizacion.

La pedagogia musical, mediante el uso de metodologias activas y contextualizadas, puede
desempefiar un papel fundamental en este proceso de revalorizacion cultural. Su aplicacion
adecuada en el entorno escolar podria generar una conciencia mas profunda en los estudiantes
sobre la riqueza musical del Ecuador, permitiéndoles fortalecer su identidad cultural desde una
perspectiva critica y reflexiva. En Gltima instancia, los adolescentes deben ser considerados como
agentes clave en la transmision y conservacion del legado cultural del pais, y por ello, es esencial
dotarlos de herramientas y experiencias educativas significativas que les permitan reconocer,

valorar y proyectar su identidad cultural y musical.

1.2. Justificacion

En el contexto educativo ecuatoriano, la ensefianza de la educacion artistica, y en particular
de la musica, ha sido tradicionalmente abordada de manera convencional, con escasas propuestas

metodoldgicas innovadoras o dindmicas que motiven genuinamente al estudiantado. Dicha
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situacién ha generado una percepcion limitada en la educacion cultural y artistica, lo que es notable
entre los adolescentes, debido a que, dentro de las horas de clase de dicha asignatura parece que
no suelen encontrar una estimulacion significativa, consecuentemente tienden a desmotivarse,
aburrirse y que non aprecien lo que arte tiene para ensefiar. Con esta realidad es que nace la
necesidad de detectar e implementar estrategias pedagdgicas efectivas que incentiven a los jévenes
en despertar un gusto por la musica y la cultura musical nacional ecuatoriana, ya que, es parte vital

de su identidad como ecuatorianos

La pedagogia musical es la estrategia con mayor potencial para dar un impacto en el &mbito
educativo y cultural, comprendida como una disciplina pedagdgica integradora y formativa. Esta
pedagogia brinda una gran diversidad de herramientas didacticas y dindmicas que facilitan el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica, dentro de lo practico y lo tedrico. Las clases
pueden nutrirse con el uso de instrumentos, actividades compartidas y participativas, recurso
tecnoldgicos y multimedia, por lo que, permite fortalecer el aprendizaje y atrapar la atencién de
los estudiantes. Incluso, la pedagogia musical muestra tener un enfoque metodoldgico transversal
y demasiado eficaz, que puede ser inducido en muchos contextos educativos que van mas alla del
aprendizaje concretamente de la mdsica. Esta pedagogia se fundamenta en conocimiento
experiencial, experimentacion activa, capacidad interpretativa y la comprensién critica,
obteniendo un desarrollo cognitivo, formacion en valores y solidificacion de la identidad cultural

ecuatoriana (UNIR, 2025, pérr. 12).

Las aulas de clase son esenciales para fomentar el conocimiento y la apreciacion de la
musica tradicional nacional, ademas contribuye a la formacion de ciudadanos reflexivos y criticos.

Al entender el valor cultural de musica autdctona de nuestro pais, los estudiantes pueden
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desarrollar una conciencia critica sobre lo primordial que es conservar el patrimonio y la
promocion de la diversidad cultural. En este contexto, esta investigacion obtiene una gran
relevancia y pertinencia, debido a que su propoésito es plantear estrategias basadas en la pedagogia
musical que puedan solidificar la relacion de los adolescentes con su cultura, en un punto histérico
en el que las influencias externas y la globalizacion digital tienden a homogeneizar las identidades

culturales locales.

Asi mismo, la educacion musical en el nivel de bachillerato es un componente fundamental
en la formacion integral de los estudiantes. No obstante, esta area del conocimiento continta siendo
relegada en la préctica educativa secundaria, lo que limita la posibilidad de que los adolescentes
desarrollen habilidades musicales, sensibilidad estética y una conexién significativa con la musica
nacional. Esta situacion se ve agravada por las corrientes culturales actuales, las cuales, en su
mayoria, promueven patrones foraneos que influyen fuertemente en la construccion de la identidad
juvenil. Por lo tanto, promover una identidad nacional solida a través de la educacién musical se
vuelve una tarea crucial para formar una sociedad que aprecie, respete y valore su patrimonio

cultural.

Como sostienen Infante Miranda & Hernandez Infante (2015). El concepto de identidad es
complejo y puede ser abordado desde diversas perspectivas, como la filosofica, psicologica o
sociologica. Sin embargo, la educacion representa una via poderosa para conservar, fortalecer y
desarrollar dicha identidad, al colocar al sujeto historico-cultural en el centro del proceso
educativo. Ademas, agregan que, la identidad cultural constituye, por tanto, un pilar en la
formacion de los individuos y las colectividades. En el caso ecuatoriano, esta identidad es

profundamente diversa, y la musica actia como una de sus manifestaciones mas representativas y
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enriquecedoras.

Frente al avance de la globalizacion y la homogeneizacion cultural, que amenazan con
diluir las expresiones culturales propias, se hace imperativo disefiar e implementar propuestas
educativas que reconozcan y fortalezcan la identidad cultural desde las aulas. En este marco,
investigar el potencial de la pedagogia musical como estrategia para promover y preservar la
identidad y cultura musical nacional ecuatoriana en estudiantes de bachillerato se presenta no solo
como una tarea pertinente, sino también como una contribucion significativa al fortalecimiento de
la educacién artistica, la construccion de ciudadania y la valorizacion de la diversidad cultural en

el Ecuador.

1.3. Antecedentes

La globalizacion ejerce un papel determinante en la configuracién y transformacion de la
identidad cultural de las sociedades contemporaneas. El constante avance de la tecnologia y el facil
acceso a la informacion han permitido que las personas adopten nuevas tendencias globales, lo que
ha generado cambios profundos en la forma en que se perciben y practican las tradiciones
culturales. En este sentido, la identidad cultural, entendida como el sentimiento de pertenencia a
una comunidad sustentada en factores como la ascendencia, la etnia, la religion y las practicas
sociales, se redefine continuamente ante la influencia de la globalizacion y la tecnologia. Estos
procesos facilitan la integracion de mdltiples influencias culturales, dando lugar a identidades
hibridas que combinan elementos locales y globales. Sin embargo, esta dindmica también plantea
tensiones, especialmente para los grupos que buscan preservar sus rasgos culturales frente a las
presiones de asimilacién y homogeneizacion cultural. Asi, la identidad cultural se consolida como

un concepto dindmico y en evolucion, esencial para comprender las experiencias individuales y
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colectivas en las sociedades actuales (Baskin, 2024, parr. 1-2).

En el contexto ecuatoriano, bajo la interpretacion de Costales Bravo (2020) la mdsica
tradicional ha desempefiado histéricamente un papel esencial en la construccion y afirmacion de
la identidad cultural. Géneros como el pasillo, el albazo, el yaravi y el sanjuanito no solo reflejan
la riqueza geogréfica, étnica y linguistica del pais, sino que también actian como vehiculos
narrativos de la historia, las costumbres y las emociones del pueblo ecuatoriano. No obstante, la
creciente penetracion de corrientes culturales extranjeras, combinada con la limitada presencia de
estos géneros en el curriculo educativo nacional, ha provocado un debilitamiento en la transmision

intergeneracional de este patrimonio musical.

Diversas iniciativas culturales y académicas han evidenciado la urgencia de implementar
estrategias pedagogicas que permitan rescatar y valorar el patrimonio cultural ecuatoriano. En esta
investigacion, la musica ha sido destacada como un medio particularmente efectivo para fortalecer
la conexidn de los estudiantes con sus raices, al promover el sentido de pertenenciay la apreciacion
de la diversidad cultural. La musica tradicional, por su carga simbdlica y emocional, se presenta
como una herramienta educativa idonea para dinamizar la ensefianza de la identidad cultural en las

aulas.

En esta linea, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (2020) dentro de su propuesta
contenida en la “Gestion de riesgos del patrimonio cultural en Ecuador” subraya la relevancia de
la educacion como instrumento clave para la proteccion y revitalizacion del patrimonio cultural
(parr. 2). En el caso especifico de la musica, estas propuestas no solo buscan su conservacién como
legado artistico, sino que también abogan por su inclusién activa dentro de los procesos

pedagdgicos, involucrando a las comunidades educativas como agentes protagonistas de su
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revalorizacion.

En consecuencia, en Ecuador, la integracion de una pedagogia musical orientada a la
identidad nacional representa una estrategia pertinente y eficaz para enfrentar los desafios actuales
en materia de conservacion cultural, a la vez que contribuye al desarrollo integral de los estudiantes
de bachillerato. Esta perspectiva reafirma el valor de la educacion artistica como un eje central

para el fortalecimiento de la identidad cultural y la cohesion social.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Identificar estrategias didacticas mas adecuadas para promover y revalorizar la identidad

cultural y la musica tradicional ecuatoriana en estudiantes de bachillerato.

1.4.2 Objetivos Especificos

1. Analizar los componentes de la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana
considerando la diversidad de las aulas, incorporando elementos de la pedagogia y
didactica musical y la educacion cultural.

2. ldentificar el nivel de conocimiento, experiencia y percepcion de los estudiantes respecto
a la identidad cultural y la masica tradicional ecuatoriana, con el fin de establecer las bases
para el disefio de estrategias pedagdgicas que promuevan su revalorizacion.

3. Crear una propuesta pedagogica donde se presente los beneficios desventajas y dificultades

de las estrategias didacticas mediante la pedagogia musical.
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1.4.3 Hipotesis

Hipotesis Afirmativa

Si se implementan estrategias didacticas basadas en la pedagogia musical, entonces se
fortalecera la revalorizacion de la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana entre los
estudiantes de bachillerato.

Hipotesis Negativa

Si no se implementan estrategias didacticas basadas en pedagogias musicales, entonces, no
se fortalecera la revalorizacion de la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana entre

los estudiantes de bachillerato.
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2. CAPITULO I: MARCO TEORICO

2.1 Fundamentos de la Pedagogia

Fundamentar a la pedagogia se debe tomar en cuenta que esta se desarrolla dentro del
ambito educativo, por ende, la ensefianza y aprendizaje debe ser plena entre el estudiante y el
docente, donde, bajo la interpretacion de Mato Tamayo et al. (2019), el estudiante “debe ser sujeto
activo, irrepetible, ente social, protagonista, reconstruye el conocimiento, y el producto de
maultiples interacciones/ relaciones sociales en las que se ve involucrado (que son significativas
para el desarrollo cognitivo y sociocultural), y con una personalidad Unica” (p.45), es decir, para
llevar una correcta pedagogia el estudiante debe ser el protagonista de su propio aprendizaje,
entender y poder interpretar su propio entorno sociocultural y pueda desarrollarse cognitivamente.
Por otro lado, el papel del docente se centra en un experto que ensefia de una manera interactiva y
didactica, comenzando como un guia 0 generando un proceso de apoyo y de seguimiento, por lo
tanto, el docente debe mantener ser paciente y sensible a los avances progresivos del estudiante,
ademas debe fomentar un aprendizaje participativo y cooperativo. Con los roles del estudiante y
el docente marcados, la concepcidn de un aprendizaje “es entendido como un proceso dialéctico,
que tiene lugar a través de la experiencia, donde se producen modificaciones de la actividad del
estudiante. Trascurre en etapas sucesivas, desde las formas mas simples a las mas complejas”
(Mato Tamayo et al, 2019, p. 46). En otras palabras, el aprendizaje es un proceso que genera
cambios dentro del entrono sociocultural y cognitivos en el estudiante y el docente, ya que, en este

proceso surge una interrelacion de conocimientos y experiencias.

Gusdorf (2019), expresa que “la pedagogia real se sitia mas alla de los limites y de los
propdsitos de todas las disciplinas; es propiamente escatolégica” (p. 84). Dicho de otra manera, la
pedagogia estara vigente en todas las areas educativas y permanecera en todos los campos que se
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necesite el entendimiento del proceso de la ensefianza y aprendizaje. La educacion o el educar es
vista como la accion, mientras que la pedagogia puedes ser vista como el aspecto sistematico y
tedrico (Gomez Sarmiento, 2018). Por lo tanto, se debe entender el objetivo de la educacion, segln
Gusdorf (2019). “El objetivo de la educacion no es sobrecargar la memoria de datos variados y
rapidamente olvidados, sino volver a la persona consciente de si misma, y formarla en el dominio”
(p. 96). Esto indica que, la educacion no es la acumulacion de informacién, sino, es la conciencia
del conocimiento adquirido y como esta nos genera un cambio al utilizar dichos conocimientos y
habilidades en lo cotidiano, social, cultural y personal. Por otra parte, la pedagogia es la
herramienta que necesita la educacién para ser entendida, como ya se ha indicado previamente, la
pedagogia es el proceso de la ensefianza y aprendizaje y que roles cumple el estudiante y el

docente.

Desde un punto epistemoldgico, la pedagogia es una disciplina que combina teoria y
métodos practicos, dentro del &mbito cientifico existe cierta discusion con su desenvolvimiento
dentro de este ambito, pero para muchos es vista como una ciencia aplicada, ya que, usa
conocimientos de distintas areas para el entendimiento y resolucién de problemas vinculadas a la
educacion (Gomez Sarmiento, 2018, p. 44). Demostrando asi que la pedagogia también es
reconocida como una ciencia de la educacion, ya que, esta se apoya de otras disciplinas para
fundamentare y al igual que otras disciplinas se apoyan de la pedagogia para ser sostenidas y

entendidas.
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2.2. Tipos de aprendizaje y metodologias de ensefianza en la aplicacién de la
pedagogia

Para que el estudiante pueda desarrollar habilidades, estrategias, aptitudes, actitudes, etc.

Y pueda desenvolverse en cualquier ambito de aprendizaje, se debe, emplear una correcta
aplicacion de la pedagogia, Mato Tamayo et al. (2019) mencionan que “el enfoque de ensefar a
pensar, el maestro debe permitir a los estudiantes experimentar y reflexionar sobre topicos que
emerjan de sus inquietudes, con apoyo y retroalimentacion continua” (p. 11). Para ello, se debe
clasificar los tipos de aprendizaje, tomando como base o punto de partida el aprendizaje
significativo de Ausubel; en el entorno escolar, los aprendizajes no suelen ser iguales. Este enfoque
se divide en dos: una consiste en lo que el estudiante aprende y como va evolucionando su forma
de pensar, por otro lado, la otra parte depende de técnicas y/o métodos que el maestro utiliza para

ensefiar (Mato Tamayo et al, 2019).

Entonces, tomando en cuenta el aprendizaje significativo de Ausubel y sus enfoques, los
tipos de aprendizaje son:

e Aprendizaje Memoristico: Tal y como su nombre lo expresa, este aprendizaje
trata de preservar la informacion de un maneral general, sin conseguir una reflexion
alguna, es decir, mantener la informacion de manera literal.

e Aprendizaje Significativo: Parte de un conocimiento previo, la adquisicién el
conocimiento es de manera sustancial o esencial, generando un vinculo con el
concepto dentro de su estructura cognitiva.

e Aprendizaje Receptivo: El estudiante cumple con el Unico rol de interiorizar la
informacion recabada. En otras palabras, la informacion debe ya estar acabada y

concluida para que el estudiante pueda recibirla sin distorsion alguna.
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e Aprendizaje por Descubrimiento: El estudiante no recibe la informacion
procesada, es €l quien se encarga de asimilar, interpretar y reflexionar sobre la
informacion, es quien descubre y se proporciona su propia version final de la
informacion.

(Mato Tamayo et al. 2019)

También se deben mencionar que dentro de la ensefianza existen metodologias para su
aplicacion. Las metodologias estan centradas en la formacién de un aprendizaje significativo, son
aquellos procesos que, a través de la induccion, habilidades cognitivas y la elaboracion de
estrategias mejoran el proceso de ensefianza-aprendizaje, estas son:

e Los pre-interrogantes y las preguntas intercaladas: Son preguntas
fundamentales sobre el texto o tema a impartir. (Zubillaga Rodriguez & Zavala
Ojeda, 2017). Sugieren los siguientes ejemplos para aplicar dicha metodologia:
Preguntas literales, preguntas exploratorias, SQA ¢Qué sé, ¢qué quiero saber, ;qué
aprendi?

e Los organizadores previos: Son organizadores graficos, que contengan
conocimiento previo y actual.

e Mapas conceptuales y redes semanticas: Son aquellas representaciones gréaficas

e Los resumenes: Es la informacidén sintetizada con aspectos relevantes y
fundamentales.

e Las analogias: Son vinculos experienciales de situaciones sociales o familiares,
con situaciones planteadas para generar un nuevo conocimiento.

(Mato Tamayo et al, 2019, p. 13)
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Con dichos tipos de aprendizaje y metodologias de aprendizaje, la aplicacion de la
pedagogia estara sustentada con procesos experienciales, didacticos y reflexivos, haciendo que el

proceso de ensefianza-aprendizaje sea mas efectivo y constante.

2.3 Pedagogia Musical

Para poder entender mas a la pedagogia se debe entender que la didactica juega un papel
fundamental para el desarrollo de la ciencia de la educacion que es la pedagogia, para Serralach
(2020) “La Didéctica o sea el arte de ensefiar se basan, por una parte, en la experiencia y por otra
en la Psicologia, a cuyas leyes deberan conformarse, pues no pueden ser nunca contrarios a la
Naturaleza” (p. 17). Méas concretamente, se refiere a que la didactica se fundamenta en dos pilares
que son la experiencia y la psicologia, puesto que, la experiencia posee un conocimiento previo
que puede ser aplicado a uno nuevo y en lado de la psicologia, este nos ensefia o indica como un

estudiante puede aprender.

Dentro de la ensefianza musical, se busca que la inteligencia se endurezca en todos sus
aspectos, enfatizando a las materias que estdn mas vinculadas con la practica musical (Serralach,
2020). Por lo tanto, la pedagogia tiene el rol fundamental como ciencia, el aplicar y determinar las
disciplinas adecuadas para el entendimiento de la musica. El disfrute y gusto por la musica es parte
vital de nuestra cultura y es para toda la vida, por lo que, es necesario brindar distintas experiencias
musicales para que cada estudiante pueda conectarse y participar activamente con la mdsica
(Giraldez Hayes, 2014). En ese contexto, el generar una clase que despierte el interés musical en
los estudiantes, solo se puede ejecutar con la ayuda de la pedagogia musical y el correcto manejo
de la didactica. Para ello, se debe entender a la musica no como un fin de entretenimiento, sino,
como una identidad, una lengua y una expresion artistica, tal y como lo menciona Giraldez Hayes

(2014). “La formacién y el desarrollo musical forman parte de los bienes patrimoniales de las
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personas educadas. Propender a que la escuela sea el lugar facilitador del encuentro con el arte
musical de todos los tiempos y culturas” (p. 51). Demostrando asi, que la musica es parte de todos,
es un claro sello identificativo de la cultura, lo sociocultural y el contexto de nuestro entorno
colectivo e individual. Ademas, la labor del docente dentro del contexto de la pedagogia musical
debe eliminar esa brecha del desinterés de los estudiantes en la musica propia de sus raices, debe
generar las mejores estrategias para despertar el interés de la identidad cultural por medio de la

musica.

En la pedagogia musical, se debe mantener un conocimiento general de como funcione y
como se compone la musica, Serralach, en su libro “Nueva pedagogia musical” propone que, al
ensefar la musica se debe entender que esta posee una parte cientifica muy importante y que es
sustancial para la ensefianza de si misma, los cuales son:

1. Teoria Musical

2. Solfeo y dictado musical

3. Instrumentos y canto

4. Armoniay demas materias de composicion musical.

5. Historia de la musica

Tomando en cuenta la parte cientifica de la ensefianza musical, queda claro que esta debe
ser el punto de partida para impartir una clase, debido a que, la teoria o la parte cientifica de una
asignatura o tema ayuda a comprender y a generar un plan de clase. Consecuentemente, parte de
generar una clase se deben tomar en cuenta las metodologias, Serralach (2020) expresa que, “La
Metodologia comprende también el estudio de los sistemas, modos, formas y procedimientos en
la ensefianza” (p. 179). En base a ello, el docente debe entender al estudiante en cdmo es su forma

de aprender, para poder asi encontrar la mejor manera de explotar su creatividad e interés en la
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musica. En mundo de la pedagogia musical existen diversas estrategias y metodologias ya
fundamentadas dentro del mundo de la ensefianza musical que ayudan al desarrollo creativo y
cognitivo del estudiante. Diaz & Riafio (2015) sugieren que “Las diversas metodologias
pedagdgico-musicales (Orff, Dalcroze, Kodaly, etc.) enfatizan de diferente manera el desarrollo
de la creatividad. aparte de la metodologia, el profesor de musica esta también condicionado por
sus propias experiencias” (p. 49). Indicando que, para generar una correcta clase y poder crear
estrategias eficaces para la ensefianza musical, se debe tomar en cuenta la metodologias y
experiencias para poder llegar al desarrollo de conocimiento e interés del estudiante. El aprendizaje
y las experiencias que poseen los docentes influyen en cémo ven la creatividad de sus estudiantes,

en las actividades que proponen en clase y en la manera en que ensefian (Diaz & Riafio, 2015).

2.3.1 Enfoques metodoldgicos musicales
Las metodologias siempre seran clave para la educacion, en la ensefianza musical ha
existido muchos aportes metodol6gicos para la pedagogia musical. Las que se destacan por su

versatilidad son los métodos activos o social y los métodos instrumentales.

El método instrumental segin Navarro Solis (2017) “su objetivo es el dominio de la
lectoescritura que emplean y el desarrollo de la técnica instrumental. Su peculiaridad es que
soportan su praxis musical con el apoyo de un instrumento” (p. 150). Tal y como su nombre lo
dice, este método lleva a la practica y entendimiento de la interpretacion de la masica a través de
un instrumento. En cambio, el método activo o social, se encarga de que el estudiante se sensibilice
a la masica, que el estudiante la interprete o exprese a la musica mediante su voz, su cuerpo o un
instrumento. Desde edades tempranas, los nifios se acercan a la mdsica usando instrumentos
sencillos como tambores, su voz 0 movimientos corporales, el fin no es que se conviertan en

musicos profesionales, sino que desarrollen sensibilidad y conexion con la masica (Navarro Solis,
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2017).

Dentro de estos dos métodos hay diferentes autores que han desarrollado diferentes
métodos de ensefianza musical, los cuales son:

e Método de Zoltan Kodaly: Para Viera Rodriguez (2017) Kodaly “es el musico que hizo
cantar a todo un pueblo. Su método preconiza la ensefianza del canto en la escuela
primaria” (p. 20). Dicho método, usa la voz como un instrumento para poder interiorizar a
la musica, para Navarro Solis (2017). Este método, “se basa en la educacion del oido y en
la adquisicion de una voz bien educada para el canto antes de introducir al alumno en la
préctica de cualquier instrumento” (p. 151).

e Método de Karl Orff: Este método se enfrazca en tres elementos: Lenguaje, musica y
movimiento. Estos tres elementos se entretejen para realizar un estudio profundo del nifio
y de sus necesidades e intereses; cantar, bailar, recitar y tocar instrumentos. Dinamizando
a la improvisacién y a la creatividad. (Viera Rodriguez, 2017, p.18)

e Método de Jacques Dalcroze: Navarro Solis (2017) emite que este método “permite
adquirir el sentido musical por medio del ritmo corporal, a través de esta metodologia se
ensefian los diferentes parametros de la musica con relacion al movimiento y al espacio”
(p. 151). Fundamentado en el solfeo, el ritmo y la improvisacion, segun Viera Rodriguez
(2017) el método, “tiene como objetivo crear, a través del ritmo, una corriente de
comunicacion rapida, regular y constante entre el cerebro y el cuerpo, transformando el
sentido ritmico en una experiencia corporal y por tanto fisica” (p. 16).

e Método de Edgar Willems: Para Navarro Solis (2017) este, “se basa en que los nifios
tengan la experiencia directa con la musica, ademas de llevar un orden de desarrollo
idéntico al de la adquisicion de la lengua materna” (p. 151). Segun Viera Rodriguez (2017)
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“Willems busco establecer las bases vivas de una verdadera educacion destinada a
contribuir a armonizar al ser humano a través de la musica” (p. 17). Destacando asi un
vinculo emocional entre la musica y experiencia del estudiante.

e Meétodo de Shinishi Suzuki: Navarro Solis (2017) indica que, “es el proceso escuchar-
repetir-memorizar es la forma natural con la que el cerebro funciona mejor, el ambiente
correcto se puede establecer en el hogar, la escuela o lecciones privadas” (p. 151). La
repeticién junto con la memorizacién logra que la interiorizacion musical sea mas

mecénica y no improvisada.

2.4 ldentidad Cultural

Dentro de cada uno de nosotros, estd marcados diferentes eventos, costumbres y tradiciones
que encasillan al ser humano a un conjunto de creencias, ritos, formas de expresion especificas,
valores, historias compartidas, etc. La identidad cultural se desarrolla con el transcurso del tiempo,
mediante experiencias cotidianas, debido a ellas, un grupo de personas desarrolla conocimientos
que no solo les permite expresar y dinamizar su cultura, sino también resolver sus necesidades
béasicas (Faundes Pefiafiel & Ramirez, 2020). Por lo tanto, gracias al vinculo que tenemos como
sociedad y/o comunidad, se podria decir que la identidad cultural, aunque no se esté consciente de
esta misma, el ser humano esta sujeto a este conjunto de ideas que proclama y esta fundamentada

la cultura.

Para entender el concepto como tal de identidad cultural, debido a su dinamismo
conceptual, se debe separar los términos de identidad y cultura. Para el concepto de la cultura,
segun (Giménez, 2021) dictaminan que:

Como todo término sustantivado a partir de un verbo de accién, el término cultura

admite dos grandes familias de acepciones: las que se refieren a la accidén o proceso de
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cultivar (donde caben significados como formacién, educacion, socializacion, paideia,
cultura animi, cultura vitae), y las que se refieren al estado de lo que ha sido cultivado, que
pueden ser, segun los ca- sos, estados subjetivos (representaciones sociales, mentalidades,
buen gusto, acervo de conocimientos, habitus o ethos cultural en el sentido de Bourdieu,
etcétera), o estados objetivos (como cuando se habla de “patrimonio” artistico, de herencia
o de capital cultural, de instituciones culturales, de ‘“cultura objetiva”, de “cultura

material”). (p.29)

Cabe recalcar que, la cultura obtiene diferentes interpretaciones que van vinculados a los
diferentes entornos o contextos sociales, Busquet Duran (2015) afirma que, “existe una gran
diversidad de manifestaciones o de niveles culturales como son la alta cultura, la cultura popular
o la cultura mediatica que estan fuertemente interrelacionados” (p. 14). La cultura es muy dinamica
y puede determinar los comportamientos sociales de un pueblo o comunidad, ademéas podria

marcar un estilo de vida para una persona.

Por otro lado, cabe mencionar que también existe la contracultura, (Busquet Duran, 2015).
Menciona que:

La contracultura se manifiesta de distinta forma en cada momento historico. Pero
aparece, sobre todo, en momentos convulsos en que se anuncian cambios profundos. La
contracultura propone una critica al poder y de toda forma de autoritarismo. Para terminar,
en el momento en que se acepta una propuesta que proviene de la contracultura, entra a

formar parte de la cultura dominante y pierde su poder subversivo (p.22).

Como se ha mencionado, la cultura es muy extensa, diversa y cambiante, por lo tanto, esta

engloba factores artisticos, linglisticos, formas de expresion, etc. Lo cual, el concepto de cultura
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ird evolucionando o cambiando a lo largo de la historia.

Para la definicion de identidad, (Faundes Pefafiel & Ramirez, 2020). Que cita a
(Fernandez, 1990, p. 174) afirman que:

La identidad personal, en el ambito juridico, se traduce en el derecho del ser
humano a que se respete su proyeccion en la vida social de modo que se le represente “tal
como es”, sin alterar o distorsionar su “verdad personal”, es decir, su conducta
exteriorizada en circunstancias concretas y univocas en el campo religioso, politico, social,

laboral, profesional, etc. (p.96)

La identidad para las personas es fundamental para poder desenvolverse en su propio
entorno y en entornos ajenos. En el aspecto social, el poseer una identidad hace que el humano se
diferencie de otro, ya que, la identidad refleja la actitud, forma de vestir, forma de expresarse,

forma de pensamiento que tiene una persona.

Entonces la identidad cultural son aquellas caracteristicas Unicas y a la vez diversas que
posee un pais, pueblo y/o comunidad. Estas pueden estar dentro de su lengua, arte, vestimenta,

mausica, costumbres, tradiciones, formas de expresion y pensamiento.
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3. CAPITULO Il - METODOLOGIA

La presente investigacion adopta un enfoque mixto, ya que combina elementos tanto
cuantitativos como cualitativos con el objetivo de comprender de manera integral la realidad
educativa relacionada con la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana en el
bachillerato. El disefio metodoldgico es descriptivo-propositivo, dado que, por un lado, se pretende
describir el nivel de conocimiento, percepcion y practica cultural-musical en los estudiantes, y por
otro, se busca formular una propuesta pedagdgica basada en estrategias de pedagogia musical que

contribuyan a la revalorizacion de estos aspectos identitarios.

La poblacion estuvo conformada por estudiantes de bachillerato de una institucion
educativa ecuatoriana seleccionada de manera intencional. Esta seccion de estudiantes fue elegida
para ser encuestada, debido a que, dentro de aquel nivel de educacidn (segundo de bachillerato) es
el ultimo nivel donde los estudiantes reciben la asignacion de Educacién cultural y artistica,
ademas que en dicha etapa cursan la etapa de adolescentes, etapa donde se desarrolla la identidad
personal e interpersonal. La muestra se compuso de 98 estudiantes que cursan el nivel de segundo
de bachillerato. Asi como a docentes del area de Educacion Artistica, quienes contaban con 5
profesores y que participaron en entrevistas abiertas, ambas intervenciones de manera virtual. Esta
combinacion permitié recoger perspectivas complementarias y enriquecer el andlisis desde la

experiencia docente y la vivencia estudiantil.

3.1 Técnicas, Instrumentos y Procedimientos
Para la recoleccion de datos, se aplicaron diversas técnicas de investigacion, acordes con
el enfoque mixto. En el plano cuantitativo, se utilizé una encuesta estructurada con escala Likert,

disefiada para medir el grado de conocimiento, valoracién y vinculacion de los estudiantes con la
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identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana. Este instrumento fue validado mediante una
consistencia interna de fiabilidad o Alfa de Cronbach en el programa SPSS Statistics 25 de IBM,
ademas también fue validada por docentes del area y aplicado de manera virtual a estudiantes de
bachillerato, dicha encuesta tuvo como objetivo identificar el nivel de conocimiento, interés y
disposicién de los estudiantes hacia la musica tradicional ecuatoriana y su relacion con la identidad
cultural. Con el fin, de que las respuestas sean fundamentales y pilares en el desarrollo de
estrategias pedagdgicas cimentadas en los enfoques metodologicos musicales (métodos Kodaly,

Orff, Dalcroze, Willems y Suzuki).

En el plano cualitativo, se realizaron entrevistas abiertas a docentes del area artistica, con
el fin de explorar las metodologias actualmente utilizadas y las percepciones sobre el vinculo de
los estudiantes con la cultura nacional. Dentro de la institucién el area de Educacién cultural y
artistica contaba con 5 docentes, quienes respondieron de manera virtual una entrevista que
contaba con 8 cuestionamientos que tenian el objetivo de conocer las percepciones, experiencias
y propuestas de los docentes para fomentar la revalorizacion de la identidad cultural y la musica
tradicional ecuatoriana en los estudiantes de bachillerato. Con el mismo fin de, desarrollar las

estrategias pedagdgicas con los enfoques musicales ya mencionados.

Verificando asi, la participacion activa de los estudiantes y maestros en actividades
culturales o musicales. Todo el proceso fue ejecutado respetando los principios éticos de
confidencialidad y consentimiento informado. El procedimiento general incluyd: 1) elaboracion y
validacién de instrumentos; 2) aplicacion de encuesta y entrevistas; 3) andlisis de resultados; 4)
disefio de una propuesta pedagdgica basada en pedagogia musical; 5) validacion de dicha

propuesta con expertos.
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3.2 Analisis de Datos, Hipotesis y Matriz de operacional de Variables
El anélisis de datos cuantitativos se realizd mediante estadistica descriptiva (frecuencias y

porcentajes), o que permiti6 identificar tendencias y patrones en las respuestas estudiantiles. Los
datos cualitativos, por su parte, fueron procesados mediante andlisis tematico, estableciendo
categorias emergentes relacionadas con practicas docentes, percepciones culturales y barreras
educativas. La encuesta al estar estructurada con una escala de Likert, se considero los siguientes
valores y/o codificaciones:

e 1= Totalmente en desacuerdo

e 2 =Endesacuerdo

e 3= Nide acuerdo ni en desacuerdo

e 4 =Deacuerdo

e 5= Totalmente de acuerdo

La encuesta estuvo dividida en cinco secciones, para que se facilite la interpretacion de
resultados, cada seccion estuvo fundamentada en cada uno de los enfoques metodoldgicos
musicales, es decir, que cada seccion tuvo su propio rumbo o tematica a relucir. Las secciones
estuvieron denominadas de la siguiente manera:

e Seccion I: Datos Generales (Edad y Genero)
e Seccidn Il: Conocimientos musicales (Método Kodaly)
e Seccidn Il Practicas musicales y expresivas (Métodos Orff y Dalcroze)
e Seccion IV: Sensibilidad y emociones (Método Willems)
e Seccidn V: Actitudes y motivacion (Método Suzuki)
Por otro lado, las preguntas estuvieron contextualizadas para que se denote cierto contraste

entre la percepcion del docente, con la estudiantil. Los resultados cualitativos se triangularon con
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los datos obtenidos en las encuestas aplicadas a estudiantes y con las observaciones en el aula, lo
que aumentd la credibilidad y confiabilidad del estudio. Asimismo, se implementaron estrategias
como la verificacion de resultados con algunos docentes participantes y la codificacion por pares
para fortalecer la rigurosidad del analisis. En sintesis, la ejecucion de las entrevistas proporciond
evidencia fundamental para comprender las condiciones, percepciones y propuestas del
profesorado, confirmando que la pedagogia musical constituye una via idonea para revalorizar la

identidad cultural y la musica tradicional en el bachillerato.

A partir de los resultados obtenidos, se formula la siguiente hipotesis general:

Si se implementan estrategias didacticas basadas en la pedagogia musical, entonces se
fortalecera la revalorizacion de la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana entre los
estudiantes de bachillerato.

Se identificaron dos variables centrales:

Variable independiente: Estrategias didacticas basadas en la pedagogia musical.

Variable dependiente: Nivel de revalorizacion de la identidad cultural y la musica

tradicional ecuatoriana

Tabla 1

Matriz de operacionalizacion de variables

Técnicas de

Variable Dimensiones Indicadores  recoleccion de !:uentes d.?
informacion
datos
. 1. Disefio de - Uso de - Encuestas a - Estudiantes de
Variable . . . .
. . estrategias. instrumentos  estudiantes, que bachillerato (98
Independiente: . ] .
. 2. Recursosy  tradicionalesy consto de 21 estudiantes
Estrategias X . L
didacticas materiales repertorio preguntas divididas  encuestados).
musicales. local. en cinco secciones. - Docentes del
basadas en la . : .
: 3. Formacion - Nivel de Las preguntas se area de
pedagogia Y .
. docente en capacitacion  enfocan para Educacion
musical e
docente en verificar los cultural y

38



Técnicas de

Variable Dimensiones  Indicadores  recoleccion de !:uentes C!e,
informacion
datos
métodos pedagogia intereses, artistica (cinco
activos. musical. experiencias y docentes del
4. Actividades - Diversidad conocimientos de su  area).
pedagogicas de métodos identidad y cultura.
aplicadas activos - Entrevistas
(Kodaly, Orff, empleados en semiestructuradas a
Dalcroze, el aula. docentes.
Willems, - Participacion
Suzuki). en ferias o
5. Vinculacion  actividades
cultural y culturales.
comunitaria.
1. - Porcentaje - Encuestas tipo - Resultados de
Conocimiento  de estudiantes  Likert (21 items). encuestas
musical que - Entrevistas a estudiantiles.
(géneros e identifican docentes. -Transcripciones
instrumentos géneros e de entrevistas
tradicionales).  instrumentos
2. Practicas tradicionales.
expresivas y - Frecuencia
Variable participacion de préctica o
Dependiente: cultural. participacion
PENCIENTS: 3 Sensibilidad  en actividades
Revalorizacion emociones musicales
de laidentidad Y e >lcales.
ante lamuasica - Nivel de
cultural y la -
i tradicional. orgulloy
masica . -
e 4. Actitudesy  emocion
tradicional o
: motivacion expresado por
ecuatoriana ; "
hacia el la musica
aprendizaje tradicional.
musical. - Actitud
5. positiva hacia
Identificacion  la
cultural e preservaciéon y
identidad difusion de la
nacional. musica
tradicional.

Nota: Autoria propia
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4. CAPITULO I1l. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Tabulacién y andlisis
4.1.1 Andlisis e interpretacion de la tabla de fiabilidad
Tabla 2

Estadisticas de fiabilidad, alfa de Cronbach

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de N de
Cronbach elementos
918 21

Nota: Autoria propia, realizado mediante el software SPSS 25

Anélisis y Resultados

El coeficiente de Alfa e Cronbach aplicado a los elementos o items, en este caso con 21
elementos, se calcul6 a través del software SPSS 25 y el resultado es de 0,918, (Goforth, 2015,
parr. 6). Resalta que su consistencia interna es excelente, ya que se encuentra en un rango cercano

alo=>90.
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4.1.2 Analisis e interpretacion de la encuesta: Seccion | (Datos Generales)
Tabla 3

Valores de la edad de los encuestados

Edad
Frecuencia Porcentaje P?r.centaje Porcentaje
valido acumulado
Vélido 15 28 28,6 28,6 28,6
16 61 62,2 62,2 90,8
17 6 6,1 6,1 96,9
18 3 3,1 3,1 100,0
Total 98 100,0 100,0

Nota: Autoria propia, realizando mediante el software SPSS 25

Figural

Graéfica de los porcentajes de la edad de los encuestados

Edad

60

40

Porcentaje

20

Edad

Nota: Autoria propia, realizando mediante el software SPSS 25
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Analisis y resultados

Tal y como se muestra en la tabla 2 y figura 1, indican los porcentajes de las edades de los
estudiantes encuestados, con un total de 98 participantes, se indica que, el 28,6% de encuestados
poseen la edad de 15 afios, siendo la edad mas baja de todos, contrastando con la edad maxima
que es de 18 afios que posee 3.1% del total de encuestados. Lo que quiere decir que hay estudiantes
que recién cruzaron la etapa de preadolescencia y una minima parte que esta a punto de iniciar su
etapa de un joven adulto, marcando asi una diversificacion de perspectivas y/o conocimientos que
se adquieren mediante una edad en especifico. Sirviendo como puente para esta transicion las
edades de 16 a 17 afios con el porcentaje de 62,2% y el 6,1% respectivamente, siendo la edad de
16 afios que poseen la mayoria de participantes.

Figura 2

Seleccién de Género

Género

98 respuestas

@ Masculino
@ Femenino
Prefiero no decirlo

Nota: Autoria propia.

Analisis y resultados
Con el 56,1% de la poblacion encuestada pertenece al género femenino, debido a que,

dentro de la institucion que se realizé la encuesta en su mayoria son estudiantes mujeres. Por otro
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lado, con el 43,9% pertenece al género masculino. Sin distincién alguna del género, podria variar
en las respuestas o en preferencias, diversificando los elementos para el desarrollo de las

estrategias pedagdgicas musicales para la revalorizacion e identidad cultural.

4.1.3 Andlisis e interpretacion de la encuesta: Seccidon Il Conocimientos musicales

(Método Kodaly)
Figura 3

Seccion I1: Pregunta 1

Conozco al menos un género de musica tradicional ecuatoriana.

98 respuestas

Totalmente en desa...
31%

En desacuerdo

2.0%

Ni de acuerdo nien...
16.3%

De acuerdo
51.0%

Totalmente de acue. ..
27 6%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

Como se demuestra en el grafico un 51% de estudiantes encuestados ha seleccionado el
estar de acuerdo y con el 27.6% en estar totalmente de acuerdo, haciendo que un total del 78,6%
de la poblacion encuestada afirme en conocer al menos un género de la musica tradicional
ecuatoriano, por lo que, demuestra un porcentaje considerable tiene nocion de como suena la

musica ecuatoriana. Este resultado es beneficioso, para poder iniciar un punto de partida
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culturalmente relevante, indicando que los estudiantes ya poseen un conocimiento base de su
cultura e identidad, su motivacion y pertinencia muestran ser claras, facilitando una ensefianza y
aprendizaje significativo. Sin embargo, aunque la mayoria menciond conocer su mausica, no
significa que todos estén de acuerdo con ello, como se indica en el gréafico existe una seccién neutra
con el 16.3% y una seccion que estd en desacuerdo y en totalmente desacuerdo con el 2% vy el
3,1% respectivamente, se debe despertar su motivacion y sentido de pertinencia con la ayuda de
enfoques metodoldgicos musicales.
Figura 4

Seccion Il: Pregunta 2

Sé identificar instrumentos tipicos como el rondador, la marimba o la bandola.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
3.1%

Totalmente de acuerdo
13.3%

En desacuerdo
15.3%

Ni de acuerdo ni en des...
30.6%

De acuerdo
37.8%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados
El conocimiento general sobre los instrumentos tipicos que son utilizados en la musica
tradicional ecuatoriana demuestra que, existié un contacto visual o auditivo para detectarlo en una

cancion o contenido multimedia, por ende, la pregunta cumple con el fin de indicar que tan
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cercanos estan los adolescentes con sus raices o contexto social y cultural. Como se puede denotar
con un porcentaje del 37,8% en la opcion de estar de acuerdo y con el 13,3% de estar totalmente
de acuerdo, es decir, con un total del del 51,1% de la poblacion encuestada, indica tener ese
contacto con su musicay cultura, teniendo asi, cierta conexion con los diferentes géneros musicales
tradicionales de las regiones del Ecuador. Contrastando con una minoria del 15,3% estando en
desacuerdo y el 3,1% estando en totalmente desacuerdo.

Figura 5

Seccion Il: Pregunta 3

Puedo diferenciar entre una cancion ecuatoriana tradicional y una extranjera.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
1.0%

En desacuerdo

9.2%

Totalmente de acuerdo
28.6%

De acuerdo
42.9%

Ni de acuerdo ni en desa...
18.4%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

El presentar una nocién clara del como suena y distinguir exactamente una cancion
ecuatoriana y no confundirla con una extrajera, exhibe una correcta distincion de su cultura y de
la personalidad que posee la masica tradicional. Con el 71,5% de afirmacion estudiantil de poder

distinguir una cancion tradicional y una extranjera, el 28,6% estuvo de acuerdo y el 42,9% estuvo
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totalmente de acuerdo. Aquella gran mayoria, resalta ese gran sentido de pertinencia en lo que
concierna a la musica cultural, por lo que, se debe inculcar una gran motivacién para que se
aumente ese entusiasme en el escucha de musica autoctona. Por otro lado, coexiste un punto medio,
es decir, quienes estan ni de acuerdo y ni en desacuerdo con total del 18,4% de encuestados, se
interpretaria como una desmotivacion y no estan interesados en captar las caracteristicas de una
cancion tradicional; al igual de quienes niegan rotundamente no el poder diferenciar, con un 9,2%
que no estan en desacuerdo y el 1% en estar en totalmente desacuerdo, de manera que, indica esa
perdida y desinterés en la cultura tradicional.
Figura 6

Seccion Il: Pregunta 4

He aprendido sobre musica tradicional ecuatoriana en mi colegio.

98 respuestas

En desacuerdo

3.1%

Totalmente en desacu. ..
7.1%

Ni de acuerdo niend...
19.4%

De acuerdo
46.9%

Totalmente de acuerdo
23.5%

Nota: Autoria propia

Analisis y resultado
La ensefianza de la cultura y musica tradicional dentro las instituciones educativas deben

ser de vital importancia, para fomentar ese sentido de pertinencia e identidad cultural hacia los
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estudiantes. Ademas, no solo debe centrarse en una sola cultural, ya que, comunmente se centra
en la cultura de la region andina, se debe inculcar esa pertinencia dentro de las cuatro regiones
pluriculturales que posee el Ecuador. Consiguientemente, se muestra que el 46,9% esta de acuerdo
y el 23,5% dice estar totalmente, situacién que indica no estar mal por parte de la institucién
educativa, pero se debe tomar en cuenta el factor de que se presenten todas las culturas
tradicionales y no solo priorizar una. Desde otro punto de vista, la parte negativa conserva un 3,1%
en desacuerdo y un 7,1% en totalmente en desacuerdo; teniendo un punto medio con la opcion de
estar ni de acuerdo ni en desacuerdo con un total del 19,4%.
Figura7

Seccion Il: Pregunta 5

Reconozco la importancia de las letras de las canciones tradicionales en la cultura.
98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
3.1%

En desacuerdo

4.1%

Ni de acuerdo ni en desac...
22.4%

De acuerdo
49.0%

Totalmente de acuerdo
21.4%

Nota: Autoria propia

Analisis y resultados
El concepto claro de las letras de la musica tradicional se centra en el relato de historias de

trabajo, historia, relaciones sentimentales, etc. El cual, mediante una cancién muestra los
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simbolismos, el Iéxico que posee cada cultura, por ende, dentro de la musica tradicional se guarda
la historia, memoria, identidad y relevancia cultural. Tal y como lo reconocen el 21,4% estando
totalmente de acuerdo y el 49% en de acuerdo, manifestando que la mayoria de participantes tiene
conciencia de la importancia las letras de la musica tradicional. Con un puente de estar ni de
acuerdo ni en desacuerdo con el total del 22,4%. A diferencia de la mayoria con el 4,1% vy 3,1%

estando en desacuerdo y totalmente de acuerdo respectivamente.

Discusion del analisis y resultados de la Seccion 11

Los resultados obtenidos muestran que una mayoria significativa de estudiantes reconoce
al menos un género musical tradicional del Ecuador (78,6 %) y puede diferenciarlo de otros estilos
de origen extranjero (71,5 %). Sin embargo, solo alrededor del 51,1 % logra identificar
instrumentos tipicos nacionales, lo que revela una brecha entre reconocimiento auditivo y
comprension técnica de la tradicién musical. Esto sugiere que el conocimiento musical de los
estudiantes se ha desarrollado principalmente de modo receptivo méas que analitico. En el marco
del método Koddly, es esencial que el canto y el repertorio propio actien como “lengua materna
musical” para fortalecer tanto la percepcion como la alfabetizacion musical. Segun (Sarrazin,
2016). Dentro de su capitulo 4 (Enfoques de la educacion musical) expresé la filosofia Kodaly
sostiene que la educacion musical debe comenzar desde el canto y con repertorio propio, de modo

que la musicalidad humana no quede al azar.

De ahi que estos resultados apoyen la necesidad de implementar estrategias planteadas por
Kodaly que estén contextualizadas, usar canciones de la tradicion ecuatoriana en progresiones
didacticas de entonacién, solfeo y analisis, para transformar el reconocimiento inicial en
conocimiento musical consciente. En contextos latinoamericanos se ha observado que la

integracién de repertorio local con progresiones pedagdgicas sistematicas fortalece la identidad
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cultural y mejora la competencia musical integral (Alba & Suarez, 2024). Asi, la base auditiva que
ya poseen los estudiantes permite construir conocimiento musical mas profundo, siempre que se

disefie la secuencia didactica adecuada.

4.1.4 Analisis e interpretacion de la encuesta: Seccidén Il Practicas musicales y
expresivas (Métodos Orff y Dalcroze)
Figura 8
Seccion Il1: Pregunta 6

Me gusta cantar canciones tradicionales ecuatorianas en grupo.

98 respuestas

Totalmente de acuerdo
5.1%

Totalmente en desacuerdo
71%

Ni de acuerdo ni en desac...
38.8%

En desacuerdo
26.5%

De acuerdo
22.4%

Nota: Autoria propia

Andlisis y resultados
Los resultados de ni de acuerdo ni de desacuerdo muestra un total del 38,8% muestra mayor
porcentaje en comparacion con su parte negativa que consta con el 7,1% en totalmente en
desacuerdo y el 26.5% en desacuerdo, aquellos datos demuestran un alto porcentaje en el desapego
de compartir experiencias culturales o en el intercambio de personalidades, ya que, el compartir el

gusto musical y méas siendo esta tradicional crea un vinculo de aceptacion y pertinencia.
49



Demostrando asi, esa perdida en compartir e intercambiar gustos y conocimientos musicales
culturales entre pares. Difiriendo su parte positiva con los resultados del 5,1% en totalmente de
acuerdo y el 22,4% de acuerdo, tan solo teniendo el 27,5% en su suma total en tener dicho gusto e

intercambio cultural.

Figura 9

Seccion Il1: Pregunta 7

Disfruto bailar o moverme al ritmo de la musica tradicional.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
8.2%

De acuerdo
27.6%

Ni de acuerdo ni en desac...
30.6%

En desacuerdo
14.3%

Totalmente de acuerdo
19.4%

Nota: Autoria propia
Andlisis y resultados
El punto medio de indiferencia en la opcidn de ni de acuerdo y ni en desacuerdo tiene un
30,6% de eleccidn por parte de los estudiantes y negacién total con 8,2% en estar en desacuerdo y
el 14,3% estando en totalmente en desacuerdo, sefiala que, la mayoria de los estudiantes no esta
interesado o0 hay cierto nivel de desapego con el disfrute de la masica tradicional, lo cual, debilita
la valorizacion de la identidad cultural. EI 27,6% estando de acuerdo y el 19,4% estando totalmente

de acuerdo presentan casi la mitad de la poblacion con el 47% en suma total, afirma disfrutar su
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propia masica.

Figura 10

Seccion I11: Pregunta 8

Considero que tocar instrumentos tipicos ecuatorianos en clase seria motivador.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
3.1%

Ni de acuerdo ni en desac...
27.6%

De acuerdo
37.8%

Totalmente de acuerdo
26.5%

En desacuerdo
5.1%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

37,8% de la poblacion eligié estar de acuerdo, el 26,5% eligi6 estar totalmente de
acuerdo, haciendo un total de 64,3% en afirmar que la introduccion de instrumentos tipicos en la
ensefianza seria motivador, lo cual, haria una compresién y despertaria el interés por acoger la
identidad cultural tradicional ecuatoriana, por ende la ensefianza de la musica tradicional seria
mucho mas facil de impartir para los docentes si se aplica el factor exacto para aumentar la
motivacion a los estudiantes de bachillerato. Mientras que los porcentajes con una eleccién
negativa poseen el 5,1% en desacuerdo y el 3.1% en totalmente en desacuerdo, dejando con un

restante del 27,6% en la opcidn de ni de acuerdo ni en desacuerdo.
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Figura 11

Seccion I11: Pregunta 9

Participar en actividades musicales me ayuda a sentirme mas cerca de mi cultura.
98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
2.0%

De acuerdo
38.8%

Ni de acuerdo ni en desac...
36.7%

En desacuerdo
5.1%

Totalmente de acuerdo
17.3%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

La musica dentro del ambito cultural es una de las artes mas representativas, por ende, una
de las mas utilizas, ya que, la masica tradicional contiene muchos elementos que caracterizan a
una cultura, por lo tanto, esta posee una identidad unica y diferente. Por lo que, es crucial para las
instituciones educativas el implementar mas eventos musicales tradicionales para fomentar y
aumentar ese sentido de pertinencia hacia la cultura ecuatoriana. Tal y como lo indica el interés
por parte de los estudiantes encuestados con el 38.7% eligiendo estar de acuerdo y el 17,3
indicando estar totalmente de acuerdo. El ni de acuerdo ni el desacuerdo cumple con el 36,7%, y

quienes presentan un total negativo tiene el 5.1% en desacuerdo y el 2% en totalmente en
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desacuerdo.

Figura 12

Seccion I11: Pregunta 10

Creo que las actividades culturales con musica tradicional deberian realizarse con mayor
frecuencia en mi colegio.

98 respuestas

En desacuerdo

2.0%

Totalmente en desacuerdo
5.1%

De acuerdo
32.7%

Ni de acuerdo ni en desacu...
24.5%

Totalmente de acuerdo
35.7%

Nota: Autoria propia

Andlisis y resultados

Al igual que la pregunta anterior esta demuestra el interés de los estudiantes hacia los
eventos musicales con musica tradicional y que podria aumentar el valor por su identidad cultural.
El interés por parte de los estudiantes es alto, por ello, las instituciones educativas no deberian
hacer caso omiso en presentar ferias o eventos educativos con tematicas cultures y conciertos con
musica meramente tradicional ecuatoriana. Como se indica los resultados el 32.7% esta de acuerdo
y el 35.7% esta totalmente de acuerdo, haciendo una suma total del 68.4% de quienes demuestran
un gran interés y motivacion por dichos eventos. Tan solo un 24,5% esta en un punto medio de
estar ni de acuerdo ni en desacuerdo. Y solo con la minima porcion del 5,1% y el 2% estando en

totalmente en desacuerdo y en desacuerdo respectivamente.
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Discusion del analisis y resultados de la Seccion 111

En cuanto a las practicas expresivas, los datos revelan una alta proporcion de respuestas
neutras ante la idea de intercambio cultural entre estudiantes (38,8 %), con solo un 27,5 %
manifestando acuerdo o total acuerdo. No obstante, un 64,3 % considera que la utilizacién de
instrumentos tradicionales en la ensefianza musical seria motivadora. Este contraste sugiere que la
experiencia practica de la musica tradicional no esta normalizada en el entorno escolar, aunque los

estudiantes muestran interés latente por participar activamente.

Por su parte, Dalcroze apoya la integracion del movimiento corporal con el sonido
(euritmia), conectando ritmo, cuerpo y experiencia sonora (Capistran Gracia, 2019). En el articulo
Retomando el enfoque de Emile Jaques-Dalcroze en la formacion del profesional de la misica se
enfatiza que el movimiento musical guiado permite que los estudiantes internalicen el ritmo y la
musicalidad mediante su cuerpo (Capistran Gracia, 2019, p. 44). Por tanto, los resultados respaldan
la idea de que talleres expresivos con instrumentos tradicionales y ejercicios corporales pueden

activar la participacion neutral y convertirla en experiencia artistica significativa.
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4.1.5 Andlisis e interpretacion de la encuesta: Seccion IV Sensibilidad y emociones

(Método Willems)

Figura 13

Seccion IV: Pregunta 11

Cuando escucho musica tradicional ecuatoriana siento orgullo nacional.

Totalmente en desacue... 98 respuestas

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en de...

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

El reconocer el valor de la cultura ecuatoriana y el valor de lo que puede expresar la musica
tradicional, es l6gico pensar que esto puede generar o aumentar un orgullo nacional, cabe
mencionar que dentro de los adolescentes nos es para nada comun el presenciar que un adolescente
demuestre el tener orgullo nacional. Se visualiza que un alto porcentaje del 53,1% dice estar de
acuerdo y 19,4% estuvo totalmente de acuerdo, convirtiéndose en una suma total del 72.5%, lo
cual, demuestra por parte de los estudiantes que si existe la suficiente motivacion este porcentaje
puede aumentar mucho mas, haciendo mas visible el gusto por escuchar y compartir nuestra

musica tradicional. Pues, el 22,4% expresO estar en el medio eligiendo ni de acuerdo ni en
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desacuerdo. Difiriendo con la cantidad minima del 3,1% y el 2%, estando en desacuerdo y en

totalmente desacuerdo.

Figura 14

Seccidn IV: Pregunta 12

La musica tradicional me conecta con recuerdos de mi familia o comunidad.
98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
41%

De acuerdo
33.7%

Ni de acuerdo ni en desac...
30.6%

En desacuerdo
10.2%

Totalmente de acuerdo
21.4%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

El entorno social y familiar donde se desarrolla la vida de los estudiantes es crucial para la
imparticion de una identidad cultural, ya que, de alli viene sus conocimientos y primerias
experiencias con la cultura, la mdsica y saberes generales. Es la familia quien pone la primera
semilla de conocimiento para que se cree una identidad cultural. Por ello, el reconocer una cancion
tradicional que provenga de un recuerdo familiar o fiesta popular de una comunidad o pueblo, es
muy comun para los adolescentes que aun no tienen desarrollada una percepcién completa de su

personalidad, pero dichas vivencias los hacen sentir que poseen una identidad cultural y una gran

56



conexion con los suyos. Como lo muestra el 33,7% dijo estar de acuerdo y el 21,4% en totalmente
de acuerdo. Mostrando un contraste con el 4,1% y el 10,2% estando en totalmente en desacuerdo
y en desacuerdo. Y poseyendo un punto medio con la opcidn de ni de acuerdo ni en desacuerdo
poseyendo el 30,6%, lo que implica la existencia de estudiantes que aln no establece muy bien su

identidad cultural.

Figura 15

Seccidn IV: Pregunta 13

Escuchar musica ecuatoriana me genera emociones positivas.

98 respuestas

En desacuerdo

41%

Totalmente en desacuerdo
4.1%

Totalmente de acuerdo
14.3%

De acuerdo
41.8%

Ni de acuerdo ni en desac...
35.7%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

Es muy bien sabido que la musica genera varias emociones dependiendo del contexto y del
tipo de musica que se escuche, por ello, la masica tradicional al tocar temas sobre la realidad
cultural y social o sentir de nuestro pais, el tan solo tener sensaciones con la musica tradicional,

demuestra cierta identificacion o pertenencia con la melodia o la letra de la cancién. Los
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participantes que han sido conmovidos por la musica tradicional son el 41,8% eligiendo esta de
acuerdo y el 14,3% estuvo totalmente de acuerdo, lo que muestra que si hay un gran impacto de la
musica tradicional en los estudiantes. Por consiguiente, esta la opcion de ni de acuerdo ni en
desacuerdo con el 35,7% de los encuestados. Y por ultimo estan quienes no conmovié la masica
tradicional con el porcentaje de 4,1% en ambas opciones de en desacuerdo y en totalmente
desacuerdo.
Figura 16
Seccion IV: Pregunta 14

Siento que la musica tradicional es parte de mi identidad como ecuatoriano/a.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
4.1%

Ni de acuerdo ni en desac...
21.4%

De acuerdo
43.9%

Totalmente de acuerdo
29.6%

En desacuerdo
1.0%

Nota: Autoria propia

Analisis y resultados
Mostrando el resultado de 29,6% con la opcién de acuerdo y con el 43,9 estando totalmente
de acuerdo, realizando sumatoria total de 73,5% es muy visible que los estudiantes son conscientes

de que la musica tradicional son parte sustancial para la cultura ecuatoriana. Denotando que los
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estudiantes poseen una identidad cultural marcada, pero ain no es valorizada como las tendencias
de las culturas extranjeras que se aprecian en redes sociales. Como lo indica el punto imparcial de
ni de acuerdo ni en desacuerdo con el 21,4% y los puntos bajos con el 4,1% y 1% de en desacuerdo

y totalmente en desacuerdo.

Discusion del analisis y resultados de la Seccion 1V

Los datos muestran que el 72,5 % de los estudiantes declara sentir orgullo nacional al
escuchar musica tradicional, y el 56,1 % manifiesta haber sido conmovido por ella. Esto confirma
que la musica tradicional tiene una carga afectiva significativa entre los estudiantes, actuando
como vehiculo emocional e identitario. Ademas, méas de la mitad reconoce que ciertas canciones

estan ligadas a recuerdos familiares o festividades, lo que refuerza su dimensién simbdlica.

El método Willems plantea que la sensibilidad auditiva y emocional es nucleo del
aprendizaje musical, de modo que antes de instruir en técnica debe cultivarse la capacidad de vivir
la musica desde lo sensible. En este sentido, los resultados corroboran que los estudiantes ya
cuentan con una disposicion afectiva activa hacia la tradicion musical, lo cual es una base valiosa
para disefiar experiencias de escucha guiada y reflexién sonora que interrelacionen emocion y
conocimiento. La pedagogia musical moderna sostiene que la dimensién emocional debe
articularse con la cognitiva para que el conocimiento sea significativo y transformador (Alba &

Suarez, 2024).

Asi, la masica tradicional no debe limitarse a lo decorativo; debe integrarse en experiencias
sensibles acompafiadas por reflexion, discusion y contextualizacion cultural, pues esa relacién
emocional existente es un recurso pedagogico poderoso para fortalecer identidad musical

consciente.
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4.1.6 Analisis e interpretacion de la encuesta: Seccién V Actitudes y motivacion

(Método Suzuki)

Figura 17

Seccion V: Pregunta 15

Me gustaria aprender a interpretar canciones tradicionales ecuatorianas.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo

4.1%
En desacuerdo

8.2%

Ni de acuerdo ni en desac...
32.7%

De acuerdo
41.8%

Totalmente de acuerdo
13.3%

Nota: Autoria propia

Analisis y resultados

El factor de a motivacion es clave para el desarrollo de estrategias pedagdgicas correctas y
adecuados para el adolescente, ya que, conociendo los intereses de los ellos, crear un factor de
motivacion adaptado a sus necesidades es muy conveniente. El poner como material didactico la
ensefianza misma de canciones tradicionales, despierta el interés de los estudiantes hacia la masica
tradicional, ya que, el escucharla estd muy bien, pero el entonarla y entenderla es excelente. Tal y
como se demuestra que el 41,8% estuvo de acuerdo con la idea y el 13,3% estuvo totalmente de

acuerdo, expresando una gran aceptacién por querer interpretar una cancion tradicional
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ecuatoriana. Tan solo distando con el 8,2% en desacuerdo y el 4,1% en totalmente desacuerdo.

Con el punto neutro de eleccion de ni de acuerdo ni en desacuerdo del 32,7%.

Figura 18
Seccion V: Pregunta 16

Me parece util aprender una cancion tradicional repitiéndola varias veces.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
1.0%

En desacuerdo

8.2%

Ni de acuerdo ni en desac...
28.6%

De acuerdo
45.9%

Totalmente de acuerdo
16.3%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

El 45,9% de los participante eligié estar de acuerdo y el 16,3% dijo estar totalmente de
acuerdo con la idea de utilizar la estrategia de la repeticién para aprender una cancion tradicional,
dentro de otras areas educativas la repeticion no suele ser la forma de aprender favorita de los
estudiantes; sin embargo, dentro de la musica la repeticién en interpretar una cancion tradicional
parece ser mas atractiva para los estudiantes, debido a que, dentro del area musical el practicar la
interpretacion se necesita ser mas ludico, conectar con el maestro musical y los demas compafieros

intérpretes. Diferenciando de este resultado se encuentra con un 8,2% en desacuerdo y el 1% en
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totalmente en desacuerdo, con un punto medio de la opcion de ni de acuerdo ni en desacuerdo con

el 28.6%.

Figura 19

Seccion V: Pregunta 17

Ensefar a otros una cancion tradicional fortaleceria mi identidad cultural.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo
3.1%

Ni de acuerdo ni en desac...
32.7%

De acuerdo
44.9%

Totalmente de acuerdo
12.2%

En desacuerdo

7.1%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

La imparticion del conocimiento significativo siempre genera un cambio, y lo mejor de
ello es que este puede ser trasmitido de generacion y generacion. EI poder compartir el
conocimiento musical tradicional hace que la cultura no pierda su valor social, el ensefiar a otros
es tan natural y necesario, para la sobrevivencia y sostenibilidad de la identidad cultural, por ello
la correcta ensefianza siempre generara un correcto aprendizaje. Por el lado positivo se nota que el
44,9% estuvo de acuerdo y el 12,2% estuvo totalmente de acuerdo, lo cual, implica la intencién de
fortalecer la identidad cultural por parte de los estudiantes. Con la cantidad del 32,7% con la
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eleccion de ni de acuerdo ni en desacuerdo son imparciales con compartir conocimientos y el 7,1%

estuvo en desacuerdo y el 3,1% en totalmente en desacuerdo.

Figura 20

Seccion V: Pregunta 18

Creo que los jovenes deberiamos involucrarnos mas en la practica de la musica
ecuatoriana.

98 respuestas

Totalmente en desacuerdo

4.1%
En desacuerdo

4.1%

De acuerdo
38.8%

Ni de acuerdo ni en desacu...
32.7%

Totalmente de acuerdo
20.4%

Nota: Autoria propia

Anélisis y resultados

El involucrarse en la practica y compartir la mdsica tradicional ecuatoriana seria
beneficioso tanto como para los adultos como para los adolescentes, debido a que, los adultos
tendrian el valor de prevalecer con sus ensefianzas sobre su cultura y memoria, por otro lado, los
jovenes se encargarian de sostener su cultura y su memoria, de aumentar ese valor cultural que
posee el Ecuador, en las manos de los adolescentes esta el trabajo de revalorizar la identidad
cultural ecuatoriana y no ser opacada por culturas extranjeras globalizadas por el las redes sociales.
En dmbito positivo 38,8% de los estudiantes mostro estar de acuerdo y el 20,4% mostré estar
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totalmente de acuerdo con la idea de sostener la identidad cultural ecuatoriana en sus manos. El
30,7% se muestra imparcial no estuvo ni de acuerdo ni en desacuerdo y en otro lado en desacuerdo

y en totalmente desacuerdo estuvieron ambos con el 4,1%.

Figura 21

Seccion V: Pregunta 19

Si existiera un club o taller de musica tradicional en mi colegio, me uniria.

98 respuestas

En desacuerdo
13.3%

De acuerdo
20.4%

Totalmente en desacuerdo
4.1%

Ni de acuerdo ni en desac...
32.7%

Totalmente de acuerdo
29.6%

Nota: Autoria propia

Andlisis y resultados

Otro aspecto para considerar por parte de las instituciones educativas es la de brindar
espacios fisicos como talleres o clubs para el desarrollo e imparticidn de la musica tradicional tanto
como para ensefiar o interpretar canciones. La falta de estos espacios hace que los estudiantes
pierdan interés y gasten su tiempo detras de una pantalla o en actividades que no son buenas para
el desarrollo y sostenimiento del conocimiento cultural ecuatoriano. Como se puede notar que el
20,4% de los estudiantes estuvo estar de acuerdo y el 29,6% mostré estar totalmente de acuerdo, a
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estos se resultados se busca aumentar el interés de los estudiantes y con los resultados de ni de
acuerdo ni en desacuerdo que poseen 32,7% de participantes, se busca cambiarlos al bando de que
este totalmente de acuerdo con este tipo de talleres que fomentan el fortalecimiento de la identidad
cultural y el aprendizaje de la masica tradicional. Difiriendo asi con los resultados de estar en

desacuerdo que indica un 13,3% Yy un totalmente en desacuerdo con 4,1%.

Discusidn del analisis y resultados de la Seccion V

Respecto a la actitud y motivacion, los resultados indican que 55,1 % de los estudiantes
quiere interpretar canciones tradicionales y 62,2 % considera que la repeticion es util para
aprenderlas. También, 57,1 % manifiesta su disposicion a compartir ese conocimiento, y 50 %
apoya la creacion de espacios escolares para la practica musical. Estas cifras muestran una
predisposicion motivacional favorable hacia la musica tradicional, que puede potenciarse si se

estructura con criterios adecuados.

El método Suzuki enfatiza la imitacion, la repeticién y el refuerzo positivo como elementos
esenciales para un aprendizaje musical sostenido. La pedagogia musical contemporanea considera
que la dimensién motivacional es central: integrar la musica como vehiculo para desarrollar
competencias cognitivas, emocionales, sociales y expresivas requiere que el estudiante mantenga
el interés y la constancia (Alba & Suarez, 2024, p. 100). En el articulo Innovacion y tradiciéon:
analisis de modelos pedagogicos en la ensefianza de instrumentos de cuerda pulsada en Santander,
Colombia, se comprueba que metodologias adaptadas al contexto local, con repeticion
significativa y progresiones claras, mejoran no solo la habilidad técnica, sino también el

compromiso del estudiante (Alba & Suarez, 2024).

Por lo tanto, estos resultados sugieren la necesidad de estructurar ciclos de practica con
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metas progresivas, sesiones de imitacion y espacios de presentacion que fomenten la motivacion

sostenible, integrando el repertorio tradicional en una practica musical continua.

4.2 Analisis de las entrevistas a los docentes del area de Educacion Cultural y

artistica

Tabla 4

Matriz de analisis cualitativo de la entrevista a docentes

Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
1. ;Qué Importancia e Valor educativo Docente 1: Los docentes
importancia de la e Identidad Fundamental coinciden en que
considera usted musica cultural fomenta la la musica
que tiene la tradicional ¢ Desarrollo creatividad y tradicional
masica integral habilidad desempefia un
tradicional Docente 2: papel
ecuatoriana en La masica fundamental en
el proceso de tradicional la formacion

formacion
integral de los
estudiantes de
bachillerato?

ecuatoriana tiene un
papel fundamental
en el proceso de
formacion integral
de los estudiantes
de bachillerato,
porque no solo
transmite valores
culturales, sino que
también fortalece la
identidad nacional,
el sentido de
pertenenciay la
apreciacion por la
diversidad.
Docente 3:

Tiene mucha
importancia ya que
fortalece la
identidad cultural y
desarrolla
habilidades
cognitivas.

integral de los
estudiantes, al
fomentar la
creatividad, la
sensibilidad y la
identidad
nacional. Esta
percepcion se
alinea con los
resultados
cuantitativos,
donde el 71,5 %
de los
estudiantes
distingue
canciones
tradicionales de
las extranjeras y
el 72,5 %
manifiesta
orgullo nacional
(Seccion 1V),
evidenciando
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
Docente 4: que la musica
Muy importante. tradicional
Docente 5: despierta
La musica pertenencia
tradicional emocional y
ecuatoriana cognitiva. Los
fortalece la docentes
identidad cultural y  refuerzan que la
los valores de los ensefianza de
estudiantes, ademéas este tipo de
de estimular su musica no solo
creatividad y aporta destrezas
sensibilidad artisticas, sino
artistica. que también
Contribuye a su integra lo
formacion integral ~ cognitivo,
al integrar lo emocional e
cognitivo, lo intercultural, lo
emocional y lo que confirma la
intercultural. relevancia
pedagdgica
atribuida por el
método Willems
al vinculo entre
sensibilidad y
aprendizaje.
2. ¢Qué Estrategias e Metodologias Docente 1: Las respuestas

estrategias
metodoldgicas
ha utilizado en
sus clases para
incluir la
musica
tradicional y la
identidad
cultural en el
aprendizaje?

pedagdgicas

activas
Integracion
curricular

Visual, auditivo,
lectoescritura 'y
anestésico
Docente 2:

Para incluir la
mausica tradicional y
fortalecer la
identidad cultural
en el aprendizaje,
he utilizado
diversas estrategias
metodoldgicas
activas y
participativas.
Docente 3:
Canciones y ritmos
tradicionales,

de los docentes
revelan la
aplicacion de
métodos activos,
participativos y
vivenciales,
como el canto,
la danza, el
analisis de letras
o el uso de
tecnologia. Esto
se conecta con
los hallazgos del
cuestionario,
donde un 64,3 %
de estudiantes
considera
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
proyectos musicales motivadora la
el uso de tecnologia inclusion de
para que los instrumentos
estudiantes tradicionales
aprendan lariqueza (Seccion Ill). En
Cultural de nuestro  correspondencia
pueblo. con los enfoques
Docentes 4: Kodaly, Orffy
Trabajos practicos,  Dalcroze, los
como danza e docentes
interpretacion enfatizan la
instrumental. integracion entre
Docentes 5: movimiento,
He utilizado ritmoy
actividades como el  expresion, lo
analisis de letras de  que refuerza la
sanjuanitos y idea de que la
pasillos para ensefianza
trabajar vivencial de la
comprension musica fortalece
lectora y valores, la identidad
ademaés de cultural. Sin
dindmicas de canto  embargo, el
y danza para limitado uso
reforzar la identidad sistematico de
cultural de manera  estas estrategias
vivencial. podria explicar
los niveles de
motivacion
moderados
observados en
los alumnos.
3. Desde su Dificultades e Faltade Docente 1: Los cincos
experiencia, recursos Poco interés al profesores
icuales son las e Limitaciones género los jovenes  coincidieron en
principales curriculares se direccionan alos que ensefiar
dificultades que e Poco interés nuevos géneros mausica
enfrentan los institucional musicales de la tradicional es
docentes al Gltima generacion.  dificil debido a
trabajar la Docente 2: gue no existen
musica La escasa suficientes
tradicional disponibilidad de recursos,
dentro del recursos didacticos  materiales, ni
adecuados. No espacios
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
curriculo siempre contamos  adecuados,
escolar? con grabaciones, ademas de tener

instrumentos
musicales
tradicionales.
Docente 3:

La falta de recursos,
la ausencia de
materiales y
herramientas, alta
carga de trabajo,
falta de apoyo
institucional.
Docente 4:

No tener un espacio
fisico adecuado
Docente 5:

Las principales
dificultades son la
falta de materiales y
recursos didacticos
adecuados, asi
como el poco
tiempo en el
curriculo para
integrar la musica
tradicional de
manera practica y
significativa.

un bajo apoyo
institucional. Tal
y como lo indica
la encuesta, los
estudiantes no
muestran
interés, el 38,8%
no posee una
opinion clara
sobre el
intercambio
cultural y tan
solo el 47% un
interés solido
por disfrutar
mausica
tradicional
(Seccion 111).
Dichas
dificultades
hacen que los
docentes no
puedan ensefiar
de buena forma
la musica, por lo
que, los jovenes
se van alejando
poco a poco de
la cultura
ecuatoriana. En
ese sentido, es
esencial que el
sistema
educativo tenga
una politica
claray
comprometida
con el
patrimonio
cultural
ecuatoriano.
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Pregunta de

Entrevista Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
4, ;Cémo Interés e Motivacion Docente 1: Los docentes
percibe el nivel  estudiantil e Desinterés Media dan entender
de interésy e Influencia Docente 2: que los

motivacion de
los estudiantes
hacia la musica
tradicional
ecuatoriana?

cultural externa

En mi experiencia,
cuando se introduce

la musica

tradicional de forma

tedrica o

descontextualizada,
algunos estudiantes

la perciben como
aburrida.
Docente 3:
Relevancia
personal, enfoque

educativo, entorno

social.
Docente 4:
Expectativas muy

altas para aprender

sobre nuestra
cultura.

Docente 5:

El interés de los
estudiantes suele
ser moderado:

muestran curiosidad
y orgullo cuando se

relaciona con su

cultura y vivencias,
pero la motivacién
disminuye si no se

conecta con

métodos creativos y

dindmicos.

estudiantes
tienen un interés
medio por la
musica
tradicional, y
esto se vincula
de como se
ensefia y de la
influencia de la
musica
extranjera.
Segun la
encuesta, el 47%
de los
estudiantes
disfruta de la
musica
tradicional, pero
el 30% no indica
mucho interés.
Es notable que
los jovenes se
motivan mas
cuando las
clases son mas
dindmicas y se
relacionan con
el entorno.
Ejemplo, los
métodos
Dalcroze que
usa el
movimiento del
cuerpo y Suzuki
gue se basa una
guia repetitiva
pueden animar a
los estudiantes
de estar poco
interesados a
participar
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
activamente en
el arte.
5. ¢De qué Aplicacion Canto Docente 1: Los docentes
manera cree que de métodos Movimiento Excelente coinciden en que
los enfoques musicales Instrumentacion Docente 2: los enfoques
metodoldgicos Repeticion Dichos enfoques no  deben adaptarse
musicales guiada deben aplicarse de  de forma
(Kodaly, Orff, forma rigida, sino flexible al
Dalcroze, como herramientas  contexto
Willems, flexibles, que, al ser ecuatoriano,

Suzuki) podrian
adaptarse para
fortalecer la
ensefianza de la
musica
tradicional en el
bachillerato?

adaptadas a nuestra
mausica tradicional y

a la realidad del

bachillerato, pueden

hacer que el

aprendizaje musical

sea mas
significativo y
vivencial.
Docente 3:

Estos métodos se

utilizan para los que

saben leer la
musica.

Docente 4:
Considero muy
necesarios para la
ensefianza.
Docente 5:

Los enfoques
metodoldgicos
musicales pueden

adaptarse utilizando

sus principios

basicos aplicados a

la musica
ecuatoriana: por
ejemplo, Kodaly
con el canto de
sanjuanitos y

pasillos para educar

el oido; Orff con
instrumentos de
percusion andinos

combinando los
principios de
cada método con
el repertorio
local. Por
ejemplo, Kodaly
con el canto de
pasillos, Orff
con
instrumentos
andinos,
Dalcroze con
danzas, Willems
con sensibilidad
auditiva 'y
Suzuki con
practica
repetitiva. Esta
vision se
corresponde con
los datos
cuantitativos,
donde los
estudiantes
manifiestan
entusiasmo por
interpretar
canciones
tradicionales
(55,1%)y
valoran la
repeticion como
estrategia (62,2
%, Seccion V).
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
para trabajar ritmo  La coherencia
y creatividad,; entre ambas
Dalcroze mediante  fuentes
movimiento evidencia que la
corporal en danzas  pedagogia
tradicionales; musical
Willems vinculando contextualizada
la sensibilidad potencia la
musical con el identidad y la
contexto cultural; y  motivacion.
Suzuki reforzando
la préctica
repetitiva en
instrumentos
autoctonos.
6. ¢Qué papel Rol de la e Preservacion Docente 1: Los profesores
deberia cumplir  escuela cultural Encuentros dictaminan que
la escuelay la e Promocién de culturales, casas la escuela es un
asignatura de valores abiertas espacio
Educacion e Espacio de coreografias importante para
Artisticaen la difusién Docente 2: compartir y

preservacion y
promocion de la
identidad
cultural?

Por eso, considero
que debemos
impulsar una
Educacion Artistica
mas
contextualizada,
intercultural y
participativa, que
fortalezca la
identidad individual
y colectiva.
Docente 3:
Trasmision de
valores, desarrollo
de la creatividad,
promocion de la
diversidad cultural.
Docente 4:
Deberia
implementar las
aulas con
instrumentos
musicales

sostener vivas
las tradiciones
culturales. Por lo
que, expresan
gue es necesario
crear programas,
festivales y
actividades
artisticas que
incluyan la
musica
tradicional en la
cotidianidad
escolar. En la
encuesta se
muestra que el
68,4% de los
estudiantes
mostré mucho
interés en
participar en
eventos
culturales. Lo
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
Docente 5: que indica, que
Laescuelay la las instituciones
asignatura de pueden
Educacion Artistica  fortalecer el
deberian ser ejes orgullo nacional.
fundamentales para  Los docentes
preservar y dicen que, la
promover la escuela no solo
identidad cultural, debe ensefiar,
transmitiendo el sino también
valor de las ayudar
tradiciones, activamente a
integrando la que los jovenes
musica y el arte tengan esa
local en el curriculo pertinencia con
y motivando alos  su identidad
estudiantes a cultural.
reconocer, respetar
y difundir su
herencia cultural.
7. ¢Qué apoyos  Recursos e Capacitacion Docente 1: Los docentes
0 recursos necesarios docente Material didactico  expresan que es
(formacion e Materiales Docente 2: muy importante
docente, e Tecnologia Instrumentos sequir
materiales, e Instrumentos musicales aprendiendo
instrumentos, tradicionales como docentes,
tecnologia) Docente 3: poseer
considera Recursos materiales
necesarios para educativos, actualizados,
mejorar la plataformas obtener
ensefianza de la digitales, blogs de instrumentos
masica masicas, musicales
tradicional en la aplicaciones tradicionales e
educacion interactivas incluir la
secundaria? partituras y tecnologia en
herramientas. clase. Esto

Docente 4:
Designar un aula,
adecuarle el espacio
e implementarle
CON recursos
tecnologicos,
amplificacion e

vincula con las
dificultades que
poseen las
escuelas, como
la falta de
recursos y
espacios
adecuados, y
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Pregunta de

) Categoria  Subcategoria Cita del docente Interpretacion
Entrevista
instrumentos con lo que
musicales muestran los
Docente 5: estudiantes en
Son necesarios tener un interés
programas de medio en la
formacion docente  asignatura de
especializada, educacion
disponibilidad de cultural y
instrumentos artistica. Por
musicales otro lado, la
autoctonos, encuesta dice
materiales que los jovenes
didacticos se motivan mas
actualizados cuando se utiliza
(partituras, tecnologia
cancioneros, guias)  dentro de clases,
y el uso de 0 los hacen
tecnologia participar
audiovisual para activamente,
grabar, difundir y como el tocar
contextualizar la instrumentos o
musica tradicional ~ hacer proyectos
en las aulas. musicales.
Debido a ello, el
pOSeer recursos
no es solo parte
de organizacion,
sino algo
sustancial para
conseguir una
educacion mas
creativa 'y que
valore la cultura.
8.Ensu Impacto e Revalorizacion Docente 1: Los docentes
opinion, ¢qué esperado e Orgullo Muy buena afirman que una
impacto tendria nacional Docente 2: ensefianza
la e Fortalecimiento Una ensefianza musical
implementacion comunitario musical bien sistematica
sistematica de disefiada y generaria mayor
estrategias de sistematica sensibilidad
pedagogia promueve en los cultural,

musical sobre la
revalorizacion
de la identidad

estudiantes una
mayor sensibilidad
cultural, respeto por

autoestima 'y
orgullo nacional,
fortaleciendo la
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Pregunta de
Entrevista

Categoria

Subcategoria

Cita del docente

Interpretacion

cultural en los
estudiantes?

la diversidad y un
compromiso activo
con la preservacion
de su patrimonio
cultural, lo que
contribuye a formar
ciudadanos
conscientes y
orgullosos de su
identidad.

Docente 3:
Fortalecimiento en
la identidad
cultural, desarrollo
de la conciencia
cultural, fomento de
la Creatividad y la
expresion, mejora
en la autoestima y
la confianza.
Docente 4:

Una buena acogida
X parte de los
estudiantes
Docente 5:
Tendria un impacto
muy positivo, ya
que fortaleceria el
sentido de
pertenenciay
orgullo por las
raices culturales, al
mismo tiempo que
motivaria a los
estudiantes a
valorar, preservar y
difundir la masica
tradicional como
parte viva de su
identidad.

identidad y el
sentido
comunitario.
Esto se confirma
empiricamente
con la encuesta:
el 72,5 % de los
estudiantes
siente orgullo
nacional y mas
del 70 %
reconoce la
musica
tradicional como
simbolo de
identidad
(Seccion 1V). La
convergencia
entre los
resultados
cualitativos y
cuantitativos
refuerza la
conclusién de
que la pedagogia
musical
contextualizada
puede
transformar la
percepcion
cultural,
generando una
ciudadania mas
consciente y
comprometida
con su
patrimonio
sonoro.

Nota: Autoria propia
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4.3 Conclusion de los resultados
Los resultados obtenidos de las encuestas aplicadas a los estudiantes y de las entrevistas
realizadas a los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica permiten evidenciar una
realidad educativa que combina fortalezas culturales latentes con limitaciones estructurales y

pedagdgicas en el proceso de ensefianza de la musica tradicional ecuatoriana.

Desde la perspectiva estudiantil, los datos muestran una alta valoracion afectiva y
simbdlica hacia la masica tradicional, reflejada en un 72,5 % de orgullo nacional y un 71,5 % de
capacidad para diferenciar géneros tradicionales de los extranjeros. De esta manera, con mas del
50% de los estudiantes manifiestan un interés en interpretar canciones y involucrarse en eventos
culturales. No obstante, este reconocimiento no siempre demuestra que haya una participacion
activa, pues, como es notable los porcentajes intermedios y neutros indican una brecha entre la
apreciacion emocional y la practica musical afectiva, consecuencia de la falta de recursos, espacios

y acompafiamiento docente sistematico.

Las entrevistas con los docentes demuestran que la musica tradicional es muy valiosa en la
educacion, ya que, ayuda a fortalecer la identidad cultural, la creatividad y la sensibilidad artistica
en los estudiantes. Sin embargo, las dificultades principales se establecen en la falta de materiales
didacticos, instrumentos tradicionales, formacion docente y el apoyo institucional, lo que impide
cierta integracion efectiva de la musica tradicional en curriculo formal. Esta escasez influye en la

motivacion estudiantil y en la sostenibilidad de los proyectos musicales interculturales.

Estudiantes y docentes comparten que el uso de enfoques metodoldgicos musicales;
Kodaly, Orff, Dalcroze, Willems y Suzuki, representa una ruta efectiva para transformar la

ensefianza de la masica tradicional en una experiencia significativa y vivencial. La aplicacion del
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canto, el movimiento corporal, la instrumentacion originaria, la sensibilidad auditiva y la
repeticion guiada, puede cambiar la perspectiva pasiva en un aprendizaje activo y participativo,
reactivando el desarrollo integral del estudiante, recorriendo lo cognitivo, emocional, cultural y
social. Igualmente, los profesores demuestran el rol estratégico de la escuela como un espacio de
preservacion cultural, destacando la necesidad de reformular el area de Educacion Artistica para
funcione como eje transversal de identidad, inclusion y diversidad. En conjunto, los estudiantes
muestran un alto nivel de motivacién hacia la realizacion de eventos, talleres, exposiciones y ferias
culturales, lo que, resalta la existencia de una base motivacional y emocional fuerte que puede

centrarse mediante politicas educativas y metodologias coherentes.

En sintesis, los resultados generales demuestran que la mdsica tradicional ecuatoriana
constituye un recurso pedagdgico poderoso para fortalecer la identidad cultural, el sentido de
pertenencia y la formacion integral del bachillerato. Sin embargo, para que su potencial
transformador sea real, es necesario institucionalizar estrategias metodologicas participativas,
dotar de recursos adecuados, promover la capacitacion docente y articular el arte con el curriculo
nacional. El estudio pone de manifiesto la urgente necesidad de implementar estrategias
pedagdgicas innovadoras, inclusivas y contextualizadas, que no solo informen, sino que
emocionen, vinculen y transformen. Promover y revalorizar la identidad cultural y la mdsica
tradicional ecuatoriana desde las aulas no solo es un acto de justicia con nuestra memoria colectiva,
sino también una herramienta poderosa para construir una educacion con sentido, con raiz y con
vision de futuro. Solo de esta manera se podra consolidar una educacion artistica que no se limite
a reproducir contenidos, sino que forme ciudadanos sensibles, criticos y orgullosos de su herencia
cultural, capaces de revalorizar la tradicion musical ecuatoriana como parte viva y evolutiva de su

identidad.
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5. CAPITULO IV: PROPUESTA

5.1 Titulo

Educando con musica, educando con identidad.
5.2 Introduccion

La masica tradicional ecuatoriana constituye una de las expresiones méas profundas y
auténticas de la identidad cultural del pais. Sus ritmos, letras e instrumentos reflejan la memoria
colectiva de los pueblos, la diversidad étnica y la riqueza simbdlica de sus territorios. Sin embargo,
en el contexto educativo contemporaneo, especialmente en el nivel de bachillerato, esta herencia
cultural enfrenta el riesgo de ser desplazada por contenidos globalizados que no siempre reconocen
ni valoran las raices locales. Ante esta realidad, se vuelve urgente repensar las préacticas
pedagdgicas desde una perspectiva intercultural que permita visibilizar, revalorizar y transmitir la

musica tradicional como parte vital del desarrollo identitario de los jovenes.

El presente trabajo, titulado Educando con musica, educando con identidad, surge con el
propdsito de desarrollar una propuesta pedagdgica fundamentada que contribuya a fortalecer el
vinculo entre los estudiantes y su patrimonio cultural. A partir de una mirada critica y
contextualizada, se propone identificar, analizar y aplicar estrategias didacticas eficaces que
respondan a la diversidad del aula y promuevan un aprendizaje significativo, sensible y

participativo.

La presente propuesta pedagdgica se fundamenta en los resultados obtenidos en el analisis
de datos, donde se evidencié que, aunque los estudiantes reconocen algunos géneros y canciones
tradicionales ecuatorianas, su conocimiento técnico, emocional y contextual sobre la musica

nacional es limitado. Ademas, se observd que la practica de la mdsica tradicional dentro del aula
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es escasa, Y la asignatura de Educacion Cultural y Artistica ain mantiene enfoques tradicionales
centrados en la teoria o el dibujo, sin aprovechar la dimension musical como vehiculo de identidad
y pertenencia. Frente a esta realidad, la propuesta se estructura bajo el enfoque de la pedagogia
musical, entendida como un proceso educativo integral que favorece el desarrollo cognitivo,
emocional, social y cultural mediante experiencias sonoras y expresivas. Se adopta un disefio
descriptivo-propositivo, que busca describir la situacion actual e introducir un plan pedagogico

aplicable y contextualizado.

5.3. Objetivos

5.3.10bjetivo General:
Promover la revalorizacion de la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana en
los estudiantes de bachillerato mediante la aplicacion de estrategias basadas en la pedagogia

musical.

5.3.2 Objetivos Especificos:

e Desarrollar experiencias musicales activas que fortalezcan el conocimiento y valoracion
del repertorio tradicional ecuatoriano.

e Fomentar la expresion corporal, emocional y artistica a través de metodologias musicales
participativas, conjunto con la integracion de la practica instrumental, el canto y el
movimiento como medios para la sensibilizacion cultural

e Incentivar a espacios educativos que vinculen a la comunidad con la preservacion del

patrimonio musical nacional.
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5.4 Proposito de la propuesta
Se plantea una propuesta pedagdgica sustentada en los principios de la pedagogia musical,
entendida como un enfoque educativo que favorece el aprendizaje integral a través del sonido, la
emocion, el movimiento y la creatividad. Las estrategias disefiadas se inspiran en los aportes de
los métodos de Kodaly, Orff, Dalcroze, Willems y Suzuki, reconocidos mundialmente por su

efectividad en el desarrollo musical, cognitivo y afectivo del estudiante.

El proyecto lleva por nombre “Educando con musica, educando con identidad”, y su
propdsito es ofrecer una serie de estrategias activas que transformen el aula en un espacio de
encuentro cultural, donde los estudiantes reconozcan su historia, expresen su identidad y se sientan

orgullosos de su patrimonio musical ecuatoriano.

5.5 Estructura de la propuesta
La propuesta pedagdgica “Educando con musica, educando con identidad” estd dirigida
principalmente a los docentes y estudiantes de bachillerato que forman parte del area de Educacion

Cultural y Artistica en instituciones educativas del Ecuador.

Su aplicacion estd pensada para profesores de musica y arte que buscan incorporar
estrategias activas, creativas y culturalmente pertinentes dentro de sus clases, fomentando en los
jovenes el conocimiento, la practica y la valoracion de la mdsica tradicional ecuatoriana. La
propuesta se encuentra dividida en capitulos, los cuales ayudan a facilitar la comprension, los
cuéles conllevan los contenidos conceptuales y pedagogicos, desarrollo de la propuesta y su

conclusion.
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5.5.1 Capitulo 1: Fundamentos Conceptuales y Pedagdgicos

Fundamentacion conceptual: La identidad cultural constituye el conjunto de valores,
tradiciones, simbolos, creencias y modos de vida que definen a una comunidad o nacion.
En el Ecuador, esta identidad se expresa de manera especial en su musica tradicional, la
cual acta como un reflejo del sentir colectivo, de la historia y de la diversidad regional
(Guzmén Soria & Gonzales Martinez, 2023). Sin embargo, el proceso de globalizacion y
la hegemonia de las corrientes culturales extranjeras han debilitado la transmision de estos
saberes musicales entre las nuevas generaciones. La pedagogia musical se presenta como
una herramienta educativa capaz de contrarrestar esta tendencia, ya que promueve el
desarrollo integral del individuo mediante experiencias sensoriales, cognitivas y
emocionales en torno a la musica (Guzman Soria & Gonzales Martinez, 2023).
Fundamentacidn pedagogica: La propuesta se sustenta en los principios de la educacion
activa y significativa, en la cual el estudiante es protagonista de su aprendizaje y el docente
actia como mediador. Bajo este enfoque, el aprendizaje musical deja de ser un proceso
memoristico para convertirse en una experiencia vivencial, participativa y culturalmente
relevante (Pinzon Arteaga, 2024). Los métodos pedagdgicos musicales seleccionados
permiten atender diversas dimensiones del aprendizaje cognitiva, emocional, motriz, social
y estética y adaptarse al contexto ecuatoriano.

Fundamentacion metodologica: La propuesta adopta un disefio descriptivo-propositivo y
un enfoque mixto, ya que se fundamenta en los hallazgos cuantitativos y cualitativos de la

investigacion para construir estrategias aplicables en el aula.
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5.5.2 Contenido de las estrategias
Este apartado constituye el nacleo de la propuesta.
Presenta seis estrategias pedagogicas denominadas:
1. Cantatuidentidad (Kodaly): Uso del canto y repertorio tradicional para fortalecer
la identidad.
2. Mdusica en movimiento (Dalcroze): Interiorizacion del ritmo mediante el
movimiento corporal.
3. Toco mi historia (Orff): Creacion musical e interpretacion con instrumentos
tradicionales.
4. Sonidos del alma (Willems): Escucha guiada y sensibilizacion emocional ante la
musica ecuatoriana.
5. Aprendo como juego (Suzuki): Aprendizaje musical por imitacion y repeticién
ludica.
6. Festival de identidad musical (Integrador): Actividad colectiva de cierre para

consolidar los aprendizajes.

Cada estrategia incluye actividades, recursos, evaluacion y un plan de aplicacion,
disefiados para dinamizar la ensefianza artistica y conectar a los estudiantes con su herencia

cultural. Finalizando con su respectiva conclusion y su resumen de todo el contenido.
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5.6 Portada

Figura 22

Portada Libro Educando con muUsica, educando con identidad

EEI S

IBARRA - ECUADOR

Educando con Musica
Educando con Identidad

Pedagogia con enfoques musicales

5.7. Enlace de la propuesta

https://heyzine.com/flip-book/74fc2b1507.html
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6. CONCLUSIONES

La presente investigacion ha permitido evidenciar una realidad compleja pero
esperanzadora respecto a la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana en el contexto
educativo del bachillerato. A traves del enfoque mixto y el disefio descriptivo-propositivo, se logro
identificar tanto las percepciones como las practicas que inciden en la relacion de los adolescentes
con su patrimonio musical y cultural. Uno de los hallazgos més relevantes es que, si bien los
estudiantes manifiestan un sentimiento generalizado de orgullo hacia la cultura nacional, existe un
conocimiento limitado sobre los géneros musicales tradicionales, sus instrumentos representativos
y sus exponentes. Esta contradiccion responde, en parte, a una débil presencia de estos contenidos
en el curriculo educativo y a la escasa aplicacién de metodologias didacticas centradas en el

aprendizaje activo y significativo.

En este contexto, la asignatura de Educacion Artistica, en lugar de ser un espacio propicio
para el fortalecimiento de la identidad cultural, se ha visto reducida en muchas instituciones a una
practica centrada en el dibujo o actividades visuales, dejando de lado otras formas de expresion
esenciales como la musica. Esta situacion limita las posibilidades de que los estudiantes
reconozcan y valoren sus raices desde un enfoque integral, emocional y vivencial. Es alli donde la
pedagogia musical surge como una alternativa poderosa, capaz de transformar el proceso de
ensefianza-aprendizaje en un medio para la resignificacion cultural. Su enfoque interdisciplinario,
practico y creativo permite conectar con los intereses juveniles, al tiempo que se promueve la

conservacion del patrimonio cultural.

El estudio también ha demostrado que existen condiciones favorables para el cambio: los

estudiantes no solo estan dispuestos a aprender sobre su masica tradicional, sino que valoran las
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actividades culturales dentro del aula y desean que se institucionalicen. Esta disposicion representa
una oportunidad estratégica para el sistema educativo, ya que permite disefiar propuestas
pedagdgicas que partan de la motivacion intrinseca del estudiante. Asimismo, se identificé que el
papel del docente es determinante en este proceso. Su formacion, disposicion y capacidad para
implementar estrategias innovadoras influye directamente en la percepcidon que los estudiantes
desarrollan respecto a su cultura. Por tanto, se concluye que una intervencion educativa exitosa
requiere no solo del redisefio curricular, sino también del fortalecimiento profesional docente,

especialmente en metodologias creativas e interculturales.

Finalmente, se reafirma que promover y revalorizar la identidad cultural y la mdsica
tradicional ecuatoriana desde las aulas no debe verse como una tarea aislada o secundaria, sino
como una accion pedagogica urgente y transformadora. El arte, y en particular la mdsica, puede
convertirse en un vehiculo eficaz para fortalecer el sentido de pertenencia, desarrollar el
pensamiento critico y construir ciudadania cultural. Esta tesis propone no solo un diagndstico de
la situacién actual, sino también una hoja de ruta para repensar la educacion artistica como un eje
fundamental en la formacion de jovenes conscientes de su historia, su identidad y su papel en la

sociedad.
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7. RECOMENDACIONES

Integrar de forma sistematica la musica tradicional ecuatoriana en el curriculo de
Educacion Artistica, priorizando no solo el conocimiento tedrico de géneros e
instrumentos, sino también su interpretacion, historia y significado cultural. Esto permitira
que los estudiantes se apropien de su patrimonio musical desde una experiencia directa y
significativa.

Capacitar a los docentes en pedagogia musical y metodologias activas, con énfasis en
estrategias innovadoras que conecten con los intereses y lenguajes juveniles. Es necesario
ofrecer formacion continua que les permita aplicar enfoques didacticos que despierten el
interés por la identidad cultural desde la musica.

Fomentar la creacion de espacios extracurriculares como talleres, clubes musicales o
festivales escolares, donde se promueva la practica y difusion de la musica tradicional
ecuatoriana. Estas actividades deben convertirse en parte del calendario institucional y ser
reconocidas como espacios formativos.

Vincular el aprendizaje musical con las realidades socioculturales del entorno del
estudiante, promoviendo la exploracion de las tradiciones musicales locales y la
participacion de musicos o cultores de la comunidad. Esta estrategia permitira fortalecer el
sentido de pertenencia y la construccion de ciudadania cultural.

Desarrollar propuestas pedagdgicas interdisciplinarias que incluyan la masica tradicional
como eje transversal, articulando contenidos de historia, literatura, ciudadania y tecnologia.
Esto enriquecerd el aprendizaje y reforzara la identidad cultural desde diversas areas del
conocimiento.

Incentivar la produccion creativa de los estudiantes a partir de la reinterpretacion de la

86



musica tradicional, combinando lenguajes contemporaneos (como el uso de medios
digitales, redes sociales, edicién de audio/video) con elementos culturales propios. De esta
manera, la cultura tradicional puede resignificarse y volverse relevante para las nuevas
generaciones.

Establecer politicas institucionales de promocion y conservacién del patrimonio musical,
mediante la asignacion de recursos y apoyo a proyectos escolares gue incluyan conciertos,
investigaciones, publicaciones, muestras artisticas y encuentros interculturales.

Realizar evaluaciones periddicas sobre el impacto de las estrategias pedagogicas
implementadas, utilizando instrumentos de seguimiento que permitan ajustar las practicas

docentes y garantizar la sostenibilidad de las iniciativas.
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ANEXOS

Anexo 1 Arbol de problemas

CULTURALES:
1.Desvalorizacion del
patrimonio musical
ecuatoriano.

2. Pérdida del orgullo
nacional y del sentido de
pertenencia.

3. Homogeneizacion
cultural.

EDUCATIVOS:

1. Desinterés por la
educacion artistica.

2. Ensefianza musical
limitada y poco
significativa.

3. Escasa aplicacion de
metodologias activas.

SOCIALES:

1. Reduccion de
participacion en
actividades culturales.
2. Debilitamiento del
tejido social y cultural.

EFECTOS

Problema Central

Pérdida progresiva de la identidad
cultural y desinterés por la masica
tradicional ecuatoriana en los

estudiantes de bachillerato.

CAUSAS

SOCIOCULTURALES
1. Influencia de culturas
extranjeras y modas
globalizadas.

2. Falta de proyectos
escolares culturales.

3. Escasa vinculacion
entre escuelay
comunidad.

EDUCATIVAS:

1. Escasa aplicacion de
pedagogia musical
innovadora.

2. Limitada inclusion
curricular de la musica
tradicional.

3. Falta de recursos
didacticos y tecnoldgicos
propios.

TECNOLOGICAS Y
MEDIATICAS:

1. Predominio de musica
foranea en redes sociales.
2. Escasa promocion
digital de la musica
nacional.

3. Poca utilizacion de
tecnologia para
revalorizar la cultura




Anexo 2 Matriz de coherencia

Elementos de
coherencia

Contenido

Problema general

En los estudiantes de bachillerato se evidencia un bajo nivel de
valoracion y préctica de la musica tradicional ecuatoriana, lo que refleja
una pérdida de identidad cultural. Esta situacion se relaciona con el
escaso conocimiento musical, la falta de espacios educativos para el
desarrollo artistico-cultural y la limitada aplicacion de estrategias
pedagogicas que fomenten la identidad nacional.

Pregunta general

¢ Que estrategias pedagdgicas pueden aplicarse para promover y
revalorizar la identidad cultural y la musica tradicional ecuatoriana en los
estudiantes de bachillerato?

Objetivo general

Identificar estrategias didacticas basadas en pedagogias musicales que
promuevan y revaloricen la identidad cultural y la mdsica tradicional
ecuatoriana en estudiantes de bachillerato.

1. Describir los fundamentos conceptuales de la identidad cultural y la
musica tradicional ecuatoriana.
2. Identificar el nivel de conocimiento, experiencia y percepcion de los

Objetivos estudiantes de bachillerato respecto a la identidad cultural y la musica

especificos tradicional ecuatoriana.
3. Crear una propuesta pedagdgica que presente los beneficios y
limitaciones para la aplicacion de estrategias didacticas que promuevan
la identidad cultural a través de la masica tradicional.

Hipotesis Si se implementan estrategias didacticas basadas en la pedagogia

afirmativa (H.)

musical, entonces se fortalecera la revalorizacién de la identidad cultural
y la musica tradicional ecuatoriana entre los estudiantes de bachillerato.

Hipotesis
negativa (Ho)

Si no se implementan estrategias didacticas basadas en pedagogias
musicales, entonces, no se fortalecera la revalorizacion de la identidad
cultural y la musica tradicional ecuatoriana entre los estudiantes de
bachillerato.

Variable Estrategias didacticas basadas en pedagogias musicales (métodos
independiente Kodaly, Willems, Orff, Dalcroze y Suzuki).

(V)

Variable Revalorizacion de la identidad cultural y la musica tradicional

dependiente (VD)

ecuatoriana.

Dimensiones e
indicadores

Dimensiones:

Conocimiento musical tradicional identificacion de géneros,
instrumentos, autores nacionales. (Secc. 11, items 1-5).

Experiencia y practica cultural participacion en eventos o actividades
musicales tradicionales. (Secc. Ill, items 6-10).

Percepcidn e identidad valoracion de la masica tradicional como
expresion cultural. (Secc. 1V, items 11-14).

Sensibilidad artistica y emocional reconocimiento del valor simbdlico
y emocional de la mdsica nacional. (Secc. V, items 15-21).
Indicadores:
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Nivel de conocimiento, frecuencia de participacién, nivel de motivacion,
percepcion de valor cultural, reconocimiento de tradiciones musicales.

Disefio
metodoldgico

Enfoque mixto, con predominancia cuantitativa; disefio descriptivo—
propositivo, de corte transversal, con una sola encuesta tipo Likert
aplicada a estudiantes de bachillerato.

Poblacion y
muestra

Poblacion: estudiantes de bachillerato de la Unidad Educativa “Alberto
Enriquez”. Muestra: 98 estudiantes seleccionados.

Instrumento de
recoleccién de
datos

Encuesta estructurada tipo Likert de 21 items, validada por expertos.
Confiabilidad Alfa de Cronbach = 0.918, lo que indica una alta
consistencia interna.

Resultados
esperados

Comprobar que la implementacion de estrategias didacticas musicales
promueve el fortalecimiento de la identidad cultural y la valoracion de la
musica tradicional ecuatoriana, aportando con una propuesta pedagdgica
aplicable en el contexto educativo.
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Anexo 3 Capturas de la entrevista

Preguntas  Respuestas e Configuracion
%, Este formulario no acepta respuestas Administrar

Entrevista a Docentes de Educacion Cultural y
Artistica
B I U &® XY

Objetivo: Conocer las percepciones, experiencias y propuestas de los docentes para fomentar la
revalorizacion de la identidad cultural y la misica tradicional ecuatoriana en los estudiantes de bachillerato.

Preguntas  Respuestas e Configuracion

%y Este formulario no acepta respuestas. Administrar
5 respuestas Vinculo a Hojas de calculo
Resumen Pregunta Individual

¢ Qué importancia considera usted que tiene la musica tradicional ecuatoriana en el proceso de
formacidn integral de los estudiantes de bachillerato?

5 respuestas

Fundamental fomenta la creatividad y habilidad

La masica tradicional ecuatoriana tiene un papel fundamental en el proceso de formacion integral de los
estudiantes de bachillerato, porque no solo transmite valores culturales, sino que también fortalece la
identidad nacional, el sentido de pertenencia y la apreciacién por la diversidad.

Tiene mucha importancia ya que fortalece la identidad cultural y desarrolla habilidades cognitivas.
Muy inportante

La musica tradicional ecuatoriana fortalece |a identidad cultural y les valores de los estudiantes, ademas de
estimular su creatividad y sensibilidad artistica.

¢Qué estrategias metodologicas ha utilizado en sus clases para incluir la musica tradicional y la
identidad cultural en el aprendizaje?

S respuestas
Visual,auditivo, lectoescritura y anestésico

Para incluir la misica tradicional y fortalecer la identidad cultural en el aprendizaje, he utilizado diversas
estrategias metodoldgicas activas y participativas.

Canciones y ritmos tradicionales, proyectos musicales el uso de tecnologia para que los estudiantes
aprendan la riqueza Cultural de nuestro pueblo.

Trabajos practicos, como danza e interpretacion instrumental

He utilizado actividades como el analisis de letras de sanjuanitos y pasillos para trabajar comprensién
lectora y valores, ademas de dinamicas de canto y danza para reforzar la identidad cultural de manera
vivencial.
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Desde su experiencia, ;jcuales son las principales dificultades que enfrentan los docentes al
trabajar la musica tradicional dentro del curriculo escolar?

5 respuestas

Poco interes al género los jovenes es direccionan a los nuevos géneros musicales de la ultima generacion

La escasa disponibilidad de recursos didacticos adecuados. No siempre contamos con grabaciones,
instrumentos musicales tradicionales.

La falta de recursos, la ausencia de materiales y herramientas, alta carga de trabajo, falta de apoyo
institucional.

Mo tener un espacio fisico adecuado

Las principales dificultades son la falta de materiales y recursos didacticos adecuados, asi como el poco
tiempo en el curriculo para integrar la musica tradicional de manera practica y significativa.

¢ Como percibe el nivel de interés y motivacion de los estudiantes hacia la musica tradicional
ecuatoriana?

5 respuestas

Media

En mi experiencia, cuando se introduce la musica tradicional de forma tedrica o descontextualizada, algunos
estudiantes |a perciben como aburrida.

Relevancia personal, enfoque educativo, entorno social.
Espectativas muy altas para aprender sobre nuestra cultura

El interés de los estudiantes suele ser moderado: muestran curiosidad y orgullo cuando se relaciona con su
cultura y vivencias, pero la motivacion disminuye si no se conecta con métodos creativos y dinamicos.

¢De qué manera cree que los enfoques metodoldgicos musicales (Kodaly, Orff, Dalcroze, Willems,
Suzuki) podrian adaptarse para fortalecer la ensefianza de la misica tradicional en el bachillerato?

S respuestas

Excelente

Dichos enfoques no deben aplicarse de forma rigida , sino como herramientas flexibles, que, al ser
adaptadas a nuestra musica tradicional y a la realidad del bachillerato, pueden hacer que el aprendizaje
musical sea mas significativo y vivencial

Estos métodos se utilizan para los que saben leer la musica.
Considero muy necesarios para la ensefianza

Los enfoques metodolégicos musicales pueden adaptarse utilizando sus principios basicos aplicados a la
musica ecuatoriana: por ejemplo, Kodaly con el canto de sanjuanitos y pasillos para educar el oido; Orff con
instrumentos de percusion andinos para trabajar ritmo y creatividad; Dalcroze mediante movimiento corporal
en danzas tradicionales; Willems vinculando la sensibilidad musical con el contexto cultural; y Suzuki
reforzando la practica repetitiva en instrumentos autéctonos.
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¢ Qué papel deberia cumplir la escuela y la asignatura de Educacion Artistica en la preservacion y
promocidn de la identidad cultural?

S respuestas

Encuentros culturales , casas abiertas coreografias

Por eso, considero que debemos impulsar una Educacidn Artistica mas contextualizada, intercultural y
participativa, que fortalezca la identidad individual y colectiva.

Trasmision de valos, desarrollo de la creatividad, promocion de |a diversidad cultural.
Deberia emplementar las aulas con instrumentos musicales

La escuelay la asignatura de Educacidn Artistica deberian ser ejes fundamentales para preservar y promover
la identidad cultural, transmitiendo el valer de las tradiciones, integrando la musica y el arte local en el
curriculo y motivando a los estudiantes a reconocer, respetar y difundir su herencia cultural.

£Que apoyos o recursos (formacion docente, materiales, instrumentos, tecnologia) considera
necesarios para mejorar la ensefianza de la musica tradicional en la educacion secundaria?

5 respuestas

Material didactico
Instrumentos musicales tradicionales

Recurso educativos, plataformas digitales, blogs de musicas, aplicaciones interactivas partituras y
herramientas.

Designar una aula, adecuarle el espacio e implementarle con recursos tecnologicos, amplificacion e
instrumentos musicales

Son necesarios programas de formacion docente especializada, disponibilidad de instrumentos musicales
autdctonos, materiales didacticos actualizados (partituras, cancioneros, guias) y el uso de tecnologia
audiovisual para grabar, difundir y contextualizar la misica tradicional en las aulas.

En su opinion, ;qué impacto tendria la implementacion sistematica de estrategias de pedagogia
musical sobre la revalorizacion de la identidad cultural en los estudiantes?

5 respuestas

Muy buena

Una ensefianza musical bien disefiada y sistematica promueve en los estudiantes una mayor sensibilidad
cultural, respeto por la diversidad y un compromiso activo con la preservacién de su patrimonio cultural, lo
que contribuye a formar ciudadanos conscientes y orgullosos de su identidad.

Fortalecimiento en la identidad cultural, desarrollo de la conciencia cultural, fomento de la Creatividad y la
expresion, mejora el la autoestima y la confianza.

Una buena acogida x parte de los estudiantes

Tendria un impacto muy positivo, ya que fortaleceria el sentido de pertenencia y orgullo por las raices
culturales, al mismo tiempo que motivaria a los estudiantes a valorar, preservar y difundir la musica
tradicional como parte viva de su identidad.
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* Indina que la

1.

Anexo 4 Encuesta

Musicsles

Cuestionario de Experiencias Musicales e
Identidad Cultural

Objetivo: Identificar el nivel de interés y delos
la masica tradicional ecuatoriana y su relacién con la identidad cultural.

hacia

a1

ta es ohligatoria

Seccion I: Datos Generales

Edad *

2. Género *

Marca solo un évalo.

() Masculino

I N
{__) Femenino

() Prefiero no decirlo

Seccién II: Conocit

ientos musicales {Método Kodaly)

Conozco al menos un género de musica tradicional ecuatoriana. *

Marca solo un 6valo.

{__ Totalmente en desacuerdo

() Endesacuerdo

) Ni de acuerdo ni en desacuerdo

() pe acuerdo

() Totalmente de acuerdo

Cuesticnario de Experiencias Musiceles ¢ Identiced Culturs]
7. Reconozco la importancia de las letras de las canciones tradicionales en la cultura, *

Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo
() Endesacuerdo

() Ni de acuerdo ni en desacuerdo
() be acuerdo

() Totalmente de acuerdo

Seccién IlI: Précti icales y expresivas (Métod,

Orff y Dalcroze)

8. Me gusta cantar canciones tradicionales ecuatorianas en grupo. *

Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo
() Endesacuerdo

() Ni de acuerdo ni en desacuerdo
() e acuerdo

(D Totalmente de acuerdo

9. Disfruto bailar o moverme al ritmo de la musica tradicional. *

Marca solo un valo.

() Totalmente en desacuerdo
() Endesacuerdo

() Ni de acuerdo ni en desacuerdo
() De acuerdo

() Totalmente de acuerdo

hitp:

e

1411025, 1029

Cuestionario ce Expeiersias Wisicales = lcentidad Cullural

4. séidentificar instrumentos tipicos como el rondador, la marimba o la bandola. *

Marca solo un 6valo.

() Totalmente en desacuerdo

() £n desacuerdo

() Nide acuerdo ni en desacuerdo

) De acuerdo

) Totalmente de acuerdo

5. Puedo diferenciar entre una cancién

yuna ] »

Marca solo un évalo.

) Totalmente en desacuerdo

(__) En desacuerdo

{ Ni de acuerdo ni en desacuerdo

() e acuerdo

) Totalmente de acuerdo

6. He aprendido sobre musica tradicional ecuatoriana en mi colegio. *

Marca sofo un 6valo.

Totalmente en desacuerdo

() =n desacuerdo

() Ni de acuerdo ni en desacuerdo

) Deacuerdo

() Totalmente de acuerdo

£
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14110725 10:29 Cuestionario de Expuriencias Musicalos o Idenfidac Cultursl

10. Considero que tocar instrumentos tipicos ecuatorianos en clase seria motivador. *
Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo

() En desacuerdo
(___J Ni de acuerdo ni en desacuerdo
(

() De acuerdo

S
() Totalmente de acuerdo

11.  Participar en actividades musicales me ayuda a sentinrme més cerca de mi %

cultura.
Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo

() En desacuerdo

L) Ni de acuerdo ni en desacuerdo
() pe acuerdo

() Totalmente de acuerdo

12.  Creo que las actividades culturales con musica tradicional deberian realizarse *

con mayor frecuencia en mi colegio.
Marca soio un dvalo.

() Totalmente en desacuerdo

) En desacuerdo
() Ni de acuerdo ni en desacuerdo
) De acuerdo

() Totalmente de acuerdo

Seccidn IV: Sensibilidad y emociones (Método Willems)




1410025 1020 Cuestienario de Experiencias Musicsles e lcenticed Cultural 1441025, 10:20 Cuestionerio da Experiencias Musiceles  Identidac Cutural

13. Cuando escucho musica tradicional ecuatoriana siento orgullo nacional. * 16.  Siento que la musica tradicional es parte de mi identidad como ecuatoriano/a. *
Marca solo un valo. Marca solo un 6valo.
() Totalmente en desacuerdo () Totalmente en desacuerdo
() En desacuerdo () &n desacuerdo
() Ni de acuerdo ni en desacuerdo (") Ni de acuerdo ni en desacuerdo
() pe acuerdo () peacuerdo
) Totalmente de acuerdo () Totalmente de acuerdo

Seccién V: Actitudes y motivacién (Método Suzuki)
14. Lamusica tradicional me conecta con recuerdos de mi familia o comunidad. *

Marca solo un évalo, 17.  Me gustaria aprender a interpretar canciones tradicionales ecuatorianas. *
() Totalmente en desacuerdo Marca solo un valo.

() tn desacuerdo () Totalmente en desacuerdo

() Nide acuerdo ni en desacuerdo () £n desacuerdo
() De acuerdo () Ni de acuerdo i en desacuerdo

) Totalmente de acuerdo () peacuerdo

() Totalmente de acuerdo

15.  Escuchar musica ecuatoriana me genera emociones positivas. *

Marca solo un évalo. 18.  Me parece Util aprender una cancién tradicional repitiéndola varias veces. *
' Marca solo un 6valo.

(__ Totalmente en desacuerdo

() tn desacuerdo () Totalmente en desacuerdo

() Nide acuerdo ni en desacuerdo () £n desacuerdo

— i )
{__) De acuerdo {__J Ni de acuerdo ni en desacuerdo
) s

{__) Totalmente de acuerdo (__) De acuerdo

(") Totalmente de acuerdo

14110725, 10.28 Cusstionario de Experiencias Musicales  Identidad Cultural

19. Ensefar a otros una cancion tradicional fortaleceria mi identidad cultural. *

Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo
() En desacuerdo

() Nide acuerdo ni en desacuerdo
() De acuerdo

(__) Totalmente de acuerdo

20. Creo que los jévenes deberiamos involucrarnos més en la practica de la musica  *
ecuatoriana.

Marca solo un évalo.

() Totalmente en desacuerdo
() En desacuerdo

() Nide acuerdo ni en desacuerdo
() pe acuerdo

() Totalmente de acuerdo

21.  Siexistiera un club o taller de musica tradicional en mi colegio, me uniria. *

Marca solo un évalo.

(__ Totalmente en desacuerdo

() En desacuerdo
() Ni de acuerdo ni en desacuerdo
___) De acuerdo

k’:) Totalmente de acuerdo

o Coycidlik Yy 13
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Anexo 5 Constancia de validacién de instrumento
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UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
CARRERA PEDAGOGIA DE LAS ARTES Y HUMANIDADES lllll
ECUADOR

CONSTANCIA DE VALIDACION

DATOS DEL EXPERTO

Nombre: Cadena Navarrete Diego Fabricio
CI: 1002786141

Especialidad o cargo: Docente - Educacion musical

Se deja constancia de que los siguientes instrumentos de investigacion han sido revisados y

validados por un experto en ¢l area:

e Cuestionario de Experiencias Musicales e Identidad Cultural.

e Entrevista a Docentes de Educacion Cultural y Artistica

El experto certifica que ambos instrumentos son pertinentes, coherentes y adecuados para

los objetivos del estudio.

TABLA DE VADILACION

No

Criterio Cumple
cumple

Claridad de items

Pertinencia con los objetivos de
investigacion

Coherencia metodologica

Relevancia cultural

S| ><| <[> [

Adecuacion para la poblacion objetivo

Fecha: 18 /11/ 2025

cmsdo electetnicmente por:
I IEGO FABRICIO
'ENA NAVARRETE

nicamente con Pivasmc

Firma:

MSec. Cadena Navarrete Diego Fabricio

iilea

ECUADOR |
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Anexo 6 Certificado de aplicacidn del instrumento de investigacion

B i
‘Q%REPUBUCA (" ‘ Hinisterio de Educacién
&%J DEL ECUADDR .

UNIDAD EDUCATIVA “ALBERTO ENRIQUEZ”

'@fﬁ/('(l//m-j e le ///'/7/')" y /'////1'///////. cempromelicled von s dosarrolle /'////7,'///,
YR, e

o=

LA MAGISTER BETHY DEL ROCIO ARTEAGA MONCAYO
RECTORA DE LA UNIDAD EDUCATIVA
“ALBERTO ENRIQUEZ"

CERTIFICA:

Que, el estudiante DENISS ALEXANDER GUEVARA ANANGONO, con cédula N°
100487 4655 de la carrera de Pedagogf a de las Artes y Humanidades, de la Facultad
de Educacién, Ciencia y Tecnologfa de la Universidad Técnica del Norte, realizé la
aplicacién de instrumentos de investigacién de manera virtual a los estudiantes de
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ABSTRACT

This research examines the progressive loss of cultural identity and traditional
Ecuadorian music among high school students, a phenomenon influenced by
globalization and the growing predominance of foreign cultural trends. The general
objective was to identify appropriate teaching strategies to promote and revalue these
cultural elements through music pedagogy. A mixed-methods approach was employed,
using instruments such as surveys to gather students’ experiences, perspectives, and
knowledge related to culture and identity, with the aim of informing the development of
pedagogical strategies for the classroom. The study followed a descriptive—
propositional design that enabled the analysis of students’ perceptions, cultural
knowledge, and educational practices. The findings reveal that although students
express pride in their cultural heritage, their knowledge of traditional musical genres,
instruments, and practices is limited, indicating weak integration of these contents in
artistic education. The study concludes that implementing active methodologies—such
as the use of traditional instruments, collaborative learning, fostering emotional
connections with local music, and contextualizing learning experiences—can enrich the
educational process and strengthen cultural identity from a critical, reflective, and
experiential perspective. Furthermore, the research highlights the need for teacher
training in music pedagogy strategies to ensure more meaningful and sustained teaching

practices aligned with students” sociocultural realities.
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