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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo principal analizar el empleo de
chatarra y neumaticos fuera de uso (NFU) en la elaboracion de esculturas en Ecuador,
enfocandose en sus variables estéticas, conceptuales y ecoldgicas. Se realizdé mediante una
metodologia cualitativa con enfoque experimental. Los materiales considerados como
residuos fueron tomados en cuenta para esta investigacion, los cudles fueron resignificados
al momento de transformarlos en esculturas. Este estudio permiti6 visibilizar como varios
artistas ecuatorianos dan un nuevo sentido a la chatarra y los neumaticos mediante el arte.
Para su debida investigacion se realizo entrevistas semiestructuradas a los artistas con el
proposito de conocer su proceso creativo, los desafios presentados al trabajar con estos
materiales y sus motivaciones, asi como el analisis de obras mediante fichas técnicas. De
igual manera, se tomo en cuenta un estudio comparativo con referentes internacionales que
manejan y trabajan con recursos reciclados. Esto ayudoé a entender el proceso de
reutilizacion de dichos materiales, permitiendo ampliar las posibilidades técnicas y

expresivas en el arte escultorico.

Como resultado obtenido se realiz6 una figura mitoldgica denominada quimera
adaptada al contexto ecuatoriano la cual lleva el titulo de “MUTACION” que representé la
dualidad entre lo organico y lo mecanico. Esta pieza incorporé componentes metalicos y
fragmentos de neumaticos, creando texturas y volimenes que afrontaron la forma
tradicional de estos materiales. El proceso creativo estuvo sometido a varios intentos hasta
lograr el resultado esperado con la escultura. La obra funcion6 no solo como una propuesta
estética, sino como una critica visual al desaprovechamiento de recursos e inadecuada
forma de desecho, buscando generar consciencia en el publico. La escultura que se realizd
con chatarra y neumaticos se propuso como una herramienta para reflexionar sobre la
sustentabilidad, la creatividad y el compromiso social del artista en el contexto

ecuatoriano.

Palabras clave: escultura, investigacion, artes plasticas, chatarra, neumaticos,

reciclaje, medio ambiente, experimentacion, resignificacion.
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ABSTRACT

The main objective of this research was to analyze the use of scrap metal and end-
of-life tires (ELT) in the creation of sculptures in Ecuador, focusing on its aesthetic,
conceptual and ecological variables. A qualitative methodology was employed for this
research, with an experimental approach. The materials considered as waste were taken
into account in this research, and their meaning was reinterpreted when they were
transformed into sculptures. This study showed how several Ecuadorian artists give new
significance to scrap metal and tires through art. Semi-structured interviews were
conducted with the artists to understand their creative process, the challenges they faced
when working with these materials, and their motivations. Technical data sheets were also
used to analyze their works. Furthermore, a comparative study was included with
international examples of artists working with recycled resources. This allowed for a better
understanding of the reuse process of these elements, contributing to expanding the

technical and expressive possibilities in sculptural art.

As aresult, a mythological figure called a chimera was developed, adapted to the
Ecuadorian context and titled "MUTATION," which represents the duality between the
organic and the mechanical. This piece incorporates metal components and tire fragments,
creating textures and volumes that challenge the traditional forms of these materials. The
creative process involved several attempts until the desired result was achieved. The work
functions not only as an aesthetic statement but also as a visual critique of the waste of
resources and improper disposal, seeking to raise public awareness. The sculpture, made
from scrap metal and tires, is intended as a tool for reflecting on sustainability, creativity,

and the artist's social commitment within the Ecuadorian context.

Keywords: sculpture, research, visual arts, scrap metal, tires, recycling,

environment, experimentation, resignification.
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INTRODUCCION

La presente investigacion nace en un contexto marcado por el incremento
acelerado del consumo industrial lo que ha generado una gran acumulacion de residuos
solidos a nivel mundial, son varios los elementos que contribuyen a la contaminacién
ambiental, sin embargo, entre ellos se destacan la chatarra y los neumaticos usados,
materiales que tienen un manejo inadecuado provocando impactos negativos en
distintos ambitos como el medio ambiente, la salud y los paisajes. En Ecuador, esta
problematica se observa de manera constante en espacios publicos y zonas naturales, lo
que pone en evidencia la necesidad de buscar alternativas para su reutilizacion y

resignificacion.

En este contexto, el arte sostenible propone la reutilizacién de desechos,
brindandoles nuevos significados y funciones dentro del lenguaje artistico, sin embargo,
a pesar de que en Ecuador existen artistas que trabajan con chatarra y neumaticos, se
visualiza una limitada documentacion que analice estas practicas, sus procesos
creativos, técnicas de manipulacion y los aportes que brinda al desarrollo del arte

contemporaneo, dificultando la valoracion en &mbitos académicos y culturales.

Desde el ambito de la escultura contemporanea estos materiales representan no
solo un problema ambiental, sino una oportunidad creativa, ya que este tipo de escultura
se caracteriza por romper con las ideas tradicionales y busca expresarse mediante
materiales no convencionales, por este hecho la motivacion principal de esta
investigacion surge del interés por explorar el potencial que tiene la chatarra y los
neumaticos como materia prima escultdrica, ya que el problema de la investigacion se
centra en la necesidad de comprender como influye el uso de la chatarra y los

neumaticos usados en la creacion de esculturas en Ecuador.

Este estudio brinda conocimiento sobre el uso de materiales no tradicionales en
la escultura promoviendo la reutilizacion de residuos y creando una conciencia
ecologica a través del arte, de igual forma aporta un referente practico y tedrico que

puede servir como base para futuras investigaciones.



OBJETIVOS

Objetivo General

Estudiar el uso de la chatarra y los neumaticos usados en la creacion de
esculturas en Ecuador, tomando en consideracion su impacto artistico, ambiental y

social.
Objetivos Especificos

o Indagar los modelos creativos y la incorporacion de chatarra y neumaticos
usados aplicados por artistas ecuatorianos en la escultura.

e Examinar las técnicas de manipulacion y ensamblaje de estos elementos dentro
del proceso escultorico.

e Determinar el impacto ambiental y social del uso de materiales reciclados en la
escultura.

e Emplear chatarra y neumaticos usados para experimentar de manera practica con

la produccién de una obra escultorica.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Introduccion a la Escultura

1.1.1. Definicion y caracteristicas de la escultura.

Girola y de Castro (1988) mencionan que la escultura es una de las formas de
arte mas antiguas que nos permite explorar el espacio tridimensional, buscando trasmitir
mensajes culturales, sociales y politicos a través de la creatividad, con ella se propicia el
estudio con formas, volumenes y texturas que generan una conexion con el espectador
permitiendo expresar ideas, emociones y conceptos que conectan con la historia y la

cultura.

Si bien los elementos tradicionales en la escultura como el marmol, el bronce o
la madera siguen siendo valorados han llegado a perder protagonismo frente a la
busqueda de nuevas fuentes escultdricas, sin embargo, la contribucion de la escultura
tradicional permite conservar grandes aportes para la escultura actual como son las
bases técnicas y estéticas, el pensamiento artistico y los valores culturales (Silva, 2013).
Esta relacion entre lo tradicional y lo contemporaneo ayuda al enriquecimiento en el
proceso creativo a través de las proporciones, la composicion y la busqueda de la
autenticidad, la escultura tradicional brinda una base solida sobre la cual se experimenta
y desafia los limites materiales y conceptuales, generando un didlogo entre pasado y

presente.

La escultura estd conexa con un espacio y tiempo determinado del cual somos
testigos en los diferentes estudios de varios artistas, quienes son referentes significativos
para el conocimiento y entendimiento de la escultura e incitan nuestras reflexiones,

pensamientos y emociones con respecto a sus diversas obras.

1.1.2. De la escultura tradicional a la escultura moderna.

Wittkower en su libro La Escultura: Procesos y Principios (1980) menciona que
las primeras esculturas fueron elaboradas en la prehistoria; dentro del continente
europeo se encuentran los hallazgos mas antiguos en el periodo paleolitico, los
escultores de este periodo utilizaron diversos materiales naturales que tenian a su
disposicion y que les permitan realizar formas en tres dimensiones, siendo asi la arena,

el cristal de roca, las perlas o conchas de moluscos, por otro lado los artistas del siglo



XX extendieron la gama de posibilidades, utilizando materiales como el acero y los

nuevos metales, también elementos innovadores como el nildn o los plasticos.

No se conoce con precision cuando se elaboraron las primeras esculturas en el
mundo, aunque los historiadores sefialan que todo empez6 en la denominada Edad de
Piedra, pues, la Venus de Berekhat Ram o Berejat Ram (230.000 a.C.) y la Venus de
Tan-Tan (200.000 a.C.), son dos objetos con formas preescultoricas conocidas como las
mas antiguas, ademas de estas piezas simbolicas se han encontrado esculturas
figurativas mas definidas como los péjaros descubiertos en dos cuevas alemanas la
Vogelherd y la Hohlensten-Stadel que datan del afio 35.000 a.C. (EI rincon de la piedra:

herramientas para crear arte, 05 de diciembre del 2019).

Figura 1
Venus de Berejat Ram.

Nota. Tomado de: Homo Heidelbergensis, (2012).

Figura 2
Mamuts en la cueva de Vogelherd.

Nota. Tomado de: Universidad de Tubinga, (2007).



En la actualidad describimos a las esculturas como elementos palpables
independientemente de si son bidimensionales o tridimensionales los cuales puede
incluir casi cualquier objeto o instalacion, incorporando materiales innovadores,
tecnologias avanzadas y enfoques sostenibles, el utilizar estos nuevos elementos no solo
extiende la creatividad, sino que permite abordar distintas problematicas (Girola, C., &
de Crasto, M. G., 1988). Mediante esto, en el transcurso de la historia de la humanidad,
la escultura ha permanecido como una forma de expresion artistica, a través de la
manipulacion de diferentes materiales y la utilizacion de diversas técnicas los escultores

han conseguido dar representacion a varias obras, dandoles vida y significado.

Segun Calvo, M. (2016), la escultura moderna surge como una respuesta directa
a las corrientes clasicas y académicas, que durante siglos han priorizado la
representacion figurativa y el realismo, este movimiento vinculado al modernismo y a
las vanguardias artisticas, busca romper con las tradiciones establecidas, desafiando los
limites de la escultura convencional. Esto ha abierto la posibilidad a la creacion de
esculturas elaboradas con materiales reciclados, dejando a un lado materiales comunes,
como es el caso de obras realizadas a base de chatarra, neumaticos usados y distintos
elementos que han perdido su utilidad para que por medio de esto se genere un nuevo

significado.

1.1.3. Nuevos materiales dentro de la escultura.

Dentro de la escultura contemporanea la influencia de la escultura moderna se
percibe como una forma de resignificacion, esto a través del estudio de nuevos
materiales y distintas técnicas, entre la innovacion mas actual tenemos el uso de
elementos reciclados los cuales permiten extender los limites de la escultura y desplegar
nuevas posibilidades artisticas ya que no solo se la utiliza de manera técnica sino que
permite que la escultura tome un dialogo con problemadticas actuales y se convierta en

un medio para concientizar estas dificultades. (Bafiuelos, 2015).

En su obra Historia de la arquitectura, Renato De Fusco (2021) analiza diversas
corrientes modernas que han influido tanto en las artes visuales como en la

configuracion del espacio arquitectonico, entre ellas:



Simbolismo

Es uno de los movimientos artisticos y literarios mas importantes del siglo XIX,
nacido en Francia en 1886, el simbolismo surgié y fue codificado en la obra del escritor
Jean Moréas, quien uso por primera vez el término “simbolismo” en su Manifiesto
Simbolista (1886). Es una corriente que se centra en la literatura, la pintura y la
escultura, permite expresar ideas y emociones a través de formas y elementos
arquitectonicos, se aleja del realismo para representar lo mistico y lo abstracto. Sus
principales exponentes eran los pintores Maurice Denis y Gustave Moreau y el escultor
George Minne.

Figura 3
Madre protegiendo a sus hijos de George Minne.

Nota. Tomado de: Javier Fuentes, (s.f.).

Expresionismo

Emergi6 a comienzos del siglo XX como una reaccion a las transformaciones
sociales y politicas de la época. Su origen principal se dio en Alemania, donde los
artistas, impactados por la inestabilidad politica y las tensiones sociales, encontraron en
el arte un medio de expresion. Se basa en la subjetividad, dando mayor importancia a la
emocion que a la logica, se caracteriza por el tratamiento formal del color y una gran
exageracion de los volumenes, pretende expresar sentimientos e ideas mediante formas
distorsionadas y un uso impactante de la luz y la sombra. Los primeros pintores
expresionistas fueron el austriaco Kokoschka y el noruego Edvard Munch, mientras que

entre los escultores tenemos a Ernst Barlach, Wilhelm Lehmbruck.



Figura 4
El Angel flotante de Ernst Barlach.

Nota. Tomado de: Kithe Kollwitz, (s.f.).

Futurismo

Es una corriente artistica que tomo forma a inicios del siglo XX dentro del
movimiento futurista, encabezado por el poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti.
Naci6 en Italia alrededor de 1909 y pronto se difundié por Europa y otras regiones. Este
movimiento enaltecia la modernidad, la estética innovadora y los avances tecnologicos
simbolizando un entorno permanente de transformacion. En el futurismo se tiene varios

destacados como Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini.

Figura 5
Desarrollo de una botella en el espacio, 1912 de Umberto Boccioni.

Nota. Tomado de: Mas de arte, (s.f.).

Dadaismo
Es un movimiento artistico que naci6 en Zurich, Suiza, durante la Primera
Guerra Mundial, como una reaccion al caos y la irracionalidad del conflicto. Los

dadaistas consideraban que la sociedad, la cultura y el arte habian perdido su



significado, por lo que adoptaron el antiarte y el nihilismo como forma de protesta.
despreciaba la l6gica y las normas establecidas, se reflejaba disefios absurdos y
provocadores que cuestionan las reglas tradicionales y estimulan el pensamiento critico.
Las primeras manifestaciones del dadaismo fueron de Hans Arp y tuvieron lugar en el
cabaret Voltaire de Zurich.

Figura 6
Rueda de bicicleta de Marcel Duchamp.

Nota. Tomado de: Wiki art, (2012).

Suprematismo y constructivismo

El suprematismo tuvo sus inicios en la pintura de Kazimir Malevich en 1915,
pero sus principios pronto se expandieron a otras disciplinas artisticas, incluida la
escultura. Los primeros experimentos de Malevich y sus seguidores en este campo se
enfocaron en la creacion de formas geométricas tridimensionales que representaban los
ideales suprematistas. Por otro lado, el constructivismo surgi6 en la Rusia de principios
del siglo XX, especialmente durante la Revolucion de 1917. El suprematismo es una
corriente abstracta que priorizaba la pureza de la forma y el color sobre la funcion, se
busca la creacion de espacios que prioricen la concepcion estética. El constructivismo
combinaba el arte y la tecnologia para crear estructuras funcionales y dindmicas, busca
integrar el arte en la vida cotidiana, utilizando materiales industriales y técnicas

novedosas. Sus mayores protagonistas eran Mavelic, Pevsner y Tatlin.



Figura 7
El sefior del biombo de Pevsner.

Nota. Tomado de: Vicente Camarasa, (2017).

Desde estos puntos, la implementacion de materiales como la chatarra y los
neumaticos usados en la escultura no solo tiene una idea estética y ecologica, sino que
responde a una intencioén de dar un nuevo significado a lo industrial y lo obsoleto
integrandolo a un discurso artistico. Estos elementos permiten crear estructuras
complejas y detalladas debido a su resistencia, textura y posibilidad de manipulacion.
Por ejemplo, el uso de varillas, fragmentos de maquinaria y piezas metalicas puede ser
empleado para articular esqueletos o simular musculos y articulaciones, mientras que
los neumaticos, por su flexibilidad, forma y textura, resultan apropiados para representar

tejidos, pieles o elementos orgéanicos.

1.1.4. Referentes mitoldgicos y representacion de seres hibridos en la escultura

En la mitologia griega, los relatos miticos no solo se recopilaban de manera oral,
sino que buscaban trascender a elementos y materiales que permitan que el mensaje
perdure por mas tiempo garantizando su preservacion, de esta manera encontraron en el
arte un vehiculo de permanencia y transmision simbdlica. Es asi que los mitos fueron
plasmados en varias manifestaciones estéticas y rituales tales como: relieves tallados en
piedra, esculturas, ceramicas, templos, danzas, musica y representaciones ceremoniales
(Romero, L. E. M., 2009). Estas expresiones no eran solo decorativas, sino que les
permitian a las comunidades reconocer visualmente a sus dioses, héroes y criaturas

fantasticas.



La escultura desempend un papel importante al plasmar estas figuras miticas en
el espacio brindandoles volumen y presencia fisica. Mediante ella los seres imaginarios
adquirieron una existencia tangible, capaz de ser observada por el espectador. Dentro de
la mitologia griega se encuentran diversos monstruos o criaturas de distintas clases, se
llamaban hibridos a aquellos que son engendros compuestos por varias partes de
animales y de humanos como la Quimera, existian otros con caracteristicas fisicas
inquietantes, como Cerbero, el perro de tres cabezas y, por ultimo, los que vienen de

episodios de metamorfosis, como Medusa (Arranz, R., 2019).

De esta manera, la representacion de seres mitologicos no solo se refiere a una
practica narrativa, sino una idea simbdlica que permiti6 explorar ideas mas complejas
sobre la condicion humana, se entorno y la relacion entre lo real y lo fantastico,

convirtiéndose en un referente significativo dentro de la escultura.

1.14.1. La quimera composicion y significado simbélico

La quimera a lo largo del tiempo ha sido uno de los mas importantes ejemplos de
la mitologia, de esta manera dependiendo del contexto literario o narrativo en el que se
utilice el término puede adquirir diversos significados, desde la mitologia griega, se
refiere a un monstruo representado con cabeza de ledn, cuerpo o torso de cabra y cola
de dragdn o serpiente, cuya naturaleza hibrida lo convierte en una criatura
extraordinaria. Desde el campo poético y literario, la palabra se utiliza de manera
metaforica para referirse a ideales inalcanzables, deseos imposibles o fantasias dificiles
de lograr (Lopez Ortega, P. 2023). Para los fines de esta investigacion, el término se
abarcara desde su perspectiva mitologica, en la cual menciona que la quimera era una
criatura que tenia la capacidad de escupir fuego y estaba compuesta por partes de
distintos animales, un ledn, una cabra y un reptil.

Figura 8
Quimera de Arezzo
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Nota. Tomado de Vincenti (2024), AntiguoRincon.com.

Este enfoque que combina lo real y lo fantéastico encuentra relevancia en
corrientes artisticas como el realismo magico y el realismo fantéstico los cuales son
implementados en la literatura y las artes plasticas, dentro de esta vision existen
elementos inso6litos en los escenarios cotidianos, permitiendo que sean vistos con
naturalidad lo que ayuda a que figuras imaginarias se entiendan como parte de la
realidad misma. De esta forma, la presencia de seres transformados como la quimera
puede observarse desde varias perspectivas estéticas que expanden las formas de

representacion de lo fantastico en el arte.

1.1.4.2. Realismo Magico

El término realismo magico ha sido utilizado tanto en la literatura como en la
pintura para definir una tendencia que combina la representacion de la realidad o de
cosas cotidianas con elementos extraordinarios, maravillosos o fantasticos, permitiendo
que adquiera un mayor desarrollo y proyeccion histérica. Este concepto no es exclusivo
de la cultura latinoamericana, sino que tiene una corriente de alcance internacional que

se manifiesta en distintos contextos artisticos (Menton, S. 1998).

Las obras tanto pictoricas como literarias que son escritas bajo el termino de
realismo magico destacan un enfoque minucioso y detallista que permite tener una
mirada renovada e imparcial sobre los acontecimientos, una actitud expresiva que
permite que lo inusual se perciba como parte natural del entorno, propone una
percepcidn en la que lo extraordinario convive con lo cotidiano, minimizando los

limites entre lo real y lo imaginario.

1.1.4.3. Realismo fantastico: literatura y artes en Latinoamérica

La mayoria de realismo literario posee un componente fantéstico, esto debido a
que entre la realidad observable y la realidad literaria existe inevitablemente la
imaginacion la cual permite construir ficciones que reinterpretan el mundo. La
literatura, incluso cuando pretende describir fielmente lo cotidiano, lo transforma a
través del lenguaje, la memoria y la sensibilidad del autor. Sin embargo, tomando desde
otro punto de vista todo realismo fantastico mantiene también un vinculo con lo real,

por muy irreal que parezca algiin elemento este siempre contiene emociones, contextos
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culturales o situaciones que se pueden reconocer. En resumen, lo fantastico dialoga,

amplia y resignifica la realidad.

A lo largo del tiempo la literatura tanto universal como latinoamericana a
distinguido diversas maneras de fantasear y distanciarse de lo real para poder entenderlo
desde otra perspectiva, de este modo se distinguen: la oposicion a la realidad de hecho,
la exageracion de la realidad cotidiana y la transfiguracion de la misma (Argote, G. M.

1988).

En primera instancia se refiere a la manera de construir ficciones que se
encuentran en completa oposicion a la realidad concreta, entendiendo asi al surrealismo,
esta estética tanto en las artes plasticas como en la literatura, parte del reconocimiento
de lo bello con lo maravilloso, entendiendo lo maravilloso como aquello insdlito,
extrafio o fuera de lo comun. El arte deja de limitarse a representar el mundo externo y
comienza a revelar dimensiones ocultas, emocionales y simbolicas de la experiencia
humana. Como segundo punto se encuentra la exageracion de la realidad cotidiana,
siendo un claro ejemplo de ello el realismo méagico el cual presenta lo extraordinario
como normal, sin provocar sorpresa o cuestionamientos. Por otra parte, otra manera de
entender el acto de narrar y representar es como una manera de mostrarla tal como es la
realidad misma con un caracter maravilloso que muchas veces pasa desapercibido, pero
cuando se observa con atencion, lo cotidiano revela aspectos extraordinarios y
profundamente simbolicos. Este enfoque adquiere mayor fuerza en el contexto
latinoamericano, donde la naturaleza y la diversidad cultural conforman un territorio
lleno de contrastes y acontecimientos que con frecuencia superan los limites de lo
creible, donde la convivencia entre lo ancestral y lo moderno convierte la realidad en

una fuente de asombro (Argote, G. M. 1988).

Por tal motivo cada una de estas maneras de fantasear permite visualizar que lo
maravilloso no se restringe unicamente a lo bello o grandioso, sino que también abarca
lo deforme, lo cruel o lo inesperado. Todo ello forma parte de una realidad compleja que
el arte busca revelar, permitiendo que el mundo vea estas propuestas con mayor
profundidad, demostrando que lo fantastico es una herramienta para comprender mejor

lo real.
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1.2.  Escultura Sostenible y Reciclaje

1.2.1. Concepto de arte sostenible.

Hoy en dia el reciclaje es un método que permite contribuir de forma organizada
y responsable a la reutilizacion de diferentes tipos de desechos, el reciclaje maneja una
manera sistematica de clasificar los materiales, dando una nueva utilidad a materiales
previamente descartados los cuales en un tiempo atras cumplieron con una funcion

especifica.

Se denomina arte reciclado, arte sostenible o eco-arte a la practica artistica que
ayuda a la preservacion del medio ambiente, permitiendo que materiales reciclables
puedan servir para la elaboracion de distintas piezas de arte que tengan como materia
prima estos elementos; es un proceso que se basa en someter nuevamente un producto o
materia ya utilizado a un ciclo de tratamiento total o parcial para obtener una materia

prima y a su vez la posibilidad de elaborar un nuevo producto (Ferriols, 2019).

El arte sostenible permite que los artistas exploren su creatividad y mediante la
creacion de sus obras logren generar distintos tipos de ingresos econdmico, de igual
manera contribuye a fomentar una conciencia ambiental invitando a reflexionar y buscar
nuevas formas de promover la sustentabilidad. Sin embargo, este concepto no esta
exento de debates, pues mediante este giran dos puntos: el primero se centra en que la
obra se basa excesivamente en el mensaje ecologico perdiendo la complejidad artistica
esto hace que se convierta en un elemento de ensefianza mas que en una experiencia
sensible, por otro lado, se defiende esta idea ya que esencialmente ese es el impulso del

arte sostenible provocar una conciencia social a través del lenguaje artistico.

En el contexto ecuatoriano, el arte sostenible ha empezado a adquirir relevancia
debido a que existen experiencias en las cuales han desarrollado obras a partir de
materiales que han perdido su vida util para generar esculturas o diferentes obras, este
tipo de arte permite visibilizar problemaéticas sociales y ambientales mostrando que el
arte sostenible no solo es una forma de expresion estética, sino una herramienta de

transformacion.
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1.2.2. Concepto de chatarra y neumaticos.

La chatarra y de neumaticos usados son materiales de gran preocupacion, esto
debido a que existe una creciente demanda de estos elementos utilizados para la
fabricacion de vehiculos esto no solo intensifica la acumulacion de desechos, sino que
indica la falta de innovacién en su reutilizacion. En el ambito internacional existen
distintas propuestas que han demostrado su potencial artistico y ecoldgico, por ejemplo,
en Espaiia el artista Angel Cafias ha realizado grandes esculturas usando neumaticos
reciclados, logrando un alto impacto visual y ambiental que ha sido imitado en varios
espacios. En paises latinoamericanos como Brasil y Colombia, se han desarrollado
proyectos que transforman neumaticos en juegos infantiles o instalaciones artisticas, sin
embargo, en Ecuador este tipo de ideas no se ha logrado desarrollar en gran medida esto
debido a la escasa inversion en alternativas de reciclaje, la escases de incentivos para
artistas que trabajan con materiales no tradicionales y la carencia de redes de
colaboracion entre recicladores e instituciones esta falta de relacion impide que las

practicas internacionales sean adaptadas en el pais.

Se denomina chatarra al conjunto de residuos o elementos de metal que dejan de
ser utilizados o pierden su vida util, de igual manera se suele llamar chatarra a los
aparatos viejos o maquinaria que han dejado de funcionar (Reyes Lopez, 12 de enero de

2023).

Los neumaticos son elementos indispensables para la circulacion de vehiculos,
siendo bienes de consumo y de suma importancia para la economia del pais, sin
embargo, su incorrecta eliminacion tiene graves efectos en la salud humana y en el

medio ambiente (Sanchez, M., y Guzman, M. 2018).

Estos dos elementos representan un gran desafio ambiental creciente esto debido
a la alta demanda en la industria automotriz y la limitada capacidad de reutilizacion. De
esta manera, se vuelve esencial fomentar iniciativas sostenibles que promuevan la
reutilizacion creativa de estos materiales, reduciendo su impacto negativo. El uso de
estos componentes en la escultura abre paso tanto a nivel internacional como nacional a
una respuesta innovadora frente a las problematicas sociales y ambientales, pues,
aunque estas ideas no eliminan por completo el impacto negativo de estos residuos, su

transformacion artistica mediante esculturas, objetos decorativos, instalaciones
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artisticas, entre otras permite convertirlos en portadores de un mensaje critico, esto
demuestra que la chatarra y los neumaticos no son solo materiales desechados, sino
elementos escultdricos con gran valor expresivo, simbolico y técnico, los cuales
permiten a los artistas desafiar las percepciones tradicionales. Al integrarse en el arte,
estos materiales visibilizan temas de consumo, industrializacion y olvido que atraviesa
la sociedad, brinddndole al arte reciclado un lugar protagonico en el area cultural y

ambiental.

1.2.3. Uso de materiales como: chatarra y neumaticos como recursos

escultoricos.

El uso de la chatarra como materia prima para las esculturas es un movimiento
relativamente reciente dentro del arte contemporaneo, mediante el cual el artista, crea
distintas obras o representaciones artisticas con los materiales y recursos que encuentra
en la via urbana, este tipo de representaciones estan motivadas por alguna causa, ya sea

de tipo social, ambiental o por aficion (Palcuchan E., 2021).

Los neumaticos son residuos especiales ya que al finalizar su vida util se
convierten en elementos contaminantes y grandes focos de infeccion para las
comunidades, aunque transformar neumaticos en obras de arte no resuelve esta
problematica, el hecho de reciclarlos y convertirlos en esculturas o creaciones artisticas
es una valiosa iniciativa que destaca la belleza del arte reciclado. El reciclaje de
neumaticos y chatarra ha inspirado a varios creadores a elaborar esculturas de hasta dos
metros de altura, utilizando caucho reciclado combinado con otros materiales (Vistazo,

2022).

Dentro de la utilizacion de estos materiales innovadores tenemos a artistas
ecuatorianos como: Rudy Cordero, Bladimir Tulcén, Carol Cortez, Pepe Pistolas, Carlos
Castillo entre otros que han explorado el potencial tinico y multifacético tanto del

caucho de los neumaticos como de la chatarra.

Por esta razon, el uso de materiales como la chatarra y los neumaticos en la
escultura abre paso a crear una respuesta innovadora a problematicas sociales y
ambientales. Aunque estas iniciativas no eliminan por completo el impacto negativo de
estos residuos, su transformacion promueve una nueva herramienta de cambio

permitiendo darles un nuevo significado.
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1.2.4. Importancia y contribucion de la escultura con materiales reciclados

para el cuidado del medio ambiente.

Una de las causas del mal uso de los distintos desechos es el desconocimiento
por parte de la sociedad en el buen empleo de estos materiales y su manera de
reutilizarlos, ya que al ser elementos que tienen una sola vida til, se piensa que no se
pueden reutilizar, sin embargo, puede llegar a ser muy beneficioso en situaciones que
ayuden a la decoracion de algunos espacios. La falta de innovacion y de creatividad
dentro del campo del reciclaje es de gran afectacion, debido a que existen muy pocas
iniciativas en las cuales materiales nuevos puedan ser utilizados como materia prima y
de manera provechosa para la elaboracion de distintos tipos de arte, tales como

esculturas o cuadros (Savall, H., & Zardat, V., 2006)

La escultura como el arte sostenible cobran gran relevancia dentro de la sociedad
contemporanea, esto debido a que se involucran distintos tipos de problematicas tanto
como sociales, economicas, medioambientales y politicas, llegando asi a poder ayudar
en la resolucion de varios conflictos por el mal uso de ciertos desechos. Esta forma de
expresion artistica busca transformar la realidad ofreciendo nuevas perspectivas y

fomentando acciones que impacten positivamente en el entorno.

El arte sostenible, se enfoca en la reutilizacion de materiales y en la creacion de
obras que respeten el equilibrio natural, mientras que la escultura afiade un componente
tridimensional que dialoga con el espacio y el piblico de manera Unica, esto no solo
promueve el reciclaje y la reduccion de residuos, sino que también invitan a reflexionar
sobre el impacto del consumo y las practicas humanas en el medio ambiente

(Sarriugarte, 1., 2010).

En Ecuador se han creado varios grupos que se dedican al cuidado del medio
ambiente mediante la reutilizacion de materiales desechos, una de ellas es la coalicion
Alianza Basura Cero que se encuentra conformada por 53 organizaciones sociales y
ecologistas dedicadas a impulsar practicas sostenibles para minimizar el impacto
ambiental de los desechos, sin embargo actualmente dentro del territorio ecuatoriano
solo la asociacion SEGINUS se encarga del reciclaje mediante la creacion de obras
escultoricas, permitiendo promover la economia circular pues favorece el desarrollo
ambiental y socioecondmico, a través de ¢l se crean oportunidades laborales que

benefician a mas de 15.000 personas teniendo como materia prima neumaticos o
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chatarra, los cuales dan vida a obras artisticas de gran magnitud y valor simbolico
(Seginus, s.f.). El empleo de chatarra y neumaticos usados es de gran ayuda para la
conservacion del medio ambiente y dan vida a objetos obsoletos, en la actualidad un

término que se utiliza para denominar a este tipo de arte es el upcycling.
La ODS (2018) afirma que:

Numerosos objetos cotidianos han sido manipulados, ensamblados y
modificados para ser elevados a la categoria de arte. La diferencia con lo que
estos artistas realizan es el contenido: la obra se convierte en una reivindicacion,
en un mensaje que pretende hacernos reflexionar acerca de las consecuencias de

este ciclo de produccion y consumo ilimitado (parr. 2).

De esta manera la escultura elaborada con materiales reciclados representa una
herramienta poderosa para el cuidado del medio ambiente, ya que no solo aporta valor
estético, sino que promueve la conciencia ecologica y la innovacidon como se observa en
corporaciones como SEGINUS, este tipo de iniciativas son de gran aporte para la
sociedad ya que permite tener un manejo adecuado de estos elementos y a la par ayuda a
visibilizar a distintos artistas que hacen uso de estos materiales, sin embargo uno de los
mayores obstaculos es la falta de informacion y conciencia, ya que muchas personas
desconocen este tipo de propuestas debido a su escasa presencia en medios de

comunicacion.

1.3.  Técnicas y Procesos Creativos en la Escultura con Materiales Reciclados

1.3.1. Tipologia de materiales reutilizables en la escultura con chatarray

neumaticos.

Artistas de indole nacional e internacional como John Lopez, Ji Yong- Ho, Mario
Mera, entre otros se dedican a crear arte con chatarra, de esta manera son capaces de
elaborar esculturas de gran formato y fuerte presencia visual ya sean de animales o
personas en tamafio real, permitiendo dar vida a cada uno de estos elementos. Se
utilizan algunas piezas para la elaboracion de estas obras artisticas entre ellas las mas
comunes son tuercas, tornillos, clavos, herramientas viejas, pedazos de metal, etc.
Aunque también, suelen ser utilizados pedazos de automoviles, arandelas, cadenas de

motos, luces, llaves inglesas, etc. (Reciclaje Lopez, 2022).
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Para la creacion de esculturas se toman en cuenta algunos requisitos para la

eleccion de materiales, ya que estos seran clasificados dependiendo de su origen y

funcionalidad para adquirir el mayor potencial posible, de esta manera organizamos a

los neumaticos segun su utilidad:

Neumaticos de bicicleta: Son delgados y flexibles, de gran apoyo para detalles

finos, elementos pequenos, contornos o cabellos.

Neumaticos de motocicleta: Su grosor y rigidez es mayor permitiendo que sean
apropiados para extremidades o articulaciones y superficies curvas con mayor

peso visual.

Neumaticos de automdvil: Poseen una buena combinacion de rigidez y
maleabilidad, son perfectos para estructuras como torsos, columnas o bases

escultoricas firmes.

Neumaticos de maquinaria pesada: Son extremadamente resistentes, funcionan
como soportes estructurales, bases monumentales o partes robustas de la
escultura, sin embargo, por su gran rigides requieren herramientas especiales

como sierras industriales o esmeriles para ser cortados.

De igual forma la eleccion de chatarra se realiza con suma rigurosidad teniendo

en cuenta factores como el tipo de metal, estado fisico, tamafio, forma y su facilidad de

manipulacion, en este caso se encuentran:

Tuercas, tornillos y clavos: Permiten representar texturas, articulaciones

mecanicas o se las utiliza para la union de las distintas piezas.

Herramientas viejas como llaves, destornilladores, sierras, martillos: Ayudan
en las partes anatomicas como brazos o extremidades, suelen ser elementos

expresivos en obras conceptuales.

Pedazos de metal, varillas y tubos: Se las utiliza como base de estructuras,

esqueletos de la escultura, superficies planas, alas o piel metalica.

Cadenas, Arandelas, engranajes y partes de motor: Se aplica para el
movimiento de la obra o para representar ojos, musculos o tendones generando

efectos simbolicos.
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1.3.2. Procesos de trasformacion: soldadura, ensamblaje y modelado.

En la investigacion previa el autor comprueba que no existe la suficiente
bibliografia especializada sobre la transformacion de las materialidades a través de la
soldadura, ensamblaje y modelado en esculturas hechas con materiales reciclados por
esta razon las fuentes que se citan en el siguiente apartado se inscriben en el marco de

las entrevistas realizadas a diferentes artistas ecuatorianos que realizan estos procesos.

1.3.3. Resignificacion a través del reciclaje.

La resignificacion es brindar a algo un sentido nuevo y distinto al original, de
esta manera en el campo del arte se utiliza como un recurso para la creacion, ya que los
artistas dan nuevos significados a obras de otros artistas, a objetos cotidianos o a los

espacios que nos rodean (Manzini, C., 2017).

La utilizacion de materiales reciclados como la chatarra y los neumaticos usados
en la escultura permiten brindar una resignificaciéon mas profunda de las obras creadas.
De tal manera cada elemento recuperado tiene un nuevo valor simbdlico, dejando a un

lado su condicion de desecho para integrarse en un tema artistico con gran reflexion.

En el caso de la presente propuesta escultérica, se plantea la elaboracion de una
quimera adaptada al contexto ecuatoriano, ya que esta conformada por un jaguar,
representando una conexion especial con la naturaleza y el poder que evoca dentro de
ella, se encuentra fusionado con la cola de una iguana, siendo este un animal resiliente y
distintivo del ecosistema ecuatoriano. Esta criatura fantastica pretende expresar una
mezcla entre lo ancestral, lo natural y lo imaginario, siendo la base la identidad cultural
y biodiversa del Ecuador. De esta manera los materiales utilizados, como llantas usadas
y piezas de chatarra, brindan no solo estructura, sino también un valor narrativo, cada
pieza recuerda un pasado funcional o industrial y al ser reconstruido en una nueva forma
escultorica, genera un discurso de transformacion. Asi, la obra no solo refleja una figura
mitoldgica, sino que evidencia la capacidad del arte para convertir los residuos en

simbolos de memoria y renovacion.
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1.4. Escultura Reciclada en el Contexto Ecuatoriano

1.4.1. Contexto historico del arte reciclado en Ecuador.

En Ecuador, el arte reciclado ha tenido una creciente relevancia en la ultima
década, llegando a fortalecerse como una forma de expresion creativa con elementos
ambientales y sociales. Esta transformacion se ha apoyado por iniciativas del Ministerio
del Ambiente y de diversas empresas privadas que han potenciado el uso de materiales
reutilizables como una idea sostenible dentro del arte. A través de concursos, talleres y
programas de educacion ambiental se ha incentivado la creacion de obras que
resignifican objetos desechados como plastico, metal, vidrio y neumaticos en piezas
artisticas como pinturas, esculturas, murales, entre otros. El reciclaje ha permitido
visibilizar probleméaticas ambientales y propiciar una mayor responsabilidad frente a

ellas.

Seglin el Ministerio del Ambiente, Agua y Transicion Ecologica (s. f.) menciona
que en el Ecuador el arte por medio de materiales reciclados a empezado a ganar una
mayor visibilidad esto debido a diversas iniciativas institucionales comprometidas con
el medio ambiente, un hito de gran relevancia para la historia del arte reciclado fue la
“lra Exposicion de Eco-Arte” organizada por el Ministerio del Ambiente en 2012, esto
como una conmemoracion al Dia Mundial del Reciclaje, siendo este evento un punto de
encuentro de grandes artistas, instituciones educativas, corporaciones privadas y
sorprendentes obras elaboradas en materiales reutilizados, este acontecimiento marco el
precedente de impulsar la concientizacion del consumo responsable y el reciclaje

mediante el arte.

Cada uno de los esfuerzos por fomentar la sostenibilidad y la preservacion del
medio ambiente ha ayudado a evolucionar la manera de ver el arte en la poblacion
ecuatoriana llegando a tomar ejemplo de diversos paises latinoamericanos que enfocan
sus obras en orientar el buen manejo de elementos que han perdido su vida util. El arte
es una herramienta de sensibilizacion que acopla lo estético con lo critico sobre el

cuidado ambiental.

1.4.2. El arte con neumaticos y chatarra en Ecuador

El uso de materiales reutilizables como los neumaticos usados y la chatarra se

han convertido en recursos importantes para la elaboracion de obras artisticas. Las
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esculturas elaboradas con estos materiales han adoptado multiples formas, llegando a
ser representaciones de animales como felinos, aves o peces hasta figuras mitologicas y
elementos decorativos como bisuteria, esto permitiendo fusionar la creatividad, la

conciencia ambiental y la identidad.

Una de las iniciativas mas notables para fomentar la reutilizacién de materiales
en el Ecuador es la ejecutada por la Corporacion Seginus, ya que desde el afio 2019, ha
venido invitando anualmente a nivel nacional a distintos artistas plasticos para participar
en la iniciativa llamada “Arte Circular”, la cual forma parte del concepto de economia
circular, cuyo propdsito es minimizar el impacto ambiental mediante su transformacion

creativa (Seginus, s.f.).

Aunque las diversas practicas de reutilizacion aun no estan totalmente
difundidas ni tienen un apoyo consolidado, distintos artistas ecuatorianos han empezado
a explorar el valor estético y simbodlico de estos materiales. Artistas como Tania
Chicaiza, Rudy Cordero, Amanda Idrovo, Bladimir Tulcén, Carol Cortez, Pierre Duran,
Mario Mera, Carlos Castillo, Jorge Luis Moyolema, Carlos Brito han logrado convertir
piezas de chatarra y de neumaticos en esculturas de gran impacto visual, cada obra
creada con este tipo de materiales promueve a sensibilizar a la poblacion y a incentivar
la reflexion sobre nuevas posibilidades de utilizacion de los desechos, evidenciando que

el arte es un medio efectivo para repensar la relacion de la sociedad con su entorno.

Figura 9
-KHEPRI-

Nota. Esta escultura elaborada por el artista Pepe Pistolas, es un simbolo de
transformacion y renacimiento. Elaborada con la técnica: oxicorte, soldadura y

amoladora. Fotografia tomada de Pepe Pistolas [@ppistolas88] (2025), Instagram.
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Figura 10
“Deslice de Amor y Fuerza de Tiempo”

Nota. Obra realizada por el maestro Carlos Castillo, ganadora de una mencion
internacional, obtenida mediante una exposicion realizada en Guayaquil en la que
participaron alrededor de 18 paises, en época de pandemia. Fotografia de autoria propia.

Figura 11
"Co-existencia'

Nota. Escultura realizada por Carol Cortez y Bladimir Tulcén en base a neumaticos,
varilla de hierro, tornillos y madera. Fotografia tomada de Bastet: Taller de Arte y

Artesania [(@bastet.arte.sania96] (2023), Instagram.
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Figura 12
"Guardian de la Costa”

Nota. La escultura realizada por Rudy Cordero participd en el concurso Arte Circular,
VI edicion inaugurada en Guayaquil. Fotografia tomada de [@rudycordero.art] (2025),

Instagram.

CAPITULO II: METODOLOGIA

2.1. Tipo de investigacion

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo, ya que mediante ella
buscamos analizar y comprender el uso de la chatarra y los neumaticos usados en la
creacion de esculturas dentro del contexto ecuatoriano, este enfoque podria entenderse
como se puede obtener descripciones a partir de observaciones que suelen ser en forma
de entrevistas, narraciones, grabaciones, transcripciones de audio y video, registros

escritos, fotografias o peliculas y artefactos (Merida, H. M., 2004).

Tiene un fin descriptivo y de campo, ya que se caracteriza por redactar las
distintas formas en que los materiales son utilizados como recursos escultoricos, su
objetivo es recoger datos sobre las caracteristicas o aspectos de distintos procesos
(Nieto, E., 2018), es de campo ya que incluye la realizacion de entrevistas a diversos
artistas ecuatorianos que trabajan con chatarra y neumaticos, lo que significa que el
estudio se realiza directamente en el contexto real y bajo condiciones naturales

(Grajales, T., 2000).

Esta investigacion tiene un propdsito de investigacion aplicada ya que no solo se

esta estudiando el fenémeno, sino que se lo lleva a la practica mediante la creacion de
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una escultura, esto tiene como objetivo generar conocimientos que se puedan utilizar en
la sociedad, impactando indirectamente en la mejora del nivel de vida de la poblacion

(Lozada, J., 2014).

2.2. Técnicas e instrumentos de investigacion

Entrevista: Para la recopilacion de informacion se realizaron entrevistas
semiestructuradas. Este instrumento ayudoé a la obtencion de datos detallados a partir de
una guia de preguntas previamente establecidas, se mantuvo al mismo tiempo una
opcidn para que los artistas entrevistados amplien sus respuestas y brinden reflexiones
personales sobre sus procesos creativos. En su mayoria las entrevistas fueron
desarrolladas de manera virtual mediante aplicaciones digitales, mientras que una fue
realizada de forma presencial, lo que posibilité un acercamiento directo a la obra y al
entorno del artista. La informacion obtenida fue registrada en notas y grabaciones de
audio las cuales fueron transcritas y analizadas para su interpretacion dentro de este

estudio.

Las preguntas que fueron realizadas en la entrevista son:

1. Datos sociodemograficos
e (Cual es su nombre completo?
e (Cual es su edad?
e (Me podria mencionar su ciudad o provincia de origen?
e (Cuanto tiempo lleva trabajando como artista plastico?
e (Qué formacion académica o artistica posee?

2. Opinion sobre el arte con materiales reutilizados

e ;Cree que el arte con materiales reutilizados contribuye a la conciencia ambiental
en Ecuador?

e ;Que¢ lo motiv¢ a utilizar este tipo de materiales?
3. Discurso simbdlico

e ;Cuadl es el mensaje que busca transmitir a través del uso de materiales reciclados

en sus obras?
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4. Proceso creativo

e ;Podria describirme su proceso creativo desde la recoleccion de materiales hasta
la finalizacion de la escultura?

e ;Cuales son las técnicas y herramientas que suele usar durante este proceso?
5. Desafios técnicos

e Usted ha enfrentado dificultades técnicas al trabajar con chatarra o neumaticos?

e Cbémo ha logrado solucionar estas dificultades?
6. Influencias artisticas

e /Qu¢ artistas nacionales o internacionales, han servido de influenciado para el uso

de materiales reciclados?
7. Reconocimientos por su trabajo

e ;Cuenta con alguna exposicion o reconocimiento relacionado con su trabajo con

materiales reciclados?

Observacion: Se utilizo el instrumento de la observacion para poder examinar
de manera directa las obras elaboradas con chatarra y neumaticos permitiendo
visibilizar e identificar distintos aspectos, esta observacion fue de caracter no
participante ya que no se actud en el proceso de creacion de las obras, sino que se limitod
a observar y analizar las esculturas, se hizo uso de registros visuales, fotografias y en el

caso de la entrevista presencial la observacion directa del contexto y de la obra.

Documentacion fotografica: Este instrumento fue de gran importancia para el
registro visual de las esculturas analizadas en la investigacion, a través de este se
recopil6 material grafico brindado por los artistas entrevistados, asi como fotografias

tomadas de manera directa durante entrevistas realizadas de manera presencial.

Tanto la observacion como la documentacion fotografica de ciertas obras de los
artistas que formaron parte de la investigacion, fueron fundamentales para hacer fichas
de andlisis, permitiendo asi comprender como es la estructuracion de cada obra y que la

hace llamativa visualmente, mediante esto se establece una exploracion mas directa de
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cada una de ellas ayudando a comprender mejor la técnica y los instrumentos usados en

la creacion de estas piezas de arte.
Datos de las fichas de anélisis de obra:

1. Datos de registro
e Ficha Nro.
2. Identificacion de la obra
e Titulo de la obra
3. Datos personales
e Artista / Autor(es)
e Fecha de nacimiento del artista
e Nacionalidad
e Ciudad o provincia de origen
e Descripcion
4. Informacion de produccion
e Afio de elaboracion
5. Informacion técnica
e Técnica
e Materiales

e Dimensiones

2.3. Participantes

Para la mencionada investigacion se realizaron entrevistas para la obtencion de
datos e informacion relevante. Para la eleccion de los participantes se analizo una lista
de artistas ecuatorianos de los cuales se eligié a los de mayor realce y con los que
pudimos ponernos en contacto, a causa de que en la buisqueda de los nombres de artistas
que trabajen con este tipo de materiales nos encontramos que algunos de ellos carecian
de nimeros de contacto o fueron muy dificiles de hallar en redes sociales. De esta
manera finalmente se cont6 con la participacion de 10 artistas ecuatorianos que utilizan
la chatarra y los neumaticos usados como materia prima para la creacion de esculturas.
Los artistas que participaron en las entrevistas fueron: Amanda Hidrobo, Bladimir
Tulcén, Carlos Brito, Carlos Castillo, Carol Cortez, Jorge Luis Moyolema, Mario Mera,

Pepe Pistolas, Rudy Cordero, Tania Chicaiza.
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CAPITULO III: RESULTADOS Y DISCUSION

3.1. Datos obtenidos en base a las entrevistas y fichas de observacion

Mediante las entrevistas realizadas a los artistas ecuatorianos y la observacion de
sus obras se pudo determinar que el uso de materiales reciclados dentro de la escultura
posee un alto potencial para generar conciencia ambiental y fortalecer propuestas. Los
artistas explicaron que estos materiales no son elegidos tinicamente por su
disponibilidad, sino por la carga simbolica que tienen al haber cumplido una funcion
previa dentro de un sistema de consumo. Uno de los resultados mas importantes fue
identificar que estos materiales tienen un sin nimero de usos dentro del campo artistico,
esto debido a su resistencia, variedad de texturas y posibilidades de ensamblaje lo que
facilita la creacion de diversos elementos, sin embargo, el trabajo con estos materiales
conlleva constantes dificultades como el peso, el desgaste de herramientas, los procesos

de limpieza y el dominio de técnicas de soldadura y ensamblaje.

Desde el discurso conceptual los artistas mencionaron que el uso de materiales
reciclados fortalece el significado de sus obras generando una reflexion sobre la relacion
del ser humano con el entorno. Desde el contexto ecuatoriano, se observa en los
resultados que aunque existen artistas y grupos que trabajan con estos materiales
todavia existen barreras de comunicacion institucional y poco apoyo a este tipo de

précticas.

El utilizar materiales fuera de uso permite tener un nuevo significado dentro del
arte, esta idea se refuerza en las entrevistas, donde artistas como Amanda Idrovo,
Bladimir Tulcan, Carol Cortez y Rudy Cordero coinciden en que lo que normalmente se
denomina “basura” se puede llegar a transformar y convertirse en grandes esculturas,
esto por su variedad de caracteristicas y el mensaje que deja sobre la conciencia

ambiental.

Mientras algunos de los artistas, como Carlos Brito, Jorge Luis Moyolema o
Tania Chicaiza, prestan una postura de conciencia ambiental y cambio climatico otros
como Carlos Castillo o Bladimir Tulcan, sugieren que el impacto ambiental dentro del
arte se observa en el cuestionamiento que tiene el espectador, estas distintas posturas
confirman que usar estos materiales brindan interpretaciones que se generan a partir de

la experiencia.
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Otro punto que tienen los artistas en comun, es que el arte contemporaneo se
construye desde el ensayo y error, ya que el trabajo con estos elementos exige
desarrollar técnicas propias para poder resolver cualquier dificultad, esto se observa en
las fichas de obra donde se evidencia como cada pieza responde a decisiones formales y

estructurales tomadas durante el proceso.

Finalmente, se puede visibilizar que el trabajar con chatarra y neumaticos dentro
del contexto artistico sobresale como una practica valida y en constante crecimiento.
Mediante las entrevistas se demuestra que estas propuestas abren espacios de didlogo

social, educativo y ambiental.

CAPITULO IV: PROPUESTA ARTiSTICA

4.1. Contextualizacion de la obra

Una vez establecido el uso de materiales como chatarra y neumaticos, la obra
desarrolla su concepto a partir de la idea de fusion, es por eso que le damos el nombre
de “MUTACION”, ya que, asi como los materiales provienen de diversos sistemas de
desecho y se agrupan en una sola estructura escultdrica, la forma que los contiene
también responde a una composicion hibrida, de tal manera se elige a la quimera para

representar el contexto de todos los elementos.

La quimera presentada se construye mediante la union de dos especies del
territorio ecuatoriano, las cuales son reconocidas como simbolos vivos de la
biodiversidad: el jaguar y la iguana, esta adaptacion se aleja de la representacion

mitologica tradicional y propone algo distinto.

El jaguar fue escogido debido a que se lo asocia a la fuerza, el poder y la
presencia espiritual en las culturas, otro motivo es debido a que a Ecuador se lo conoce
como el “Jaguar de América”. Por su parte se eligi6 a la iguana ya que es una especie
ampliamente presente en el Ecuador y se caracteriza por su capacidad de adaptacion a

distintos entornos, incluso aquellos profundamente intervenidos por el ser humano.

Esta criatura crea un vinculo directo con los materiales industriales proponiendo
convertir los residuos en un nuevo proceso escultorico. La fusion entre jaguar e iguana
dentro de esta adaptacion da origen a una quimera contemporanea que representa la

fuerza simbolica y la capacidad de resistencia y adaptacion.
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4.2. Quimera adaptada al contexto ecuatoriano

Esta quimera adaptada al contexto ecuatoriano, conforma una fusion
morfoldgica entre jaguar e iguana constituye un discurso sobre la adaptaciéon y la
supervivencia en un mundo en constante cambio. El jaguar conecta con las tradiciones
chamanicas que lo reconocen como un ser capaz de transitar entre distintos mundos y
estados, simbolo de fuerza espiritual en algunas culturas y maximo depredador de las
selvas se une a la iguana un reptil conocido por su capacidad de adaptacion y su
continuidad en el tiempo. Esta mezcla sugiere la necesidad de modificar para existir en

paisajes alterados por la industrializacion.

La cola y las espinas de iguana, son elementos clave dentro de la escultura, ya
que integran una posicion defensiva y territorial. Las espinas dorsales elaboradas con
metal oxidado refieren tanto a las maneras de proteccion del animal como a los
obstaculos caracteristicos de los entornos urbanos, este contraste refuerza el caracter de

la criatura, pues parece habitar entre lo natural y lo artificial.

El charco de agua que acompaiia la escultura, actiia como un recuerdo de los
ecosistemas perdidos, como un rastro de la abundancia que caracterizaba a los
territorios antes de la expansion urbana. De igual manera la presencia del agua activa un
momento de meditacion. El espectador se enfrenta al reflejo fraccionado de la criatura
lo que duplica su presencia y genera un didlogo entre la forma material y su imagen
reflejada. Esta superficie metaforica puede interpretarse como la conciencia que la

propia naturaleza adquiere frente a su transformacion forzada.

La obra dialoga sobre la tradicion mitoldgica latinoamericana donde la
evolucidn entre especies y la combinacion entre lo humano y lo animal son elementos
recurrentes. Esta quimera nace de una necesidad impuesta por la transformacion
industrial del territorio. Se trata de una reflexion que expresa las tensiones, miedos y
preocupaciones ecoldgicas del contexto actual. La criatura hibrida representa la
aparicion de nuevas formas de vida que se acoplan a sus realidades y desarrollan

estrategias originales de existencia.

4.3. Bocetacion

La primera etapa para la elaboracion de la escultura fue la realizacion de

distintos bocetos con base a la idea propuesta. De esta manera se representa en primera
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instancia una quimera tradicional para tomarla como punto de inicio y desde ahi poder
adaptarla, dando forma a una quimera contemporanea basada en el contexto
ecuatoriano, simbolizando la biodiversidad, la fuerza y la versatilidad de las especies en
el territorio. Estos primeros bocetos representan el esqueleto del felino esto sirvid para
poder entender la morfologia del animal y lograr un aspecto realista de lo que se quiere
representar.

Figura 13
Boceto del esqueleto de un felino.

Nota. Elaboracidn propia.

Figura 14
Boceto quimera adaptada con elementos metalicos y neumaticos.

Nota. Elaboracion propia.

Posteriormente, el boceto se fue fortaleciendo mediante la implementacion

progresiva de elementos que permitieron dar forma a la quimera tradicional. Estos
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elementos, basados en formas de piezas metalicas, impulsaron la estética y la estructura

del animal representado.

A continuacion, se procedio a estudiar y dibujar la figura del jaguar ya que esta
es la pieza central de la escultura, con esto se logro reestructurar la idea de la quimera
tradicional. Para ello se analizé detenidamente sus movimientos, su postura y su
interaccion con el entorno, con el fin de elaborar un boceto que vinculara esta
representacion con la realidad.

Figura 15
Boceto de la gestualidad del jaguar.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 16
Boceto del jaguar bebiendo agua.

Nota. Elaboracion propia.

El siguiente paso se basé en seleccionar el animal que se combinaria con el
jaguar. Inicialmente se tomo en cuenta el mono y la iguana, ambos caracteristicos de la
biodiversidad y riqueza del Ecuador. Sin embargo, tras examinar el aporte que daria

cada opcion, se decidid que el mono no resaltaba de manera adecuada en la escultura,
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por lo que se escogio la iguana, sobresaliendo por su morfologia y su capacidad de

adaptarse al entorno de manera equilibrada, agregando una vision estética a la escultura.

Figura 17
Boceto de seleccion de los animales que formaran parte de la quimera.

Nota. Elaboracion propia.

Tras haber definido el jaguar, la iguana, la ubicacion estimada de la mayoria de las
piezas y la postura que en este caso logra mostrar la fragilidad sin dejar de lado el
estado imponente que representa la criatura, fue establecido el boceto final a una escala
1:10, donde cada centimetro del boceto corresponderia a diez centimetros de la
escultura final. Esta criatura fusiona la riqueza de la fauna ecuatoriana, transmitiendo
una presencia dominante que agrupa tanto la estructura como la gestualidad de cada
animal.

Figura 18
Boceto final a escala 1:10.

Nota. Elaboracion propia.

Boceto elaborado en tamafio real con una escala 1:1, fue realizado en tres pliegos

de cartulina. Servird como modelo para delimitar las proporciones al momento de
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flexionar o doblar cada una de las piezas de esta criatura y también para fijar la posicion

de las extremidades.

Figura 19
Boceto a tamario real.

Nota. Elaboracion propia.

4.4. Maquetacion

Para la realizacion de la maqueta se construy6 una figura a escala del boceto
inicial, partimos con la elaboracion del esqueleto en el cual se emple6 el alambre para
dar forma a la estructura. Se utiliz6é aluminio con el fin de buscar un parecido con las
distintas partes metalicas de la escultura, asi como papel cartoén recubierto con aluminio
para imitar distintas piezas de metal. De igual manera, se implementaron palos de
pincho para reforzar la estructura, especialmente en el area de la columna, aportando
mayor estabilidad. La plasticera fue aplicada como elemento de unién, entregando

mayor firmeza e integracién a la obra.

Sumado a ello se incorpord como recurso un molde elaborado a partir de un
juguete con forma de ledn, con el objetivo de generar mayor realismo y que nos permita

entender de mejor manera la estructura y las proporciones del animal.
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Figura 20
Construccion del esqueleto de la maqueta.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 21
Estructura final de la quimera tradicional.

Nota. Elaboracion propia.

4.5. Seleccion y recoleccion de materiales

Para la realizacion de la escultura, empezamos seleccionando y recolectando la
chatarra y los neumaticos fuera de uso (NFU) que serian utilizados para su construccion.
Con este fin, se realiz6 la visita a distintos puntos de recoleccion de metal, desechos de
construccion, chatarrerias y talleres mecanicos. De igual forma para poder obtener los
NFU, se visitaron vulcanizadoras, vertederos y algunos de ellos que habia en el entorno
doméstico. Mediante estos espacios fue posible adquirir objetos que resultaran utiles
para la elaboracion de la obra, cada elemento fue escogido basandose en la forma y su
estructura, esta etapa inicial permitio realizar un acercamiento al material desde su

estado original de desecho.
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Figura 22
Recoleccion de materiales en chatarrerias.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 23
Recoleccion piezas de desechos mecdanicos.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 24
Neumaticos Fuera de Uso (NFU).

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Posterior a la eleccion de los objetos que resultarian utiles para su aplicacion en
la escultura, se procedi6 a su limpieza y desinfeccion, con el fin de mejorar su estado,
eliminar residuos y la presencia de 6xido. En el caso de los metales el proceso se realizd
con el uso de gasolina y agua, lo que permiti6 una limpieza mas profunda de las piezas.
De igual manera, los objetos fueron lijados, buscando preparar adecuadamente las
superficies para su posterior ensamblaje dentro de la estructura. Para el proceso de
limpieza de los neumaticos se lo realizd con el uso de detergentes, cepillos, agua y
desengrasantes, lo que ayud6 a mejorar la apariencia de estos elementos y facilitar su

posterior manipulacion.

Figura 25
Discos de embrague después de su limpieza.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 26
Neumatico limpio para mejorar su apariencia.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Después de la seleccion y limpieza de los objetos, se observo que era necesario
agregar otros elementos que no fueron encontrados en los lugares visitados. De esta
manera se adquirié materiales como tubos cilindricos y tubos cuadrados, los cuales
reforzarian y darian mayor estabilidad a la estructura. Esta decision se tom¢ a raiz de los
aportes obtenidos en las entrevistas realizadas, en las que se sefal6 que la utilizacion de
este tipo de materiales logra estructuras mas solidas y resistentes en esculturas de gran
tamano.

Figura 27
Adgquisicion de materiales para la base de la estructura.

Nota. Fotografia de autoria propia.

4.6. Estructuracion

Una vez reunidos los materiales se realizaron cortes en los tubos cuadrados esto
para conformar una base rectangular sobre la cual se apoyaria la estructura principal de
la escultura. La elaboracion de la base permitio distribuir de manera adecuada el peso de
la obra.

Figura 28
Proceso de corte de material.
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Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 29
Suelda base de la escultura.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Luego de haber realizado los cortes utilizando una cortadora eléctrica para
metal, se procedio a trabajar en la elaboracion del molde que serviria como esqueleto
del jaguar esto se hizo con apoyo del boceto del mismo en tamafio real. Para esto se
utiliz6 un tubo cilindrico, el cual brinda mayor facilidad al momento de ser moldeado y
curvado. Este trabajo se ejecut6 en un taller de metalmecanica, donde se hizo uso de la
magquinaria industrial necesaria para dar forma al tubo, el mismo que daria la forma a la
columna vertebral del felino. Una vez lograda la curvatura precisa de la columna del
animal, se realizaron los recortes de los excedentes de material, para luego unir las

piezas mediante el proceso de soldadura, asegurando asi la firmeza de la estructura.

Figura 30
Moldeado de tubo mediante maquinaria industrial.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Figura 31
Revision y ajuste de medidas y curvatura.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 32
Tubo completamente ajustado a la figura del boceto.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Para el proceso de soldadura de estos materiales fue fundamental la aplicacion
de varias herramientas y materiales, esto ayudando a asegurar la estructura para que
quede lo més recta posible y evitando desviaciones en su alineacion. De igual manera,
se hizo uso de soldadura eléctrica junto con sus respectivos electrodos, los cuales
tendran cierta variacién dependiendo del tipo de metal y su grosor, permitiendo una

soldadura firme y funcional para la estructura de la escultura.
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Figura 33
Columna de la quimera soldada a la base.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Tras finalizar la soldadura de la columna del felino y considerando el peso que
esta tenia, se tomo la decision de soldar dos tubos adicionales a cada lado, esto brindaria
mayor estabilidad a la base y evitaria que la estructura se inclinara durante las etapas
posteriores. Después de ello se recortaron algunos tubos, estos cortes se realizaron en
distintos angulos, para ejecutarlos se respetaron las proporciones anatomicas de las
extremidades delanteras y traseras del animal, todo esto ayud6 a generar una sensacion

de movimiento en lo que conformaria el esqueleto de la escultura.

Figura 34
Fijacion de soportes para mayor estabilidad.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Figura 35
Proceso de suelda de tubos para apoyo de extremidades.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 36
Patas traseras y delanteras soldadas a la estructura.

Nota. Fotografia de autoria propia.

4.7. Modelado anatéomico

Cuando el esqueleto se encontraba casi terminado, se continuo con el modelado
de su forma general utilizando una varilla tipo “T” reciclada de desechos de albaiileria,
con esta pieza se logro dar forma a la zona del pecho del animal. En este paso se
realizaron varios cortes en la varilla, lo que ayudo a generar curvaturas y adaptaciones
acordes al boceto planteado. Igualmente, se hizo uso de una varilla de menor grosor
dandole forma a las costillas del felino, para poder moldearla se utiliz6 una herramienta
casera tipo grifa, creada a partir de dos tornillos fijados en un trozo de madera y
colocados uno junto al otro, dejando una abertura reducida por donde ingresaba la
varilla, apoyado de un tubo de doblado, que funcionaba como palanca, se agilizo el

curvado del material, permitiendo ajustar las formas a la anatomia del animal.
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Figura 37
Moldeado del torso mediante crotes (varilla en T).

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 38
Herramienta casera tipo grifa para dar figura a las varillas.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Una vez soldados todos los elementos mencionados, se dio por finalizada la
mayor parte del esqueleto del animal. Después de esto, se afiadieron diversos
componentes que darian mas vida y caracter a la escultura, en este caso, se afiadieron
piezas que provenian de desechos mecanicos, como pifiones y partes de discos de
embrague de automoviles, las cuales conformaron las articulaciones de las extremidades
del jaguar, también se utilizé una batea de acero para dar la forma de la cadera,

vinculando asi elementos industriales a la estructura de la obra.
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Figura 39
Integracion de articulaciones mecanicas.

Nota. Fotografia de autoria propia.

En este punto del proceso, se afiadieron nuevos elementos, entre ellos mallas
metalicas, las cuales fueron ensambladas a la obra con el fin de otorgarle mayor
volumen. De igual manera se trabajo en la estructuracion de la cabeza del jaguar,
soldando recortes de varilla para generar una sensacion de movimiento, en este sentido,
se intent6 alcanzar una apariencia visual mas estética y organica, evitando que se
observe excesivamente geométrica. El proceso de soldadura de las varillas se inici6 por
la parte trasera del animal, siguiendo con las extremidades delanteras y la zona del
craneo, también se soldaron varillas en la parte media del cuerpo y se realizo la
integracion del neumatico fuera de uso. Durante cada etapa de ensamblaje, se constato

que no se perdiera la forma planteada en el boceto inicial.

Figura 40
Conformacion del volumen corporal.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Figura 41
Secuencia de ensamblaje.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Por otra parte, para poder manipular los neumaticos fue necesario una
herramienta de corte que funciona a altas temperaturas para obtener tiras delgadas de
llantas, esto permitid tener piezas que tengan una mejor adaptacion en la estructura. De
igual manera se realizaron varios cortes en formas diversas a lo largo del neumatico,

para asi poder aprovechar su disefo.

Figura 42
Preparacion y adaptacion del neumdtico.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 43
Tiras sustraidas con ayuda de la herramienta de desbaste.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Los recortes de los neumaticos se utilizados para poder sujetar y unir las tiras a
la estructura de la escultura, asi como para fijar otro tipo de desechos mecanicos
permitiendo tener un disefio mas atractivo. Estos elementos se colocaron mediante el
uso de tornillos negros de carpinteria, los cuales ayudaron con una fijacion firme y
funcional dentro de la composicion.

Figura 44
Sistema de fijacion ocupado con los cortes del neumatico.

Nota. Fotografia de autoria propia.

4.8. Acabados

Para finalizar se agregaron detalles en la escultura “Quimera”, tales como la
soldadura de tornillos en el lomo y un recorte de aluminio que asemejaba la forma de las
puas dorsales de la iguana

Figura 45
Ensamblaje de componentes en la zona dorsal.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Para dar mayor realce se integraron rodelas a lo largo de la cola y varios recortes

de filtros de aire en distintas partes del jaguar.
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Figura 46
Texturizacion mecanica de la cola y el cuerpo.

Nota. Fotografia de autoria propia.

De forma complementaria se agreg6 una luz LED oculta dentro de la estructura,

con el objetivo de potenciar la capacidad de atraer la atencion del publico.

Figura 47
Integracion de iluminacion LED.

Nota. Fotografia de autoria propia.

4.9. Montaje

En la fase del montaje de la escultura se analizo la posibilidad de ubicarla sobre
una base rectangular que no quitara protagonismo a la obra y que mantuviera un
caracter neutro, de esta manera se opt6 por el color blanco, por otro lado, se consider6 la
opcidn de colocar la escultura directamente sobre el suelo. Sin embargo, tras visualizar
la obra desde distintas perspectivas, se determin6 que la escultura debia instalarse sobre
una base, ya que al ubicarla directamente en el piso generaba ruido visual debido a las

baldosas y a otros elementos presentes en la instalacion.

Luego de esto se examin6 en qué parte de la sala de exposiciones de la FECYT

la obra podria apreciarse de mejor manera. A partir de esto, se eligié un espacio central
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que no contara con elementos distractores, permitiendo una observacion clara de la

escultura desde diferentes angulos.

Una vez identificado el lugar y el tipo de base, se procedio a la construccion,
para esto se colocaron dos bancas planas que fueron recubiertas con planchas de PVC
espumado de color blanco, conformando asi la superficie que actuaria como soporte de
la escultura, se instalaron las conexiones eléctricas para la iluminacion de la obra las

cuales fueron puestas de forma estratégica para no afectar la estética.

Finalmente, tras terminar el ajuste de la base y la instalacion eléctrica se ubicd la
escultura sobre el soporte para poder comprobar su resistencia y ver el funcionamiento
de las conexiones, al constatar que todo se encontraba bien, la obra quedo

completamente instalada.

Figura 48
Montaje e instalacion final de la escultura.

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 49
Foto detalle para apreciar la incorporacion de cada elemento.

Nota. Fotografia de autoria propia.
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4.10. Materiales

(Consumibles o insumos necesarios para el funcionamiento, mantenimiento
o preparacion de equipos eléctricos y mecanicos).

e Electrodos

e Lijas

e Discos de lijado

e Discos de corte

e Cepillo metélico

e (asolina

e Desengrasante

e Guaipe o waipe

e Extension eléctrica

(Elementos estructurales, constructivos o compositivos que forman parte
directa de la obra)

e Tubos metalicos redondos y cuadrados
e Varillas corrugadas

e Varillasen T

e Alambre

e (Chatarra metalica (construccion y mecanica)
e Trozos metélicos de chatarreria

e Retazos de planchas de acero

e C(lavos

e Tornillos de acero

e Tornillos negros de carpinteria

e Tuercas

e Rodelas

e Filtros de aire usados

e Malla metalica

e Llantas y tiras de llanta

e Madera
e Tornillo de sujecion
e Luces LED

e (Cable gemelo
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4.11. Herramientas

(Instrumentos manuales o eléctricos utilizados para corte, fijacion,
soldadura o manipulacion de materiales)

e Amoladora

e Suelda eléctrica

e Cortadora eléctrica

e Cortadora industrial de caucho
e Destornillador

e Atornillador eléctrico
e Sierra

e Playo o alicate

e Cuchillas

e Cuchillos de cocina

e (Cinta métrica

e Escuadras

e Niveles

e Maquinaria industrial
e Herramientas de corte

(Equipo de Proteccion Personal).

o (Guantes

e Gafas de uso industrial
e (asco para soldar

e Mandil

4.12. Mediacion

Figura 50
Entrevista canal universitario.

Nota. Fotografia de autoria propia.



Figura 51
Presentacion de mi obra al publico.

Nota. Fotografia de autoria propia.

4.13. Difusion de Obra Material grafico

Dentro del desarrollo de la exposicion colectiva “FRAGMENTUM
MEMORIA”, existi6 un proceso técnico y de apoyo mutuo tanto por parte de docentes
los cuales nos guiaron en cada una de las etapas y de los artistas que en este caso eran
compafieros de clase. La organizacion que hubo nos dio mayor facilidad para poder
realizar todo segun los tiempos propuestos, existieron grupos encargados de la creacion
y difusion del material grafico, la designacion de estas tareas fue para el grupo de

museografia y catalogo.

Luego de que se presentardn varias propuestas, se llegd a elegir cada uno de

estos elementos graficos obteniendo estos resultados:
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Figura 52
Flyer promocional de la exposicion.

FRAGMENTUM
MEM®RIA

EXPOSICION COLECTIVA

8VO SEMESTRE- GALERIA FECYT- CAMPUS
CARRERA DE ARTES PLASTICAS “ELOLIVO™

JUEVES 17 DE JULIO 09:00 AM

Nota. Tomado de: Grupo de Museografia, (2025) [Flyer].

Figura 53
Invitacion oficial para la inauguracion de la exposicion.

J— " |

FRAGMENTUM .
MEM®RIA ‘

FRAGMENTOS QUE HABITAN LA MEMORIA,
RASTROS QUE EL TIEMPO NO BORRA.

El octavo semestre de la carrera de
Artes Plasticas tiene el honor de
invitarle a la inauguracion de la
exposicion Fragmentum Memoria,
una muestra que explora los
vestigios de lo vivido, lo olvidado y
lo que esta en reconstrucciéon a
través del arte contemporaneo.

Julio
17 | 3652 |o9hoo
Galeria FECYT
Campus “El Olivo”

LE ESPERAMOS

L y

Nota. Tomado de: Grupo de Museografia, (2025) [Invitacion].



Figura 54 )
Cedula de la obra "MUTACION".

FRAGMENTUM
MEM®RIA

“MUTACION"

Autor: Whiter Guevara
Técnica: Mixta
Dimensiones: 165x70cm
2025

Nota. Tomado de: Grupo de Museografia, (2025) [Cédula]. Contenido textual propio.

Figura 55
Senialética requerida para la obra.

FRAGMENTUM
MEM®RIA

NO
TOCAR

Nota. Tomado de: Grupo de Museografia, (2025) [Sefialética]. Contenido textual propio.
Texto Curatorial

Esta exposicion surge como un espacio de reflexion en torno a la memoria como
territorio de construccion identitaria, donde se unen lo personal y lo colectivo, a través
de diversas practicas artisticas contemporaneas, los artistas exploran los modos en que
el arte puede dar forma a lo intangible: el paso del tiempo, los afectos, las pérdidas y las

herencias culturales.

Las obras aqui reunidas proponen un dialogo entre materiales, técnicas y
conceptos que revelan como la memoria opera simultineamente como proceso creativo.
La muestra examina como los recuerdos se fijan en objetos cotidianos, como las
tradiciones se reinventan en contextos actuales, y como las emociones encuentran su

expresion material. El uso de técnicas diversas, desde las mas tradicionales hasta las
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experimentales, subraya la capacidad del arte para transformar la experiencia humana en

formas visuales cargadas de significado.

En su conjunto, la exposicion plantea que recordar es un acto creativo y politico.
Frente a la fugacidad del presente, estas obras construyen puentes entre tiempos,
generaciones y culturas, demostrando que la memoria no es un simple registro del

pasado, sino una herramienta para comprender el presente e imaginar futuros posibles.

Figura 56
Portada del catalogo.

IBARRA - ECUADOR

FRAGMENTUM
MEM@RIA

EXPOSICION COLECTIVA

Nota. Tomado de: Grupo de Catalogo, (2025) [Catalogo].

Figura 57
Contenido curatorial.

CONTENIDO
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Nota. Tomado de: Grupo de Catalogo, (2025) [Catalogo].

Figura 58 ]
Pagina donde se presenta mi obra "MUTACION".

ERAZOC. GUEVARA C.
ROBINSON ISRAEL WITHER JOAN

Robimon beael Erm Cadens

e 25 st

Nota. Tomado de: Grupo de Catalogo, (2025) [Catalogo]. Obra: Wither Joan Guevara

Carrera.

CONCLUSIONES

Esta investigacion permiti6 analizar el empleo de la chatarra y los neumaticos
usados en la creacion de esculturas en el Ecuador, ensefiando que estos materiales no
solo tienen una condicidon de desecho, sino que pueden convertirse en elementos con un
gran valor simbolico y estético. Utilizando las bases teoricas, el analisis de obras y las
entrevistas realizadas, se verifico que la escultura contemporanea encuentra en estos

materiales un medio para reflexionar sobre problematicas sociales y ambientales.

Esta investigacion contribuye a fomentar un discurso artistico comprendiendo a
la chatarra y los neumaticos usados como materiales a los que se puede otorgar otro
significado dentro de la escultura. Asimismo, el uso de materiales reutilizados brinda
una variedad de posibilidades en la escultura, la resistencia y la flexibilidad de estos

elementos permiten trabajar en estructuras complejas y obras de gran formato.

Mediante las entrevistas se pudo obtener detalles de que este tipo de practica
exige un aprendizaje empirico y una actitud flexible frente al proceso creativo, se

evidencio que el trabajo con chatarra y neumaticos usados se desarrolla a partir de la
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experimentacion, el ensayo y error y la adaptacion constante a las caracteristicas del
material. Por otro lado, se concluye que el arte con materiales reutilizados en Ecuador
tiene una variedad de puntos de vista, mientras algunos artistas tienen una postura clara
de concienciacion ambiental, otros brindan una reflexiéon mas indirecta a través de la

experiencia del espectador.

Finalmente, se pudo identificar la necesidad de un registro académico, mayor
visibilidad y reconocimiento al igual que un respaldo institucional hacia las practicas

escultoricas basadas en materiales reciclados.

LIMITACIONES

Durante el desarrollo de la investigacion se presentaron diversas dificultades,
entre ellas la escasa bibliografia académica sobre el uso de chatarra y neumaticos en la
escultura ecuatoriana, obstaculizando el correcto estudio de artistas y de cada una de las

técnicas utilizadas con este tipo de material.

Otra limitacion estuvo relacionada con la falta de conocimientos técnicos
previos en soldadura, lo que conllevé un proceso de aprendizaje continuo basado en la
experimentacion, el error y la observacion, esto demand6 mayor tiempo en la aplicacion

y ensamblaje de las piezas.

Asimismo, la necesidad de obtener implementos de proteccion personal
adecuados para trabajar con las herramientas de corte y soldadura o para el manejo de

materiales como el caucho y el metal.

Otra limitacion importante fue la ausencia de maquinaria especializada para el
corte preciso de caucho y metal, ya que, al no contar con herramientas industriales
adecuadas, varios procesos se realizaron de forma improvisada o con recursos limitados,

esto obligd a adaptar los métodos de trabajo y a buscar soluciones alternativas.

Sin embargo, estas limitaciones se convirtieron en oportunidades de aprendizaje
y reflexion, permitiendo entender de mejor manera los desafios técnicos y materiales
que implica el trabajo con chatarra y neumaticos usados, estas dificultades aportaron al
fortalecimiento del proceso creativo y a la construccion de una experiencia artistica mas

consciente.
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RECOMENDACIONES

Partiendo de la investigacion se proponen las siguientes recomendaciones
dirigidas a fortalecer la practica artistica y la investigacion relacionada con el uso de

materiales reutilizados en la escultura.

Se recomienda impulsar futuras investigaciones que fortalezcan el estudio del
eco arte y la escultura con materiales reciclados, la profundizacion del campo de estudio
ayudard a consolidar referentes académicos y afianzar el vinculo entre el arte y las

problematicas ambientales.

De igual manera, se plantea que en las instituciones educativas que tienen como
base las artes se integre el uso de materiales no tradicionales en sus programas
académicos ayudando a una educacion artistica mas comprometida con la realidad

social.

En la practica escultdrica se recomienda a los artistas experimentar con
materiales como la chatarra y los neumaticos usados tomando en cuenta aspectos de

seguridad, durabilidad y sostenibilidad, ampliando las posibilidades de estos materiales.

Finalmente, se invita a potenciar espacios de talleres y proyectos que visibilicen

el arte con materiales reciclados fortaleciendo el didlogo entre arte y medio ambiente.
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ANEXOS

Figura 59
Solicitud de contactos.

Ibarra, 24 de marzo de 2025

CORPORACION SEGINUS

Presente. -

Estimados representantes de la Corporacion SEGINUS,

Reciban un cordial saludo, mi nombre es Wither Joan Guevara Carrera, estudiante de la
Universidad Técnica del Norte, perteneciente a la carrera de Artes Plasticas. Me dirijo a
ustedes con el proposito de solicitar informacion sobre los artistas que colaboran en su
empresa en el dmbito de la remtilizacion de neumiticos para la creacion de obras de arte,
esto debido a que estoy realizando mi trabajo de titulacion con el tema " Estudio del empleo
de chatarra y neumditicos usados en la ereacion de esculturas en Ecuador™

Estoy interesado en conocer mas sobre su trabajo vy, si es posible, establecer contacto con
los artistas involucrados para enriquecer mi formacion académica y artistica. Por ello,
agradeceria mucho si pudieran proporcionarme los nombres v medios de contacto de los
artistas que forman parte de sus proyectos.

Aprecio de antemano su tiempo y colaboracion. Quedo atento a su respuesta y a cualguier

informacion adicional que puedan brindarme,

Alentamente,

Wither Joan Guevara Carrera
1995081081

guevarajoanT3@ gmail.com

Nota. Fotografia de autoria propia.

Figura 60 )
Respuesta por parte de la COORPORACION SEGINUS.

Estimado Wither Guevara,
Reciba un cordial saludo de parte del equipo de SEGINUS.

Agradecemos mucho su interés en nuestra empresa y en el trabajo que realizamos con la reutilizacion de neumaticos para la creacion de
obras de arte. Nos complace saber que esta llevando a cabo un trabajo de titulacion tan interesante y relevante sobre el empleo de chatarra
y neumaticos usados en la escultura en Ecuador.

Es un placer informarle que SEGINUS estara encantado de colaborar con usted en su proyecto. Con gusto le brindaremos la informacion
que solicita sobre los artistas que colaboran en nuestros proyectos. Ademas, facilitaremos los medios de contacto para que pueda
establecer una comunicacién directa con ellos y asi enriquecer su formacién académica y artistica.

Artesanos de "ARTE CIRCULAR"

Nota. Fotografia de autoria propia.
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Entrevistas (audio, video y transcripcion)

e Amanda Idrovo

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/192hJithzZBpOTM7y2x03awWG0x 1smtJKh?usp

=drive link
¢ Bladimir Tulcan

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1b0w{47Wc3aU6pwlyvAedMXwV0Om1YPbty?u

sp=sharing
e Carlos Brito

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1K757zXTwHhRdczC 9ZJpO0E4wdNmYxUNb?

usp=sharing
e Carlos Castillo

Enlace de la entrevista:

https://drive.google.com/drive/folders/1P5f17Z5BaB&rJ4hJfJKn3-

1JkfParcjn?usp=sharing

e Carol Cortez

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1pfGXsVGmMG351LFnl CKHwtdmw4ytFPeee?us

p=sharing

e Jorge Luis Moyolema
Enlace de la entrevista realizada:
https://drive.google.com/drive/folders/1fxiQ0pudlCrtXDmZmJ7r7s7z-
c8VD2gY?usp=sharing
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e Mario Mera

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/101g024ruyctIC7xOWagmS86nagrNYxNUK?usp

=sharing
e Pepe Pistolas

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1 Xftn wHObumgaTDNEkTeRKclOUBGIzBp?us

p=sharing
e Rudy Cordero

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1tu8wPbUylejaB9PblS&82ijgloYFEDObLK ?usp=s

haring
e Tania Chicaiza

Enlace de la entrevista realizada:

https://drive.google.com/drive/folders/1AYA9spwscns9u4Sclik9z0SU_FL._DTuU?usp=

sharing

63


https://drive.google.com/drive/folders/10IgO24ruyctIC7xOWqmS86naqrNYxNUK?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/10IgO24ruyctIC7xOWqmS86naqrNYxNUK?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1Xftn_wH0bumqaTDNEkTeRKcl0UBGIzBp?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1Xftn_wH0bumqaTDNEkTeRKcl0UBGIzBp?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tu8wPbUylejaB9PblS82ijqIoYFEDObK?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tu8wPbUylejaB9PblS82ijqIoYFEDObK?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1AYA9spwscns9u4ScJik9z0SU_FL_DTuU?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1AYA9spwscns9u4ScJik9z0SU_FL_DTuU?usp=sharing

Fichas de observacion

Tabla 1

Naturaleza ortopédica - Bladimir Tulcan / Carol Cortez.

ANALISIS DE OBRA

Ficha Nro. 1

Titulo de la obra

Naturaleza ortopédica

Bladimir Tulcan / Carol

Artista / Autor Cortez

Fecha de nacimiento 01de octubre 1996
del artista 08 de mayo de 1996
Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia de | Quito

origen Latacunga
Aiio de realizacion 2022
Técnica Mixta

Materiales

tornillos y madera

Caucho reciclado, hierro,

Dimensiones 150 cm x 100 cm x 100 cm

Descripcion de la obra: La propuesta representa un jaguar con melanismo,
debido a las caracteristicas negras del material. El cual tendréa una protesis en su pata
izquierda, debida o causas desconocidas. Estas causas podrian asociarse al efecto del ser
humano en la naturaleza. Sin embargo, representada en la protesis vemos al ser humano

buscando con las herramientas que tiene, solucionar el problema.

Descripcion técnica: La presente propuesta llamada NATURALEZA
ORTOPEDICA esta realizada con una estructura de hierro reciclado de construcciones y
compactado con pedazos de neumaticos fuera de uso. De la misma manera el exterior de
la escultura esta echa de diferentes tipos de neumaticos, como de bicicletas,

motocicletas o automoviles, cada una de estas, ricas en textura, formas y tamanos.

Descripcion interpretativa: La figura del jaguar se manifiesta como un cuerpo
que resiste desde la transformacion. La visualizar su protesis ortopédica podemos
determinarlo como un simbolo de desigualdad entre naturaleza y accion humana, que ha

dejado huella y evidencia una relacion de supervivencia en este entorno cambiante.
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Tabla 2
ALBORDE - Bladimir Tulcan / Carol Cortez.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 2
Titulo de la obra ALBORDE
Artista / Autor Bladimir Tulcan / Carol Cortez
Fecha de nacimiento | 01de octubre 1996
del artista 08 de mayo 1996
Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia | Quito
de origen Latacunga

Ano de realizacion 2023

Técnica Ensamblaje y soldadura

Neumaticos reciclados, varillas

Materiales . .
de hierro, tornillos y madera

Dimensiones 170cm x 100cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: “ALBORDE” representa la figura de un tiburon
martillo sobrepuesta en una base piramidal. La composicion muestra el cuerpo del
tiburon haciendo un movimiento caracteristico de esta especie marina generando la
sensacion de fluidez y desplazamiento. Los acabados con el neumatico reutilizado por
su tono oscuro enfatizan el caracter imponente de este animal.

Descripcion técnica: Escultura elaborada con fragmentos de neumatico
reciclado, ensamblados sobre una estructura interna de varillas de hierro. Cada una de
las piezas de caucho fueron cortadas, moldeadas y fijadas con tornillos, generando
textura y volumen. Esta escultura se sostiene sobre una base de madera en forma
piramidal, lo que proporciona mayor soporte.

Descripcion interpretativa: “ALBORDE” la obra nos muestra la figura de un
tiburon martillo mismo que es esencial para el ecosistema marino. Al estar construido
con neumaticos reciclados, un residuo que genera problemas ambientales severos en el
entorno, nos propone una reflexion sobre la relacion entre naturaleza y contaminacion.
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Tabla 3
EL INMORTAL - Mario Mera.

ANALISIS DE OBRA

Ficha Nro. 3

Titulo de la obra EL INMORTAL
Artista / Autor Mario Andrés Mera
Nacionalidad Ecuatoriana
OC:il;?ld o provincia de Guayaquil

Tipo de obra Escultura

Afio de realizacion 2024

Técnica Ensamblaje y soldadura
Materiales Neumaticos fuera de uso
Dimensiones 180cm x 150cm x 120cm

Observaciones adicionales

Esta escultura tenia una interaccion directa con el
publico, debido a esto la obra recibi6 dafios por lo que
el artista tuvo que realizar una segunda intervencion

para restaurarla.

Descripcion de la obra: La obra muestra la figura de un cangrejo rojo, que esta

elaborado con neumaticos fuera de uso.

Descripcion técnica: Para la elaboracion de esta escultura se requirio alrededor
de 30 neumaticos de auto, 20 neumaticos de motocicleta, 20 neumaticos de bicicleta y

800 tornillos que sirvieron para el ensamblar.

Descripcion interpretativa: “EL INMORTAL” es un simbolo de resistencia de
la naturaleza frente al impacto humano. La obra nos plantea una reflexion sobre la

desmedida contaminacion y poca responsabilidad ecologica.
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Tabla 4
Aira - Pepe Pistolas.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 4
Titulo de la obra Aira
Artista / Autor Pepe Pistolas / Pierre Durand

Fecha de nacimiento
del artista

20 de septiembre 1988

Nacionalidad Ecuatoriana
Ciudad de origen y . .
residencia Guayaquil / Quito
Aiio de realizacion 2018

Técnica

Oxicorte, soldadura al arco y

amoladora
Materiales Metal reciclado
Dimensiones 90cm x 60cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: “Aira’’ es un homenaje a la compafiera fiel del artista
Pepe Pistolas. La escultura plasma su presencia fuerte y atenta, su lealtad y la energia
que transmite. Mediante su postura erguida refleja un caracter protector y noble,
convirtiendo su recuerdo en una forma tangible y permanente.

Descripcion técnica: Para esta obra se hizo uso de materiales como metal
reciclado, engranajes, aros de bicicleta, pifiones, resortes, etc. Y las técnicas de oxicorte,
soldadura al arco y amoladora. Cada pieza metalica fue seleccionada y ensamblada

cuidadosamente para dar forma a Aira una lobita.

Descripcion interpretativa: La escultura no solo representa la figura de un
animal, sino un vinculo afectivo profundo entre el artista y su compafiera fiel una perrita

loba de nombre Aira.
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Tabla 5
La Chupacabras - Pepe Pistolas.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 5

Titulo de la obra La Chupacabras

Artista / Autor Pepe Pistolas / Pierre Durand

Fecha de nacimiento

del artista 20 de septiembre 1988

Nacionalidad Ecuatoriana
Ciudad de origen y . .
G 1/ t
residencia uayaquil / Quito
Afio de realizacion 2020
L. Oxicorte, soldadura al arco y
Técnica
amoladora
Materiales Metal reciclado
Dimensiones 80cm x 45¢cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: ‘‘La Chupacabras’’ representa una criatura de
apariencia agresiva y postura encorvada segtn la mitologia. Para mayor impacto la obra
estd conformada por placas y fragmentos metalicos que simulan musculatura y tension,
mientras que las puas en su espalda refuerzan lo intimidante de la criatura.

Descripcion técnica: Esta obra fue realizada en el afio 2020 con metales
reciclados, que se unieron y dieron forma a esta criatura con apariencia humanoide, las
técnicas para esta fusion fueron el oxicorte, soldadura y amoladora.

Descripcion interpretativa: Como menciona su nombre se trata de una criatura
mitica denominada chupacabras, que por el los materiales ocupados en su construccion
la obra tiene una perspectiva mas industrial. El uso del metal reciclado intensifica la
apariencia feroz de este ser. Y nos hace reflexionar sobre los miedos colectivos y las
leyendas populares.
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Tabla 6
Santiago Apostol — Rudy Cordero.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 6
Titulo de la obra Santiago Apdstol
Artista / Autor Rudy Cordero
Fecha de
nacimiento del 20 de abril de 1990
artista
Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia

il
de origen Guayaqui

Afio de realizacion 2024

Técnica Ensamblaje y soldadura

Materiales .
recicladas (chatarra)

Caucho lizo, piezas metalicas

Dimensiones 100cm x 30cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: ‘‘Santiago Apdstol’” es una escultura que representa la
figura de un santo peregrino de pie. Porta en su mano derecha un baston largo, mientras
que en la mano izquierda sostiene un libro, simbolo de doctrina. Esta la obra se puede
observar una vestimenta y un halo sobre la cabeza caracteristica de los santos, que
aportan dinamismo y profundidad a la composicion de caracter sagrado.

Descripcion técnica: La obra fue realizada en el afio 2024 mediante la técnica
de ensamblaje y soldadura. Para la obra se empleo piezas metalicas recicladas y caucho
lizo como materiales principales, integrando fragmentos industriales para construir la
anatomia y los elementos simbolicos de la figura. Con respecto a los acabados se puede
visualizar tonos metélicos para dar mayor realce a la resistencia de los materiales
utilizados.

Descripcion interpretativa: La obra reinterpreta la figura tradicional de un
Santo desde un lenguaje mas contemporaneo. El uso de materiales reciclados dentro de
un tema religioso, vincula lo sagrado con tener nuevas oportunidades en la vida.
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Tabla 7
Caballo de Troya - Rudy Cordero.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 7
Titulo de la obra Caballo de Troya
Artista / Autor Rudy Cordero

Fecha de nacimiento

. 20 de abril de 1990
del artista

Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia

de origen Guayaquil

Aiio de realizacion 2018

Técnica Soldadura
Materiales Metales reciclados
Dimensiones 150cm x 135cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: La obra Caballo de Troya presenta la figura de un
caballo en posicion dinamica, construido a partir de piezas metalicas ensambladas. La
figura se encuentra sostenida sobre una base metdlica rectangular que refuerza da mayor
estabilidad a la obra. A pesar de que la obra est4 elaborada con elementos metalicos, se
logra percibir una sensacion de movimiento latente.

Descripcion técnica: La obra esta construida a partir de un proceso de
soldadura. El cuerpo del animal estd compuesto por engranajes, cadenas, varillas y
diversos fragmentos industriales que conforman la estructura anatémica del animal.

Descripcion interpretativa: El titulo ‘‘Caballo de Troya’’ puede referirse a un
simbolo de estrategia y engafio proveniente de la mitologia griega. Lo que podria
reinterpretarse por el uso de los materiales reciclados y no de la madera como es en los
relatos mitologicos, como una forma de critica hacia la modernidad, el poder industrial
y los conflictos por que se estan suscitando en todo el mundo.
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Tabla 8
“LA NUEVA ERA” - Carlos Castillo.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 8
Titulo de la obra “LA NUEVA ERA”
Artista / Autor Carlos Castillo
Fecha de
nacimiento del 25 de agosto de 1985
artista
Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia

. Ibarra
de origen

Afio de realizacion | 2025

Técnica Mixta

Fibra de vidrio, resina, arcilla,
huesos y metales reciclados

Materiales .
como: tornillos, tuercas,
aluminios y otras piezas.
) . 2 metros de alto
Dimensiones

80cm x 80cm de base

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: Justamente debido a que la tecnologia esta avanzado a
gran velocidad, esta obra es una especie de representacion de lo que es una A en un

mundo apocaliptico.

Descripcion técnica: La obra tiene es una figura de caracter femenino,
construida mediante el uso de fibra de vidrio, resina, arcilla, huesos y metales
reciclados: tornillos, tuercas, piezas de aluminio y varios elementos industriales. La
escultura alcanza una altura aproximada de 2 metros segiin lo mencionado por el artista

y se sostiene sobre una base cuadrada de 80cm x 80cm.

Descripcion interpretativa: La obra nos invita a reflexionar sobre el rumbo que
esta tomando la evolucion tecnologica, debido al impacto negativo que se percibe en

cuestiones como la identidad y supervivencia humana.
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Tabla 9
INERCIA NUCLEAR - Carlos Castillo.

ANALISIS DE OBRA

Ficha Nro. 9

Titulo de la obra

INERCIA NUCLEAR

Artista / Autor

Carlos Castillo

Fecha de
nacimiento del
artista

25 de agosto de 1985

Nacionalidad Ecuatoriana
Ciudad o provincia
. P Ibarra

de origen

Aio de realizacion | 2021

Técnica Mixta
Materiales reciclados, hierro,

. resina, fibra de vidrio, bronce,

Materiales . -
suelda, tornillos, acrilicos,
lacas, balas, pintura acrilica.

Dimensiones 115cm x 70cm x 35cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: El caminar del tiempo avanza lentamente matando todo

a nuestro alrededor, como una rueda desgastada que nos arrastra por paisajes sin

esperanza. Hoy en dia esta rueda imparable, nos ha conducido hasta un sitio donde las

guerras reinardn sobre el mundo y controlaran a la humanidad. De este modo, poco a

poco, nuestro cuerpo presenta mutaciones gracias a la radiacion.

Descripcion técnica: Al hablar de lo postapocaliptico se viene a la mente las

guerras, por lo tanto, se utilizod balas en representacion del poderio y las guerras

alrededor del mundo, un circulo de metal, que representa el factor de la industria

encaminado a la economia y la desolacion de los elementos que en la humanidad

quedaran como huellas.

Descripcion interpretativa: La obra “INERCIA NUCLEAR” nos muestra una

vision de un futuro encaminado a la autodestruccion.
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Tabla 10
“Deslice de Amor y Fuerza de Tiempo” - Carlos Castillo.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 10

Titulo de la obra “Deslice de Amor y Fuerza

de Tiempo™’
Artista / Autor Carlos Castillo
Fecha de
nacimiento del 25 de agosto de 1985
artista
Nacionalidad Ecuatoriana
Ciudad o provincia Ibarra

de origen

Afio de realizacion | 2020

Técnica Mixta

Resina, fibra de vidrio,
suelda, alambre, metales

Materiales reciclados, tubo pléstico,
tuercas, tornillos, acrilicos,
lacas.

Dimensiones 80cm x 70cm x 20 cm

Escultura con Mencion de Honor en la I Bienal

Observaciones adicionales . .
Internacional de Escultura, Guayaquil.

Descripcion de la obra: “Deslice de Amor y Fuerza de Tiempo” es una obra
que tiene varios elementos simbolicos, relacionados con el amor y su contraparte. La
obra consta de un busto femenino intervenido con elementos mecanicos e industriales,
que construyen a la narrativa visual compleja sobre el amor y las consecuencias que

deriva.

Descripcion técnica: Esta escultura esta realizada con técnica mixta, para la
pieza central se hizo uso de fibra de vidrio, resina y metales reciclados para unir las

partes del cuerpo. Los otros materiales son el complemento de la obra y su narrativa.

Descripcion interpretativa: “Deslice de Amor y Fuerza de Tiempo™ plantea el
amor como una experiencia contradictoria compleja que todos llegamos a experimentar

de diversas formas en el tiempo.
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Tabla 11.
"Jambato Negro del Cajas" — Amanda Idrovo.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 11
Titulo de la obra "Jambato Negro del Cajas"
Artista / Autor Amanda Idrovo
Fecha de
nacimiento del 29 de junio de 1985
artista
Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia

. Cuenca
de origen

Afio de realizacion | 2024

Técnica Mixta

Lienzo, madera, pulverizado
Materiales de neumatico, carton
reciclado y acrilico.

Dimensiones 1 metro de diametro

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: Pequefio ‘‘Jambato Negro del Cajas’’, guardian
ancestral del paramo, su regreso marca el renacer de un mundo que florece con su
presencia. Esta obra busca capturar no solo la forma del pequefio animal, sino su
espiritu y hacer notar la conexion sagrada entre el ser humano y la naturaleza, porque
cada ser juega un papel fundamental en el equilibrio de la vida.

Descripcion técnica: El Jambato Negro esta realizado a partir de varios
materiales como: madera utilizada en la base de la obra, el lienzo esta en la parte central
y sirve de apoyo para la figura del anfibio, el pulverizado del neumatico junto con el
carton reciclado son los que dan forma y detalle a la roca y al pequeiio animal, por
ultimo el acrilico que da vida a esta pieza de arte.
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Tabla 12
Tigrillo "Aun estoy vivo" - Carlos Brito.

ANALISIS DE OBRA

Ficha Nro. 12

Titulo de la obra

Tigrillo "Atun estoy vivo"

Artista / Autor

Carlos Brito Vélez

Fecha de
nacimiento del
artista

22 julio de 1993

Nacionalidad

Ecuatoriana

Ciudad o provincia
de origen

Rocafuerte en la provincia de
Manabi

Aiio de realizacion | 2024
Técnica Mixta
Plywood, tapas plésticas,
Materiales granulado de neumatico en
desuso y pintura acrilica.
Dimensiones 120cm x 120cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: La obra captura la esencia fugaz del tigrillo, un felino

que habita en los bosques andinos, cauteloso y sigiloso entre ramas y follaje. A través

de su inigualable patron de manchas, que lo conecta profundamente con su entorno, la

artista propone un didlogo sobre la coexistencia, donde los elementos visuales

armonizan para dar forma al animal. Este acto creativo trasciende lo antropocéntrico,

invitando al espectador a “ponerse en la piel del otro”, conectando empaticamente con

un ser que, aunque vulnerable, sigue siendo un simbolo de la belleza y el equilibrio en

la naturaleza.
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Tabla 13

Buiho Terricola - Jorge Luis Moyolema.

ANALISIS DE OBRA

Ficha Nro. 13

Titulo de la obra

Buho Terricola

Artista / Autor

Jorge Luis Moyolema

Fecha de nacimiento
del artista

10 de junio 1984

Nacionalidad Ecuatoriana
Ciudad o provincia )
. P Riobamba / Ambato

de origen

Afio de realizacion 2024

Técnica Mixta
Granulado de caucho de
neumaticos en reciclaje,
materiales tecnologicos

Materiales . . g
reciclados, materiales
organicos enddgenos del
habitad del Buho terrestre

Dimensiones 140cm x 110cm

Observaciones adicionales

Descripcion de la obra: La obra esté inspirada en el Buho Terrestre un ave en

peligro de extincion en la sierra del Ecuador. El habitad principal de estas aves son las

zonas aridas y paramos intervenidos, espacios que cada vez son mas reducidos por la

expansion del territorio urbano y su fragmentacion.
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Tabla 14
Collar Upcycling - Tania Chicaiza.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 14
Titulo de la obra Collar Upcycling
o Artista / Autor Tania Chicaiza

,‘ Fecha de nacimiento

del artista 01 de septiembre de 1993

Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia de ) ,
P Cotopaxi cantén Salcedo

origen
Afio de realizacion 2024
L. Corte, confeccion y
Técnica
ensamble
. Tubos de neumatico fuera
Materiales
de uso
Dimensiones Sin especificar

A partir de estos modelos surge la idea de no trabajar
con el neumatico solamente de la forma usual que se
lo ha estado trabajando, si no también hacer tiras e
integrarlas de ese modo a la escultura.

Observaciones adicionales

Descripcion: El “Collar Upcycling” es una pieza de arte elaborada a partir de tiras de
caucho reciclado que tienen un fin de bisuteria. El collar presenta disefio organico, que
se adapta al contorno del cuello, pese a ser un elemento desarrollado con materiales

industriales es muy ligero.

Descripcion técnica: Para la realizacion de este tipo de piezas se emplea técnicas de
corte, confeccion y ensamble. Estd elaborado con tubos de neumatico fuera de uso,
transformados mediante procesos manuales que permiten dar forma y flexibilidad a la

pieza.
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Tabla 15
Modelos de collar upcycling - Tania Chicaiza.

ANALISIS DE OBRA Ficha Nro. 15
Titulo de la obra Modelos de collar upcycling
Artista / Autor Tania Chicaiza

Fecha de nacimiento

del artista 01 de septiembre de 1993

Nacionalidad Ecuatoriana

Ciudad o provincia

. Cotopaxi cantdon Salcedo
de origen

o . es Distintos afios de
Aio de realizacion

fabricacion
.. Corte, confeccion y
Técnica
ensamble
. Tubos de neumatico fuera
Materiales
de uso
. . Sin especificar para cada
Dimensiones

modelo

Observaciones adicionales

Descripcion: Los “Modelos de collar upcycling” son piezas de joyeria elaboradas a partir
de tiras de caucho reciclado. Estos collares presentan disefios organicos, que se adapta
al contorno del cuello, generando una composicioén dindmica y ligera a pesar de su

material industrial.

Descripcion técnica: Para la realizacion de este tipo de piezas se emplea técnicas de
corte, confeccion y ensamble. Est4 elaborado con tubos de neumatico fuera de uso,
transformados mediante procesos manuales que permiten dar forma y flexibilidad a

cada una de las piezas.
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