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Presentacion

La obra Madera, Color y Cultura, constituye una contribucién al estudio de las narrativas visuales
contemporaneas y su papel en la construccion identitaria de nuestras comunidades. El libro trasciende
los limites convencionales de la investigacion cultural, para adentrarse en un territorio epistemologico
complejo, donde convergen la antropologia visual, los estudios culturales y la economia creativa,
ofreciendo una perspectiva integral sobre como las manifestaciones artisticas locales configurando

dinamicas socioecondmicas transformadoras.

La investigacion que sustenta esta publicacion, aborda una problematica de relevancia, en el contexto
latinoamericano actual: la articulacién entre patrimonio cultural inmaterial, identidad comunitaria y los
procesos de globalizacién que caracterizan nuestro tiempo. San Antonio de Ibarra, parroquia rural
de la provincia de Imbabura, se erige como un laboratorio vivo donde las tradiciones heredadas
de la Escuela Quitefia colonial, dialogan permanentemente con las demandas contemporaneas
de visibilizaciéon y comercializacion cultural. Esta obra demuestra como las narrativas visuales vy
construcciones colaborativas emplean lenguajes audiovisuales para generar significados biografico-
culturales, que operan como mecanismos de resistencia y adaptacion frente a las transformaciones

del mundo globalizado.

El andlisis, revela la complejidad inherente a los procesos de construccion identitaria en comunidades
artesanales, donde cada talla en madera, relieve y escultura funcionan como dispositivos semiéticos
que condensan memorias colectivas, aspiraciones comunitarias y proyecciones futuras. La propuesta
metodoldgica adoptada por los autores, permite comprender como estas manifestaciones visuales

trascienden su funcidén meramente decorativa o utilitaria para convertirse en vehiculos de significados
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culturales, configurando lo que podriamos denominar un sistema de comunicacion visual autoctono,

que articula lo ancestral y lo contemporaneo en una sintesis creativa original.

Resulta significativo, el tratamiento que la obra otorga al papel transformador de las mujeres en la
reconfiguracion de las narrativas visuales sanantonenses. El texto documenta con rigor académico,
coémo las artesanas han logrado posicionarse como preservadoras de técnicas tradicionales y como
agentes activos de innovacion cultural, empleando plataformas digitales contemporaneas para expandir
el alcance de sus creaciones y establecer nuevos circuitos de comercializacion que potencian la
economia local. Esta dimension de la investigacion aporta elementos valiosos al debate contemporaneo
sobre equidad de género en las industrias culturales y creatividad comunitaria, demostrando como las
tecnologias de la comunicacion pueden funcionar como herramientas de empoderamiento econémico

y visibilizacion cultural.

El marco tedrico destaca la expresion audiovisual, integrando perspectivas que reconocen las
capacidades narrativas de los medios tecnologicos actuales, esta articulacion conceptual permite a
los autores construir un aparato analitico para examinar cdmo las representaciones visuales generan
recursos simbolicos capaces de comunicar experiencias vividas en coordenadas espacio-temporales
especificas, trascendiendo las barreras linguisticas y culturales que tradicionalmente han limitado la
difusion de las manifestaciones artisticas locales. Se establece un dialogo horizontal con los artesanos
de San Antonio de Ibarra, construyendo un discurso investigativo que honra tanto la rigurosidad

cientifica como la sabiduria ancestral depositada en las practicas artesanales tradicionales.

Esta aproximacién metodoldgica, constituye un ejemplo de como la investigacion universitaria puede
contribuir efectivamente a la valoracion y proyeccion del patrimonio cultural comunitario sin incurrir en

procesos extractivistas del conocimiento local.
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Las implicaciones de esta investigacion trascienden el ambito puramente académico, para proyectarse
hacia dimensiones de politica cultural y desarrollo territorial, en el que se demuestra como las narrativas
visuales comunitarias pueden funcionar como catalizadores de revitalizacion econdémica, generando
oportunidades comerciales que fortalecen el tejido social local mientras preservan la autenticidad
cultural. La documentacion rigurosa de estos procesos aporta evidencia empirica para reconocer el

potencial transformador en contextos rurales y semiurbanos.

La perspectiva adoptada permite comprender cémo las tecnologias digitales, pueden potenciar
la diferenciacion y singularizacion de las propuestas artisticas locales, creando nichos de mercado
especificos que valoran la autenticidad y la trazabilidad cultural de los productos artesanales.

Este libro, enriquece el corpus bibliografico disponible sobre narrativas visuales andinas y contribuye al
fortalecimiento de los vinculos entre academia y comunidad, estableciendo precedentes valiosos para

futuras investigaciones en el campo de los estudios culturales aplicados.

PhD. Miguel Naranjo-Toro
RECTOR DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL NORTE
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Prologo

E n un mundo interconectado, donde las fronteras se desdibujan y las identidades se hibridan,San
Antonio de Ibarra emerge como un faro de autenticidad. Este libro es una invitacion a explorar como
esta comunidad ecuatoriana, arraigada en la tradicion de la talla en madera, ha sabido tejer un relato
visual unico que desafia la homogeneizacion cultural; porque son hacedores de la resignificacion de
sus codigos identitarios y protectores de sus identidades como motor de una cultura nunca estatica,
sino cada vez propositiva.

Aqui se analiza la herencia impuesta y el valor de lo heredado como creadores de nuevas narrativas.
En un mundo globalizado y asediado por la tecnologia, cuyo pueblo magico camina a paso firme,
valorando y reconociendo quiénes son y hacia donde se proyectan.

En estas paginas, se mostrara cémo las narrativas visuales de San Antonio de Ibarra no son simples
objetos estéticos, sino portadores de memoria, resistencia y esperanza, la idea de preservar,
mantener y difundir el pasado la llevan en cada golpe de mazo y cincel, en cada trazo y pincelada,
cada talla, color y forma, es un testimonio de la capacidad humana para crear belleza y significado,
incluso en los contextos mas desafiantes.

Este libro, surge como un llamado a la accion, para proteger y valorar la diversidad cultural como un
patrimonio de la humanidad, es una invitacidon a escuchar las voces de artistas y artesanos de San
Antonio de Ibarra, quienes con sus manos y creatividad, construyen un futuro mas justo y sostenible

para su comunidad y el mundo.

Darwin Alejandro Mafla Tobar

Artista plastico e investigador en arte contemporaneo
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Desde tiempos inmemoriales la
humanidad ha buscado contar historias.
Antes de que existiera la palabra escrita, las
pinturas rupestres en cuevas ya relataban
la vida, los miedos y los suefos de nuestros
ancestros. Estas imagenes no eran simples
adornos, sino herramientas para comunicar
ideas, preservar tradiciones y fortalecer los
lazos comunitarios.

Las narrativas visuales, como forma de
contar historias a través de imagenes, han
evolucionado a lo largo de la historia, pero
Su esencia permanece intacta: transmitir

significado de manera impactante vy
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memorable. En la actualidad han sufrido una transformacidn gracias a las nuevas tecnologias
y a la sociedad cada vez mas globalizada. Tal como menciona Garcia-Vera (2013), las
narrativas visuales cuentan de manera colaborativa una historia significativa utilizando
lenguajes audiovisuales, promoviendo narrativas biografico-culturales en formatos grupales.
Relatan historias a través de imagenes y sonidos gracias a las capacidades narrativas de
los medios tecnoldgicos; esto incluye herramientas, como camaras fotograficas, de video y
grabadoras de audio, cuya funcion principal es crear recursos simbdlicos, como el lenguaje
oral, fotografico, cinematografico y musical, que permiten representar ideas, emociones,
acciones y los significados o interpretaciones de experiencias vividas en un tiempo y lugar

especificos.

En su forma mas basica, una narrativa visual es el arte de contar una historia mediante
imagenes, simbolos o cualquier representacion visual; estas historias pueden ser lineales
0 no, explicitas o implicitas, pero todas comparten un objetivo comun: provocar una
respuesta emocional o intelectual en quienes las observan (Garcia Jiménez,1993). A
través de una fotografia, ilustracion, video o incluso un grafico informativo, las narrativas
visuales trascienden barreras del idioma y la cultura, permitiendo a las personas tener una
conexion profunda. Podemos entender el concepto de narrativa audiovisual desde diversas
perspectivas: en primer lugar, se define como la capacidad que tienen las imagenes visuales
y sonoras para contar historias; esto implica su integracion con otras imagenes y elementos
con significado, permitiendo asi la construccion de textos que dan forma a discursos
narrativos (Garcia Jiménez,1993).

La narrativa visual no se limita al ambito artistico, sino que esta implicita en nuestra vida

cotidiana. Los carteles publicitarios, redes sociales, videoclips, peliculas, los comics y hasta
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videojuegos son ejemplos modernos de como las imagenes cuentan historias. En un mundo
cada vez mas saturado de informacion, las narrativas visuales tienen el poder de captar
la atencion de manera instantanea, condensando mensajes complejos en formas visuales

accesibles y universales.

Origen y evolucién de las narrativas visuales

El origen de las narrativas visuales, tiene sus raices a las primeras manifestaciones artisticas
de la humanidad, en tiempos prehistoricos donde el ser humano utilizé imagenes como medio
para comunicar ideas, emociones y relatos. Las pinturas rupestres encontradas en las cuevas
de Altamira, Lascaux y Chauvet, son ejemplos tempranos de como las imagenes se emplearon
para narrar historias sobre la vida cotidiana, rituales y creencias de las comunidades primitivas,
estas representaciones graficas no solo ilustraban escenas, sino que también conectaban a
las personas con su entorno y cultura, siendo una forma de preservar y transmitir conocimiento

de generacidon en generacion Rodriguez (2023).

La tematica abordada en la pintura rupestre es diversa y abarca una amplia gama de aspectos,
reflejando tanto el ambito material como el espiritual del mundo que le era caracteristico.
(Acosta, 1983).

Con el tiempo, las narrativas visuales evolucionaron al integrarse en diferentes culturas y
formas artisticas, como los jeroglificos egipcios, los murales mayas, los manuscritos iluminados
medievales y el arte religioso de diferentes civilizaciones. Cada una de estas expresiones
empled imagenes y simbolos para contar historias, muchas veces complementadas por texto

o lenguaje oral.
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El desarrollo de la perspectiva artistica durante el Renacimiento, marcé un punto de inflexién en
la capacidad de las narrativas visuales para representar historias de manera realista y emocional;
con la invencién de la fotografia en el siglo XIX y del cine a finales del mismo siglo, las narrativas
visuales adquirieron nuevas dimensiones, que permitieron capturar y recrear la realidad de formas
antes inimaginables, expandiendo las posibilidades de contar historias a través de imagenes en

movimiento y sonidos (Rodriguez, 2024).

Con el avance de la tecnologia y la reconfiguracion cultural, las narrativas visuales han adquirido
nuevas formas y significados. En el pasado, los murales y las pinturas al 6leo eran los vehiculos
principales para este tipo de narrativa, pero hoy en dia, las posibilidades son infinitas (Rodriguez,
2024).

Las redes sociales como Instagram y TikTok han democratizado la creacion de narrativas
visuales, permitiendo a cualquier persona con un teléfono inteligente contar su historia, por otro
lado, tecnologias como la realidad aumentada (AR) y la realidad virtual (VR) han llevado estas
narrativas a un nivel completamente nuevo, inspirando a las personas a sumergirse en mundos

visuales y participar activamente en la construccion de la historia (Rodriguez, 2024).

Asi, el acceso a herramientas como camaras de alta definicion, programas de edicion y plataformas
de difusién ha transformado a las narrativas visuales en un lenguaje universal. Un ejemplo de
ello, es un video corto publicado en linea que puede alcanzar a millones de personas en
cuestiéon de horas, rompiendo fronteras y conectando a personas de culturas diferentes a través

de similares experiencias visuales.
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Por ello que, en un mundo que enfrenta desafios globales, como el cambio climatico, la
desigualdad social y los conflictos politicos, las narrativas visuales han demostrado ser
agentes de cambio; documentales, campafas visuales y fotografias poderosas han servido
como promotores de movimientos sociales y transformaciones culturales, retratando
imagenes de protestas, las campafas de concienciacion,donde las narrativas visuales

tienen el poder de inspirar accion y generar impacto.

Aunque las narrativas visuales son universales en su capacidad para comunicar, no estan
exentas dedesafios. Lainterpretacionde unaimagen puede variarenormemente dependiendo
del contexto cultural, las experiencias personales y las emociones del espectador; porque
para una persona puede ser un simbolo de esperanza, para otra puede representar pérdida
o tristeza. Este caracter subjetivo es, al mismo tiempo fortaleza y debilidad, ya que permite
multiples lecturas de una misma obra, pero también deja espacio para la confusién o

tergiversacion (Rodriguez, 2024).
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Elementos: la emocion

Las narrativas visuales son tan poderosas por su capacidad para evocar emociones de manera
inmediata. Nuestro cerebro procesa las imagenes mas rapido que el texto, aunque los colores,
formas y composiciones visuales pueden desencadenar sentimientos antes su interpretacion
consciente. Asi en una fotografia en la que se ve a un nifio corriendo en un campo bajo un cielo
nublado; sin necesidad de palabras, esa imagen puede transmitir libertad, nostalgia o incluso
incertidumbre dependiendo de como se presente. Esta capacidad unica de las narrativas visuales
para resonar en las emociones las convierte en una herramienta formidable para contar historias

qgue no solo informen, sino que también transformen (Falqueto 2024).

A lo largo de la historia, las narrativas visuales han sido de gran relevancia en la preservacioén
de identidades culturales. En distintos lugares del mundo, estas expresiones han evolucionado y

despertado la curiosidad de distintos investigadores que reflejen la historia y tradiciones.

Este libro, profundiza un caso significativo, a San Antonio de Ibarra, una parroquia ecuatoriana
reconocida por su legado artistico en la talla en madera, esta es una parroquia rural de la
provincia de Imbabura, al norte de Ecuador, ubicada a 6 km de la ciudad de Ibarra, se situa en
un valle andino a una altitud de 2,200 msnm caracterizado por su clima templado y paisajes

rodeados de montanas.

Segun datos del ultimo afo, la parroquia cuenta con una poblacién aproximada de 15,000
habitantes, compuesta en sumayoria por familias dedicadas a la artesania, comercio y agricultura;

es reconocida a nivel nacional e internacional por su tradicion en la talla en madera, una practica
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artistica heredada de la Escuela Quitefia durante la época colonial. Sus escultores han dado
prestigio a la localidad, convirtiéndola en centro de referencia del arte religioso y ornamental
en Ecuador. Histéricamente, San Antonio de Ibarra ha sido un punto clave para la cultura
y economia de la region, consolidandose como un destino turistico para quienes buscan
conocer la riqueza artistica y patrimonial del pais. Su herencia artesanal sigue viva en talleres

familiares y museos que preservan la identidad y el de sus habitantes (Falqueto 2024).

En el corazon de esta pintoresca parroquia, se despliega un rico tapiz de narrativas culturales,
intrincadamente entretejidas a través de las expresiones visuales de su gente. Este libro
profundiza en la imaginacién histérica de la comunidad sanantonense y explora como se
esfuerzan por documentar sus costumbres e identidad a través de una narracién visual
vibrante; donde cada celebracion y tradicion, no es simplemente un evento, sino un reflejo
profundo de quiénes son y la comprension profunda de su historia para apreciar plenamente

estas narrativas.

La vida y la representaciéon del santo patrén, San Antonio de Padua, desempefian un papel
fundamental en la configuracion de la identidad de la comunidad. La llegada de las 6rdenes
franciscanas marc6 un punto de inflexién importante, ya que evangelizaron y educaron a
los colonos sobre los milagros y la historia del santo; esta influencia llevd a los habitantes
a ponerle a su pueblo el nombre de esta venerada figura, integrando su legado en el tejido

mismo de su identidad cultural.

Estas narrativas visuales no solo congelan los momentos, sino que también contribuyen a la

construccién continua de la identidad de San Antonio de Ibarra, mostrando la resiliencia y la
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creatividad de la comunidad; las calles empedradas y los talleres impregnados de aroma a madera
fresca son testigos de un legado que trasciende generaciones, aqui las manos diestras de los
artesanos cuentan relatos que manifiestan una sinergia entre lo ancestral y lo contemporaneo,
creando un lenguaje visual que da forma y color a la identidad. Reconocido tanto a nivel nacional
como internacional, este pueblo ha construido su identidad visual a través de una rica narrativa
que entrelaza arte, cultura e historia, convirtiéndose en un referente cultural en la region (Diario

la Hora,2022).

En esta obra se explorara cdmo las creaciones artisticas en madera no solo representan objetos
decorativos o utilitarios, sino que también son vehiculos de significados culturales profundos.
Cada talla, relieve o escultura narra relatos que reflejan las tradiciones, creencias y aspiraciones
de la comunidad, convirtiéndose en pilares fundamentales de su identidad visual (Diario la
Hora,2022).

El impacto de estas narrativas en la economia local, el turismo y la preservacion del patrimonio,
representa las complejas conexiones entre el arte en madera y la identidad visual de San Antonio
de Ibarra buscando resaltar la importancia de las artesanias en la vida cotidiana de la comunidad
y la construccion de una identidad autentica y creativa que perdure a lo largo de los tiempos;
ademas, esta exploraciéon destaca los mecanismos a través de los cuales las tradiciones festivas
sirven como catalizadores para la revitalizacion econdémica y al entrelazar la creatividad con la
produccion artesanal, particularmente en la artesania en madera, estas narrativas se vuelven
fundamentales para fomentar el desarrollo territorial. Este libro tiene como objetivo presentar
las expresiones culturales como sistemas dinamicos de interaccion socioecondémica, haciendo

hincapié en su papel en la mejora de la resiliencia e innovacion de las comunidades.
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El rol de la mujer

En San Antonio de Ibarra, las mujeres no solo participan en el desarrollo del trabajo artistico,
sino que son quienes inspiran las narrativas visuales transformadoras, este libro profundiza
en el papel relevante que desempefian las mujeres como creadoras y protagonistas,

destacando sus contribuciones al tejido cultural y social de su entorno.

Las mujeres de San Antonio de Ibarra han comenzado a recuperar sus narrativas abordando
temas criticos como la igualdad de género, maternidad y desafios contemporaneos.
Sus expresiones artisticas sirven como un vinculo entre las tradiciones ancestrales y
preocupaciones modernas fomentando un dialogo que repercute en el publico a través del

empoderamiento artistico.

Enlahistoria, las contribuciones de las mujeres en el arte se han pasado por alto; sin embargo,
en San Antonio, hay un cambio notable hacia el reconocimiento y la celebracion del trabajo
de artistas femeninas, las iniciativas destinadas a destacar sus logros son cruciales para
abordar las desigualdades de género y promover un entorno artistico mas igualitario que
genere visibilidad de su trabajo. La propia comunidad desempefia un papel fundamental en
esta transformacion, las mujeres son retratadas como artistas y agentes activos del cambio,
que dan forma a narrativas de sus realidades y contribuciones a la sociedad, su trabajo
es fundamental para preservar la memoria colectiva entre los miembros de la comunidad

(Parker & Pollock, 2022).
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Pese alainvisibilidad histérica de las contribuciones femeninas en el mundo del arte, las mujeres
de San Antonio de Ibarra han encontrado formas de afirmar su presencia como creadoras y
musas, recuperando el espacio que es vital para fomentar una narrativa mas inclusiva dentro
de las artes (Parker & Pollock, 2022).

El libro busca profundizar la relacion entre las narrativas visuales e identidad cultural de San
Antonio de Ibarra, explorando como la simbologia y las distintas expresiones artisticas moldean
y refuerzan el sentido de pertenencia de la comunidad. Al comprender estas dinamicas, se abre
la posibilidad de fortalecer y proyectar el legado visual de San Antonio hacia nuevas audiencias

globales, asegurando la continuacion de su historia (Parker & Pollock, 2022).
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Mercados digitales

Las tradicionales artesanias en madera realizadas en este lugar no solo cumplen un
papel decorativo, sino que fungen como un mensaje de un legado cultural profundo. Estos
simbolismos buscan una manera de expandir su alcance y, gracias a esta necesidad, se
han abierto paso a nuevas formas de difusion digital, utilizando plataformas como TikTok,

Instagram y Facebook.

Estas plataformas hanllegado arevolucionarlos mercados, permitiendo difundir sus productos
de formas mucho mas atractivas; en consecuencia, han incrementado su visibilidad de forma
positiva y han conjugado lo tradicional con lo moderno incrementado las oportunidades
comerciales de la poblacion, en especial de las mujeres artesanas que encuentran en este
nicho una forma de compartir cultura y tradicion.

A la par, el marketing digital se convierte en una estrategia clave dentro de la venta de
artesanias, que mas alla de una promocion de productos, conecta con el publico y le brinda

una identidad unica.
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Capitulo 1

Narrativas culturales en las
expresiones visuales

Tradiciones y festividades como
inspiracion creativa
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Desde el ambito artistico y profesional
de la fotografia, las narrativas digitales exponen
como percibe e interpreta el publico lasimagenes
diariamente y como por medio de ellas, describe
los contextos en los que se desarrolla, el publico
ejerce su influencia como creador de momentos,
convirtiéendose en el centro de atencion de
la mirada de su red social, siendo testigos de
cambios significativos de la narrativa fotografica
contemporanea. La transicion de la fotografia
analdgica a la digital ha impactado la nocion
del realismo fotografico, las nuevas formas

narrativas en fotografia se ven influenciadas por
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la circulacion constante y dinamica de imagenes

en los entornos digitales (Lema & Eiriz,2022).

Laformaenqueseorganizanlasfotografias,ahora
son controladas poralgoritmos que determinan su
visibilidad publica; esto plantea la pregunta sobre
el destino de aquellas narrativas fotograficas que
son artisticamente interesantes y que podrian
tener un lugar en un museo; los espectadores
también se han convertido en creadores de
la mayoria de las imagenes que se comparten
en las redes sociales, ya no somos solo
ahora somos

consumidores, fotégrafos

activos en tiempo real. (Lema & Eiriz,2022).

Asi, las narrativas visuales expuestas en

redes sociales comunican emociones Yy
realidades expresivas que cuentan por si
mismas las diferentes escenas que son
parte del imaginario cultural de cada lugar.
Este capitulo presenta la expresion narrada
visualmente a través de la mirada de varios

actores, por medio de sus fotografias detienen

el tiempo y conectan a sus espectadores

desde las redes sociales construyendo

la identidad de San Antonio de Ibarra.

Alregresaralimaginario histéricode la parroquia
de San Antonio, las narrativas visuales
reflejan como el pueblo sanantonense quiere
dejar registros graficos de sus costumbres,
de quiénes son y como cada celebracion
es suya, por lo que se necesita comprender
la historia para entender sus narrativas.
Es importante senalar que la representacion y
vida del santo patrono, San Antonio de Padua es
reconocida gracias a la llegada de las 6rdenes
Franciscanas, quienes en el acto evangelizador
con las comunidades que se asentaban en
las faldas del Imbabura, ensefaban acerca
de la historia y milagros de este santo, es
cuando los pobladores deciden llamar a su

pueblo con el nombre de este personaje

religioso (Diario La Hora, 2024). San Antonio



de Ibarra, al ser una parroquia de herencia
artesanal, expone la riqueza cultural de sus
pueblos en la expresidn de sus tradiciones en
fiestas y eventos insignes donde sus habitantes

demuestran el orgullo de ser sanantonenses.

A la llegada de cada evento se percibe la
preparacion con fervor y alegria, porque esto
significa que no solo se disfrutara de compartir
con sus coterraneos, sino que se espera la
llegada de muchos turistas, quienes reactivan
la actividad econdmica y se llevan consigo la

alegria y orgullo compartido por sus habitantes.

A San Antonio se le han dado varios apelativos
quelodistinguenyrepresentan sulegado cultural,
asi ha sido considerada como la “Cuna del Arte”,
con sus obras dispersas por el mundo que han

marcado un referente en la escultura en madera.

En la escena del rock y metal nacional

también ha sido nombrada como la “cuna del
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rock” tras décadas de influencia de estos
géneros que han marcado la identidad
de la juventud del pueblo donde se dan
eventos de trascendencia local y nacional.
Por designacion, es considerado “pueblo
magico”, una calificaciébn otorgada solo a
los lugares que han cumplido con una serie
de requerimientos especificos para esta
denominacién y ahora también sera conocido
como el pueblo de “los hombres de madera”,
que al ver la demostracion de talento y
pericia dando forma a un tronco de madera,

demuestran su fortaleza (Torres, 2023).

La parroquia de San Antonio de Ibarra,
ubicada en la provincia de Imbabura, Ecuador;
representa un tejido cultural singular, donde la
produccion artisticay las practicas comunitarias
se articulan para configurar un modelo de
desarrollo econdémico y patrimonial, sustentado
en la tradicion artesanal de la madera y las

expresiones festivas tradicionales de este
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territorio, que constituyen un sistema dinamico de
reactivacion economica y preservacion identitaria
que trasciende la dimension folklorica para
consolidarse en mecanismo  de innovacion

socio productiva (Torres,2023).

En la nueva era digital, los eventos culturales como
elAlbazo, los Santos Reyes, el Festival de Escultura
en Motosierra, la Bienal de Escultura, el Concurso
de Desbaste, la Procesion de Semana Santa, la
Fiestaen HonoralaVirgendelas Lajasy el Festival
de Rock y Metal propios de la parroquia, operan
como dispositivos de transformacion econdémica y
regeneracion social, cada uno de ellos expuesto
al mundo desde las narrativas visuales de sus
habitantes, quienes muestran sus fotografias al
mundo por medio de sus redes sociales; estas
manifestaciones no solo representan practicas
tradicionales, sino que funcionan como estrategias
de desarrollo local donde se movilizan recursos

culturales, generando dinamicas de integracion

comunitaria y promueven la visibilizacion del

patrimonio artistico de la region.

El presente capitulo explora los mecanismos
de promocion de San Antonio, a través de
narrativas visuales que relatan tradiciones
festivas configuradas como instrumentos
de reactivacion economica, creatividad vy
produccion artesanal en madera articuladas

con los procesos de desarrollo territorial.

Esta investigacion comprende las expresiones
culturales no como fendmenos estaticos,
sino como sistemas complejos de interaccion
socioecondmica que potencian la resiliencia y la
capacidad de innovar dentro de las comunidades
con fuerte arraigo patrimonial expuestos en
narrativas visuales que transmitan la riqueza

cultural de un pueblo.
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EI término Albazo tiene sus inicios historicos
en la alborada espafiola que gracias a la
transculturacion de Espafia y América alcanza
un lugar en la parte tradicional de los pueblos
colonizados en representacion de la musica que
se tocaba en el amanecer, con un ritmo que
invita a la fiesta y alegria los dias de romerias y
fiestas religiosas ahora interpretada por bandas
de pueblo (Diario La Hora, 2024).

El Albazo es un género musical emblematico
de la sierra ecuatoriana que surgié durante
la Epoca Colonial, este término derivado de
“alba”, se refiere a una manifestacion musical
que marca el inicio de las celebraciones al
amanecer, especialmente en los dias festivos.

Polibio Mayorga describe al Albazo como
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una tradicion profundamente arraigada en
la cultura ecuatoriana, donde las bandas
musicales salian a las cinco de la madrugada
para interpretar estas melodias, simbolizando
el despertar de la patria y el amor por la tierra
en diversos contextos festivos.

El Albazo evoluciona de manera paulatina
hacia un ritmo que adopta tintes de lamento

festivo de origen indigena.

La musica nacional del siglo XIX refleja
directamente la estratificacion social de
la época, mientras las élites adoptaban e
importaban formas musicales europeas como
valses, minuetos, mazurcas y contradanzas,
géneros originalmente aristocraticos que
posteriormente se adaptaron o “criollizaron”
en los estratos superiores de la sociedad
republicana, paralelamente emergian
expresiones autéctonas como el “costillar”, el
“toro rabon” y el “sanjuan de blancos” (Moreno,
Sf.).

Estas manifestaciones musicales, nacidas de

la practica popular y del dialogo entre diversas
culturas, funcionan como estructuras simbdlicas
que sirven de marcos de referencia para la
identificacion social de cada sector; en particular,
las expresiones musicales populares fueron
inicialmente menospreciadas y rechazadas por
los circulos dominantes del poder (Moreno, Sf.).
Con el tiempo, esta manifestacién cultural
evoluciond para incluir celebraciones seculares
y patridticas, donde la tradicidon se enriquece
con el “canelazo” (bebida caliente de canela con

aguardiente) y mas costumbres regionales.

Musicalmente, el Albazo se considera como uno
de los géneros mas representativos del criollismo
ecuatoriano, junto al aire tipico y el alza, dos
interpretaciones tradicionales que incluian
serenatas con guitarra, donde los enamorados
cantaban bajo las ventanas de sus pretendidas
al amanecer; diversos estudiosos han aportado
a la comprension de este género.

En la primera semana de junio, San Antonio de

Ibarra celebra las fiestas de su Santo Patrono,
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“San Antonio de Padua”, quien segun la tradicion
religiosa parroquial es el custodio de su pueblo.
Aqui se da el conocido “Albazo” que para propios

y extrafos es diferente de otros lugares.

El Gobierno Autbnomo Descentralizado (GAD)
parroquial organiza cada uno de los eventos
tradicionales el mas relevante es el “Albazo”;
por ello las narrativas visuales exponen las
emociones Yy vivencias del acto. Se recuerda la

alegria del momento y de quienes lo disfrutan.

El programa inicia en la plaza Eleodoro Ayala,
donde se celebra la coronacion de la Reina
de la parroquia, una vez finalizado el evento a
las 2h00 de la madrugada, llegan al lugar de
tres bandas de pueblo, quienes acompanan a
cientos de personas que se ubican en la calle 27
de noviembre, a la altura de la plaza principal,
donde inicia el recorrido con las autoridades del
pueblo.

La primera banda a la cabeza sube a la estacion

del ferrocarril, en este recorrido se siente la
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alegria de su gente, suben este trayecto bailando
y compartiendo; las dos bandas restantes
estan en medio y al final con el propésito de no
perder el compas de la musica y hacer que los
participantes bailen y disfruten, llenando tres

cuadras.

Una vez que llegan a las cachas del barrio Suren
la Estacion del Ferrocarril, bailan y emprenden
el retorno a la plaza Eleodoro Ayala, en donde
la banda principal se ubica en el escenario
para continuar con la celebracion al compas de
canciones tradicionales en donde las trompetas

son las protagonistas.

Esta tradicion tiene décadas de celebracion vy
es unica la forma como se celebra, por lo que
es parte del patrimonio inmaterial del pueblo,
dandole reconocimiento a nivel local, nacional
e internacional, reactivando el turismo y la

economia del sector.
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Los Santos
Reyes
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La presentacion  de narrativas visuales
relacionadas a festival es como Santos Reyes
tiene una profunda importancia cultural,
educativa y social. Estas representaciones
graficas sirven como un puente fundamental
entre las generaciones, en la transmision de
tradiciones y valores culturales de una manera

mas accesible y memorable.

Desde una perspectiva cultural, las narrativas
visuales actuan como guardianes de la
memoria colectiva, preservando los elementos

mas significativos de estas celebraciones
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tradicionales, en el caso de Santos Reyes en
San Antonio de lbarra, las imagenes capturan
la rigueza de los rituales, las vestimentas
coloridas, las mascaras y las interacciones
comunitarias que caracterizan esta festividad,
para mantener viva la esencia de la celebracion
y permiten que las personas comprendan
mejor su significado histoérico y cultural.
Las representaciones visuales también
contextualizan la festividad dentro de un marco
mas ampliode lahistoriay las costumbres|locales;
desde una perspectiva social, estas narrativas
visuales fomentan la cohesién comunitaria y
el dialogo intergeneracional. Las imagenes
pueden provocar conversaciones significativas
entre los miembros de la familia y la comunidad,
permitiendo que las personas mayores
compartan sus experiencias y conocimientos
a las generaciones jovenes ayudando para

mantener y celebrar la diversidad cultural, entre

personas de diferentes origenes que aprecien
y comprendan estas tradiciones unicas.
Anivel mundial se conoce a la fiesta de los Reyes
Magos como una celebracion de origen medieval
enlaqueserecuerdaalospersonajesquellegaron
de visita al nacimiento del nifio Jesus; estos
personajes fueron Melchor, Gaspar y Baltasar,
reconociéndolos por primera vez en una obra
realizada con la técnica de mosaico del siglo VI,
ubicada en la basilica de San Apolinar en Ravena
ciudad perteneciente a lItalia (Viajes, 2024).
Desde este relato, diferentes paises del mundo
llevan a cabo una celebracion que tiene como
principales participantes a los niflos quienes
esperan con cartas, zapatos limpios y una
cantidad de paja para los animalitos que llegan

con los Santos Reyes.

En el Ecuador, la creencia catodlica del relato

biblico donde tres reyes magos, siguiendo
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una estrella, llegaron con regalos para Jesus

en este sentido, la Corporacion de “Santos
coincide con el episodio del Rey Herodes que

Reyes”, un grupo de sanantonenses
habla con estos personajes, sobre el nacimiento

comprometidos con conservar la tradicion,
del nuevo gobernante y lo pone en alerta que

organiza con anticipacion, la participacion
termina en la orden de matar a todo nifio varon

de mas de 15 delegaciones que demuestran
menor de dos afos para cuidar del trono. A esta

en un derroche de creatividad y alegria,
conmemoracion se la conoce como los Santos

su puesta en escena, acto que ha quedado
Inocentes.

registrado mediante fotografias llenas

de color que comunican la expresion
En el contexto ecuatoriano se recuerda la

propia de quienes se transforman en
inocencia de estos ninos y su sacrificio por el

actores y representan esta tradicion.
Salvador celebrando la alegria de los Reyes

Magos al encontrar a Jesus, demostrando la

El desfile inicia en el barrio San Agustin, en
alegria disfrazandose y representando distintos

horas de latarde; cadadelegacion esta ubicada
personajes llenos de color, danza, musica y

segunelordende saliday comienzael recorrido
alegria en la celebracion conocida como Santos

encabezado por las autoridades principales
Inocentes y Santos Reyes (EI comercio,

no solo de la parroquia sino de la provincia,
2014).

para luego deleitar a sus espectadores que se

ubican en las veredas a disfrutar y aplaudir a
En la parroquia San Antonio de Ibarra en

quienes estan participando.
enero de cada ano se celebra con alegria y

participacién de su pueblo, los Santos Reyes al

Esta demostracion de talento y alegria
representar personajes en diferentes comparsas

culmina en la plaza Eleodoro Ayala, donde
llenas de colores, musica, mascaras y alegria;
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luego del recorrido se da un festival que
demuestra la creatividad y premia a los
mejores. A esto se suma la participacion
de artistas locales que exponen lo mejor
de la musica, que esta retratado en las
diferentes redes sociales, por quienes
sienten orgullo y muestran al mundo su tierra.
EnSanAntoniodelbarralatardedeesesabado
se llen6 de color y algarabia al celebrar las
fiestas de los Santos Reyes. Nuestros vecinos
y vecinas fueron muy creativos al momento
de interpretar cada comparsa y de esta forma
nos apropiamos de la variada interculturalidad

de los ibarrefios (Alcaldia de Ibarra, 2020).
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Huellas y
Narrativas
Visuales del Arte
en San Antonio
de Ibarra
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Las narrativas visuales ofrecen una
documentacion dinamica y vibrante que
captura la energia unica de esta interseccion
entre arte y festividad. Aquella combinacién del
ambiente festivo con la intensidad del trabajo
en motosierra, por ejemplo, crea un contexto
visual especialmente atractivo, que permite alos
espectadores y futuros visitantes comprender la
magnitud y el caracter distintivo del evento.
En el contexto del concurso de desbaste en
madera, los relatos visuales se presentan como
un registro detallado del proceso creativo y la
evolucion de cada obra. Estas representaciones
permiten apreciar la transformacion de los
bloques de madera en obras de arte, mientras
se documenta el proceso y se captura la

destreza técnica de los artistas, que muestran
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cOmo manejan sus herramientas y resuelven

los desafios que presenta el material.

En coyuntura de lo mencionado, en la Bienal
de escultura en San Antonio, las narrativas
visuales, actuan como un puente cultural que
conecta a la comunidad local con el mundo
artistico (Diario La Hora, 2024).

Las imagenes y documentacién visual, no solo
exponen las obras finales sino que también
capturan el contexto cultural y geografico unico
de San Antonio de Ibarra, mostrando como el
entorno y la cultura local influyen en la creacion
y presentacion de las obras (Diario La Hora,
2024).

La documentacion visual, cumple una funcion
educativa fundamental, al permitir que
estudiantes, artistas emergentes y publico
en general comprendan técnicas, estilos y
aproximaciones utilizadas en estos eventos
artisticos culturales, imagenes detalladas de
herramientas, técnicas y procesos que sirven

como material didactico valioso para quienes

desean aprender este oficio artistico (Diario
La Hora, 2024).

Desde la perspectiva de promocién y difusion,
las narrativas visuales son fundamentales
para atraer futuros participantes y visitantes;
la documentacion del ambiente festivo,
combinada con lo espléndido de la escultura,
crea un material promocional atractivo
que puede utilizarse en redes sociales,
catalogos y otros medios de comunicacion
para dar a conocer el evento a nivel nacional

e internacional.

Estas narrativas aportan a la conservacion
historica de los eventos, crean un archivo
que documenta la evolucion de las técnicas
escultoricas, los estilos artisticos y las
tendencias a lo largo del tiempo; el registro
visual se convierte en una valiosa fuente
de investigacion para historiadores del
arte, curadores y académicos interesados
en estudiar el desarrollo de la escultura

contemporanea en madera.
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Simposio de
escultura con
motosierra
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U n aspecto artistico del cual Ilos
sanantonenses sienten gran orgullo, es
donde se expone la escultura en madera con
motosierra, un arte fascinante que combina la
potencia de las herramientas mecanicas con la
sensibilidad artistica; desde el surgimiento en
1950 en Estados Unidos, cuandolos lefiadores
comenzaron a experimentar artisticamente con

sus herramientas de trabajo.

De acuerdo con Picas (2024), esta técnica
se popularizd6 en festivales madereros vy
gradualmente se transformé en una forma
de arte reconocida internacionalmente. La
técnica requiere una considerable habilidad
y experiencia; aunque los escultores utilizan

diferentes tamanos de motosierras: las mas
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grandes para el desbaste inicial y la forma

general, y las mas pequefias para los detalles.

La eleccion de lamadera esimportante, siendo
las mas populares el cedro, el pino y el roble
debido a su durabilidad y caracteristicas de
tallado (El Arte de Tallar con Motosierra,2024).
La seguridad es un aspecto fundamental en
esta practica artistica, los escultores deben
utilizar equipo de proteccion completo y
especifico, como: proteccion facial, auditiva,
guantes especiales y pantalones anticorte a
ello se suma la preparacion y el conocimiento
profundo del comportamiento de la madera,
accidentes

escencial para

(Picas,2024).

prevenir

Las obras creadas mediante esta técnica,

muestran una amplia variedad que

abarca, pequefias esculturas decorativas,
monumentales

hasta piezas de arte

publico, expresando temas que incluyen

representaciones de animales, figuras
humanas y elementos de la naturaleza; las

dimensiones oscilan desde los 30 centimetros

hasta varios metros de altura (Picas,2024).

Las demostraciones o exhibiciones de talla
en madera con motosierra en vivo ofrecen la
oportunidad de mostrar, durante el desarrollo
del evento, latécnica, precision y nivel de detalle
gque caracterizan el trabajo de los especialistas.
Constituye un momento cautivador en el que los
visitantes experimentan asombro al observar
como emerge la figura del tronco de madera
para transformarse en una obra irrepetible
(Gisbert, 2022). Un evento iconico de la
parroquia es el festival de motosierra efectuado
en el feriado de Carnaval en donde se exponen
diversas fotografias en redes que narran la
emocion de este evento; ésta organizado por
GAD parroquial de San Antonio de Ibarra,
dirigido a los artesanos y escultores que aplican
la técnica de la Motosierra para demostrar su
talento. Segun Pérez (2017), el simposio de
escultura en motosierra tiene sus origenes
en Europa, donde los lenadores descubrieron
una forma creativa de entretenimiento durante

su trabajo, tallando figuras en los troncos que
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cortaban; con el tiempo, esta practica artistica
se perfecciondy logré expandirse globalmente.
Ricardo Villacis, un escultor de San Antonio
que emigro a Alemania, fue el responsable de

introducir este evento en la parroquia.

El presidente de GAD parroquial, Guillermo
Chuquin, menciona que cada afio participan
entre 15 a 20 artesanos locales dando realce
al simposio que en el 2024 celebr6 su décimo
cuarta edicidn, es un evento de trascendencia
nacional, por lo que se destina un presupuesto
de USD 15 mil, para su ejecucion, ademas se
cuenta con el apoyo de la empresa privada
para el soporte técnico y demas (Diario del
Norte, 2023). Todo inicia dias antes del evento,
cuando se preparan los troncos de madera
de aproximadamente 3 metros de alto, donde
el pino es la materia prima que utilizaran los
artesanos para dar vida a sus ideas y mostrar
las habilidades

en el concurso, el cual exige técnica que

requiere una alta precision por el uso de
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la motosierra (Diario del Norte, 2023). Se
asignan los espacios y carpas para cada
escultor alrededor de la plaza Eleodoro Ayala,
y se ubican los troncos de madera en cada

estacion.

El proceso inicia con el marcado de los
trazos por los cuales pasara la motosierra,
dando forma a las ideas del artista; de esta
manera, se expone el desarrollo del trabajo
en un espacio abierto para disfrute de quienes
acuden a observar como evoluciona la obra,
al concluir el tercer dia del festival, se premia
la obra que haya cumplido con los estandares
establecidos anualmente para la creacion
de las piezas escultéricas (Diario del Norte,

2023).

De igual manera, exponen un duelo tradicional
del evento llamado modalidad “velocidad” que
tiene una duracion de una hora, la tematica
es libre y requiere el uso de la motosierra

sobre madera, éste se libra en la plaza, donde
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artesanos fornidos evidencian su talento a
cientos de espectadores en la construccion
de su obra frente a los espectadores que
vivieron los 60 minutos mas intensos en donde
observaban con admiracién a cada artesano
siendo uno con su maquina para lograr rasgar
la madera hasta encontrar el alma en ella, los
mas preparados tenian todas las herramientas
de proteccion que requiere esta actividad,
guantes, proteccion de oidos, gafas, etc.,
mientras que otros exponian su rudeza solo
tapandose con una gorra que los protegia
del extenuante sol y al finalizar la obra sera
entregada al mejor postor en una subasta
(Torres, 2023).

Este festival se ha desarrollado por 14 afos y
cada simposio deja como testigos las obras que
se encuentran en toda la parroquia e inclusive
en diferentes lugares del pais como parte del
patrimonio y consumo cultural del pueblo,
dando testimonio del talento de los artistas y
artesanos.

El festival de Motosierra ya es un referente

en el imaginario artistico del Ecuador, ya que
turistas de todas partes del pais y fuera se dan
cita a participar de este evento artistico unico.
La interpretacion de una obra escultorica
abarca varios componentes: en primer lugar, el
tema que en este caso es predominantemente
cultural; en segundo lugar, los elementos
técnicos, como el uso de materiales especificos
como la madera trabajada con motosierra;
en tercer lugar, los elementos plasticos, que
incluyen la linea que define los volumenes,
genera movimiento y configura el espacio, asi
como la luz y el color, destacando las texturas
naturales de la madera protegidas con barniz
para preservarla (Chuquin-Cadena & Posso-

Yépez, 2022).
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El simposio de
escultura en
motosierra 2025,
mitos y leyendas
de San Antonio de
Ibarra
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E n febrero de 2025 se llevd a cabo el
simposio de escultura en motosierra en
San Antonio de Ibarra, evento en el cual
se expusieron las habilidades técnicas
del manejo de esta herramienta mediante
la creacion de obras basadas en mitos y
leyendas de la parroquia. Durante esta
ocasion se desarroll6 una marca que
incorpora elementos distintivos de la cultura
sanantonense; asimismo, se conformaron
grupos de trabajo estructurados con artistas
de trayectoria y participantes junior, con el
proposito de fomentar el surgimiento de

nuevos exponentes en el futuro.

Los mitos y tradiciones que sirvieron de
inspiracion se fundamentaron en el libro
del escritor Diego Salazar, oriundo de la
parroquia, quien relata diversas narrativas
que han permanecido en el imaginario
colectivo del pueblo. De estas tradiciones

se pueden rescatar:
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La Sirena del Dique

Cuentan que un joven bafaba su cuerpo en
el dique, cuando sintié que alguien jabonaba
su cuerpo, al salir presuroso, vio a una linda
mujer sentada en una piedra, mientras su
larga cola chapoteaba en el agua. En vez
de asustarse, el joven camind hacia su casa
hipnotizado por la belleza de esa sirena, a
la cual soAd por varias noches. Se cuenta
que el joven paso6 en el dique varias tardes y
varias lunas esperando verla nuevamente. Mi
abuelo me contaba, que los musicos llevaban
sus guitarras y las dejaban junto al chorro
de agua; al retirarlas por la noche, tenian un
temple unico, cantandole a la sirena dos o tres
canciones de amor en agradecimiento, bajo la

luz de la luna (Salazar 2025)
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El Entierro del Guagua Muerto

La muerte tan solo es inicio de mejor vida, y
para el Pueblo Natabuela es asi. Los nifios
menores de cuatro afos, cuando morian
eran enterrados con fiesta; se comunicaba
al achitaita (padrino) y a la achimama
(madrina), quienes vestian al nifilo con ropa
blanca, lo sentaban en una silla, la que era
adornada de colores. Luego de la velacion,
el achitaita marcaba en sus hombros la silla
y bailando al son de una banda de pueblo
lo llevaba a la iglesia y al cementerio en
donde era enterrado. Después del entierro
los padres del nifio, padrinos y parientes
cercanos eran ortigados por no haberle
cuidado al nifo, finalmente, el baile sigue

hasta el otro dia (Salazar 2025)
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La tapada de Don Homerito

Dichoso don Homerito esperaba las tardes
a sus amigos para compartir conversacion
y una que otra copa. Venian vecinos y
amigos de barrios alejados que venian a
vender sus trabajos, y quede o no quede
platita, siempre habia tiempo para reunirse
con nuestro amigo. Una noche luego de una
larga velada, Homerito vio como a lo lejos
venia una hermosa chica, a la que casi
sin mediar palabra, la acompai6 hasta su
casa, en direccion a la quebrada grande.
Cuando Homerito se dio cuenta hacia donde
caminaba, pregunté a la seforita como se
llamaba, a lo que ella le contesto: llamame
como tu quieras, para alzarse el velo y
mostrar su rostro cadavérico, mientras
Homerito vio su cuerpo a un paso de caer a

la quebrada (Salazar 2025)
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El clavito de riel

Nadie me lo contd, esto yo mismo lo vi en el parque de
mi pueblo por las tardes luego de comprar un helado
donde Papa Torres, veia como de un taller salia un
intenso humo que lo cubria todo. De repente, el golpeteo
del martillo en el yunque entonaba notas de una cancion
de amor que hasta hoy recuerdo era el amor del herrero
del pueblo hacia su trabajo, porque sabia que, con
estos fierros, formones y gurbias, se creaban hermosas
obras de arte talladas en madera. Era el amor de una
mujer que inspiraba a Clavito de riel en cada instante
que dedicaba a su trabajo. Sin embargo, su vida corria
peligro, del intenso fuego, amenazante: una mujer
enterrada en una huaca que estaba dentro de su magico
taller salia del mas alla a apoderarse del alma de Clavito
de riel, decian que le daban el calor y fuego, y eso tiene
un precio, la condena eterna. Pero tras de Clavito de
riel estaba su musa de inspiraciéon, estaban las manos
de miles de artesanos para protegerle, y no permitir que
su trabajo y su alma desaparezcan en las manos del
maligno, y quede por siempre el legado y recuerdo del
herrero del pueblo mas conocido como Clavito de Riel
(Salazar 2025).
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Sin duda se podria decir que esta edicion del
simposio de escultura a motosierra, marca
el inicio de un evento que sera insigne de la
parroquia colocando en sus vitrinas el
talento de sus artistas y artesanos, para dar a
conocer sus costumbres, tradiciones y magia al
mundo entero
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En Ecuador, a pesar de la tardia
introduccion de las Bienales de Arte, surgieron
eventos creativos significativos para los
artistas locales. El premio nacional Mariano
Aguilera, establecido en 1917, fue pionero.
Curiosamente, los hermanos Victor y Luis

Bi ena I de Mideros, originarios de San Antonio de Ibarra,

obtuvieron los primeros premios en pintura y

E S CU I tu r a escultura, respectivamente.

LaBienal de Esculturade San Antonio comenzé6
en 2006; de ellase encuentranregistros graficos
de cada edicién que dan fe de la calidad de las
obras presentadas. Asi, la ultima presentacion
se realizé en medio de una crisis econdmica,

y estas imagenes se expusieron como una

Madera, Color y Cultura
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iniciativa para impulsar la creacion artistica y el
turismo local. Durante 15 afios, San Antonio se ha
mantenido como referente nacional en
escultura. Hasta 2021, fue el unico evento de
su tipo en el pais, cuando Guayaquil organizé
su primera Bienal de Escultura a través del

Museo Luis Alvaro Novoa (Heredia, 2022).

Las Bienales constituyen plataformas artisticas
que trascienden lo comercial; a diferencia
de las ferias, representan espacios para
mostrar narrativas visuales de tendencias
contemporaneas con una mirada critica (Heredia,
2022). Los artistas utilizan estos eventos para
expresarsusconceptossobrediversasrealidades,
abordando temas como la politica, el Estado, la
religidn, la naturaleza, el ciberespacio y el papel
humano frente a los cambios globales, asi, las
Bienales se convierten en un termometro tanto
de la produccion artistica como de los procesos
sociales de la humanidad (Heredia, 2022).

San Antonio, pueblo de herencia artistica

proveniente de la Escuela Quitefa y tradicion

artesanal en escultura en madera,
fue considerado como el lugar en donde
se realizaria cada dos afios la Bienal de
Escultura. Este evento convoca a escultores
de diferentes partes del Ecuador y del
extranjero a participar en la exposicion de
sus obras; lo organiza el GAD parroquial en

conjunto con la Sociedad (Heredia, 2022).

Son los artesanos de San Antonio de Ibarra,
quienes realizan la convocatoria previa, la
seleccion de los participantes y la distribucion de
las obras en los diferentes espacios y galerias
para su exposicion. Esta suele llevarse a cabo en
la Casa de Daniel Reyes, la sala de exposiciones
de la plaza Eleodoro Ayala y el convento de
las Madres Dominicas. El evento trasciende
nacional e internacionalmente por la importancia
artistica que posee. En 2011, la Asamblea
Nacional declar6é a San Antonio de Ibarra como
patrimonio cultural y artistico; posteriormente,
en 2020, se obtuvieron dos reconocimientos

significativos: la declaratoria del conocimiento
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del tallado en madera como patrimonio
cultural intangible (gracias a la colaboracién
de la Universidad Técnica del Norte, el GAD
Parroquial y el INPC) y la designacion como

Pueblo Magico por el Ministerio de Turismo.

La Bienal Nacional de Escultura surgio
Como un espacio para impulsar el desarrollo
escultérico, durante 14 afios ha construido
una rica historia y una coleccidén artistica

significativa mediante premios de adquisicion.

Este proceso requiere documentacién formal
que evidencie su trayectoria y contribucion,
de este modo, los certificados artisticos
funcionan como plataformas de legitimacion
para artistas que buscan un lugar en la
escena nacional, por lo que la Bienal se
constituye en un indicador social, cultural
y politico, donde las obras representan

la realidad ecuatoriana (Heredia, 2022).

El aporte artistico es fundamental para

que las nuevas generaciones comprendan
su identidad e historia, las manifestaciones
artisticas constituyen actualmente guardianas
de la identidad nacional y es crucial generar
condiciones para preservar estos saberes,
construyendo un pais culturalmente solido donde
los ciudadanos comprendan su pasado, vivan su

presente y visualicen su futuro (Heredia, 2022).

La séptima Bienal de Escultura se realizd en
octubre de 2021. Estuvo coordinada por Andrea
Solano y conté con un total de 64 propuestas
que fueron distribuidas en varios espacios
destinados a su exposicion. De estas, 42 obras
correspondieron a la categoria 1 de artistas
con experiencia y trayectoria artistica, y 22 a la
categoria de Arte Joven, dirigida a los artistas

nuevos que se abren camino en la escultura.

Luegodelaevaluaciondelaspropuestasartisticas,
se procedio a realizar la premiacion en la apertura
del evento, dando a conocer los tres primeros

lugares de cada una de estas categorias y las



tres menciones de honor. EI montaje museografico
contd con la colaboracion de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrion, Nucleo Pichincha,
y de alumnos del Instituto Superior de Artes
Plasticas “Daniel Reyes”, quienes estructuraron la
exposicion de las obras ubicadas en la Sociedad
de Artesanos, en el Centro Cultural Daniel Reyes y
en el Auditorio del Instituto Inocencio Jacome. Esta
muestra estuvo abierta hasta noviembre del mismo
afo; en complemento, se organizaron eventos
y talleres de tallado

ceramica,  policromia,

en madera y conversatorios (Rosales, 2021).

BINESAI 2025

En 2025 se realiz6 la octava Bienal Nacional de
Escultura San Antonio de Ibarra (BINESAI), un
evento cultural que celebra y promueve el arte
contemporaneo en Ecuador, conectando artistas
y publico. BINESAI constituye una iniciativa
que busca destacar la escultura como forma de
expresion artistica, brindando una plataforma para

que artistas nacionales e internacionales exhiban

Madera, Color y Cultura
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sus obras. El evento se desarrolla en San Antonio
de Ibarra, localidad reconocida por su tradicion
escultérica (BINESAI2025). En Esta edicion 2025,
la Bienal ofrecio una variedad de actividades que
incluyeron exposiciones, talleres, conferencias y
eventos culturales, disefiadas parainvolucrar tanto

alacomunidad artistica como al publico en general.
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La Bienal Nacional de Escultura San
Antonio de Ibarra (BINESAI) constituye un
acontecimiento cultural de trascendencia
nacional e internacional que promueve la
reflexiéon, apreciacién y difusion del arte
escultérico en sus diversas manifestaciones.
Su realizacién en la parroquia de San Antonio
de lIbarra, reconocida histéricamente como
nucleo emblematico de produccidn escultérica
en Ecuador, permite consolidar una identidad
artisticabasadaenlatradicién, altiempoque se
proyecta hacia los lenguajes contemporaneos

del arte tridimensional.

Este evento no solo celebra el legado técnico
y simbolico de los maestros escultores de la
region, sino que se erige como plataforma
estratégica para el impulso de nuevas
generaciones de artistas. BINESAI propicia
el dialogo entre lo ancestral y lo moderno,
en el que convergen practicas tradicionales
como el tallado en madera y piedra con
propuestas experimentales que consideran
temas sociales, politicos y medioambientales.

Ademas, la Bienal cumple una funcidn

formativa de gran valor al incorporar en su

programacion actividades como talleres,
conferencias, conversatorios y exposiciones
abiertas al publico; esta dimensién pedagdgica
fortalece el tejido cultural y contribuye a la
profesionalizacion del sector artistico, al
tiempo que fomenta el pensamiento critico y la
participacion ciudadana. Desde el punto de vista
economico y social, BINESAI 2025 dinamiza
la economia local mediante el turismo cultural
y la visibilizacion del trabajo de escultores vy
artesanos. La presencia de artistas nacionales
e internacionales favorece el intercambio de
saberes, la circulacion de obras y la insercion
de San Antonio de Ibarra en circuitos artisticos
globales, elevando el perfil del arte ecuatoriano
en el escenario internacional (BINESAI,2025).

En suma, la Bienal Nacional de Escultura San
Antonio de Ibarra, no solo constituye un espacio
de exhibiciény encuentro, sino unainstancia para
el fortalecimiento de las industrias culturales,
la preservacion del patrimonio inmaterial y
la promocion del arte como herramienta de
cambio social y desarrollo humano integral

(BINESAI,2025).
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Simposio
nacional de
escultura

modalidad
desbaste
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EI Simposio Nacional de Escultura
modalidad desbaste se realiza a partir de
2013 en relacion con la conmemoracion de
las fiestas patronales de la parroquia, con el
apoyo del GAD parroquial, el Ministerio del
Medioambiente, CTB, GPl y MIPRO.

El objetivo de este simposio es mostrar
el desbaste como una técnica escultérica
primordial, la misma que consiste en la
talla utilizando gubias y  herramientas
propias para obtener la figura planteada;
ademas, busca fortalecer la produccién y
dinamizar la economia del sector, siendo una
vitrina para los artesanos sanantonenses

(Somosdelmismobarro, 2013).
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El reconocimiento de la parroquia como
poseedora de calidad artistica y artesanal
se fundamenta en técnicas que han sido

heredadas de padres a hijos durante afos.

San Antonio ha sido mostrado al pais por
el uso particular de técnicas consideradas
patrimonio inmaterial y cultural del Ecuador,
como el desbaste; los primeros artesanos
del pueblo solian salir a las veredas de sus
talleres para mostrar cobmo, con un mazo, un
cincel y las diferentes gubias, daban forma a
infinidad de obras que ahora se encuentran en

todo el mundo.

Por ello, en San Antonio, en conmemoracion
de sus fiestas patronales, se realiza una
exposicion y concurso de desbaste en el que
desde los artesanos mas antiguos demuestran
su experticia y dominio de la técnica, dando
comoresultadohermosasesculturasrealizadas
al aire libre. Este evento esta organizado por

el GAD parroquial y se desarrolla en el parque

Francisco Calderén, en diferentes espacios
destinados para tal fin.

El evento comienza con la entrega de una troza
de madera de aproximadamente un metro;
segun las bases presentadas, los talladores
deben realizar la obra utilizando un 80% de
formones y gubias, y el 20% restante con el
uso de herramientas tecnificadas. Estas obras
son entregadas a las autoridades parroquiales
para formar parte del patrimonio de San
Antonio de Ibarra; asimismo, se realiza el
reconocimiento al talento y la dedicacion de los
participantes mediante un estimulo econémico

(Somosdelmismobarro, 2013).
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Entre imagenes,
devocion y
narrativas

visuales de San

Antonio de Ibarra
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EI registro visual de eventos religiosos
como la Semana Santa y la procesién de las
andas en San Antonio de Ibarra representa un
testimonio invaluable del patrimonio cultural
inmaterial, preservando no solo los aspectos
religiosos, sino también las tradiciones, la fe y
la identidad colectiva de la comunidad. Estas
representaciones visuales capturan la profunda
devocién y el significado espiritual que estos
eventos tienen para los participantes y la

comunidad en general.

Las narrativas visuales documentan Ia
elaborada preparacion y ejecucion de estas

manifestaciones de fe; las imagenes capturan los
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detalles artisticos de las andas, el cuidado de la
de coracion floral, las vestimentas tradicionales
y las expresiones de devocién de los fieles

creando un registro historico que permite apreciar
como estas tradiciones han evolucionado a lo
largo del tiempo mientras mantienen su esencia

espiritual.

La documentacion visual de la procesion de la
Virgen de las Lajas en San Antonio de lbarra
resulta particularmente significativa, ya que
captura la unica expresioén local de esta devocion

(Diario La Hora,2024).

Estas imagenes, registran no solo el evento
religioso, sino también el legado social y cultural
propio de San Antonio de Ibarra, mostrando
como la comunidad se une en torno a esta
celebracion y cédmo las tradiciones locales se
entrelazan con la fe religiosa, donde cumplen
una funcidén educativa crucial al transmitir a
las nuevas generaciones la importancia y el

significado de las celebraciones religiosas;

ademas, ayudan a trasmitir rituales, simbolos
y practicas asociadas con estas festividades,
facilitando la comprensién y apreciacién de su
valor cultural y espiritual entre los mas jovenes

(Diario La Hora,2024).

Desde el aspecto antropoldgico y social, las
narrativas visuales de estos eventos religiosos
proporcionan valioso material de estudio sobre
las dinamicas

sociales, las jerarquias comunitarias y las formas
de organizacién colectiva que se manifiestan
durante estas celebraciones. Los investigadores
pueden analizar como la comunidad se moviliza,
coopera y mantiene vivas estas tradiciones
religiosas; también sirven como herramienta para
la preservacion y difusion del patrimonio cultural
religioso de San Antonio de Ibarra, promoviendo
el turismo religioso y cultural y permitiendo que
personas de otras regiones y paises conozcany
aprecien estas manifestaciones unicas de fe
y tradicién. Contribuyen a fortalecer el sentido

de identidad y pertenencia entre los miembros
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de la comunidad, al ver documentadas en
estas narrativas, sus tradiciones religiosas, los
habitantes de San Antonio de Ibarra pueden

reconocerse como parte de una fuerte herencia

cultural y espiritual que merece ser preservada

y celebrada.

Procesion de las andas
Paola Chuquin
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I I istoria

La Real Academia Espanola define las andas
como: “Tablero sostenido por dos varas paralelas

y horizontales, que se usa en una procesion

ey
La procesion _ "
para transportar imagenes, reliquias o, rara vez,

de l(lS andas y la personas”(parr. 2). Segun el profesor Fermin
Semana Mayor Labarga, catedratico de Historia de la Iglesia

en la Universidad de Navarra, los antecedentes
de las procesiones se remontan al siglo XVI,
cuando los feligreses representaban el Via
Crucis en recuerdo de la pasién de Cristo. La
Iglesia catdlica y sus seguidores veian en

esta practica la oportunidad de revivir el dolor
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de Jesus antes de su agonia, especialmente
durante la procesion de Pascua.

Este acto representativo surgié en paralelo a
la Reforma iniciada por Martin Lutero en 1517,
la cual dividié a Europa en los ambitos politico,

social y religioso.

De este proceso emergieron diversas iglesias
denominadas protestantes, que concebian el
cristianismo de maneras distintas, ante dicho
quiebre, la Iglesia catdlica inst6 a sus fieles
a reforzar y exteriorizar su fe mediante la
participacion en las procesiones, particularmente
en la peninsula ibérica, donde la monarquia, en
estrecha alianza con la Iglesia, consolidaba este

ejercicio de religiosidad (King,2023).

Asi, entre los siglos XVI y XVII, las procesiones,
pasos e imagenes religiosas exhibidas en las
calles durante la Semana Santa se consolidaron
como un género escultérico unico (Paparelli,
2024).

La influencia espafiola de la Iglesia

En 1492, con la llegada de los espafoles,

comenzd un proceso de imposicion de
creencias europeas liderado por los frailes
jesuitas, responsables de evangelizar a los

pueblos originarios de América.

En este sentido, el arte desarroll6 un papel
fundamental: a través de la arquitectura, la
pintura y la escultura, en la representacion de
episodios de la vida biblica. Estas imagenes,
realizadas con técnicas novedosas y llenas
de gran realismo, transmitian mensajes de
fe accesibles a las comunidades indigenas

(Kiing,2023).

Con el tiempo, la colonizacion y el cambio de
creencias dejaron como herencia una tradicion
cultural en la que la escultura, la pintura y la
arquitectura continuan siendo protagonistas de
las celebraciones eclesiasticas.

La Semana Santa, conocida como Semana
Mayor, conmemora cada dia episodios
especificos de la vida de Jesus. Aunque los
momentos centrales corresponden al jueves y

Viernes Santo, toda la semana es recordada
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con fervor y devocion. La tradicidon consiste en
dedicar mas tiempo al templo y participar en
actos liturgicos donde las representaciones

escultoricas narran la historia de la Iglesia.

La celebracion inicia con el Domingo de Ramos,
cuando Jesus de Nazaret entra en Jerusalén
montado en un burro y es recibido por la multitud
con ramas de olivo y palma. El Miércoles Santo
marca el fin de la Cuaresma vy el inicio de la
Pascua, el Jueves Santo se conmemorala Ultima
Cena de Jesus con sus apoéstoles, mientras que
el Viernes Santo se realizan las procesiones
mas significativas, en recuerdo de su muerte en
la cruz; el Sabado Santo se celebra

la Vigilia Pascual, centrada en la resurreccion
de Cristo y el Domingo de Resurreccién se
recuerda el cumplimiento de la profecia de su
victoria sobre la muerte (Manzanas, 2024). En
todo el Ecuador se llevan a cabo eventos que
evocan el sacrificio de Cristo. En ellos, miles de
feligreses se congregan para acompafar, con
devocién y fervor, las representaciones de su

pasion y agonia.
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La Semana Mayor en Ecuador una tradicion
desde 1536, con base en el documento del
padre Agustin Moreno, historiador franciscano,
en 1536 la monarquia, encabezada por la reina
Isabel de Portugal, orden6é desde Roma que un
obispo viajara a San Francisco de Quito para
desempefnar diversas funciones eclesiasticas,
entre ellas la celebracién de la Semana Santa.
No obstante, las condiciones del territorio
impidieron oficializar el decreto hasta 1550. Se
sefala, sin embargo, que la primera celebracion
documentada en Quito tuvo lugar en 1597.

A lo largo de la historia del Ecuador, las
procesiones religiosas fueron prohibidas en
varias ocasiones. En 1949, el presidente Galo
Plaza Lasso reintrodujo la procesion de Viernes
Santo, aunque por breve tiempo, pues en 1952
volvid a interrumpirse.

En 1960, el presidente José Maria Velasco Ibarra
impulsé nuevamente las tradiciones catdlicas,
coincidiendo con la instauracion de la Iglesia y
la incorporacion de la imagen de Jesus del Gran
Poder, propiedad de los franciscanos (Rengifo &

Mera 2022).
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Desde entonces, esta escultura ha sido la
protagonista de una de las procesiones mas
importantes del pais.

Enla parroquia San Antonio de Ibarra, la herencia
artistica y artesanal se consolidé principalmente
bajo la influencia de la Escuela Quitena y el
uso de tematica religiosa en la escultura, en
sus talleres se elaboran figuras de santos,
advocaciones de la Virgen Maria, angeles,
pastores y cristos, todas de gran calidad. Esto
influyé de gran manera, ya que al ser un pueblo
mayoritariamente catolico, la comunidad se
suma a la celebracidn universal de la Iglesia y
participa activamente en sus manifestaciones
(Semana Santa: una fecha con siglos de historia,
2024).

En San Antonio, particularmente, se celebra la
procesion de las andas, donde se recorren las
calles con esculturas que representan distintos
episodios de la vida de Jesus; cada obra es
realizada por un artesano local y destaca por su
calidad técnica y artistica, mientras cientos de

devotos acompanan la procesion, turnandose

para llevar las imagenes sobre sus hombros
como expresion de fe. Al concluir, las piezas se
exponen en el Santuario de Nuestra Sefiora de

las Lajas (Mediavilla et al., 2024).

Las andas en San Antonio

Los origenes de la primera procesion de andas
religiosas en la parroquia de San Antonio de
Ibarra marcan un momento significativo en la
historia de la comunidad, aunque la Semana
Santa suele celebrarse en abril, en 2024 tuvo
lugar en marzo, lo que otorgd un caracter
especial al evento.

La organizacion del desfile, exigi6 una
preparacion compleja y un trabajo en conjunto
excepcional por parte de los artesanos, quienes
conformaron varios grupos para atender
aspectos clave, como la distribucién de velas
y la coordinacién del recorrido, la planificacion
se llevé a cabo con rigurosidad, cuidando cada
detalle con precision (Mediavilla et al., 2024).
otras

Esta procesion se distingue de



Procesion Semana Santa

Paola Chuquin







celebraciones en el Ecuador, porque cada obra
muestra el talento de los artistas y resalta el
legado artesanal como una huella unica del

pueblo.

El recorrido sigue una narracién cronoldgica
de la pasion de Cristo, desde la oracion en
el huerto hasta la crucifixion, los artesanos
tuvieron la libertad de personalizar las andas,
lo que permitid6 diversas representaciones,
que reflejan expresiones culturales y artisticas
valiosas. La participacion comunitaria fue
intensa, con cada miembro comprometido

en hacer de este evento una experiencia

memorable y profundamente significativa

(Mediavilla et al., 2024).
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Las imagenes marianas desempefiaron
un papel fundamental en el proceso de
evangelizacion de Ameérica, especialmente
porque la devociéon a la Virgen Maria

La fiGSta en se manifestd6 a través de advocaciones

especificas vinculadas con lugares vy

hOn Ol" a Ia eventos histéricos. Estas representaciones
- no solo funcionaron como simbolos
Virgen de las

religiosos, sino que también se convirtieron
Lajas en parte integral de la identidad cultural de

cada poblacidn.

Un ejemplo de ello se encuentra en el

Documento de Puebla, que sehala que

la identidad latinoamericana halla su

expresion mas clara en el rostro mestizo de

Madera, Color y Cultura
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la Virgen de Guadalupe, figura emblematica
del inicio de la evangelizacion en el continente
(Bianchi, 2010).

Esta conexion entre fe e identidad cultural se
conserva vigente hasta hoy, como se observa
en las comunidades migrantes de bolivianos,
peruanos y paraguayos en Argentina, que
mantienen vivas sus tradiciones religiosas

con imagenes sagradas (Bianchi, 2010).

La eficacia de estas representaciones en
la evangelizacion, se  explica porque la
espiritualidad latinoamericana privilegia el
conocimiento simbolico sobre el abstracto: en
lugar de acceder a las verdades espirituales
mediante  razonamientos tedricos, las
personas generan vinculos con lo divino por
medio de simbolos concretos y tangibles; asi,
un crucifijo comunica con mayor efectividad el
amor y sacrificio de Cristo que una explicacién
teoldgica, mientras que una imagen de la
Virgen transmite la experiencia del cuidado

maternal divino (Bianchi, 2010). ElL @3 C

Caminata en honor a la Virgen de las Lajas
(fb) Danilo Echeverria
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Este rasgo del pensamiento religioso popular,
en el que las imagenes transmiten con mayor
fuerza que las palabras, debe ser considerado
al disefar estrategias de catequesis en
contextos comunitarios. Las imagenes
religiosas funcionan como un puente accesible
hacia las verdades de la fe, facilitando la
comprension y la conexion espiritual de
numerosos creyentes (Bianchi, 2010). El
Santuario de las Lajas, en San Antonio de
Ibarra, se alberga valiosas obras de arte
religioso, su pieza central es una pintura de
la Virgen de las Lajas realizada sobre piedra,
ubicada en el retablo mayor, acompafnada por
una imagen de Jesus resucitado y un crucifijo
de tamano natural.

La coleccion incluye también gonces
coloniales de autor desconocido, una cruz
de plata elaborada finamente con canutos
entorchados y varios objetos liturgicos, como
el acetre con su hisopo, el retablo mayor,
conocido también como santo sepulcro,

exhibe la iconica pintura de la Virgen de las

Lajas sobre una piedra originaria de Pugacho
(Viajandox, 2025).

La ubicacién del templo, resulta particular
pues en lugar de orientarse hacia una plaza,
lo hace hacia la calle principal. Ademas, posee
un notable valor histérico-militar, ya que sus
torres sirvieron como posiciones defensivas
durante la batalla por la independencia
de Ibarra. Tanto las fuerzas realistas de
Agualongo como las tropas libertadoras de
Bolivar las utilizaron, especialmente tras
la retirada espafiola desde el rio Tahuando
(Viajandox, 2025).

La historia del Santuario de las Lajas se
remonta a 1885, cuando trabajadores de una
cantera en el barrio Pugacho Alto descubrieron
la imagen de la Virgen al iniciar su jornada.
Al orar, quedaron sorprendidos al encontrar
grabada en la piedra la silueta de la Virgen
acompanada por San Francisco de Asis y
Santo Domingo de Guzman. Aunque varias
localidades, entre ellas Atuntaqui, Caranqui e

Ibarra, desearon albergar la sagrada imagen,
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por ultimo, se estableci6 en San Antonio de creando un espectaculo impresionante; entre
Ibarra. Segun el parroco Ivan Onofre, los musica, juegos de luces y el entusiasmo de
habitantes del pueblo recibieron ayuda divina la gente, estas celebraciones se viven tanto
para transportar la pesada piedra hasta su en la vispera como en el dia principal de la

localidad, donde permanece hasta hoy. festividad en honor a la Patrona.

La Virgen de las Lajas no es solo una devocion
local, su fama se ha extendido por toda la
provincia e incluso mas alla, atrayendo a fieles
de diferentes rincones del pais (Diario La Hora,
2018).

Cada 14 de septiembre, San Antonio de Ibarra
vive una celebraciéon muy especial, ese dia se
recuerda el milagro de la aparicion de la Virgen
de las Lajas en Pugacho y como los habitantes
del lugar, conmovidos por este acontecimiento,
decidieron llevar su imagen en peregrinacion
hasta el pueblo para proclamarla como su
Patrona y protectora. La fiesta comienza
desde la vispera con una tradicion que le da
un sabor unico: el “acarreo de la chamarasca”.
Esta costumbre consiste en traer ramas secas
desde Pucahuaico hasta el pueblo, una vez alli,
estas ramas se queman junto con los castillos
de luces y la pirotecnia en la plaza principal,

Madera, Color y Cultura
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Iconografia,
cultural y
religiosa, la
simbologia en el
arte publico

La iconografia en San Antonio de Ibarra
constituye una fusién entre arte, identidad,
cultura y fe. Su estudio implica comprender
como los artesanos y artistas locales plasman
la devocion religiosa y la herencia cultural
mediante diversas manifestaciones artisticas,
especialmente la talla en madera, las

tradiciones y los murales urbanos.

Enelambitoreligioso,laiconografiaseconcentra
principalmente en dos figuras sagradas: San
Antonio de Padua, patron de la parroquia, y
la Virgen de las Lajas. Sus representaciones,

elaboradas en obras escultdricas de madera,
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no son simples reproducciones; incorporan
elementos estilisticos propios de la region y la
interpretacion personal de los artistas locales,
generando un lenguaje visual unico que combina
la tradicion catdlica con la expresiéon artistica

comunitaria.

El arte publico de San Antonio de Ibarra,
particularmente através de sus murales, funciona
como un libro abierto que narra la historia, las
tradiciones y la cosmovision de la comunidad.
Estas expresiones visuales no solo abordan
temas religiosos, sino que también integran
escenas de la vida cotidiana, costumbres locales
y la riqueza cultural de la region, creando un
dialogo constante entre lo sagrado y lo secular.
De este modo, los murales se convierten en
narrativas visuales que preservan la memoria y
dejan huella en el tiempo.

Lasimbologia presente en estas manifestaciones
es compleja y multinivel. Los artistas combinan
simbolos religiosos tradicionales con elementos

propios de la cultura local, conformando un

lenguaje visual rico que refleja la identidad
particular de San Antonio de Ibarra. Dicha
simbologia se aprecia en los atributos de los
santos, los elementos decorativos tradicionales
y las técnicas artesanales transmitidas de
generacion en generacion.

La actividad econdmica de la comunidad,
centrada en el arte y la artesania, se encuentra
estrechamente vinculada con esta iconografia, la
cual se proyecta al mundo a través de narrativas
visuales que conectan la localidad con publicos
externos. Los artesanos no solo producen obras

religiosas

que responden a la demanda devocional, sino
que también elaboran piezas que reflejan la
evolucion cultural y artistica de la comunidad.
Asi, mantienen vivas las técnicas tradicionales
al tiempo que incorporan nuevas influencias y

estilos contemporaneos.

Reconocer esta iconografia implica entender
como estas manifestaciones artisticas funcionan

como punto de encuentro entre fe, cultura y
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economia local, las obras no se reducen a
objetos decorativos o religiosos, sino que
constituyen la continuidad de una tradicion
artistica que define la identidad de San
Antonio de Ibarra y al mismo tiempo, sostiene

su desarrollo econémico y cultural.

Mural Grupo Artistico PARAMO
Paola Chuquin
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Narrativas visuales y
entorno social en San
Antonio de Ibarra



168




169

Capitulo 2

Narrativas visuales y entorno
social en San Antonio de Ibarra

Las mujeres como
protagonistas

Madera, Color y Cultura
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Comunidad
y narrativas
visuales
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La comunidad de San Antonio de Ibarra
constituye un epicentro de narrativas visuales
que reflejan su riqueza cultural y social; estas
manifestaciones artisticas posicionan a las
mujeres como protagonistas de relatos que
trascienden lo meramente estético. A través de
sus representaciones artisticas y del impacto
que el entorno ejerce en sus vidas, se examina
como estas expresiones visuales funcionan como
vehiculo para preservar la memoria colectiva
y fomentar el sentido de pertenencia entre los
habitantes.

En dichas narrativas, la comunidad ocupa un lugar
central como agente de transformacion social,
cultural y artistica. Dentro de este marco, las
mujeres emergen no solo como participantes, sino
como protagonistas activas en la construccion de
historias que reflejan tanto su realidad como su
contribucién a la sociedad.

Este capitulo explora como las mujeres, desde
sus diversos roles y perspectivas, transforman las
narrativas visuales y se destacan como lideres y

creadoras dentro de sus comunidades.
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En San Antonio de lbarra, el arte es mas
gue una expresion de belleza: es una forma
de vida que permite guardar y trasmitir las
experiencias, valores y tradiciones de la
comunidad (Martinez, 2021). Las mujeres
tienen un rol protagonico en esta labor.
A través de la escultura, la pintura y el
diseno, ellas no solo cuentan la historia
del pueblo, sino que la mantienen viva y la
hacen evolucionar. Sus obras estan llenas de
simbolismo y significado, creando un puente
entre el pasado y el presente que ayuda a
las nuevas generaciones a valorar de donde

vienen (Martinez, 2021).

Este analisis data de teorias sobre la relacion
entre arte y sociedad para estudiar como
las mujeres de San Antonio de Ibarra se
conectan con su entorno social a través de la
creacion artistica (Cortés, 2023). Conceptos
relacionados a la estética y la sociologia
del arte nos ayudan a entender que las
expresiones visuales nacen de la interaccion

entre las personas y su contexto (Sanchez,

2021). Mas aun, estos enfoques revelan que
el arte no solo muestra la realidad, sino que
tiene el poder de cambiarla (Lopez & Ruiz,
2020).

El entorno rural de San Antonio juega un papel
fundamental en estas historias. Sus calles,
plazas y talleres artisticos son espacios donde
se encuentran lo cotidiano y lo creativo, donde
las experiencias se mezclan y fortalecen
el sentido de pertenencia de la comunidad
(Fernandez, 2022).

En esta linea, las mujeres, como artistas y
portadoras de tradiciones, convierten estos
espacios en escenarios vivos donde arte y
sociedad comulgan constantemente.

Al estudiar las expresiones locales que
vinculan pasado y presente de San Antonio de
Ibarra, resulta esencial reconocer el papel de
las mujeres como guardianas de la memoria
cultural y agentes de cambio social. Sus
narrativas visuales no solo celebran la riqueza
del patrimonio local, sino que promueven una
reflexion critica sobre la actualidad y la vida

cotidiana.
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La
representacion
de la mujer en
las narrativas
visuales
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D urante las ultimas décadas, las narrativas
visuales han evolucionado para incluir voces
femeninas que desafian las limitaciones
impuestas y aportan una vision mas auténtica
y compleja. El arte se ha consolidado como
herramienta fundamental para narrar historias
personales y colectivas; a través de diversas
expresiones artisticas como la pintura, la
escultura y la fotografia, las mujeres exploran
y plasman su realidad cotidiana.

Estas narrativas, al centrarse en temas
como la maternidad y la creatividad, ofrecen
una aproximacioén unica a la construccion
de identidad, reflejando la belleza de sus
tradiciones, la importancia de la familia y la

conexion con su entorno cultural.
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Histéricamente, las mujeres de clase media 'y
alta en Europa emplearon la pintura y el dibujo
como medios para registrar su cotidianidad;
elaboraron autorretratos y representaciones
de su entorno familiar y social que, aunque
a menudo ignoradas, brindan una perspectiva
valiosa sobre la manera en que percibian y
expresaban su feminidad, asi como los roles
que ocupaban en la sociedad (Higonnet,
2018).

De igual manera, la fotografia ha permitido
a las mujeres desafiar y reconfigurar su
representacién, a través de la auto fotografia
pueden asumir el control de su propiaimageny
manifestar sus deseos y vivencias personales,
lo que les permite resistir y empoderarse de

las narrativas predominantes (Tsao, 2020).

Las expertas en arte del siglo XIX también
recurrieron a la escultura como medio para
reflexionar sobre la creatividad, la sexualidad

y la educacion femenina, en sus escritos

conjugaban vivencias personales con sus
analisis, resaltando la relacion fisica y simbdlica
entre las espectadoras y las obras escultéricas,
este enfoque no solo enriquecié el discurso
artistico, sino que permitié cuestionar y redefinir
los roles asignados a las mujeres en la sociedad

decimononica (Fraser, 2017).

Nuevos Lenguajes Visuales y Transformacion
Social El protagonismo femenino en estas
narrativas visuales no solo cuestiona las
representaciones tradicionales, sino que
impulsa la creacion de nuevos lenguajes
visuales que celebran la pluralidad de
experiencias. Un ejemplo paradigmatico son
los murales comunitarios, que embellecen los
espacios publicos y, como sefala Melis (2024),
fomentan la participacion social, fortalecen
el empoderamiento y promueven la equidad
de género; transforman dichos entornos en
escenarios dinamicos que favorecen la inclusioén

y la justicia social.
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Asimismo, proyectos de fotografiadocumental
captan momentos significativos e intimos,
invitando a una reflexién sobre el papel de
la mujer en la cultura y la sociedad. Estas
expresiones artisticas no solo visibilizan las
vivencias femeninas, sino que demuestran
como el arte puede convertirse en un
vehiculo para cambiar la percepcion del valor
de las contribuciones femeninas en diversos

ambitos(Bednafr & Smékalova, 2023).

Al indagar las expresiones locales que
vinculan pasado y presente de San Antonio
de l|barra, resulta necesario reconocer el
papel de las mujeres como guardianas de la
memoria cultural y agentes de cambio social.
Sus narrativas visuales, no solo celebran
la riqueza del patrimonio local sino que
promueven una reflexion profunda sobre la

actualidad y la vida cotidiana.

La comunidad actta como espacio de
aprendizaje colectivo, donde las mujeres
comparten habilidades y conocimientos
artisticos, generando un entorno en el que
la creatividad se convierte en puente para el
didlogo y la reflexién. Estos entornos no solo
enriquecen las capacidades individuales, sino
que fortalecen los lazos comunitarios y fomentan
la permanencia de emprendedores creativos al
impulsar el crecimiento profesional (Bednaf &
Smékalova, 2023).

A través de talleres y actividades colaborativas,
las participantes perfeccionan sus técnicas y
adquieren herramientas para enfrentar desafios
sociales y personales, este intercambio continuo

crea redes de apoyo y solidaridad esenciales
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Narrativas visuales
que empoderan

El arte visual protagonizado por mujeres
para el desarrollo sostenible. Al estudiar las

desempefia un papel crucial en el
expresiones locales que conectan el pasado

empoderamiento personal y colectivo,
y presente de San Antonio de Ibarra, resulta

fortaleciendo el reconocimiento y la identidad
fundamental reconocer el papel de las mujeres

(Clover, 2011). Al compartir sus historias,
como guardianas de la memoria cultural y

las mujeres inspiran a otras a replicar
agentes de cambio social.

estas practicas, creando una cadena de

impacto positivo que trasciende los limites
Sus narrativas visuales, no solo celebran la

individuales.
riquezadel patrimoniolocal sino que promueven

El impacto de estas narrativas trasciende
una reflexion critica sobre la actualidad y la vida

el ambito personal y se proyecta hacia la
cotidiana sostenible de la memoria cultural y

transformacion social. Al visibilizar las
agentes de cambio social (Clover, 2011). No

historias femeninas, el arte visual desafia
solo celebran la riqueza del patrimonio local,

las estructuras de poder establecidas y
sino que promueven una reflexién critica sobre

promueve el cambio social; asimismo,
la actualidad y la vida cotidiana.

proyectos intergeneracionales permiten a

las mujeres encontrar un lenguaje comun
para abordar problematicas compartidas y

construir soluciones colectivas.

Madera, Color y Cultura




El futuro de las
narrativas visuales
de mujeres en la
comunidad

En un mundo globalizado, las
narrativas visuales poseen el potencial
de conectar comunidades locales con
audiencias globales, promoviendo mayor
comprension y solidaridad. La tecnologia
abre nuevas posibilidades para que
las mujeres exploren y compartan sus
historias mediante plataformas digitales y
redes sociales; de este modo, transforman
el arte en un recurso clave para visibilizar
sus vivencias y testimonios personales

(Mahmood & Shams, 2012).
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La identidad
social en las
representaciones
artisticas

La identidad social en San Antonio de
Ibarra esta profundamente entrelazada
con su rica tradicion artistica, donde las
mujeres ocupan un lugar destacado en

estas narrativas visuales.

Con el uso de la escultura, la pintura y
otras expresiones, no solo se resaltan las
habilidades técnicas y la creatividad de los
artistas locales, sino también los valores y

creencias que configuran el tejido social.

Estas manifestaciones artisticas funcionan
como herramientas poderosas para otorgar
significado al mundo vy visibilizar Ilas
diversas facetas de la vida social desde
una perspectiva de género (Mahmood &
Shams, 2012).
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Las mujeres en
el arte religioso:
simbolos de
espiritualidad y
virtud
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U no de los aspectos mas emblematicos
del arte sanantonense radica en la creacién
de esculturas religiosas que representan
figuras femeninas, particularmente la Virgen

Maria y santas locales.

Estas piezas, realizadas mediante técnicas
transmitidas de generacion en generacion,
manifiestan su funcién liturgica para destacar
la importancia del papel de las mujeres en la

espiritualidad comunitaria.

Las esculturas muestran virtudes asociadas
tradicionalmente con lo femenino, compasion,
fortaleza y resiliencia, valores que han
aportado la identidad cultural de la localidad.
Asi, las representaciones femeninas
constituyen tanto objetos de devociéon como
reflejos de los ideales que  estructuran la

vida social.
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Escenas costumbristas:
mujeres como guardianas
de la memoria cultural

Ademésdeestasesculturasreligiosas,
las escenas costumbristas constituyen
otro ambito crucial donde las mujeres
aparecen como protagonistas. Estas
obras capturan momentos cotidianos
de la vida comunitaria: la participacion
femenina en la agricultura, la cocina y las

festividades tradicionales.

La conexion entre agricultura y cocina
funciona como puente entre el campo
y la mesa, reforzando las practicas
agricolas mientras promueve la salud y

sostenibilidad (Rigote et al., 2023).

A través de estas representaciones se

guarda y transmite la memoria cultural

desde una vision inclusiva. ElI género
se muestra como construccion cultural
sustentada por diversas practicas sociales y

expresiones artisticas.

En San Antonio, estas narrativas visuales no
solo exponen, sino que redefinen el papel de
las mujeres en la comunidad, al destacar
su contribuciobn en ambitos econdmicos,
sociales y culturales, estas obras fortalecen

la identidad colectiva sanantonense.
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Mujeres
creadoras:
reivindicacion y
transformacion
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Si bien la historia del arte ha tendido a
invisibilizar las aportaciones femeninas, en
comunidades como San Antonio de lbarra
las mujeres han encontrado formas de
reclamar su espacio tanto como creadoras
cuanto como musas.

Las escultoras locales han comenzado a
explorar tematicas que abordan cuestiones
como la igualdad de género, la maternidad
y los retos contemporaneos que enfrentan
las mujeres; asi crean un dialogo entre
tradiciones ancestrales y preocupaciones

modernas (Pamblanco, 2021).

Las mujeres en el arte han enfrentado
un sinnumero de barreras para obtener
reconocimiento;sinembargo,en SanAntonio
se observa un cambio significativo hacia
mayor inclusion y equidad. Este avance se
refleja en iniciativas que buscan visibilizar
el trabajo de artistas femeninas y abordar
disparidades de género, promoviendo un
entorno mas justo y representativo en el

ambito artistico (Pamblanco, 2021).
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Personajes,
historias y rostros
del dia a dia en
San Antonio

San Antonio de Ibarra, reconocido
por su rica tradicion artistica y cultural,
encuentra enlas mujeres un eje fundamental

de sus historias cotidianas.

Los rostros y experiencias en las actividades
cotidianas femeninas, no solo construyen
la identidad social de este entorno, sino
que reflejan su resistencia, creatividad y

conexidn con las raices de su pueblo.

Desde artesanas y agricultoras hasta lideres
comunitarias, las mujeres sanantonenses
son el alma de las dinamicas sociales
locales, sus relatos, plasmados en el arte
y tradiciones orales, conforman un mosaico

que da vida a la esencia de su comunidad.
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Entre los personajes mas representativos de la vida
cotidiana en San Antonio destacan las artesanas, mujeres
gue perpetuan técnicas ancestrales en la elaboracion de
esculturas, tejidos y otras manifestaciones del arte visual
mediante su habilidad y dedicacion. Estas creadoras no
solo trabajan con las manos; también infunden en sus
obras las historias y valores comunitarios.

En los talleres familiares transmiten conocimientos de
generacion en generacion, lo cual asegura la continuidad
de un legado cultural que define la identidad de San
Antonio y subraya el papel fundamental de la familia en la

preservacion y transmision cultural (Reyes & Irvin, 2024).

Un ejemplo destacado es el de las escultoras que integran
elementos de la vida cotidiana en sus creaciones, a través
de sus piezas capturan no solo escenas de devocidén
religiosa, sino también episodios de su cotidianidad: una
madre trabajando en el taller mientras cuida a sus hijos, o
una mujer llevando productos al mercado, por lo que estas
representaciones visuales integran tanto una ventana
hacia la vida diaria, como un reconocimiento a la labor
multifacética de las mujeres en la comunidad (Kareem,

2017).
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E n San Antonio, las historias del pasado
cobran vida a través de las narradoras, mujeres
mayores que, mediante su voz, tejen relatos de
épocas pretéritas, tradiciones y ensefianzas que
aun resuenan en el presente. Estas mujeres
desempefian un papel crucial en la preservacion
de la memoria histérica al compartir cuentos sobre
figuras femeninas locales que destacaron por su

valentia, ingenio o contribucién comunitaria.

Las narrativas femeninas modifican los hechos
histéricos en memoria cultural, lo cual permite a

las comunidades afrontar los desafios actuales

Las narradoras . .

y cuestionar las estructuras dominantes, entre
ypOl’tadOraS de los relatos mas cercanos se encuentran los
Ia memoria Oral de las abuelas que narran las experiencias de

las primeras mujeres que incursionaron en la
escultura y desafiaron las expectativas de su
época; estas historias no solo inspiran a las
generaciones mas jovenes, sino que también
resaltan la capacidad femenina para romper
barreras y liderar en esferas tradicionalmente

masculinas (Kareem, 2017).
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Mujeres en los
mercados: la
economia desde
una perspectiva
femenina

Los mercados de San Antonio constituyen un
reflejo vibrante de la vida diaria, donde las mujeres
desempefian un papel central en estas dinamicas.

Desde la venta de productos agricolas hasta la
promocién de artesanias locales, las comerciantes
no solo sostienen a sus familias, sino que también
contribuyen significativamente a la economia
comunitaria. Los rostros de estas mujeres, marcados
por el esfuerzo y la perseverancia, simbolizan la

resiliencia que caracteriza a San Antonio.

Cada interaccion en el mercado representa una
oportunidad para compartir historias y fortalecer los
lazos sociales. Las vendedoras se convierten en
cronistas informales de la vida cotidiana al comentar
eventos recientes o recordar tradiciones mientras
ofrecen sus productos. Comerciantes y compradores
se involucran en intercambios significativos
que fortalecen el sentido comunitario y generan
experiencias compartidas. Estas conexiones
humanas constituyen un pilar fundamental de la

cohesion social en la comunidad (Vedana, 2013)
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Los agricultores:
la tierra como
sustento y
testimonio

EI campo y la tierra desempefian un papel
fundamental en la vida comunitaria, donde los
agricultores, tantohombres como mujeres, constituyen
los pilares de la economia local. El rostro de quienes
trabajan la tierra refleja una profunda conexién con
el entorno natural; son testigos de la evolucion de
las estaciones y las cosechas que sostienen a la
comunidad. Las agricultoras mantienen un vinculo
singular con la naturaleza, definido por sus labores
cotidianas y practicas materiales condicionadas por

factores ambientales y climaticos (Petit, 2019).

Las mujeres desarrollan un papel importante en
la agricultura, desde la siembra hasta la cosecha,
aportando una fuerza laboral valiosa que sostiene no
solo a sus familias, sino también laidentidad y tradicion
comunitarias (Petit, 2019). En los mercados de San
Antonio, se escuchan relatos de mujeres agricultoras
sobre como una temporada particularmente dificil o
una buena cosecha se ha convertido en hito familiary
comunitario, estos relatos dan importancia al trabajo
agricola no solo como sustento econdmico, sino

como acto de resiliencia.
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guardianas de
la tradicion y la
memoria
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Las mujeres de San Antonio, particularmente
madres y abuelas, constituyen las portadoras
de la memoria colectiva comunitaria. Mediante
las historias que narran a sus descendientes,
transmiten ensefanzas familiares y preservan
relatos acercadelorigendel pueblo, sus costumbres

y la relevancia de la espiritualidad local.

Las abuelas tienen un papel central en la
conservaciéon de la memoria histérica de San
Antonio a través de relatos que conserven
tradiciones, valores y acontecimientos familiares,
este legado resulta fundamental para que las
nuevas generaciones conozcans su historia y
encuentren en ella una fuente de identidad y
pertenencia (Tannoury-Karam, 2023).

La transmisién de estas narrativas trasciende la
dimension oral; se extiende a practicas cotidianas
como la cocina, el tejido y el cuidado del hogar,
espacios donde las mujeres continuan ejerciendo
como narradoras y custodias de las tradiciones

sanantonenses (Tannoury-Karam, 2023).
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La
cotidianidad
como fuente

de inspiracion
artistica

La cotidianidad de las mujeres de San Antonio de Ibarra se
convierte en fuente valiosa de inspiracién para los artistas locales,
quienes muestran en sus obras la esencia del trabajo femenino
y su papel comunitario. Los rostros de madres, hijas y abuelas
quedan grabados en esculturas y pinturas que celebran tanto su
humanidad como la conexidn que mantienen con la naturaleza,
la familia y las tradiciones, estas expresiones artisticas reflejan la

belleza de la vida femenina y su resiliencia (Bekoe et al.,2021).

Conforme la produccion artistica local se diversifica, numerosos
artistas han comenzado a explorar temas contemporaneos como
la migracion, la maternidad en un contexto globalizado y la lucha
por la equidad de género. En esta linea, se destacan que dichas
representaciones reflejan la diversidad de roles femeninos, desde
responsabilidades familiares hasta aspiraciones personales y
contribuciones sociales (Ciolaneanu y Marinescu, 2020)

Mediante las representaciones artisticas, las mujeres
sanantonenses no solo reciben homenaje, sino que también
obtienen reconocimiento como creadoras de historias, tradiciones
y transformaciones en su comunidad y mas alla de sus fronteras

(Bekoe et al., 2021)
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Relacién entre
el entorno
urbano y el

crecimiento de

la expresion
visual

EI crecimiento del entorno urbano en
San Antonio de Ibarra ha propiciado la
diversificacién de medios y formatos artisticos
utilizados por las mujeres. Tradicionalmente,
la escultura en madera constituia la forma
predominante de expresion, centrada en
figuras religiosas y escenas que reflejaban la

devocion y costumbres locales.

No obstante, con el impulso de la modernidad
y la apertura a nuevas tendencias, las
mujeres de la comunidad han comenzado a
experimentar con otras formas artisticas
como la pintura,

la fotografia, el muralismo y las instalaciones
urbanas, logrando que sus voces se proyecten
mas alla de los limites tradicionales. En
este sentido, las mujeres impulsan una
transformacion hacia practicas artisticas con
enfoque comunitario y compromiso social
(Isaak, 2021).

Esta expansién hacia nuevas formas de
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expresion visual se encuentraintrinsecamente
relacionada con la transformacion de la
infraestructura urbana. Conforme las calles de
San Antonio se abren a mayor circulacion de
visitantes y turistas, se han establecido mas
espacios expositivos como galerias, murales
al aire libre y proyectos comunitarios, donde
las mujeres artistas adquieren una presencia

cada vez mayor.

La creacion de espacios de arte publico
ha permitido que el entorno rural trascienda
su funcidn escenografica para convertirse
en parte de la identidad visual femenina
comunitaria. En este contexto, el arte publico
en areas rurales promueve la participacion
comunitaria y refuerza la identidad, aspectos
esenciales para el desarrollo (Song & Chen,
2024).

Los murales que adornan Ilas calles
sanantonenses narran historias de mujeres
valientes que luchan por sus derechos,

libertad y lugar en la sociedad, convirtiéndose

en simbolos visibles de resistencia vy

empoderamiento.

Asi el crecimiento rural ha facilitado mayor
conexién entre SanAntonioy otraslocalidades,
propiciando el intercambio cultural entre
comunidades. Como resultado, las mujeres
artistas, al exponerse a influencias externas y
contemporaneas, han incorporado elementos
globales en sus creaciones sin perder la

esencia identitaria local (Foerschner, 2024).

Esta convergencia entre lo global y lo local
se manifiesta en obras que abordan temas
universales como la equidad de género, la
migracion, la justicia social y la resiliencia
femenina; sin embargo, lo hacen mediante un
lenguaje visual arraigado en las tradiciones
regionales, manteniendo vinculos locales
mientras exploran cuestiones de alcance

universal (Foerschner, 2024).

El entorno urbano también ha funcionado

como catalizador para la formacion de redes



de apoyo entre mujeres artistas, generando
colectivos y asociaciones artisticas que
promueven la colaboracion, el intercambio de
conocimientos y la visibilizacién femenina en
el arte.

Estos espacios han permitido tanto Ia
creacion de proyectos conjuntos como una
mayor integracion de las mujeres en el
circuito cultural citadino y mas alla de sus
fronteras.Dichos colectivos han contribuido a
transformar la narrativa del arte como dominio
predominantemente masculino, dando paso
a una expresion artistica inclusiva, diversa y
representativa de las diferentes realidades y

experiencias de las mujeres sanantonenses.

A través de estos cambios, el arte femenino
de San Antonio de Ibarra no solo refleja la
cotidianidad, tradicionesyluchas comunitarias,
sino que se ha convertido en vehiculo de
transformacion social. Las mujeres, mediante
su expresion visual, desafian normativas de
género establecidas, reclaman espacio en

la historia del arte local y demuestran que
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el arte constituye una poderosa herramienta
para la resistencia, reflexién y cambio social

(Chuquin- Cadena,2023).

En este contexto, la relacion entre el entorno
urbano y el crecimiento de la expresion visual
femenina en San Antonio ha fortalecido tanto
la identidad cultural del pueblo como ha
posicionado a las mujeres como agentes de

cambio y transformacién comunitaria.
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Las mujeres artistas han desempefiado un
papel crucial tanto en la creacidon como en la
preservacion de la memoria cultural del pueblo.
Diversas iniciativas respaldan su rol en la
conservacion cultural, incluyendo la formacion
en habilidades tradicionales y la participacion en
grupos comunitarios, lo que les permite preservar
la identidad cultural y transmitir valores a las
proximas generaciones (Purnani & Yolanda,
2024).
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A lo largo de generaciones, estas mujeres
han utilizado el arte no solo como forma
de expresion personal, sino también como
herramienta para transmitir y conservar
tradiciones, valores y narrativas que definen
la identidad local. Mediante sus obras,
han logrado plasmar vivencias cotidianas,
momentos histéricos y practicas ancestrales,
manteniendo vivos los relatos comunitarios
y asegurando que las futuras generaciones
puedan conectarse con sus raices. La labor de
las mujeres artistas trasciende la produccion
estética; ellas constituyen guardianas de la

memoria colectiva del pueblo.

A través de esculturas, pinturas, murales y
otros formatos artisticos, han documentado
tanto cambios sociales como rituales vy
costumbres que han marcado la historia

comunitaria (Satin, 2024).

Con frecuencia, las mujeres narran las

historias no solo de sus familias, sino
también de la evolucién de la localidad y su
relacion con la tierra, la espiritualidad y las
tradiciones artesanales, por lo que, un aspecto
fundamental de la contribucion de las mujeres
artistas en San Antonio surge en su capacidad
para reconocer la esencia de las experiencias
femeninas dentro de estos relatos, mientras
que la historia tradicionalmente ha tendido a
enfocarse en grandes hitos histéricos y figuras
masculinas, las mujeres artistas han logrado
visibilizar a sus pares y transmitir aspectos
a menudo invisibilizados de la historia local

(Satin, 2024).

Las representaciones de la mujer como madre,
trabajadora, artesana y lider comunitaria se
han convertido en hilo conductor que une el
pasado con el presente. Este enfoque ha
constituido tema central en el arte, reflejando
frecuentemente valores y normas sociales de

cada época (Mortaki, 2016).
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Estas obras no solo narran historias femeninas, generaciones técnicas y valores que les fueron
sino que también desafian concepciones transmitidos por sus antepasados. De este
tradicionales del género y la cultura regional. modo, no solo crean arte, sino que también
Las mujeres escultoras, por ejemplo, han generan espacio para la continuidad cultural y
sido fundamentales en la creacion de la educacién comunitaria (Satin, 2024).

representaciones visuales de figuras religiosas,
pero también han incorporado en sus obras
aspectos de la cotidianidad como escenas de
trabajo campesino, celebraciones comunitarias
y vida familiar. Al hacerlo, preservan la memoria
de la vida cotidiana comunitaria y la transmiten
mediante sus representaciones visuales

(Mortaki, 2016).

Ademas, al explorar temas como la maternidad
y la solidaridad, estas artistas contribuyen a
construir una vision mas inclusiva y matizada
de la historia local. Asimismo, no solo preservan
la memoria mediante sus obras, sino que se
han convertido en educadoras y transmisoras
de esta memoria. A través de talleres, clases y

proyectos comunitarios, ensefan a las nuevas
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Simbolismo en
las narrativas
visuales de
San Antonio de
Ibarra: el rol de
la mujer

EI simbolismo desempefia un papel crucial
en las narrativas visuales de San Antonio de
Ibarra, especialmente en las representaciones
femeninas del arte local. Las esculturas, murales
y otras formas de expresion artistica creadas por
mujeres no solo reflejan la realidad, sino que se
encuentran cargadas de significados profundos
y simbolos que permiten explorar aspectos

culturales, sociales y espirituales.

Estos simbolos, integrados cuidadosamente en
las obras, funcionan como herramientas para
transmitir valores, tradiciones y creencias que
definen la identidad del pueblo y reflejan el papel
femenino como agente de cambio y preservador
de la memoria.

El simbolismo relacionado con la mujer en las

narrativas visuales sanantonenses también se



manifiesta en las representaciones de la mujer
trabajadora y la madre. En esculturas que narran
escenas cotidianas como el trabajo campesino,
la cocina o la celebracion de festividades locales,
la mujer es representada no como ser pasivo,
sino como simbolo de resistencia, resiliencia y
fortaleza (Chuquin- Cadena,2023).

La madre, en su rol dentro de la estructura
familiar, se convierte en columna de vida,
renovacion y continuidad, mientras que las
mujeres trabajadoras representan la conexion
profunda con la tierra y el sustento comunitario.
Estos simbolos de trabajo y maternidad estan
presentes en gran parte de las obras de las
artistas locales, quienes han logrado incorporar
un lenguaje visual que no solo refleja el pasado,
sino que también abre dialogo con las nuevas
realidades y aspiraciones femeninas (Chuquin-
Cadena,2023).

El simbolismo también se extiende a las
representaciones de la mujer en el espacio
publico, especialmente en murales y otras

intervenciones urbanas. Estos murales, a
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menudo creados por mujeres artistas, emplean
simbolos que representan la lucha por la equidad
de género, la justicia social y el respeto a los

derechos humanos.

En estos contextos, la mujer se convierte en
simbolo de empoderamiento, destacando su
papel activo en la transformacion social. Las
figuras femeninas representadas en estos
murales no son solo madres y trabajadoras;
constituyen lideresas, guerreras y defensoras
de la justicia y la equidad. La presencia de estas
imagenes en las calles sanantonenses genera
espacio visual donde las mujeres pueden verse
reflejadas en su totalidad, no como victimas de
las circunstancias, sino como protagonistas de
Su propia historia.

Ademas, el simbolismo en el arte femenino
sanantonense mantiene vinculo profundo con los
elementos naturales, numerosas obras locales
incorporan simbolos que representan la tierra,
el agua, las plantas y los animales, todos ellos
ligados a la cotidianidad y al trabajo comunitario

(Totten, 2019).
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Estos simbolos reflejan la relacion simbidtica
entre la mujer y la naturaleza, donde la figura
femenina no solo es vista como creadora
de vida, sino también como protectora del
entorno natural; el arte y la naturaleza influyen
en el liderazgo femenino y en la produccion
cultural, resaltando una conexidén constante

entre las mujeres y su entorno (Totten, 2019).

En numerosas representaciones, la mujer
se asocia con la tierra, la fertilidad y el ciclo
vital, reforzando la idea de que constituyen
guardianas tanto de la familia como del medio
ambiente (Totten, 2019).

Mural de la infancia, Ojos grises y Paramos
Paola Chuquin
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Capitulo 3

Narrativas artesanales y su rol en
la identidad visual

La tecnologia en el campo
visual
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Introduccion

San Antonio de Ibarra, una localidad
situada en el epicentro de la provincia de
Imbabura, Ecuador, se establece como un

simbolo de la tradicion artesanal en madera.

Este colectivo, distinguido tanto en el ambito
nacional como internacional, ha forjado su
identidad visual mediante una narrativa que
amalgama arte, cultura e historia. Las vias
empedradas, los talleres impregnados de

aroma a madera y las manos de los artesanos



narran narrativas que se extienden a través
de generaciones, evidenciando una sinergia
entre lo ancestral y lo actual.

Este capitulo, denominado “Narrativas
Artesanales y su rol en la identidad visual®,
observa la manera en que las creaciones
artisticas en madera, no solo simbolizan

objetos de caracter decorativo o utilitario,

sino también connotaciones culturales
profundas.
En San Antonio de Ibarra, cada tallado o

escultura, articula narraciones que reflejan
las tradiciones, creencias y aspiraciones de
su comunidad, estos relatos impregnados
de simbolismo, se erigen como pilares
esenciales de la identidad visual de la
localidad, proyectandola como un espacio
de autentico y creativo.

como la

Este estudio, examina

manifestaciones artesanales, contribuyen

al fortalecimiento de la percepcion de San
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Antonio de Ibarra como un modelo cultural.
Ademas, se examinara la influencia de las
narrativas en la economia local, el turismo y la

conservacion del patrimonio cultural.

Desde la creacion de obras singulares hasta
el impacto de las técnicas tradicionales en
los disefios contemporaneos, el objetivo
desentranar las intrincadas interrelaciones
entre el arte en madera y la identidad visual
de la comunidad (Alonso- Sanz, 2018).

Dentro de este marco, se anima no solo a
reconocer la estética y el simbolismo de las
artesanias, sino también a su potencial para

contar narrativas que vinculan el pasado, el

presente y el futuro de San Antonio de Ibarra.

Por lo tanto, se proporciona una perspectiva
holistica de una comunidad en la que el
arte en madera trasciende la mera actividad
econdmica: constituye un lenguaje que otorga
forma y color a su identidad (Alonso- Sanz,

2018).
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Artesania y
mercados
digitales: nuevas
formas de difusion

Durante la época de la digitalizacion,
los artesanos de San Antonio de Ibarra,
han identificado en los mercados digitales
un instrumento potente para ampliar la
visibilidad de sus creaciones. Plataformas
digitales como TikTok, Instagram y Facebook,
junto con Etsy, una plataforma especializada
en productos artesanales, han revolucionado
la difusion de productos artesanales. Esta

plataforma ha facilitado que las creaciones

de los artesanos de la madera superen las
barreras fisicas de las localidades y alcancen
audiencias a nivel global (Silva-Gago et al.,
2022).

Las plataformas digitales como TikTok,
Instagram y Facebook han transformado
la difusién de productos artesanales de
San Antonio de Ibarra, haciendolos mas
accesibles a mercados internacionales vy
facilitando que los artesanos, en particular
las mujeres, compartan sus creaciones de
manera inmediata y atractiva (Silva-Gago et
al., 2022).

Estasherramientasdigitaleshanrevolucionado
el modelo de la comercializacion de productos
artesanales, proporcionando formatos
dinamicos y visualmente estimulantes que
capturan la esencia del trabajo manual y la

riqueza cultural inherente a cada producto.
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Etsy: tiendas
online para
artesanos

Las plataformas como Etsy han
revolucionado la forma en que los productos
artesanales son difundidos, permitiendo a
los artesanos de San Antonio de Ibarra y de
todo el mundo acceder a mercados globales
sin intermediarios tradicionales, antes de
la digitalizacion, los artesanos vendian sus
productos en ferias locales, tiendas fisicas o

exportadores (Silva-Gago et al., 2022).

Etsy ha eliminado barreras geograficas,
permitiendo que una pieza artesanal de
San Antonio de Ibarra llegue a compradores
en cualquier parte del mundo, ha ampliado

el potencial de ventas al democratizar el



acceso a clientes internacionales, ofrece a
los artesanos la oportunidad de construir una

identidad de marca propia en la plataforma.

Pueden personalizar sus tiendas, contar la
historia detras de sus productos y crear una
mejor conexion con los compradores a través
de descripciones detalladas, fotografias
profesionales y estrategias de marketing
digital; en Etsy, las calificaciones, resefas y
comentarios de clientes son fundamentales
para aumentar la percepcién de autenticidad
y exclusividad de cada pieza, reforzando
su valor cultural y simbdlico con una narrativa

personalizada (Zhuo,2024).

Los testimonios de los compradores sobre
la calidad del producto y la experiencia
de compra ayudan a generar confianza y
credibilidad para los artesanos que fijan sus
propios precios y tiempos de produccion para
ofrecer piezas uUnicas y de alta calidad en el
mercado artesanal (Zhuo,2024).

Los creadores pueden vender bajo sus propios
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términos en esta plataforma, a diferencia de los
distribuidores mayoristas que imponen precios
bajos y plazos ajustados. Ofrece un espacio
equitativo, proporciona herramientas de
analisis para que los vendedores comprendan
el comportamiento de los clientes, identifiquen
tendencias de busqueda y mejoren sus
estrategias de promocioén. Esto permite a los
artesanos invertir mas en mejorar la calidad
de sus productos y técnicas de produccion al
reducir los costos operativos de las tiendas
fisicas.

El modelo de Etsy promueve el comercio
justo y la sostenibilidad; las funciones como
anuncios pagados, descuentos y campafnas
promocionales facilitan la atraccion de mas
compradores y la optimizacion de las ventas.
La preferencia por materiales ecoldgicos vy
hechos a mano ha incrementado la demanda

de artesanias auténticas y productos de San

Antonio de Ibarra (Zhuo, 2024).
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TikTok:
viralizacion y
autenticidad

TikTok ha surgido como una potente
plataforma para la diseminacién de productos
artesanales, atribuible a su algoritmo altamente
receptivo y su habilidad para propiciar la
propagacion viral en un corto periodo de tiempo
(Ferri Pérez, 2024).

Los artesanos tienen la capacidad de divulgar
videos breves que ilustran el proceso de
fabricacion, desde la eleccién de la madera
hasta el tallado y acabado final, promoviendo
una valoracién mas profunda del esfuerzo y
la habilidad implicados en cada pieza (Ferri
Pérez, 2024)

Adicionalmente, los retos virales y las
tendencias en la plataforma han facilitado
la rapida popularizacion de determinadas
técnicas y disefios, captando la atencion de

posibles clientes a escala global.



Instagram:
escaparate
visual y
conexion con
clientes
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Instagram, se especializa por dar prioridad a
la publicacion de imagenes de alta resolucion y
contenido visualmente atractivo, se ha definido
como una galeria digital idénea para los
artesanos de San Antonio de Ibarra; mediante
publicaciones estaticas, relatos y videos, los
creadores tienen la posibilidad de exponer sus
creaciones con minuciosidad, evidenciando la
textura, los colores y los detalles meticulosos de
cada escultura o talla en madera (Ferri Pérez,
2024).

En base a esto, la funcionalidad de “Instagram
Shopping” ha facilitado que los artesanos
categoricen productos con precios y enlaces de
compra, promoviendo asi la transformacién del
interés en ventas eficaces. Las interacciones
basadas en comentarios y mensajes directos
han robustecido la relacion entre los creadores
y sus consumidores, fomentando la confianza y
la fidelidad hacia la marca de caracter artesanal
(Ferri Pérez, 2024).
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Facebook:
mercados digitales
y comunidad

Facebook, mediante la integracion de
grupos, paginas de comercio electronico
y Facebook Marketplace, ha facilitado Ia
formacion de comunidades centradas en la
artesania. Los colectivos enfocados en el arte
y las manualidades facilitan a los artesanos
la exhibicion de sus creaciones ante publicos
segmentados y la participacion en debates
sobre técnicas y tendencias en el sector
(Wong Naranjo,2022).

Por otro lado, Facebook Marketplace ha
facilitado la comercializacion de productos sin
la necesidad de una plataforma enlinea propia,
proporcionando alos artesanos unaplataforma
accesible para establecer conexiones con
compradores tanto en el ambito nacional

como global (Wong Naranjo,2022).



Impacto en la
identidad visual y
la tradicion
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La propagacion digital mediante estas plataformas
no solo ha potenciado la visibilidad

de los productos artesanales, sino que ha fomentado
la identidad visual de San Antonio de Ibarra, como

un epicentro de la talla en madera.

La exposicion que se visualiza en redes sociales,
ha facilitado el reconocimiento y valoracién de la
tradicion local en escenarios globales, asegurando
su espacio y pertinencia en un mundo digitalizado;
la integracion de la tecnologia no solo ha generado
posibilidades comerciales, sino que ha promovido
una valoracion incrementada de las artesanias
locales en escenarios internacionales (Ferri Pérez,

2024).

Mediante la aplicacion de estrategias como el
marketing digital, el uso de fotografias de alta
resolucidon y la creacion de narrativas visualmente
atractivas, los artesanos han conseguido narrar
la historia subyacente a cada pieza, subrayando
su autenticidad y la labor manual inherente a su

fabricacién (Ferri Pérez, 2024).
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El marketing
digital como
estrategia
de la historia de
la artesania

La implementacion del marketing digital
como estrategia transforma la manera en
que los artesanos de San Antonio de lbarra
exhiben y comercializan sus creaciones,
generando cada pieza en una narrativa
que establece una conexiobn emocional
con la audiencia, las estrategias digitales
han permitido que la artesania supere su
funcién meramente decorativa o utilitaria,
transformandola en un vehiculo de identidad

cultural y tradicion(Espinosa, 2017).

A continuacion, se expondran algunas de
las estrategias fundamentales de marketing
digital que han desempefiado un papel crucial

en la narrativa historica de la artesania:
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Storytelling visual: capturando la esencia

del oficio

La narracion visual de cuentos constituye
uno de los instrumentos mas potentes en el
ambito del marketing digital parala artesania.
Mediante la utilizacién de imagenes de alta
resolucion, videos del proceso de creaciony
contenido en formato corto (como videos en
Instagram o videos en TikTok), los artesanos
tienen la capacidad de ilustrar el antes,
durante y después de la produccion de cada

pieza.

Tanto las fotografias de alta calidad y
videos inmersivos, como las imagenes de
alta iluminacion y resolucion, destacan los
detalles del tallado en madera, mientras
que los videoscapturan el sonido de las
herramientas y el movimiento de las manos
del artesano, plasmando la pasion y el

esfuerzo en cada creacion.

El uso de camaras lentas y time-lapses
hacen posible la transformacion de una
pieza de madera en estado bruto en una
escultura de significado, suscitando
admiracion y asombro en el publico (Araque

Geney, 2021).

Redes sociales: creando conexiones y

comunidades

Las plataformas de redes sociales han
facilitado a los artesanos la construccién
de un publico fiel a través de la interaccion
directa con sus seguidores, mediante la
implementacion de estrategias de contenido
persistente los creadores no solo exhiben
sus productos, sino que también divulgan
su historia personal y el patrimonio cultural

que representan (Araque Geney, 2021).

Las publicaciones interactivas permiten
que gracias a encuestas, cuestionarios y

sesiones en vivo los seguidores puedan



participar activamente en el proceso
creativo, proporcionando propuestas de
disefios o participando en competencias,
hashtags y etiquetas que representa a la
comunidad como #ArtesaniaEcuatoriana
o #SanAntonioDelbarra, contribuyen a
reconocer la ubicacion de los productos en
un escenario global y capta la atencién de
compradores que buscan piezas singulares
con valor cultural.

educativos:

Blogs y contenidos

profundizando en la historia

Los blogs y publicaciones en plataformas
digitales dedicadas a la artesania o al
comercio justo constituyen una estrategia
esencial para instruir al publico acerca de
la historia, las técnicas y el impacto cultural
de la artesania en madera, estudios sobre la
tradiciondelatallaen maderaexplicael origen
de los estilos, las herramientas empleadas

y la interpretacion de determinados motivos
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decorativos contribuye a consolidar el valor
de cada pieza, entrevistas a artesanos
proponen la divulgacion de testimonios
personales y anécdotas sobre el proceso de
aprendizaje del oficio y su evolucion en la
era digital propicia un vinculo emocional con

el lector.

Email marketing y newsletters: relatos

directos al publico objetivo

El correo electronico de marketing constituye
una estrategia eficaz para mantener al
consumidor informado acerca de nuevos
productos, eventos y promociones
especiales, mediante la publicacion de
meticulosamente

boletines electronicos

disenados.

Los artesanos pueden divulgar relatos
exclusivos acerca de sulabory sucomunidad,
los correos electréonicos con el “detras de

escena” de una obra explica la motivacion
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subyacente para la creacion de una obra
especifica, o narrar la experiencia de un
cliente que adquirié una pieza y su significado
personal, las series tematicas centradas en
la historia de la artesania y la distribucion
de contenido educativo y cultural preserva el
interés del publico y fortalece la identidad de

la marca.

Comercio electrénico con valor agregado

La concepcion de tiendas virtuales con un
enfoque narrativo constituye también una
estrategia esencial en el campo del marketing
digital. El objetivo no se limita a la exhibicidn
de productos con precios, sino que implica la
construccion de una experiencia de compra
que transmita el valor intrinseco y la historia
subyacente a cada pieza (Fernandez,2024).

Descripciones meticulosas y emocionales

de los articulos: En lugar de simplemente

Imagen generada con COPILOT
(Microsoft)
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enumerar atributos, se incorporan narraciones
sobre la inspiracion subyacente a cada pieza
y el periodo de trabajo necesario.

Aplicacion de videos y audios: Existen
plataformas  digitales  que incorporan
fragmentos en los que el artesano explica su
proceso creativo, lo cual fomenta una mayor
confianza y proximidad con el consumidor
(Fernandez,2024).

El marketing digital habilita a los artesanos de
San Antonio de lbarra, para transformar sus
creaciones en relatos vivos que se difunden
a nivel global, mediante tacticas como el
storytelling visual, las redes sociales, los
blogs educativos, el marketing por correo
y el comercio electronico; la narrativa de la
artesania se presenta de manera dinamica y
cautivadora, garantizando que las tradiciones
locales no solo se conserven, sino que también

evolucionen y alcancen nuevas audiencias a

nivel mundial (Fernandez,2024).

Esta transicion hacia los mercados digitales

también plantea retos de considerable

magnitud, como la competencia global, la
exigencia de adaptacion a las tecnologias
emergentes y la salvaguarda de la identidad
cultural en un contexto digital son aspectos
gque demandan consideracién, no obstante,
los artesanos de San Antonio de Ibarra han
visto una notable habilidad de adaptabilidad
y resiliencia, uniendo las tradiciones de su arte
con las exigencias de un mundo en constante
conexion (Francescutti, 2019).

Este subtema profundiza en la manera en que
los mercados digitales estan reconfigurando
las dinamicas de produccion y distribucién
artesanal, ademas de su influencia en la
percepcion y valoracion de la artesania de
San Antonio de Ibarra. Se examina cémo
estas innovadoras modalidades de difusién
pueden funcionar como un instrumento para
consolidar la identidad visual y cultural de
la comunidad, garantizando su pertinencia
en un mundo en perpetua transformacién

(Francescutti, 2019).
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La redefinicion

de la artesania

a traves de los
mercados digitales
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La digitalizacion y la globalizacion han
inducido una transformacién esencial
en la concepcion, comercializacion vy
valoracion de la artesania de San Antonio
de Ibarra. Los mercados digitales han
transformado la identidad y la difusiéon de
los productos de produccion artesanal,
posibilitando que las creaciones en madera
superen el dominio local y se establezcan

en contextos internacionales.

Este acontecimiento ha revolucionado
no solo los canales de distribucién, sino
la interpretacion del arte popular, los
modelos comerciales y la interaccion entre
los creadores y los consumidores, de
este modo, se procedera a examinar los
elementos fundamentales en los que los
mercados digitales estan reconfigurando la

artesania de San Antonio de Ibarra:
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Expansion del alcance y acceso a Nuevos
Publicos

Previo a la digitalizacién, la comercializacion
de productos artesanales se fundamentaba en
gran medida en el turismo y en la participacion

en ferias y mercados locales.

No obstante, la aparicion de plataformas
digitales como Facebook Marketplace,Amazon
Handmade y Mercado Libre ha permitido a
los artesanos acceder a una audiencia global
sin la necesidad de intermediarios fisicos. La
interaccion con consumidores internacionales
interesados en productos singulares vy
manufacturados a mano tienen la posibilidad
de acceder a la oferta artesanal de San
Antonio de Ibarra mediante un solo clic, lo que
incrementa las posibilidades de exportacion

(Fernandez,2024).

La diversificacion de la audiencia, aunque
en el pasado los consumidores primordiales

eran turistas y coleccionistas locales, en la

actualidad las obras de madera son accesibles
para disefiadores, decoradores y aficionados

al arte en cualquier lugar del planeta.

Transformacion del proceso de venta y
comercializacion

Los mercados digitales han introducido
innovadoras metodologias de organizacion
y administracion de la comercializacion

de productos artesanales, posibilitando

que los artesanos amalgaman  sus
competencias tradicionales con instrumentos
contemporaneos de comercio electrénico

(Fernandez,2024).

Personalizacion en plataformas de comercio
electrénico como Shopify y WooCommerce
han facilitado que los artesanos generen su
propio espacio de venta sin la necesidad de
recurrir a intermediarios externos.

envios

Los pagos electronicos y

internacionales incorporan métodos de pago
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digitales y servicios logisticos ha optimizado no se percibe meramente como un producto

las transacciones, erradicando obstaculos convencional, sino como una propuesta

para la comercializacion a escala mundial. estética significativa en el ambito del disefio
contemporaneo (Espinosa, 2017).

Mayor visibilidad y revalorizacién del

producto artesanal

Los mercados digitales han transformado la
percepcion de los consumidores respecto a
la artesania, transformandola desde un mero
objeto de recuerdo hasta convertirse en un
objeto de disefio y manifestacién cultural.

El storytelling y marketing digital tiene la
capacidad de incorporar descripciones
meticulosas, imagenes de alta resolucion y
videos del proceso de creacidon contribuye a
que el consumidor aprecie de manera mas
significativa la historia y el esfuerzo laboral

que se ha realizado en cada pieza.

Cooperaciones con disefladores y marcas

de alcance internacional y la artesania ya

Madera, Color y Cultura
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Competencia global y desafios del mercado
digital

A pesar de las ventajas de los nuevos espacios,
los mercados digitales han suscitado retos
considerables paralos artesanos de San Antonio
de Ibarra, quienes se ven obligados a competir

con una oferta considerablemente mas grande.

La saturacion de productos analogos, la
proliferacién de productos artesanales en linea
puede obstaculizarla diferenciacion, imponiendo
a los productores la necesidad constante de
innovar en su propuesta de valor.

La reduccidén de plazos y costos de produccion,
con la exigencia de agilidad en la entrega y
precios competitivos, puede generar un conflicto
con los patrones tradicionales del trabajo
artesanal, que demandan tiempo y precision
(Francescutti, 2019).

Hacia un futuro de comercio digital sostenible
Para que los artesanos puedan capitalizar

integramente las ventajas de los mercados

digitales sin poner en riesgo su identidad
cultural, resulta esencial implementar
estrategias de comercializacién sustentables
con la aplicacion de certificaciones de comercio
equitativo asegurando que los productos de
produccion artesanal sean reconocidos como
auténticos y fabricados de forma ética y la
ejecucion de modelos comerciales hibridos
con la fusion de la comercializacion en linea
con la participacion en ferias y exhibiciones
presenciales para preservar la interaccion con
los consumidores y fortalecer la experiencia

sensorial de la artesania.

Los mercados digitales, han transformado la
artesania de San Antonio de Ibarra, gracias a
la expansion de su alcance, la transformacion
de la comercializacion, la revalorizacion del
producto artesanal y la creacion de nuevos
retos competitivos. Con la adaptacién de los
artesanos a este nuevo reto, el equilibrio entre
la tradicién y la innovacion sera fundamental

para asegurar que la identidad cultural resista



como el nucleo de su producciéon y que la
artesania en madera se reconozca como una
expresion genuina y apreciada en un mundo

digitalizado.

El impacto del comercio digital en las

narrativas artesanales

El aumento del comercio digital, ha permitido
transformaciones en las narrativas artesanales
de San Antonio de Ibarra, modificando métodos
de concepcidon, produccion y valoraciéon de
estas manifestaciones artisticas, que dentro
de este marco, las plataformas digitales
no solo funcionan como Vvitrinas para las
piezas de madera, sino como vehiculos para
narrar narrativas que establecen conexiones

emocionales con compradores de diversas

regiones del mundo (Largo Loayza, 2022).

La narracion de historias, conocida como
storytelling, ha surgido como un instrumento
esencial para la valorizacion y promocion de la

artesania en San Antonio de Ibarra, ademas de
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la funcidn estética o utilitaria de cada pieza, esta
narrativa acompafiada, le confiere un significado
particular estableciendo una conexion entre el
comprador y la historia, la cultura y la identidad
del artesano y su comunidad.

En un entorno digitalizado caracterizado
por una amplia y competitiva oferta de
productos artesanales, la narrativa auténtica
y meticulosamente estructurada puede ser
determinante enla percepciony comercializacion
del arte en madera.

Se procedera a examinar los elementos
fundamentales del storytelling en relacion con la

artesania de San Antonio de Ibarra:
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La Artesania como lenguaje visual y

narrativo

Cada talla de madera producida en San
Antonio de Ibarra, no se limita a ser una
pieza decorativa o funcional, sino que se
muestra como una representacion de la
cosmovision, las tradiciones y experiencias
de sus creadores, mediante formas, texturas
y tonalidades (Espinosa, 2017).

Lascreaciones artisticas transmiten narrativas
que han sido perpetuadas de generacion
en generacion, simbolos y componentes
culturales y una considerable cantidad de
obras incorporan representaciones de la
naturaleza, la espiritualidad y la historia de
las comunidades indigenas y mestizas de
Imbabura, lo cual fortalece su identidad
cultural y la retroalimentacion y desarrollo
con la amalgama de técnicas ancestrales con
innovadoras tendencias de disefio narra una
narrativa de evolucidn y resiliencia, ilustrando
como la tradicion y la modernidad pueden

coexistir en una misma obra (Espinosa, 2017).

El relato del artesano: de lo anénimo a lo

personal

En la historia, los productos manufacturados
fueron apreciados por su excelenciay estética,
sin embargo, es frecuente que la identidad del
productor permanezca en el anonimato.

Debido a las tacticas de narracion grafica
digital, los artesanos han logrado divulgar
su narrativa personal, humanizando su
labor y forjando una conexién emocional
con el comprador con narrativas tanto
individuales como familiares, han consagrado

generaciones completas al arte de la talla en

madera.

La narracién de su historia confiere un valor
intangible a cada pieza y con el proceso
creativo como narrativa con la representacion
detallada del proceso de produccién artesanal,
desde la elecciéon de la madera hasta los
detalles finales, fomenta una mayor valoracién
del trabajo manual y la paciencia que cada

obra demanda.



El storytelling en el marketing digital de

la artesania

La implementacion de plataformas digitales
y redes sociales ha facilitado a los artesanos
de San Antonio de Ibarra la narraciéon de sus

narrativas de forma visualmente atractiva.

Estrategias tales comolanarrativaaudiovisual,
la fotografia de alta calidad y los textos
emotivos fortalecen el vinculo con la audiencia
y potencian la comercializacion de sus obras
todo esto con la aplicacion de videos y videos
breves en plataformas de redes sociales
como TikTok e Instagram que han evidenciado
ser instrumentos eficientes para registrar
el proceso creativo en fragmentos breves y
envolventes, también publicaciones basadas
en narraciones personales como la divulgacioén
de anécdotas, desafios y motivaciones
inherentes a cada pieza fomenta la empatia

y la lealtad con los seguidores y compradores

y la cooperacion con influenciadores digitales
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y marcas mediante la narracion de sus
vivencias a través de creadores de contenido
que aprecian la autenticidad artesanal, los
artesanos tienen la posibilidad de alcanzar

audiencias mas extensas (Franco,2023).

El Impacto del storytelling en la valorizacion

de la artesania

El relato de una historia significativa no solo
incrementa las ventas, sino que también
modifica la percepcidén del consumidor respecto
a la artesania.

Envez de conceptualizar un elemento de madera
como un mero objeto, la narrativa subyacente
a su creacion la convierte en un objeto de
coleccion, patrimonio y memoria cultural con la
diferenciacion en un mercado globalizado en
un mundo donde la produccion de numerosas
piezas sellevaacaboagranescala, unanarrativa
genuina transforma cada pieza artesanal en un
elemento singular e irrepetible.

También la promocién del reconocimiento del

valor del trabajo manual esto al comprender el
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esfuerzo y la tradicion inherentes a una obra,
el comprador muestra una mayor disposicion
para asumir un precio equitativo y apreciar la
artesania como un patrimonio cultural, y el uso de
la narrativa grafica ha transformado la artesania
de San Antonio de Ibarra, de ser un producto

artesanal, en un testimonio cultural tangible.

Mediante narrativas meticulosamente articuladas,
los artesanos tienen la capacidad de superar los
limites comerciales y establecer una vinculacion
profunda con sus consumidores, garantizando asi
la perpetuidad de su legado a lo largo del tiempo.
En un mercado donde se valora cada vez mas
la autenticidad, la narracién de historias persiste
como el vinculo mas potente entre el arte y el

afecto del publico.

Mediante descripciones meticulosas, grabaciones
de los procesos de fabricacion y narraciones
personales de los artesanos, las narrativas que
anteriormente se circunscribian al dominio local,
ahora hallan eco en audiencias a escala global.

Este incremento en el alcance no solo eleva el

valor percibido de las artesanias, sino que también
fortalece la valoracion de la riqueza cultural de San
Antonio de Ibarra.

Sin embargo, la adecuacion a este modelo
comercial también conlleva determinados riesgos.
La normalizacion de productos para cumplir con
demandas de gran escala puede comprometer la
autenticidad de los componentes y disminuir el valor
simbdlico que los distingue (Quezada Tello & Tusa
Jumbo, 2017).

Adicional a ello, la dependencia en plataformas y
algoritmos de comercio, introduce una dinamica
en la que las artesanias locales compiten con una

oferta global diversificada (Quezada Tello & Tusa

Jumbo, 2017).
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Riesgos y
amenazas a la
autenticidad
de las piezas
artisticas

L a autenticidad constituye un valor esencial
en la artesania de San Antonio de Ibarra, dado
que cada pieza de madera tallada simboliza la
identidad cultural, la tradicion y la habilidad de

generaciones de artesanos.

En un mundo progresivamente digitalizado y
globalizado, se presentan diversas amenazas
que pueden comprometer dicha autenticidad,
por los que es necesario examinar los
principales riesgos a los que se enfrentan los
artesanos y sus creaciones en este nuevo

entorno.



La producciéon en masa y la

mercantilizacion de la artesania

Uno de los riesgos primordiales para la
autenticidad de los trabajos artisticos radica
en la fabricacion industrial de objetos que
replican la estética artesanal, pero que no
poseen su esencia y significado cultural con
copias industriales ya que corporaciones
internacionales haniniciado la reproduccién de
componentes analogos a los de San Antonio
de Ibarra mediante procesos mecanizados,
lo que ha permitido disminuir los costos y

proporcionar productos a precios reducidos.

La reduccion del valor simbdlico cuando una
pieza deja de ser el producto de un proceso
manual y creativo, su vinculacién con la historia
y el territorio de los artesanos se desvanece,
transformandose en un mero elemento
ornamental desprovisto de raices culturales,
también la uniformizaciéon del disefio la
exigencia del mercado por incrementar las

ventas puede propiciar la estandarizacion
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de los productos, restringiendo la creatividad
individual de cada artesano en favor de

modelos que “se venden mejor” a nivel global.

Apropiacién cultural y uso no ético de la
tradicion
La apropiacion cultural se manifiesta cuando
componentes de una tradicion particular son
empleados sin reconocimiento, autorizacion o
beneficio para la comunidad de procedencia
(Guerrero Muguerza,2019).
En el contexto de la artesania en madera de
SanAntoniode Ibarra, esto puede evidenciarse
a través de diversas manifestaciones como
empresas Yy disefiadores externos que
comercializan sin remuneracion y marcas de
decoracion y moda tienen la posibilidad de
inspirar sus diseios en los trabajos de los
artesanos sin proporcionar crédito ni ventajas
econdmicas a sus creadores.
El incremento en la autoridad sobre los
simbolos culturales cuando la iconografia

tradicional se comercializa sin regulacion, su

significado original puede ser distorsionado
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o banalizado, el desplazamiento de los

artesanos locales en caso de que las
corporaciones de gran envergadura inicien la
produccion en serie de productos inspirados
en la talla tradicional, los artesanos locales
podrian perder su fuente de ingresos y verse

comprometido su subsistencia.

Dependencia de los mercados digitales y

su impacto en la autenticidad

Aunque las plataformas digitales han facilitado
el acceso de los artesanos a publicos mas
también conllevan

amplios, riesgos que

pueden comprometer la autenticidad de
sus obras con la adaptacion a tendencias
globales y con el objetivo de incrementar
sus ventas en plataformas digitales como
Amazon Handmade o Instagram, ciertos
artesanos pueden verse forzados a modificar
sus disefos tradicionales para alinearse con
las tendencias del mercado, lo que puede
resultar en la pérdida de elementos identitarios

caracteristicos de su cultura (Franco,2023).

Los riesgos de reproducciones ilicitas vy

plagios con la digitalizacion promueve la
reproduccion ilicita de disefios originales,
facilitando que terceros copien y vendan
piezas sin la autorizacion del autor original, la
rapidez en la produccion en ritmo acelerado
de las transacciones en linea puede propiciar
una demanda que impone a los artesanos la
necesidad de producir en un volumen mayor
y en un tiempo reducido, comprometiendo la

calidad y la autenticidad de sus creaciones.

Falta de regulacioén y proteccién legal

La ausencia de normativas explicitas vy

mecanismos eficaces para la salvaguarda
de la propiedad intelectual de los artesanos
constituye un riesgo considerable para la
autenticidad de sus trabajos con dificultades
para el registro de disefos singulares un gran
numero de artesanos carecen de conocimientos
sobre los procedimientos para registrar su obra
como propiedad intelectual, lo que incrementa
su susceptibilidad a copias y apropiaciones, la

ausencia de sellos de autenticidad de un sistema



de certificacion que asegure la procedencia
y la calidad artesanal de una pieza (Guerrero
Muguerza,2019).

Los consumidores pueden encontrarse en
una confusién entre productos auténticos y
reproducciones industriales, la inaccesibilidad
a asesoramiento juridico ya que la mayoria de
los artesanos carecen de recursos para proteger
legalmente sus derechos en casos de plagio o

explotacion comercial por parte de terceros.

Pérdida de técnicas tradicionales y

conocimiento ancestral

La transmision del conocimiento artesanal, ha
sido un proceso oral y practico, que tiene lugar en

el nucleo de las familias y comunidades.

No obstante, una serie de amenazas estan
comprometiendo esta continuidad como el
desinterés de las generaciones emergentes con
un gran numero de jovenes estan seleccionando
ocupaciones con mayor estabilidad econdmica,

lo que disminuye el numero de aprendices que
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y conservar la esencia del arte en madera. Para
asegurar la perpetuidad de esta tradicidon, resulta
esencial la formulacion de politicas de salvaguarda
cultural, la promocion de la educacion en torno a
la relevancia de la autenticidad y la instauracidn
de iniciativas que garanticen que los artesanos
obtengan el reconocimiento y la remuneracion
equitativa por su labor. Unicamente de esta manera
se podra preservar la identidad visual y cultural de
San Antonio de Ibarra en un mundo en perpetua

transformacion (Franco,2023).

A pesar de estas dificultades, los artesanos han

desarrollado nuevos métodos para conservar

la esencia de sus narrativas, incorporando
componentes tales como la utilizacion de materiales
sostenibles, la recuperaciéon de técnicas ancestrales
y la colaboracion con disefadores contemporaneos,
han conseguido un equilibrio entre las exigencias
del mercado digital y la conservacion de su identidad
cultural, reconfigurando las narrativas artesanales y
subrayando tanto las posibilidades como los retos
emergentes en este contexto dinamico y globalizado

(Ogando Diaz & Garcia Pérez, 2008).
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muestran interés en la talla de madera, el efecto
de materiales y técnicas contemporaneas con
la incorporacion de herramientas industriales
y materiales sintéticos puede desmantelar
técnicas tradicionales que demandan un mayor
esfuerzo y competencia, comprometiendo la
autenticidad de los componentes, la alteracion
en la demanda del consumidor con la tendencia
del mercado hacia productos de menor costo y
producidos en serie, los métodos tradicionales

podrian perder su viabilidad comercial.

Por ello, la digitalizacién han inaugurado nuevas
oportunidades para los artesanos de San
Antonio de Ibarra, sin embargo ha traido consigo
riesgos potenciales que pueden quebrantar la

autenticidad de sus creaciones (Franco,2023).

La produccion a gran escala, la apropiacion
cultural, la presion ejercida por el mercado digital
y la ausencia de regulaciones constituyen retos

que demandan estrategias para salvaguardar

enerada con COPILO \
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Integracion de
elementos como el
uso de materiales
sostenibles, el rescate
de técnicas
ancestrales y
la colaboracién
con disenadores
contemporaneos

A lo largo de la evolucién de la artesania
de San Antonio de Ibarra, la incorporacion de
nuevas practicas y enfoques ha facilitado que
estatradicion milenaria conserve surelevancia
y competitividad en el contexto actual; los
tres componentes mas relevantes en esta
transformacion incluyen la implementacion
de materiales sostenibles, la recuperacion
de técnicas ancestrales y la colaboracion con
disefiadores de vanguardia (Franco,2023).

Estas tacticas no solo consolidan la identidad
cultural de los artesanos, sino que también se
ajustan a las exigencias de un mercado global

en perpetua transformacion.
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Uso de materiales sostenibles: un
la incorporacion de materiales alternativas
compromiso con el medio ambiente
ademas de la madera, ciertos artesanos

estan explorando con materiales tales
La implementacion de materiales sostenibles

como resinas ecologicas, tintes naturales
en el proceso de talla de madera se presenta

y acabados biodegradables, los cuales
como una solucion a la creciente inquietud

posibilitan la innovacion sin menoscabar
respecto a la deforestacion y el impacto

la esencia de sus creaciones, la
ambiental derivado de la industria artesanal.

implementacion de materiales sostenibles
Mediante el uso de practicas ecoldgicas,

no solo favorece la preservacion ambiental,
los artesanos de San Antonio de Ibarra, han

sino que también confiere valor a las
conseguido un equilibrio entre la conservacion

creaciones artesanales al alinearse con las
de su patrimonio cultural y la responsabilidad

tendencias del consumo responsable y la
medioambiental, con las maderas certificadas

economia circular.
y reforestacion el objetivo de prevenir

el agotamiento de especies autéctonas,

Rescate de técnicas ancestrales: Ila
numerosos artesanos estan seleccionando

preservacion del saber tradicional
maderas derivadas de cultivos sostenibles o

de fuentes certificadas, tales como el laurel, el

La recuperacion de métodos ancestrales,
cedroy el nogal, con la reutilizacion de madera

han desempefiado un papel importante
recuperada diversos talleres han instaurado

en la preservacion de la identidad visual
la utilizaciéon de madera reciclada o residuos

de San Antonio de Ibarra. En un contexto
de otros procesos industriales, con el objetivo

donde la produccién masiva, ha suplantado
de minimizar el desecho y fomentar un

numerosas practicas tradicionales,
proceso de produccidon mas responsable.Con

los artesanos han identificado en la
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revitalizacion de técnicas ancestrales un
medio para distinguirse y reafirmar su

identidad, la aplicacion de instrumentos

manuales tradicionales.
A pesar de que la modernizacion ha
introducido herramientas eléctricas en la
talla de madera, numerosos artesanos

continuan utilizando cinceles, gubias y
buriles fabricados manualmente, preservando
de esta manera la vinculacion con la practica
original (Franco,2023).

Las técnicas de policromado y dorado
histéricamente empleadas en esculturas de
caracter religioso y ornamental, estan siendo
revitalizadas por artesanos emergentes para
la aplicaciéon de acabados con pigmentos
naturales y pan de oro, la conservacion de

simbologia y disefos tradicionales.

Endiversostallereshanenfocadosusesfuerzos
en el estudio y recuperacion de patrones
decorativos y estilos historicos, asegurando
tradicional continue

que la iconografia

integrandose en las narrativas visuales de
San Antonio de Ibarra, la recuperacion de
estas técnicas no solo consolida la identidad
cultural de la comunidad, sino que también
favorece la educacion de nuevas generaciones
de artesanos, garantizando asi la perpetuidad
del arte.
Colaboracion con disenadores

contemporaneos: innovacién y expansion

de mercados

La colaboracién entre artesanos y disefiadores
contemporaneos, ha propiciado una nueva
corriente de creaciones, que amalgaman la
tradicion con la innovacion, haciendo que
la artesania de San Antonio de Ibarra supere
barreras geograficasy se establezcaennuevos
mercados, con la elaboracion de productos
funcionales y ornamentales, mediante la
cooperacion con disenadores de interiores
y arquitectos, los artesanos han adaptado
sus técnicas para la creacion de mobiliario,
lamparas y elementos decorativos que

fusionan lo artesanal con lo contemporaneo,



con el involucramiento en exposiciones y
ferias internacionales y la colaboracion con
disefadores, ha facilitado la exposicién de
las creaciones de San Antonio de Ibarra en
eventos de disefio y arte, atrayendo el interés
de coleccionistas y compradores a nivel global
(Esteve et.al.,2024).

Con la aplicacién de tecnologia en el disefo
manual y la integracion de instrumentos
digitales, como software de modelado
tridimensional y corte laser, han promovido
la experimentacion con nuevas formas
y patrones, conservando la esencia de
la artesania manual, esta metodologia
colaborativa no solo expande la amplitud del
arte en madera, sino que también revaloriza
la labor del artesano, situandolo como un
creador de piezas singulares en lugar de un
simple productor de objetos ornamentales.

sostenibles, la

El uso de materiales

recuperacion de técnicas ancestrales

y la colaboracion con disefadores
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contemporaneos, han permitido resguardar
la artesania de San Antonio de Ibarra en la
actualidad (Esteve et.al.,2024).

Estas tacticas no solo consolidan Ia
identidad visual de la colectividad, sino que
también aseguran la perpetuidad del oficio
en un escenario de transformacién digital
y globalizacion, mediante la adopcion de
practicas responsables y colaborativas, los
artesanos de San Antonio de Ibarra no solo
salvaguardan su patrimonio cultural, sino que
también descubren nuevas oportunidades
para expandir su legado y establecer vinculos

con una audiencia cada vez mas heterogénea

y exigente (Esteve et.al.,2024).

Redes sociales como escaparate para el

arte y la tradicion local

Las plataformas de redes sociales, han
surgido como vehiculos fundamentales para
la promocion del arte y la tradicidon local en

San Antonio de lIbarra, transformandose en
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un instrumento accesible y eficaz para los
artesanos, por lo que aplicaciones digitales
como Instagram, Facebook y TikTok, habilitan a
los creadores para exhibir sus obras mediante
imagenes de alta resolucion, videos creativos
y transmisiones en vivo, estableciendo un
vinculo entre los artistas y sus seguidores
(Revilla et al., 2020).

Estas plataformas no solo actuan como
escaparates virtuales, sino también como
espacios de interaccion y feedback. Los
artesanos tienen la capacidad de divulgar
el proceso de fabricacion de sus obras,
exponiendo los aspectos técnicos vy
emocionales que las distinguen de manera
singular. Esta transparencia fomenta un
sentimiento de autenticidad y establece una
conexion entre los compradores y la narrativa
subyacente a cada obra, lo que incrementa su

valor percibido.

Las Redes sociales como espacios de
narrativa artesanal: compartiendo e |

proceso de creacioén

En esta nueva era, las plataformas de
redes sociales han evalucionado de manera
significativa la forma en que los artesanos de
San Antonio de Ibarra exhiben y comercializan
sus creaciones. Plataformas digitales como
Instagram, TikTok y Facebook no solo actuan
como vitrinas virtuales para la exhibicion de
productosfinales, sino que también promueven
el intercambio en tiempo real del proceso de
creacion, exponiendo los detalles técnicos y
emocionales que dan una nueva singularidad

a cada pieza (Lobato et al.,2024).

Esta inauguracion propicia una vinculacion
mas intensa con la audiencia, quienes no
solo adquieren un objeto manufacturado, sino
que también se involucran en la narrativa
subyacente a su creacion. La Importancia de
Mostrar el Proceso de Creacion La divulgacién

del proceso de fabricacion de una pieza



artesanal en plataformas de redes sociales no

solo funciona como una tactica de
mercadotecnia, sino que también confiere un

valor afadido a la obra (Lobato et al.,2024).

Este enfoque facilita que el observador valore
el esfuerzo, la competencia y la dedicacion
inherentes a cada creacion, distinguiéndola de
los productosindustrializados, latransparencia
y autenticidad que los artesanos tienen, con
la capacidad de ilustrar la evolucion de la
madera desde su condicién bruta hasta su
configuracion final, poniendo de relieve la
labor manual y las técnicas empleadas, la
educaciéon y valoracion del arte mediante la

exposicion detallada del proceso de creacion.

Quienes observan, adquieren conocimientos
sobre las herramientas, los materiales y
los estilos tradicionales, generando una
valoracion mas elevada del trabajo artesanal,
elevando el nivel de confianza y lealtad,
con la exhibicién del proceso artesanal que

fomenta la confianza de los consumidores,
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quienes perciben la autenticidad del producto
y establecen un vinculo con el artista detras

de la obra.

Estrategias para compartir el proceso en
redes sociales

Cada una de estas plataformas digitales,
diversos

proporciona formatos para la

divulgacion del proceso de creacion,
facilitando que los artesanos experimenten

con una variedad de estrategias de contenido.

Instagram: La Galeria Visual del Artesano

Instagram se destaca como una de las
plataformas mas eficaces en la representacion
del proceso de creacion mediante la utilizacidon
de imagenes y videos breves. Estrategias
posibles comprenden las publicaciones
en carrusel que facilitan la representacion
del proceso en multiples fases, desde
el esquema inicial hasta la creacion del
producto final, historias y videos de corta

duracion con Materiales audiovisuales en los
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que los artesanos pueden exhibir técnicas en
ejecucion, tales como el tallado, el lijado o el
policromado, IGTV o Lives en transmisiones
en vivo en las que los artesanos tienen la
posibilidad de interactuar con la audiencia,
responder

interrogantes y compartir

experiencias relacionadas con su profesion.

TikTok: la viralizacion del arte en madera

TikTok ha evidenciado ser un instrumento
potente paralos artesanos que aspiran a captar
la atencion de una audiencia mas extensa a
través de videos breves y dinamicos. Algunas
estrategias comprenden, Time- lapse del
proceso de creacion que ilustra en segundos
el proceso mediante el cual un componente
adquiere vida, desde el bloque de madera
hasta el producto final, tendencias y retos con
la adecuacion del contenido a las tendencias
populares o retos creativos puede potenciar
la visibilidad del artista, narrativas personales

con la divulgacion de relatos acerca de la

inspiracion subyacente en una obra o los
retos inherentes a la artesania propicia un

mayor vinculo emocional con la audiencia.

Facebook: la comunidad y la venta directa

Facebook continua siendo una herramienta
esencial paralos artesanos, dado que integra
la visibilidad social con instrumentos de
comercializacion. Algunas tacticas eficaces
comprenden publicaciones meticulosas
con ilustraciones y textos explicativos
delineando el procedimiento de fabricacion y
los materiales empleados, grupos y paginas
de artesanos con plataformas en las que
se pueden intercambiar experiencias,
procedimientos de creacion y oportunidades
de cooperacion, Facebook Live que se
implementara para exhibir en tiempo real
las actividades desarrolladas en el taller,
facilitando la interaccion con seguidores y

posibles clientes.



El valor emocional en el proceso de
creacion

Ademas de los elementos técnicos, la
divulgacién del proceso de creacion facilita la
transmisiéon de las emociones y la narrativa
personal de cada obra. La interaccién con la
cultura y las tradiciones los artesanos tienen
la capacidad de elucidar cobmo su labor se
ve afectada por generaciones anteriores,

transmitiendo un sentimiento de continuidad

y afiliacion.

La temporalidades de inspiracion y creatividad
con la divulgacion del origen de una idea o
la emocién asociada con la visualizacion de
una obra finalizada confiere profundidad a
la narrativa visual, retos y superaciones con
la exposicion de los desafios inherentes
al proceso artesanal, tales como fallos,
experimentacion con disefios innovadores
o dificultades con los materiales, humaniza

la experiencia y fomenta la empatia con el

publico objetivo (Lopez et.al.,2024).
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Las plataformas de redes sociales han

inaugurado un nuevo escenario para
los artesanos de San Antonio de Ibarra,
facilitandoles la posibilidad de divulgar su
proceso creativo a nivel global. Al exponer
los pormenores técnicos y emocionales
gue confieren singularidad a cada pieza, no
solo consolidan la autenticidad de su obra
artistica, sino que ademas establecen una
conexiéon mas profunda con sus seguidores
y posibles adquirientes. En un entorno digital
dominado por la inmediatez, la artesania
continua capturando espacios debido a su
historia, su compromiso y su habilidad para
suscitar emociones mediante el arte (Lopez
et.al.,2024).

La propagacion viral de contenido, es
fundamental en la propagacion de la tradicion
artesanal, por lo que historias emocionales,
diseios vanguardistas y la combinacion de
elementos tradicionales con tendencias

contemporaneas, capturan la atencion de
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audiencias a nivel global. Esta circunstancia
fomenta las ventas y establece a San
Antonio de Ibarra como un hito cultural en

el ambito digital (Pardo Abril et al., 2022).

La viralizacion del contenido como motor

de difusion de la tradicion artesanal

En el presente entornodigital, lapropagacion
de contenidos se ha erigido como un
instrumento esencial parala propagacién del
arte y la tradicion artesanal. Los artesanos
de San Antonio de Ibarra han identificado
en las plataformas digitales un entorno
en el que sus creaciones pueden llegar a
publico internacional, no solo mediante
la comercializacion de sus productos,
sino también a través de la narrativa de
narrativas cautivadoras y la integracion
de técnicas tradicionales con tendencias
contemporaneas.

El resultado de la viralizacion, trasciende
la mera visibilidad: esto implica la creacion

de vinculos emocionales con |la audiencia,

estableciendo la artesania como un simbolo
de identidad y cultura que tiene la capacidad
de superar barreras geograficas. La narracion
de la historia de una pieza, el disefio innovador
que la acompafna y su vinculacion con las
tradiciones locales pueden transformar un
simple video o imagen en un fenémeno de

alcance global (Pardo Abril et al., 2022).

Historias emotivas: la conexién humana
con el arte

Uno de los elementos mas influyentes en la
viralizacion de contenido es la habilidad para
inducir una respuesta emocional en el publico
objetivo. Historias inspiradoras acerca de los
artesanos, sus raices y los obstaculos a los
que se ven sometidos pueden transformar
una publicacion ordinaria en una campana
de sensibilizacion sobre la relevancia de
la conservacidon del arte tradicional, las
narrativas personales y la divulgacion de
la narrativa de un artesano que adquirié la
habilidad de sus abuelos, |la batalla de una

mujer por preservar su taller, ola superacionde



obstaculos econdmicos o sociales establece
una conexion emocional con la audiencia, el
efecto social y comunitario es ilustrar cémo
la comercializacion de artesanias contribuye
al crecimiento econdmico de San Antonio
de Ibarra, potencia la autonomia de las
comunidades o conserva practicas ancestrales
suscita interés y respaldo a escala global, el
contenido en primera persona al igual que el
material audiovisual en el que los artesanos
narran sus vivencias y exhiben su labor desde
un enfoque cercano y genuino suelen generar
un profundo impacto en la audiencia, un
caso ilustrativo es un documental sobre una
familia de talladores que ha trabajado durante
generaciones con la misma técnica. Este
puede transformarse en una obra de gran
difusién si es capaz de narrar su historia con

autenticidad y emocion.
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Disenos innovadores: tradicion y

modernidad en una nueva estética

Un elemento crucial en la viralizacion de la
artesania es la habilidad para innovar sin
comprometerlaesenciacultural. Los artesanos
de San Antonio de Ibarra han descubierto
disenos

métodos para reformular sus

tradicionales, incorporando innovadoras
formas, colores y estilos que capturan la
atencion de publicos de mayor envergadura,
la fusién de estilos, asi como la amalgama
de patrones autéctonos con influencias
contemporaneas en el disefio de mobiliario
0 esculturas de madera produce piezas
singulares que cautivan tanto a coleccionistas
como a compradores jovenes con interés en
la estética contemporanea, la personalizacion
de productos al proporcionar productos
gue puedan ajustarse a las preferencias y
requerimientos del consumidor, tales como
retratos tallados o piezas con nombres
personalizados, aporta valor y potencia la

posibilidad de viralizacién.
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Las asociaciones con disefadores y artistas
digitales con la integracion de la artesania con
ilustraciones digitales, moda o arquitectura
genera nuevas oportunidades de difusion y
amplia la percepcioén del arte en madera como
un elemento dinamico y adaptable, un caso
ilustrativo seria un video de un artesano que
pinta una talla tradicional con tonalidades
fluorescentes y contemporaneas.

Este material podria captar la atencion de
miles de usuarios en TikTok y propiciar nuevas
tendencias en el disefio artesanal. La fusion
de elementos tradicionales con tendencias
modernas. Las tendencias contemporaneas
en las plataformas de redes sociales han
estimulado la necesidad de generar contenido
que no solo sea visualmente atractivo, sino
que también sea pertinente para los intereses

del publico objetivo.

La integracion de técnicas ancestrales con
cuestiones contemporaneas tiene el potencial
de que la artesania se integre en un dialogo

global sobre arte, cultura y sostenibilidad

ambiental, la aplicacion de materiales
sostenibles y reciclados en un contexto global
en el que la conciencia ecoldgica adquiere
creciente relevancia, ilustrar que la artesania
emplea madera recuperada o pigmentos
naturales puede potenciar la viralizacién de
contenido.

La adaptacion a corrientes artisticas
contemporaneasy laintegracion de elementos
de arte callejero, surrealismo o minimalismo en
la artesania de San Antonio de Ibarra facilita
la percepcion de sus creaciones como obras
de arte contemporaneo, los influenciadores y
generadores de contenido pueden potenciar
la visibilidad de la artesania local, facilitando
su descubrimiento a audiencias que, de otra
forma, no la tendrian en cuenta, un caso
ilustrativo es un video que ilustra como un
artesano elabora una figura basada en un
personaje mediante técnicas ancestrales.
Este proceso podria generar millones de
visualizaciones y captar una nueva generacion

de compradores.



Imagen generada con COPILOT
(Microsoft)
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El riesgo de la
comercializacion
superficial: cuando
la tradicion artesanal
se convierte en
tendencia

En la era digital, caracterizada por una
velocidad de consumo de contenido y la rapida
emergencia y desaparicion de tendencias, la
tradicion artesanal se enfrenta a un desafio
fundamental: el peligro de ser interpretada
como una moda efimera, lo que resultaria
en la pérdida de su profundidad -cultural
y simbdlica. Conforme las redes sociales
y los mercados digitales emergen como
los canales predominantes de difusién, la
artesania de San Antonio de Ibarra, junto con
otras manifestaciones culturales, enfrenta
el riesgo de ser consumidas como meros
objetos estéticos, desligandose de su historia,
su significado y el valor humano inherente a
su produccion. digitales como Instagram o
Pinterest, la artesania a menudo se presenta
como un objeto decorativo sin contexto,

en el que la forma y los colores capturan la



atencion, pero la tradicion cultural subyacente
a su fabricacion queda relegada al segundo
plano, el riesgo de homogenizacion cuando
un estilo o técnica adquiere popularidad.

Se presenta el riesgo de que otros productores
repliquen su estética sin acatar los valores
tradicionales, lo que puede resultar en una
oferta masificada y en la dilucién de la
identidad vertiginosa de consumo de contenido
y la rapida emergencia y desaparicion de
tendencias, la tradicion artesanal se enfrenta
a un desafio fundamental: el peligro de ser
interpretada como una moda efimera, lo que
resultaria en la pérdida de su profundidad
cultural y simbdlica. Conforme las redes
sociales y los mercados digitales emergen
como los canales predominantes de difusion,
la artesania de San Antonio de Ibarra, junto
con otras manifestaciones culturales, enfrenta
el riesgo de ser consumidas como meros
objetos estéticos, desligandose de su historia,
su significado y el valor humano inherente a

su produccioén. vertiginosa
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La Superficialidad del consumo rapido y

las “tendencias virales”

Las plataformas digitales se disefian con
el objetivo de promover contenido que sea
visualmente atractivo y de facil acceso.
Dentro de este marco, la artesania puede
ser interpretada como un mero componente
ornamental o un producto de moda, sin
reconocer el conocimiento ancestral y el
esfuerzo manual inherente a cada pieza,
la prioridad en la estética por encima de la
historia en plataformas cultural, el insuficiente
reconocimiento hacia los artesanos en
numerosas instancias, los productos
artesanales que adquieren popularidad son
replicados y comercializados sin reconocer
a los creadores originales, lo cual puede
conducir a la invisibilizacién de los auténticos

maestros artesanos.

Un caso ilustrativo es, si una talla tradicional
de San Antonio de Ibarra se propaga en

TikTok, pero es reproducida en gran escala por
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empresas desvinculadas de la comunidad
artesanal, su significado y autenticidad
podrian desvanecer, degradandola a un mero
producto comercial

La comercializaciéon sin respeto a los

origenes culturales

Conforme se incrementa la demanda de
artesanias en el mercado global, ciertos
productores pueden verse impulsados a
simplificar los procesos de produccién o alterar
los disefos para acomodar las tendencias
actuales, lo cual puede comprometer la
autenticidad de las piezas, la produccion a
gran escala versus manufactura artesanal
para satisfacer la demanda del mercado
digital, ciertos artesanos pueden adoptar
procesos industriales que disminuyen Ia
calidad y el tiempo de producciéon, lo que
repercute negativamente en la esencia del
arte, la disminucién de técnicas tradicionales
en caso de que los compradores se orienten
exclusivamente hacia piezas actuales, los
desestimar técnicas

artesanos podrian

ancestrales en favor de estilos mas
comerciales, lo que podria comprometer la
transmision del saber artesanal, la adaptacion
cultural y las entidades comerciales y marcas
de alcance global tienen la capacidad de
integrar componentes de la artesania de San
Antonio de Ibarra en sus disefios, sin otorgar
reconocimiento o ventajas a la comunidad
que los desarroll6. Un caso ilustrativo es
cuando un disefiador foraneo puede emplear
patrones tradicionales de la talla en madera
de San Antonio de Ibarra para una coleccién
de mobiliario, sin consultar ni colaborar con
los artesanos locales, generando ganancias
econdmicas sin contribuir al progreso de la

comunidad local.

La necesidad de educacién y conciencia

cultural

Para evitar la reduccion de la artesania a
una tendencia transitoria, es importante que
tanto los artesanos como los compradores

conozcan del valor cultural e histérico de cada



pieza, estas narrativas artesanales, tienen
la capacidad de emplear las plataformas
digitales para narrar la historia profunda de
sus creaciones, exponiendo el simbolismo y

las técnicas empleadas.

La educacion del consumidor es crucial que los
adquirentes comprendan la distincién entre un
producto artesanal genuino y una produccion
industrializada, fomentando asi un consumo
responsable y respetuoso, la certificacion de
autenticidad e iniciativas tales como sellos
de garantia o denominaciones de origen
pueden facilitar la distincion entre la artesania
auténtica y las imitaciones de origen, un caso
ilustrativo es una grabacion en plataformas de
medios sociales en la que un artesano explica
la interpretacion simbdlica de una escultura
de madera. Esta explicacion puede contribuir
a que los adquirentes aprecien mas el proceso

y el contexto cultural de la pieza.

Aunque la digitalizacion ha dado lugar a

nuevas oportunidades para la divulgacion y
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comercializaciondelaartesaniade SanAntonio
de Ibarra, también ha conllevado el riesgo de
que su patrimonio cultural sea relegado a una
mera tendencia mercantil (Werner & Faerm,
2019). El cuidado de la autenticidad y el valor
de la tradicién artesanal se fundamenta en un
equilibrio entre la innovacion y el respeto por
la historia, educar a los consumidores sobre
el valor intrinseco de cada pieza y fomentar
practicas comerciales éticas que favorezcan a
los auténticos creadores de estas expresiones
artisticas.

Pese aestosdesafios, lasplataformasderedes
sociales presentan un potencial inestimable
para la conservacion y propagacion del arte
en madera de San Antonio de Ibarra. Este
subtemaindaga sobre la manera en que estas
plataformas digitales fortalecen la identidad
visual y cultural de la poblacion, posibilitando
que su legado trascienda generaciones vy

fronteras (Werner & Faerm, 2019).

Las mujeres artesanas y su presencia en el

entorno digital (madera de mujeres)
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Las artesanas de San Antonio de Ibarra
han ejercido una funcion transformadora
en el contexto digital, reconfigurando la
implicacion femenina en el arte de la madera
y desmantelando estereotipos historicos,
este movimiento, denominado “madera de
mujeres”, enfatiza la creatividad, resiliencia
y habilidades empresariales de las mujeres
que aportan al patrimonio artistico de su
comunidad, al tiempo que investigan las
oportunidades que brindan las tecnologias
digitales (Morisaki Mego et al., 2023).
La disponibilidad de espacios en estas
plataformas digitales ha facilitado a las
mujeres artesanas no solo la exhibicion de
sus creaciones, sino también la narrativa a
cada pieza, generando un impacto emocional

en sus audiencias.

Estas narrativas, frecuentemente resaltan no
solo el proceso artesanal, sino también las
batallas y logros individuales, lo que valida

una conexidn genuina con sus seguidores

y consumidores, esta metodologia les ha
facilitado superar obstaculos geograficos vy
sociales, convirtiendose en lideres creativas

en un mercado global.

De igual forma, la promocién de sus marcas
propias, fortalece a las mujeres artesanas,
ya que estan empleando el entorno digital
como un espacio para el empoderamiento
colectivo, mediante redes y colaboraciones,
se difunden saberes, técnicas y estrategias
de mercadotecnia, consolidando asi la
comunidad artesanal femenina de San Antonio
de Ibarra. Estas dinamicas de solidaridad no
solo potencian la visibilidad de sus labores,
sino que también fomentan la consolidacién de

la identidad cultural de la poblaciéon (Chuquin-

Cadena, 2023).

Larepercusionde la presencia digital femenina
también se manifiesta en la metamorfosis
de los roles de género convencionales. Al

adoptar una participaciéon en el ambito del
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comercio digital, estas mujeres no solo generan  contexto digital. Suincremento en esta esfera
ingresos, sino que también reconfiguran las  no solo intensifica las voces femeninas en
dinamicas familiares y comunitarias, propiciando la tradicion artesanal, sino que también
la posibilidad de que otras mujeres emulen su reconfigura el rol del arte en madera como
comportamiento. Esta transformacién cultural un medio para la transformacion social y
intensifica la importancia de la implicacion  cultural (Garcia Mata & Villanueva Valadez,
femenina en todas las facetas de la vida  2024).

comunitaria (Garcia Mata & Villanueva Valadez,

2024).

No obstante, no estan exentas de retos. La
exigencia de equilibrar el tiempo entre las
obligaciones familiares, la labor artesanal y la
administracion de su presencia digital puede
resultar agobiante. Adicionalmente, se enfrentan
a la presion competitiva de un mercado global
saturado, en el que la diferenciacion y Ia
autenticidad son elementos fundamentales.

En sintesis, la denominacién “madera de
mujeres” representa una transformacion
significativa en la narrativa artesanal de San
Antonio de Ibarra, donde las mujeres estan

liderando con creatividad e innovacion en el
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