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Valdivia (4000 - 1800 a.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




PRESENTACION

El disefo y la identidad cultural han mantenido un didlogo continuo a lo largo de
la historia, reflejando las creencias, valores, formas de pensar y conocimientos de
diversas civilizaciones. En este contexto, Ecos Prehispéanicos surge como una obra
que busca articular la herencia grafica de las culturas prehispanicas del Ecuador
con las practicas contemporaneas del disefio, generando un espacio de anélisis,

experimentacion y revalorizacién del patrimonio visual.

Esta investigacion interdisciplinaria parte del precepto de que el disefio no
solo es una herramienta comunicativa, sino también un medio para preservar y
resignificar la memoria cultural ecuatoriana. A través de un enfoque metodolégico
cualitativo, el libro examina la evolucion de los sistemas graficos ancestrales y su
aplicacién en las industrias creativas, presentando estudios de caso y experiencias
pedagdgicas desarrolladas en colaboracién con estudiantes de Disefio Grafico del

a Universidad Técnica del Norte.

La estructura del libro esté organizada en cuatro capitulos. El primero introduce el
propdsito de la obra, los objetivos y el marco tedrico que sustenta la investigacion.
El segundo capitulo presenta el contexto histérico y cultural de las civilizaciones
prehispanicas del Ecuador, destacando sus contribuciones en términos de

comunicacion visual y disefio. En el tercer capitulo se expone la metodologia de



investigacion cualitativa utilizada para la recopilacién y andlisis de datos.
Finalmente, el cuarto capitulo muestra aplicaciones practicas en el dmbito del
disefio gréfico, con ejemplos desarrollados por estudiantes que reinterpretan las
grafias modulares en soportes y sustratos contemporéneos sean estos fisicos o
virtuales.

Atravésde esterecorrido, Ecos Prehispanicos preservacion de la cultura ecuatoriana,
aparte de proponer una revisién del pasado, sino que también abre una ventana a
nuevas posibilidades de exploracién dentro del disefio y la educacién. La obra invita
a académicos, disefiadores, estudiantes e investigadores a reflexionar sobre el papel
del patrimonio visual e intangible en la construccién de nuevas narrativas gréaficas,

promoviendo una visién integradora que vincula la tradicién con la innovacion.



PROLOGO

Alolargo de lahistoria, las civilizaciones han plasmado su identidad y cosmovisién
a través del arte y el disefo. En este proceso, las culturas prehispanicas del Ecuador
forjaron un legado gréafico que, mas alld de su valor estético, representa una
expresion profunda de su estructura social, creencias y vinculo con la naturaleza.
"Ecos Prehispanicos” surge como una obra que rescata y resignifica estos vestigios
visuales, conectandolos con las dindmicas contemporéneas del disefio y la
comunicacioén visual.

Ensus péginas, el libro se adentra en el analisis de los sistemas gréaficos ancestrales,
explorando su evolucién y potencial aplicabilidad en la actualidad. A través de
una rigurosa investigacién cualitativa, los autores desentrafian los significados
subyacentes de los simbolos precolombinos y establecen puentes entre la herencia
visual de estas culturas y las nuevas narrativas graficas. En este sentido, la obra
constituye un esfuerzo de preservacién patrimonial, sino que también invita a la
reflexion sobre el papel del disefio como herramienta para revitalizar la memoria
cultural.

La cultura Jama Coaque, eje central de este estudio, se presenta como un caso
paradigmatico de la riqueza estética y simbdlica de las civilizaciones prehispénicas
del Ecuador. Sus sellos, cerdmicas y representaciones gréficas ofrecen claves
fundamentales para comprender cémo la comunicaciéon visual estaba integrada
en la vida cotidiana, desde el ritual hasta el &mbito politico. “Ecos Prehispanicos”
abre un didlogo entre la tradicion y la innovacién, muestra cdmo los signos del



pasado pueden reinterpretarse e integrarse en el contexto actual, fomentando su
integracion en las industrias creativas culturales y la educacion.

El libro se estructura en cuatro capitulos, inicia con una introduccién a los
fundamentos del disefio prehispéanico y sus implicaciones culturales. Luego,
profundiza en el contexto histérico de las civilizaciones que poblaron el territorio
ecuatoriano, destacando sus aportes en el ambito de la comunicacién visual. A
partir de una metodologia cualitativa, examina los principios gréaficos que subyacen
en los vestigios arqueolégicos y, finalmente, presenta aplicaciones contemporaneas
que reinterpretan estos elementos en nuevos soportes y formatos. De este modo,
constituye una contribucién relevante tanto para académicos e investigadores
como para disefladores, educadores, artistas y gestores culturales interesados en el
rescate y revalorizacién del patrimonio visual.

En un mundo globalizado, donde las identidades culturales atraviesan constantes
transformaciones, el arte de los pueblos antiguos no es solo un vestigio del pasado,
sino una herencia viva que espera ser reinterpretada y resignificada en cada nueva
expresion o trazo. “Ecos Prehispanicos” se erige como un testimonio del poder
del disefio para preservar, reinterpretar, reinventar y proyectar el legado ancestral
hacia el futuro. Estoy segura de que su lectura enriquecera el conocimiento sobre
las culturas precolombinas del Ecuador e inspirara a repensar el papel del disefio
como un medio para construir nuevas narrativas que honren la memoria colectiva y
fortalezcan la identidad cultural.

PhD. Andrea Basantes-Andrade
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II\ITRODUCCI

;Por qué este libro?
II. El objetivo
[ll. ;Coémo se investigd?
IV.; Qué se encontrara en el libro?




La culturaesunapalabramuyutilizada, mencionada, yavecesnotanbienexplicada.
Segun Salzmann (1988), la cultura es “la manera de hacer las cosas en una sociedad
determinada”. Con el surgimiento del Homo erectus, hace aproximadamente 1,8
millones de afios, comenzaron a desarrollarse formas tempranas de vida en grupo
y cooperacion social, como respuesta a las necesidades naturales del ser humano,

que fueron definiendo su “manera de hacer las cosas”.

De esta forma, el uso del fuego, la recoleccion de alimentos y el cuidado de los
recién nacidos (Valdebenito, 2007) son ejemplos claros de la evolucién social del

ser humano en comunidad.

En nuestro contexto, se ha hablado y escrito bastante sobre las culturas
prehispénicas en Latinoamérica, como parte de una corriente de reconocimiento que
fomenta las bases culturales e histéricas de una sociedad. “Las culturas prehispanicas
de América Latina se caracterizaron por su compleja organizacion social y politica,
que mantenia una estrecha relacién con la tierra y los recursos naturales. También se
ha discutido mucho sobre la cosmovision indigena prehispanica, que integraba lo
espiritual con lo material, lo cual influyé profundamente en las estructuras sociales

y en las practicas rituales de estas civilizaciones” (Kellogg, 2020, p. 45).

Esto refleja que las culturas prehispanicas generaban y expresaban significados



a través de diversas formas de hacer las cosas, en su mayoria basadas en lo
observable a nivel fisiolégico y en lo que percibian a través de sus sentidos. Es
interesante analizar como las primeras poblaciones prehispénicas interpretaban y
entrelazaban los estimulos fisicos del entorno, transformando esas sensaciones en

lo que hoy conocemos como arte prehispénico.

Figura 1

Mapa del Mar del Sur

Nota: Mapa del Mar del Sur. AGI. MP Panama 230. Se distingue toda la costa de Panamd, Colombia y Ecuador, con el recorrido de Pizarro para
la conquista de Pert. Se sefialan los dos caminos desde Quito a la costa: el de Malbucho, a través de Ibarra y el rio Santiago, y otro por el rio
Esmeraldas. Fuente: Gutiérrez (2011).




Por otra parte, segin Geertz (1973), “la cultura es un sistema de significados
compartidos que son interpretados y expresados por los miembros de una sociedad
a través de sus practicas y comportamientos” (p. 5). Ademas, Berger y Luckmann
(1966) explican que la cultura es “el producto social de la acumulacién y transmisién
de conocimiento, que es internalizado por los individuos como una realidad objetiva
y formadora de la conciencia” (p. 92).

“La cultura es vista como una matriz de significados simbdlicos y materiales que
influye en la identidad, las relaciones sociales y la organizacién del poder dentro de
una comunidad especifica. Este enfoque reconoce la diversidad cultural como un
aspecto clave en la construccion de identidades colectivas” (Kennedy & Hue, 2020,
p. 350).

Puede parecer un cliché, pero la globalizaciéon ha cambiado vertiginosamente la
realidad mundial (Montiel Martinez & Dabat Latrubesse, 2021). La evolucidon socio-
tecnoldgica actual ha conectado a sociedades, organizaciones y comunidades de
una manera sin precedentes, facilitando la interacciéon entre ellas.

Esto ha provocado cambios significativos, entre los cuales destaca la transmisién
de conocimientos culturales, lo que ha dado lugar a procesos de desterritorializacion
y descentramiento (Infante & Giddens, 2024).

Por un lado, estos fenémenos impulsan la reconfiguracién de las identidades
culturales del pais, promoviendo la creacién de culturas hibridas, apropiaciones y
fusiones culturales, entre otros. Por otro lado, también desmoronan, intervienen y
afectan la identidad de una sociedad, tanto a nivel local como nacional. Esto no
debe interpretarse como algo negativo, sino mas bien como un fenémeno social
natural, en el que el individuo puede desplazarse culturalmente y ubicarse en el
contexto en el que se sienta parte.

La creciente accesibilidad de los nuevos medios digitales facilita ain mas este



proceso, exponiendo a las personas a una amplia gama de simbolos y referencias
culturales de todas las categorias. De esta manera, surgen nuevas formas de
identificarse. Lo que sucedié en el pasado sigue ocurriendo y continuara ocurriendo.

Actualmente, existen otros factores que van mas alla del entorno inmediato, como
el entorno globalizado, donde lo que sucede en otros lugares puede afectar directa
o indirectamente. Factores modernos como la politica y la comunicacién digital
permiten la transmision casi instantdnea de ideas entre personas y sociedades,
generando nuevos significados y nuevas formas de representacion y pertenencia
en todos los dmbitos.

Figura 2

Representacién de la globalizacién y las culturas por la evolucién socio tecnolégica

Braganza-Benitez, L. (2024). Representacidn de un mundo globalizado [Imagen generada por IA]. DALL-E. https://openai.com/dall-e



Estos acontecimientos fragmentan o transforman la identidad nacional, adoptando
nuevos modismos, costumbres y practicas de culturas externas. El presente libro busca
ser un medio para preservar la cultura, partiendo desde una base histérica ligera
pero precisa que comienza en el periodo precerdmico, y explorando los vestigios
gréficos encontrados en artefactos arqueoldgicos de las culturas precolombinas de
hace 12,000 afios en Ecuador.

Noscentraremosenelestudiodelosvestigiosdelasculturasancestralesecuatorianas,
que serviran como ejemplo para todas las exploraciones y experimentaciones
gréficas posibles, con la amplia variedad de muestras arqueoldgicas disponibles de
las culturas prehispénicas del territorio ecuatoriano.

Utilizaremos métodos de organizacion y andlisis configurativo para interpretar los
simbolos encontrados y entender cémo se relacionaban con la cosmovisiéon de esa
época (Milla Villena, 2008).

Posteriormente, reconfiguraremos estos simbolos utilizando las leyes de la Gestalt,
y los aplicaremos en propuestas visuales (mockups) que, para fines de este trabajo, se
mostraran en aplicaciones simuladas sobre diferentes sustratos, sectores o contextos.
Esto resultard en un conjunto de conocimientos orientados a la preservacion e
identificacién cultural, el aprovechamiento del patrimonio cultural y fomento

econdmico.



Actualmente, el conocimiento cultural ancestral que se transmite de manera técita
en la sociedad, no es especifico ni se presenta adecuadamente a los ciudadanos, ya

sea en el contexto de una comunidad, cantén, provincia o estado.

En cuanto a la cultura prehispéanica ecuatoriana, sus referentes y vestigios graficos
presentes en los artefactos ceramicos, que han perdurado a lo largo del tiempo,
especialmente aquellos reconocibles visualmente, han ganado protagonismo en
diversos sustratos utilizados popularmente por la poblacién; sin embargo, estos
elementos carecen de una carga semidtica o de un significado apropiado, lo que
ha llevado a que la mayoria de las personas los utilice Gnicamente como elementos

decorativos.

Aunque esto no es necesariamente negativo, no se ensefia ni se comunica de
manera eficiente el significado profundo de los signos graficos prehispanicos, lo
que también afecta su adecuada preservacion.

Un ejemplo de esto se puede observar en “La Plaza de los Ponchos” en la ciudad
de Otavalo, donde se comercializan todo tipo de artesanias, arte industrial, textiles,
entre otros. Muchos de estos productos no se centran en transmitir los significados
o saberes ancestrales, sino que se enfocan mas en lo visualmente atractivo para

fines comerciales.

Un caso especifico es la indumentaria de los ponchos, en los que se pueden
encontrar grafias que representan a nativos americanos conocidos como los “Pluma
Blanca” o lobos de Alaska (Canis lupus pambasileus), especies que nunca existieron

en el territorio andino.



Figura 3

Disefio de nativos americanos “Pluma Blanca” plasmado en poncho.

Fuente: Nativelnka (s.f.)



Figura 4

Disefio de lobos Alaska plasmado en poncho.

Podriamos decir que estamos ante un caso
de sincretismo cultural, un proceso en el cual
elementos de diferentes culturas se fusionan para
formar nuevas précticas, creencias o costumbres.
Segun Stewart (2011), “el sincretismo cultural
es un proceso dindmico en el cual las practicas
y creencias de diferentes grupos se combinan,
frecuentemente resultando en la reconfiguracion
de las identidades culturales” (p. 58).

Sin embargo, en este caso en particular,
el sincretismo ha surgido a través del uso de
nuevas tecnologias para la comunicacion.
Stewart argumenta que este fendmeno
generalmente ocurre cuando las culturas estan
en contacto prolongado, como en situaciones
de colonizacién, migracién o comercio. No
obstante, en esta situacién no ha sido asi, sino
més bien producto del desconocimiento de
la propia cultura ancestral y de sus formas de
representacion y significado.

Esto ha generado confusion en la sociedad
y, al mismo tiempo, ha dado lugar a una falsa
ensefianza sobre lo que fueron las culturas
prehispanicas en el territorio ecuatoriano.

Este desconocimiento también afecta a los
turistas, tanto nacionales como extranjeros,
quienes reciben informacién incorrecta o
superficial sobre las representaciones culturales



que ven en algunas artesanias.

Por otro lado, la apropiacion cultural se refiere a cuando un individuo o grupo
toma elementos de una cultura minoritaria o subordinada sin consentimiento,
comprensién o respeto por su verdadero significado. Claramente, esto no es lo
que ocurre en el caso de los ponchos otavalefios.

Segln Rogers (2006), la apropiacion cultural implica una dindmica de poder
desigual, donde las culturas dominantes adoptan elementos de las minorias,
despojandolos de su contexto y significado (p. 477). En este caso, mas bien se trata
de una apropiacién desinformada, donde se utiliza sin conocimiento legitimo.

Como se menciondé anteriormente, es una situaciéon comercial grafica que ha
aprovechado el auge de las redes sociales, donde se toman imagenes de internet
sin comprender su contexto, basandose en la apariencia superficial de rasgos
indigenas similares.

La cultura prehispanica ha sido la cuna de numerosas civilizaciones que han
dejado una profunda huella en el desarrollo sociocultural de América Latina. Una
de las culturas que se abordaré con mayor énfasis en este libro es la cultura Jama
Coaque, reconocida por su rica herencia artistica y los significados intrinsecos de
sus creaciones (Bouchard, 2006).

Aunque varios estudios han explorado aspectos generales de estas
civilizaciones prehispéanicas (Mufoz, 2020), existen areas que aun no han sido
explicadas adecuadamente y que merecen mayor atencién. Entre ellas destacan
las representaciones gréficas, especialmente los sellos corporales y artefactos
cerdmicos, los cuales, segun Cely (2012), podrian haber desempefiado un rol
comunicativo funcional en la sociedad de la época.

Este aspecto ha sido ampliamente estudiado en otras culturas, pero no lo
suficiente en el contexto de la cultura Jama Coaque y sus significados gréaficos.



Silbato Zariglieya. Figura zoomorf
Mantero-Huancavilca (600 — 1532
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



Si bien las investigaciones sobre las culturas prehispanicas son numerosas,
este estudio pretende ofrecer los datos mas actualizados sobre el contexto de la
cultura Jama Coaque. Partimos de las investigaciones iniciales de Saville (1907),
quien destacd en su campana de investigacion representaciones antropomorfas y
zoomorfas, presentes principalmente en piedray en posicién erguida, en su mayoria
relacionadas con las sillas de la cultura Mantefa.

Ademas de estos artefactos, Saville también menciona una gran cantidad de
cerdmica encontrada en el cerro Jaboncillo, predominando las vasijas de uso
ceremonial y funerario.

Los sellos recuperados son generalmente planos y cilindricos, con disefios
geométricos, zoomorfosy rostroshumanosdelaépoca. Porotraparte, lossignificados
de estos elementos son no discursivos, subconscientes, multidimensionales y
multiplemente codificados. Estas caracteristicas los hacen mas significativos en su
contexto que a nivel linglistico (Preucel, 2006).

En este sentido, como propone Uglade (2006), este trabajo se alinea con un
analisis relacional y contextual que busca resignificar como funcionaba esta cultura
a través de sus signos gréficos y como estos ordenaban la convivencia en su
cosmovisién dentro de la sociedad precolombina.

Gran parte de este estudio se centra en el analisis de los sellos, algunos de
los cuales son de material ceramico, mientras que otros fueron tallados en hueso.
Segun Capua (2002), estos sellos debieron ser utilizados en ritos ceremoniales,
sirviendo tanto como elementos decorativos como herramientas de designacion
de jerarquias y funciones en la politica, religién y vida social.

Estos sellos eran utilizados para plasmar figuras en la piel y en la vestimenta
textil; sin embargo, debido al deterioro ambiental y del tiempo, no existe evidencia
sustancial de su aplicacion en esta indumentaria.



En 2015, Chavez realizé un analisis de sellos tubulares que se utilizardn en esta
investigacion, aunque no se centra en sus motivos. Descompone la iconologia
encontrada utilizando las leyes de la Gestalt, como figura, fondo, pregnancia,
repeticion y ley de cierre (Chéavez, 2015).

Ademas, propone estas leyes como herramientas de estudio para la creacién
visual y la reconfiguracién de motivos en la actualidad. De esta manera, se pone
de manifiesto la intencién de esta investigacion de preservar el patrimonio cultural
mediante la aplicacién de métodos de organizaciéon gréfica, como los que sugiere
Milla (2008), en el contexto contemporaneo de la comunicacion visual.

Para este trabajo se emplearad un enfoque de analisis cualitativo y descriptivo, ya
que en otros estudios similares se ha utilizado este método en investigaciones de
contextos culturales (Creswell, 2017).

Este enfoque es esencial al abordar un tema multifacético como el arte
prehispénico, ya que permite una comprension mas profunda de los significados
asociados.

La investigacion busca profundizar en el entendimiento del arte de la cultura
prehispanica, enfocandose en el proceso de la cultura Jama Coaque y en lo que
se puede preservar de su significancia y estética. El objetivo es generar nuevos
patrones y modulos para su aplicacién en diversos contextos, tanto intangibles
como tangibles, con un énfasis particular en su funcién comunicativa visual.

Ademas, se pretende proporcionar una base para su preservacion e integracion
en las industrias culturales contemporéneas, especificamente en el ambito de las
grafias para la comunicacién visual. Sin embargo, no se descartan otros usos de
estos resultados, como conceptos para mobiliario, joyeria, arquitectura, e incluso
interfaces en aplicaciones (apps) o paginas web, entre otros.



Sello plano, cerémica.

Jama-Coaque (350 a.C. - 1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



El objetivo de este libro es preservar las figuras de la cultura prehispénica y su
aprovechamiento en las industrias culturales mediante el disefio grafico en propuestas
de sustratos fisicos y virtuales. Se busca explorar y destacar la relevancia histérica y
su influencia en la identidad cultural contemporanea, asi como promover una mayor
comprensién y aprecio de este patrimonio cultural tanto en el &mbito académico

como en el publico en general.

Ademas, el enfoque aborda el fortalecimiento de la identidad y la cohesion de
las comunidades a través de la proteccién de su patrimonio tangible e intangible,
mostrando cémo la cultura puede servir como un recurso fundamental para la
transformacion social y la innovacién, especialmente en este tiempo en que todo el

mundo estd interconectado.

La metodologia propuesta para este estudio se fundamenta en un enfoque
cualitativo, el cual proporciona el marco adecuado para comprender y analizar
contextos culturales diversos, como el de la preservacion cultural (Creswell, 2017).
La experiencia previa y las investigaciones realizadas en areas similares demuestran
que este método se ajusta excepcionalmente a la interpretacién y entendimiento
de entornos culturales (Capua, 2002).

En primer lugar, se procedié con la seleccién y recopilaciéon fotogréficas de
muestras arqueoldgicas de tres museos representativos de Ecuador. Como ejemplo



del método, se consideraron los artefactos que encapsulan la esencia de la cultura
Jama Coaque, que sirvieron como principal fuente de analisis. La fotointerpretacion
y el andlisis iconoldgico segun (Simaluiza, 2017) fungen un papel importante en
el proceso de desciframiento de los vestigios graficos, los sellos corporales y las

piezas de cerdmica igualmente representativas.

A través de estas herramientas, se destacaron los artefactos: sus significados,
valores y creencias que esta cultura buscaba transmitir en sus mensajes visuales,
algunos de los cuales eran meramente decorativos, mientras que otros cumplian
funciones especificas.

Paralelamente al estudio de las muestras arqueoldgicas, se planificd una revision
sustancial de la literatura histérica relacionada con las culturas prehispénicas y la identidad
de la sociedad. Este enfoque nos permitira obtener una vision mas amplia y contextual
del papel que desempend esta cultura en la historia del Ecuador prehispanico.

Las entrevistas con expertos en culturas prehispanicas y contemporaneas del
Ecuador fueron importantes para consolidar la informacion recolectada y ofrecer
una perspectiva mas completa y actual. Siguiendo los protocolos sugeridos por
Carlos Fernandez (2014), se garantiza que las entrevistas no solo proporcionen
datos valiosos, sino también veridicos y confiables.

Finalmente, dada la relevancia del tema, se desarrollaron directrices propuestas
por Milla (2008) y posteriormente de Zufiiga Tinizaray (2014) en lo que respecta
a la configuracion y creaciéon de nuevas grafias modulares. Este trabajo busca
resaltar la importancia de preservar e integrar las formas graficas prehispanicas en
contextos contemporaneos, ya sea como fuente de interpretaciéon o como recursos
de referencia en el dmbito de la comunicacién visual.

Através de la configuracién modular, se busca no solo conservar, sino también adaptar

y revitalizar estos patrones graficos para su inclusiéon en la industria cultural moderna.
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Este texto estd estructurado en cuatro capitulos principales,
cada uno de los cuales explora un aspecto fundamental para la
preservacion de la cultura prehispéanica del Ecuador, con un enfoque

particular en la cultura Jama Coaque.

En este capitulo, se presenta el contexto general de la obra,
los objetivos que se persiguen y la relevancia de conservar las
culturas prehispanicas del Ecuador. También se detalla el enfoque
metodoldgico empleado en la investigacién que respalda este

trabajo.

Este capitulo ofrece un anélisis del contexto histérico y cultural
de las principales culturas prehispanicas del Ecuador. Se destacan
los aspectos mas relevantes de estas civilizaciones, tales como sus
practicas sociales, creencias religiosas y logros artisticos.

Dada la naturaleza de este libro, se pone especial énfasis
en la cultura Jama Coaque, explicando con mayor detalle sus
caracteristicas distintivas. Ademas, se explora la historia técnica de |a
semidtica andina, profundizando en sus significados y simbolismos.



En este capitulo se detalla la metodologia empleada para la recopilacién y analisis
de lainformacién. Se discuten las técnicas de investigacion cualitativa utilizadas, como
entrevistas, analisis de documentos histéricos y trabajo de campo, proporcionando
una base solida para el estudio.

Este capitulo final presenta una serie de proyectos realizados en colaboracién con
estudiantes de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Técnica del Norte.
Estos proyectos aplican los conocimientos adquiridos sobre las culturas prehispénicas
en contextos contemporaneos, demostrando cémo las grafias modulares y otros
elementos culturales pueden integrarse en diversas plataformas y medios dentro de

las industrias culturales y creativas.



Pendiente spondylus. Colgante ornitomorfo en spondylus.

Jama-Coaque (350 a.C. - 1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/
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Conbkexbo Hiskorico
Culbural

Desde que el ancestro del ser humano, el Homo erectus, hace 1,8 millones de
afios, se diferencié de otros primates por desarrollar una estructura cultural y social
propia, manifestada en el uso del fuego, la recoleccién de alimentos y el cuidado
de los recién nacidos, comenzé la formacién de la cultura primitiva.

La cultura, entendida como “la manera de hacer las cosas” (Salzmann, 1977),
aunque en ese momento el lenguaje era principalmente kinésico, paralinglistico y
proxémico, ya influia en la forma en que realizaban sus actividades.

El origen de los primeros seres humanos en América ha sido objeto de diversas
teorias a lo largo del tiempo. El Paleolitico, conocido también como la edad de
piedra antigua, ha sido estudiado principalmente en su contexto europeo, pero es
igualmente importante reconocer su presencia en América.

La teoria mas aceptada hasta la fecha sostiene que el Homo sapiens llegd a América
a través del puente de Beringia (Meltzer, 2009). Otras teorias, mas extremas, proponen
el poblamiento transpacifico o incluso la intervencién extraterrestre. Esta uUltima,
aunqgue no de manera explicita, es sugerida por Hancock (1995), quien plantea que
las poblaciones prehistéricas de América pudieron haber tenido contactos externos.
Mas recientemente, otra teoria ha ganado fuerza: la idea de que los primeros humanos
llegaron bordeando el Pacifico mediante navegacion, conocida como la Autopista
del Kelp (Erlandson, 2006).

Las fechas propuestas para el poblamiento de América varian segun los estudios




Figura 3
Mapa de Homo Sapiens Migracidn.
Fuente: NordNordWest, 2019.

de carbono 14, desde los 50,000 afos hasta los 12,000 afos (Ayala Mora et al., 2015).
A pesar de estas teorias, Micheli (2016) nos recuerda que la investigacion cientifica
es dindmica, y las hipotesis pueden cambiar en cualquier momento.
Con esta base histérica y cientifica documentada, podemos empezar a describir
cémo se desarrollaron las sociedades cada vez més complejas en América Latina
antes de la conquista espafola.

En este trabajo, nos enfocaremos brevemente en los siguientes periodos
historicos: Periodo Preceramico (10000 — 3600 a.C.), Periodo Formativo (3600 — 500




a.C.), Periodo de Desarrollo Regional (500 a.C. - 500 d.C.) y Periodo de Integracién
(500 d.C. - 1500 d.C.).

Los primeros estudios arqueoldgicos en Ecuador fueron realizados por figuras
clave que contribuyeron al desarrollo de esta disciplina en el pais. La Dra. Betty
Meggers, junto a su esposo Clifford Evans, investigd en la Amazonia ecuatoriana
(Echeverria, 1996). Mas tarde, las investigaciones de Emilio Estrada, un ciudadano
de Guayaquil, sobre la cultura Valdivia abrieron nuevas perspectivas sobre la
arqueologia y la herencia cultural del Ecuador.

Figura 7

Mapa de Homo Sapiens Migracidn.

Nota: Betty Meggers y Clifford Evans. Foto cortesia de Barbara Watanabe, Smithsonian Institution




Referirse a las culturas prehispanicas es hablar de historia, de cémo, incluso antes
del periodo Preceramico, las manifestaciones y expresiones de arte (artesanias,
artefactos) no solo tenian un propdsito decorativo, sino también funcional en
diferentes contextos: militar, religioso, medicinal, y jerarquico- politico, entre otros.

Las designaciones de los periodos histéricos ampliamente utilizadas en la
antropologia y la arqueologia fueron propuestas por Meggers y Evans para
esquematizar y organizar la informacion arqueoldgica en Ecuador. Estas mismas
clasificaciones contintan vigentes en la actualidad y se ensefian de manera tacita
en colegios y universidades del pafs.

Figura 8

1 Reconstruccion elaborada por Meggers y Evans de una urna funeraria perteneciente a la Fase Mazagan. 2
Fotografia detalle de la excavacién del complejo funerario en el mismo sitio (Meggers & Evans, 1957).




Corona de oro.
Pasto (700-1500 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



2| Breve recorrido prehispdnico en
Ecuador

La cultura Jama Coaque no fue la Unica civilizacién prehispanica que compartié

el territorio y el tiempo en lo que hoy conocemos como Ecuador continental.

En este capitulo se aborda el contexto general de todos los periodos histéricos:
Precerdmico, Formativo, Desarrollo Regional e Integracién, con un énfasis especial

en el estudio de la cultura Jama Coaque.

Las civilizaciones prehispénicas desarrollaron sus propias formas de entender la
realidad mediante la observacién de los fendmenos naturales, y registraron esas
experiencias en lo que hoy llamamos “arte prehispanico”. Estas manifestaciones
artisticas se plasmaron en diversos soportes de la época, principalmente en
artefactos de cerdmica que se han conservado hasta la actualidad.

En esas culturas, las matematicas, el calendario y la religién estaban intimamente
relacionadas, ya que las primeras ayudaban a organizar el conocimiento sobre
astronomia, que a su vez determinaba el calendario, la actividad agricola y el culto

religioso, tal como lo describe Julien, C. (2000).




Figura 9

Museo Chileno de Arte Precolombino.

Fuente: Anzola, 2022

En cuanto al “Area Septentrional Andina”, (Ayala Mora et al., 2015) argumenta
que este espacio deberia denominarse con mayor precisién Andinoamérica
Ecuatorial, correspondiente al actual territorio ecuatoriano. Segun estudios basados
en carbono 14, existen evidencias de poblamiento humano en esta regién desde
hace aproximadamente 12,000 afios.

Las referencias arqueoldgicas mas antiguas encontradas en Ecuador provienen
del lugar hoy conocido como llalé y El Inga, cerca de Quito, ubicados en lo que se

denomina los valles altoandinos (Ayala Mora et al., 2015).




Los primeros habitantes de los valles andinos ecuatorianos eran grupos némadas
de cazadores y recolectores. Ademas, recogian plantas medicinales y construian
armas, principalmente hachas, puntas de flecha y dagas hechas de obsidiana. Con
el tiempo, estas dindmicas de movilidad némada se trasladaron a las zonas costeras,
donde, ademas de la caza y recoleccién, también se dedicaron a la pesca (Ayala
Mora et al., 2015).

Segln los primeros estudios, estos asentamientos humanos se ubicaron en lo
que hoy se conoce como la provincia de Santa Elena, en Ecuador. Esta cultura se
denomina “Las Vegas”, con una antigliedad de entre 5,000 y 10,000 afios. No
obstante, los autores de esta investigacién consideramos que dicha denominacién
no debid haberse aplicado de esa manera. Segin nuestra investigacion, se le llama
asi debido al rio cercano al yacimiento arqueoldégico, el rio Las Vegas. La palabra
“vega”, en espanol, se refiere a una llanura con vegetacién abundante, y es posible

que la denominacién provenga de ese hecho, aunque no estd completamente claro.

Especificamente, el yacimiento se conoce como “Los Amantes de Sumpa”,
nombre dado porlainvestigadoraKaren E. Stotherttras el hallazgo de dos osamentas,
una masculina y otra femenina, cuya disposicién sugiere una demostraciéon de
afecto. Sin embargo, el uso del término “Sumpa” no es correcto, ya que deriva
de un topdnimo mochica, segin (Costa von Buchwald, 2012) argumenta que no
corresponde a la regién en donde se encontré la osamenta. A pesar de esto, el

Banco Central del Ecuador decidié mantener esa denominacién.

Ademas, el nombre “Las Vegas” puede generar confusion, ya que hace referencia

a otros topédnimos y podria dificultar la correcta relacién de conceptos histéricos.

En la cultura Las Vegas se desarrollaron técnicas agricolas incipientes que




posteriormente dieron lugar a la cultura Valdivia, considerada una sociedad
agroalfarera. La cultura Valdivia, que data del 3500 al 1500 a.C., es vista como la
primera agrupacién de individuos sedentarios debido a su agricultura y alfareria.
Esta cultura se establecid en la zona costera al sur del actual territorio ecuatoriano,
en lo que hoy es la provincia del Guayas, y més tarde se extendié por todo el
litoral del pais. La cultura Valdivia es conocida por la calidad de su cerdmica, en
especial las figuras conocidas como “Las Venus de Valdivia”, que dieron paso, en

afos posteriores, a la cultura Machalilla.

Figura 10

Las Venus de Valdivia

Nota: ‘Venus de Valdivia’ - Figuras de arcilla femenina de la cultura Valdivia.
Fuente: Glen, 2017.




(Ayala Mora et al., 2015) sefiala que entre los afios 1300 y 550 a.C., las culturas
prehispénicas que habitaban el territorio en ese entonces hicieron de la agricultura
el pilar que sostenia las sociedades y la organizacién politica. Los excedentes
de produccién agricola permitieron que los cacicazgos mantuvieran grupos
diferenciados por funciones, como guerreros y sacerdotes.

En los afios subsiguientes, la creacién de artefactos de piedra, madera y hueso
alcanzé un mayor nivel de detalle y elaboracién. En las dltimas etapas de la
cultura Valdivia, debido al intercambio comercial, al crecimiento poblacional y a
la complejidad de su organizacién social, surgieron otras culturas con diferencias
notables, como Cerro Narrio, Alausiy la cultura Cotocollao. En la Amazonia, destaca

la cultura Pastaza y su relacién con la famosa Cueva de los Tayos.

Recientemente, en relaciéon con las culturas prehispanicas de la Amazonia
ecuatoriana, se descubrié una ciudad entera, compleja, con canales y conexiones a
lo largo de la misma. Este hallazgo, segiin Rostain et al. (2024), cambia la percepcién

de coémo estas culturas vivian y se desarrollaban.

El descubrimiento fue hecho oficial el 12 de enero de 2024 y publicado en la
revista Science. La cultura, denominada Upano, se ubicaba en |a provincia de Pastaza
y data de mas de 2500 afios de antigliedad. El Instituto de Investigacién para el
Desarrollo (IRD) fue el responsable de liderar esta investigaciéon la cual demoro

aproximadamente 25 afios.
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Incensario o mesa circular, ceramica.

Jama-Coaque (350 a.C. - 1532 d.C.).
Fuente: Casa de! Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



2.2 Principales Culburas y Civilizaciones

En lo que hoy es el territorio de Ecuador, existieron numerosas culturas y
variantes de estas. A continuacién, se describen las principales culturas, sus inicios,

costumbres y creencias, siguiendo el ordenamiento clasificatorio de Meggers.




Monolito con seis caras, piedra tallada.
Valdivia (4000- 1800 a.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



Cultura Valdivia 3800 - 1500 a.C.

La cultura Valdivia es una de las mas antiguas de América, datando
aproximadamente del 3500 al 1500 a.C., en el periodo Formativo. Se asenté en la
regién costera del actual Ecuador y es significativa por su temprana adopcién de la
alfareria, mucho antes que otras culturas americanas (Meggers, Evans, & Estrada,
1965).

La evidencia arqueoldgica sugiere que la cultura Valdivia desarrollé técnicas
avanzadas en cerdmica y agricultura (Staller, 2000). Sin embargo, Donald Lathrap
argumenta que su origen es tropical, sugiriendo una dispersién de poblacién desde

la cuenca amazdnica (Marcos, 2005).

La sociedad Valdivia es conocida por sus figurillas femeninas de ceramica,
denominadas “Venus de Valdivia”, lo que sugiere un posible culto a la fertilidad
o a la figura materna, y la existencia de una jefatura matriarcal (Zeidler, 2000).
Los asentamientos muestran una organizacion estructurada y evidencias de una
economia basada en la pesca, la caza y la agricultura, con especializacién en el

cultivo de maiz y algodén (Marcos, 2005).

Aunque su religion no estd completamente clara, algunas fuentes indican que
veneraban la fertilidad y la naturaleza. Las practicas funerarias y el comportamiento
ceremonial, junto con las figurillas encontradas en tumbas, sugieren una conexién

espiritual y ritual con lo sagrado (Staller, 2000; Zeidler, 2000).




Estatua de la cultura Chorrera (1800 a.C. - 300 d.C.).

Musée d'Auch.
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




Cultura Machalilla 1600 - 800 a.C.

La cultura Machalilla se desarrollé en la costa del actual Ecuador, principalmente
en las provincias de Manabi y Guayas, entre el 1500 a.C. y el 800 a.C. Se considera
una sucesora de la cultura Valdivia, con la que comparte ciertos elementos estilisticos
y tecnoldgicos (Meggers, Evans, & Estrada, 1965).

La ceramica Machalilla se distingue por formas caracteristicas, como las botellas
con asa estribo y las figurillas antropomorfas.

Esta sociedad parece haber sido agricola, con asentamientos permanentes y una
estructura social jerarquizada, posiblemente dirigida por jefes o lideres locales. Las
figurillas encontradas sugieren un enfoque en la fertilidad y los roles de género, lo
que podria indicar que la maternidad y la fertilidad ocupaban un lugar central en su
estructura social (Stothert, 1985).

Aunque se desconocen muchos detalles sobre el sistema de creencias de los
Machalilla, la evidencia arqueoldgica indica practicas funerarias complejas, como
el entierro de los muertos bajo las viviendas, lo que podria reflejar una conexién
espiritual con los ancestros y la tierra. Las figuras antropomorfas en ceramica,
comunes en sus tumbas, sugieren una rica tradicion ritual y religiosa (Enciclopedia
del Ecuador, 2021).

La organizacién politica de la cultura Machalilla no estd completamente clara,
pero la existencia de grandes asentamientos y estructuras ceremoniales sugiere la
presencia de una autoridad centralizada o de un sistema de jefaturas. Estos lideres
probablemente controlaban tanto los recursos agricolas como los rituales religiosos,
consolidando asi su poder dentro de la comunidad (Stothert, 1985).




Botella en forma de hombre sentado.

Machalilla (1600 - 700 a.C. ).
Fuente: RESERVA ARQUEOLOGICA B.C.E,, s.f.
http://luckyjor.org/intersito/pagcerammachalilia.htm
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Fragmento de efigie humana de la cultura chorrera ( 1800 a. C 300d. C)

en el Museo de los Jacobinos.
Fuente: Vassil, 2007.
https://amandaohoatorres.blogspot.com/



Cultura Chorrera 1000 - 100 a.C.

La cultura Chorrera se desarrollé en la regiéon costera de Ecuador durante el

periodo Formativo Tardio, aproximadamente entre el 1300 a.C. y el 300 a.C.

Es conocida por su sofisticada cerdmica y por su influencia en otras culturas

precolombinas de la regién, como las culturas Valdivia y Machalilla.

La cultura Chorrera ocupd un extenso territorio, desde Esmeraldas en el norte
hasta la cuenca del Guayas en el sur, y su influencia también llegé a las tierras altas
andinas a través de rutas comerciales que facilitaban el intercambio de productos

como la concha Spondylus y la obsidiana (Herrmann, 2016; Smarthistory, 2024).

La sociedad de la cultura Chorrera estaba jerdrquicamente estructurada, con
roles definidos para sacerdotes, curanderos, pescadores, agricultores y artistas. La
especializacién ocupacional era una caracteristica clave de esta cultura, lo que indica

un alto nivel de desarrollo social y econémico.

Las representaciones artisticas en cerdmica reflejan una sociedad en la que la
religion y los rituales desempefaban un papel central. Las figuras antropomorfas
encontradas podrian haber representado deidades o personas de alto estatus
(Hablemos de Culturas, 2024; Enciclopedia del Ecuador, 2024).

La religién de la cultura Chorrera parece haber estado centrada en la naturaleza
y la fertilidad, con un sistema de creencias que probablemente incluia la adoracién
de deidades asociadas con estos aspectos. Los sacerdotes y curanderos eran figuras
prominentes en la sociedad Chorrera y es posible que usaran plantas alucinégenas

para entrar en contacto con seres sobrenaturales durante sus rituales.



Aunque no se han encontrado templos o estructuras religiosas claramente
definidas, la presencia de ajuares funerarios en las tumbas sugiere practicas

ceremoniales vinculadas a la muerte y el mas alla (Hablemos de Culturas, 2024).

La economia de la cultura Chorrera se basaba en la agricultura, complementada
con la pesca y la caza. Cultivaban maiz, fréjoles y otras plantas, y su dieta también

incluia productos del mar, como peces y mariscos.

La ceramica Chorrera, que a menudo representaba animales y plantas, nos da
una visién detallada de los recursos naturales importantes para su subsistencia.
Ademas, la produccién de cerdmica de alta calidad, que incluia botellas silbato y
figuras zoomorfas, evidencia un intercambio cultural significativo con otras regiones
(Smarthistory, 2024; Enciclopedia del Ecuador, 2024).

La organizacién politica de la cultura Chorrera probablemente era compleja,
con lideres religiosos y politicos en los niveles mas altos de la jerarquia social. Las
evidencias arqueoldgicas indican una jerarquizaciéon estricta, con figuras de alto

rango representadas con simbolos de estatus, como grandes orejeras.

La cerdmica también refleja esta estructura, mostrando personas en actividades
ceremoniales que probablemente estaban reservadas para la élite (Hablemos de
Culturas, 2024; Enciclopedia del Ecuador, 2024).




Danzante, ceramica.

Tolita (300 a.C. — 600 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




Culbura Joma Cooque 350 o.C. - 1532 d.C.

La cultura Jama Coaque se destaca por su relevancia en el interés de mostrar el
proceso resultante a partir de los vestigios graficos encontrados en los artefactos,

gracias a la arqueologia nacional e internacional.

Posteriormente, se utilizaran sus referencias prehispanicas, tanto en significado
en relacién con la cosmovisiéon de la época como en su preservacion simbdlica en

la era contemporénea.

La cultura Jama Coaque se desarrollé entre los afos 350 a.C. y 1530 d.C. y
se ubico en la actual provincia de Manabi, en la costa central y septentrional de

Ecuador. Esta cultura consté de dos fases principales:

e Jama Coaque | (aproximadamente 350 a.C. - 300 d.C.): Corresponde a
la fase temprana, marcada por el desarrollo de cerdmica caracteristica, con
decoraciones elaboradas y figurinas. Esta fase pertenece al periodo conocido

como el Desarrollo Regional.

e Jama Coaque Il (aproximadamente 300 d.C. - 1530 d.C.): Es |a fase tardia,
asociada con el periodo de Integracién, donde se observan avances en la
complejidad social y un mayor intercambio comercial, asi como influencias

de otras culturas.

El sitio arqueoldgico de San Isidro se identifica como un importante centro ceremonial
y administrativo que evidencia una organizacién sociopolitica compleja, con jefaturas

jerarquizadas que controlaban grandes territorios y una rica tradicion religiosa.




Marco Geografico y Cronolégico:

La cultura Jama Coaque se desarrollé en la region central y septentrional de
la actual provincia de Manabi y en la parte sur de Esmeraldas. Su cronologia
abarca desde el 350 a.C. hasta el 1532 d.C., con dos fases principales: Jama
Coaque | (Desarrollo Regional) y Jama Coaque Il (Integracién), como se describid

anteriormente.

Esta cultura emergié después de un periodo de abandono debido a la erupcién
del volcan Pululahua, alrededor del 355 a.C. Los asentamientos se repoblaron y se

Subestilos de la Cultura Jama Coaque:

Dentro de la cultura Jama Coaque se describen varios subestilos, como el estilo
Cojimies, relacionado con la proximidad a la cultura Tolita, y el estilo Chone, que
muestra continuidades con la cultura Bahia. Estos subestilos reflejan la diversidad
dentro del amplio territorio ocupado por la cultura Jama Coaque.

Patrén de Asentamiento y Organizacién Sociopolitica:

Los principales asentamientos contaban con grandes tolas o monticulos
ceremoniales, como los encontrados en San Isidro, Santa Rosa y Zapallo, que indican
la existencia de centros ceremoniales y administrativos complejos. El sitio de San
Isidro se destaca como un ejemplo de un asentamiento de centro con una estructura

social organizada en torno a la religién y la administracion.




Relaciones con Otras Culturas y la Guerra:

La cultura Jama Coaque mantenia relaciones tanto pacificas como conflictivas
con otras culturas vecinas, como la Bahia y la Tolita. Se menciona la posibilidad de
conflictos ritualizados y la existencia de alianzas y ligas entre diferentes cacicazgos.

Migraciones y Cambios Demogréficos:

Se discuten las migraciones barbacoas y su impacto en la regién, asi como la
disminuciéon demogréfica en ciertos periodos, posiblemente debido a factores
ambientales y bélicos.

Santuarios y Comercio:

La cultura Jama Coaque tenia centros ceremoniales que también funcionaban
como nodos de comercio e intercambio. Se sugiere que estos lugares eran puntos
de peregrinacién donde se realizaban rituales para solicitar favores divinos.

Su sociedad estaba estructurada en una jerarquia social y un comercio de largas
distancias, lo que indica importantes formas de organizacién social y econémica.
Practicaban la agricultura y la alfareria con técnicas avanzadas, destacandose no
solo en la forma, sino también en la calidad de sus artefactos de cerdmica.

La religion en Jama Coaque es reconocible por la presencia del chaman, un
personaje ceremonial, espiritual y de veneracién. Se cree que adoraban a los
ancestros y a dioses naturales. Los artefactos religiosos y los entierros ceremoniales
sugieren una fuerte creencia en la vida después de la muerte.




La influencia cultural de los Jama Coaque se refleja en las técnicas artesanales y
en la organizacion social que se pueden encontrar en culturas sucesoras en la region.

Figura 11

Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



Figura antropomorfa, cerémica.
Mantefo-Huancavilca (600-1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/ i



Cultura Manteno-Huancavilca 400 - 1532 d.C. t

La cultura Mantefio-Huancavilca se desarrollé en la costa ecuatoriana,
principalmente en las provincias de Manabi y Guayas, desde aproximadamente
el afio 500 d.C. hasta la llegada de los espafioles en el siglo XVI. Esta cultura es
conocida por su avanzado desarrollo social, urbano y econémico, asi como por su
habilidad en la navegacion, lo que les permitié establecer una red de comercio que
abarcaba desde Mesoamérica hasta Perd (Avilés Pino, 2024; Holm, 1986).

La sociedad Mantefo-Huancavilca estaba jerarquicamente estructurada, con
una clara distincion entre diferentes clases sociales. Se han encontrado evidencias
arqueoldgicas que sugieren la existencia de una élite que controlaba tanto el
comercio como la produccién artesanal.

Las casas variaban en tamano segun la posicion social de sus habitantes, y la
especializacién ocupacional era evidente, con roles definidos para comerciantes,
artesanos y agricultores (Avilés Pino, 2024; Holm, 1986).

La religion de la cultura Manteno-Huancavilca estaba estrechamente vinculada a
la naturalezay a la adoracién de deidades asociadas con animales sagrados, como la
serpiente, el jaguar y el puma. La diosa Umifia, representada por una esmeralda de
gran tamafio, era una de las principales deidades adoradas. Las practicas religiosas
inclufan rituales complejos y se cree que también realizaban sacrificios humanos
como parte de sus ceremonias (Avilés Pino, 2024).

La alimentacién en la cultura Mantefio-Huancavilca se basaba en la agricultura,
complementada por la pesca y la recoleccién de mariscos. Los cultivos principales
inclufan maiz, yuca, fréjoles y una variedad de hortalizas. Esta dieta se enriquecia
con productos del mar, lo que refleja su proximidad a la costa y su habilidad en la
navegacion (Holm, 1986; Avilés Pino, 2024).




En términos de organizacion politica, los Mantefio-Huancavilca tenfan un
sistema de gobierno basado en cacicazgos, con un liderazgo que probablemente
estaba centrado en la élite comercial. Estos caciques ejercian autoridad sobre sus
comunidades y desempefiaban un papel crucial en |la organizacion de las actividades
econdmicas y religiosas.

La capacidad para controlar el comercio regional les otorgd una gran influencia
en la costa ecuatoriana (Avilés Pino, 2024; Holm, 1986).

Figura 12

Mapa de la Cultura Manterio-Huancavilca (rojo) civilizacion en Ecuador. Superpuesto en el mapa original (amarillo).
El limite oriental era complejo. Fuente: Enciclopedia de la Prehistoria: América Media (Peregrine. et al., 2001).
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Fuente: Rowanwindwhistler, 2015.
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Incas

La cultura Inca estuvo presente en Ecuador aproximadamente desde 1471.
Aunque nunca lograron incorporar totalmente el territorio del actual Ecuador, su
influencia cultural alcanzé a la mayoria de las regiones del pais, generando una
mezcla entre las culturas existentes y la conformacién de otras antes de la llegada
de los espanoles (Meyers, 1998).

Esta influencia cultural se manifesté a través del “estilo incaico” que los propios
Incas llevaron a Ecuador. Se observé de dos maneras, segun las evidencias materiales
encontradas en la arqueologia: por un lado, en la arquitectura, como se puede
apreciar en las ruinas de Ingapirca, y, por otro, en el sistema de organizacién agricola
y la conexién politica con el Cusco (Meggers, 1966).

La cultura inca fue la Gltima y mas grande civilizacion precolombina en Sudamérica,
extendiéndose desde el sur de Colombia hasta el norte de Chile y Argentina, con
su epicentro en Cusco, Perl. Su expansién comenzé alrededor del siglo Xl y se
consolidd en el siglo XV bajo el liderazgo de Pachacutec, quien transformé el reino
incaico en un vasto imperio conocido como el Tahuantinsuyu. Este imperio estaba
dividido en cuatro grandes regiones o suyus, administradas desde la capital, Cusco
(D'Altroy, 2002; Hyslop, 1990).

Lasociedadincaica eraaltamente estructuradayjerarquica, conelInca, considerado
un descendiente del dios Sol, en la clspide del sistema. A nivel social, se organizaban
en ayllus, que eran comunidades extendidas de parentesco que compartian tierra
y recursos. Los Incas eran conocidos por su trabajo colectivo, o minka, y por su
sistema de redistribucion, en el que el estado almacenaba y distribuia los recursos

necesarios a través de colcas, o almacenes estatales (Covey, 2006; Murra, 1980).




La religidn incaica era politeista, con una fuerte veneracién hacia la naturaleza y
los elementos. El dios Sol, Inti, era el principal dios. Los Incas realizaban rituales y
sacrificios, incluyendo sacrificios humanos en ocasiones especiales, para asegurar la
fertilidad de la tierra y el favor de los dioses. La construccién de grandes templos,
como el Coricancha en Cusco, muestra la importancia de la religién en su sociedad.
Ademés, los Incas practicaban la adoracion de huacas, que eran objetos o lugares
sagrados (Cobo, 1990; MacCormack, 2007).

La agricultura fue la base de la economia incaica, con el maiz y la papa como
cultivos principales. Los Incas desarrollaron técnicas avanzadas de agricultura, como
las terrazas de cultivo en los Andes y sistemas de irrigacion complejos para maximizar
la produccién en terrenos montafiosos. También domesticaron camélidos, como
llamas y alpacas, que eran utilizados tanto para transporte como para su carne y

lana.

El comercio interno dentro del imperio permitia la distribucion eficiente de

alimentos y productos agricolas (Farrington, 1983; Hayashida, 1999).

El Tahuantinsuyu estaba gobernado por el Sapa Inca, quien tenia poder absoluto.
El gobierno Inca se basaba en un sistema administrativo jerarquico, con gobernadores

locales (curacas) supervisando las provincias bajo la direccién del Inca.

Este sistema estaba sostenido por una extensa red de caminosy una administracién
eficiente, que permitia el control efectivo de las vastas regiones del imperio. Las
conquistas y las alianzas politicas permitieron a los Incas expandir su dominio

rdpidamente (Julien, 1983; Rostworowski, 1999).




Shaman con serpientes. Figura antropomorfa, cerdmica.

Jama-Coaque (350 a.C. - 1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



Posturas de los primeros hombres en Sur América

Los primeros hombres que llegaron a América, ya sea por propio designio o
arrastrados por la tempestad, pisaron tierra en lo que hoy conocemos como Bahia
de Cardquez, desde donde se multiplicaron y se diseminaron por todo el territorio
que actualmente corresponde al Pert (Carrera, 1959).

Carrera nos habla acerca de una de las primeras teorias sobre cémo llegé el
hombre a América. En este libro nos interesa preservar la cultura prehispénica de
lo que hoy es Ecuador, aunque no es posible hablar de los paises y divisiones
politicas actuales, ya que antes de la conquista no existian el pais Ecuador ni el pais
Peru. Lo que por antonomasia se considera es hablar del pueblo de los Andes y, en
consecuencia, de los significados que manejaban los habitantes andinos.

Hoy mas que nunca tanto de la academia como de otros sectores surge el interés
y la responsabilidad histérica de preservar la cultura prehispénica y su legado en
el territorio ecuatoriano. De la misma manera, es fundamental que los ciudadanos
conozcan y utilicen las formas, figuras y significados con criterio y conocimiento,
para que puedan conformarse nuevas maneras de expresar lo prehispanico,
fusionando lo histérico con lo contemporaneo. Es importante recalcar que, al hablar
de la civilizacién de los Andes, englobamos a todos los habitantes de los territorios
atravesados por la cordillera andina.

Mucho se ha dicho y argumentado sobre la influencia de la cultura Incas, pero
ellos no eran los Unicos pobladores de los Andes; fueron un gobierno o imperio
que logré expandirse por gran parte de Sudamérica. Esta expansion constituyd el
Tahuantinsuyo, que comenzé en lo que hoy es el territorio de Perd.

El término “inca” ha sido utilizado de forma ambigua en la historiografia andina,
ya que se referfa tanto a una clase dirigente especifica como a una cultura dominante
del antiguo Perl. Originalmente, la palabra “Inka” era un titulo que solo tenia el




emperador del Tawantinsuyo, asi como para los miembros de la élite real cusquena.
En este sentido, Rostworowski (1988) aclara que “los incas del Cusco eran solo
un grupo minoritario que dominaba a numerosos pueblos diversos cultural y
linglisticamente” (p. 45). Asi, el término no se aplicaba a toda la poblacion del
imperio, sino mas bien a los descendientes del linaje imperial.

Entonces, en el lenguaje arqueoldgico y antropolégico moderno, se utiliza
frecuentemente el término “cultura inca” para describir la civilizacién que alcanzé
su méxima expansién en el siglo XV y que configuré una estructura politica,
econdmica y religiosa que aglomero gran parte de los Andes centrales. Segin
D’Altroy (2014), la cultura inca se distinguia por su administracién imperial, su
arquitectura monumental, el sistema de caminos (Qhapaq Nan) y su cosmovisién
religiosa organizada en torno al culto al Sol.

Por tanto, desde una perspectiva académica, es valido hablar de “cultura inca”
para referirse a esta civilizacién dominante, siempre que se reconozca que fue una
sintesis de multiples culturas preexistentes que fueron incorporadas, organizadas y
en parte homogenizadas por el aparato estatal incaico (Murra, 1975).

La integracién de las civilizaciones que habitaban lo que hoy es Ecuador a este
imperio comenzé aproximadamente en el afio 1460 d.C. y se mantuvo hasta 1535
d.C., cuando llegaron los espafioles bajo el liderazgo de Sebastidan de Benalcazar.
En otras palabras, la culturizacién incaica duré aproximadamente 75 afios, antes de
ser interrumpida por la colonizacién espafola.

Con esta perspectiva, habia creencias y costumbres comunes entre los territorios
andinos, asi como representaciones simbdlicas de todo tipo, tanto tangibles como
intangibles. Por ello, que esta investigacion se concentra en analizar las civilizaciones
que habitaron lo que hoy es el territorio ecuatoriano, poniendo un énfasis particular
en la cultura Jama Coaque, cuyo objetivo es mostrar el proceso de reformulacion de
formas y significados que puedan tener relevancia en la época contemporénea.




El animismo nos sugiere que los primeros hombres, no solo en América, sino en
todo el mundo, creian que los elementos de la naturaleza como las montanas, los
rios, los animales e incluso las plantas tenfan un espiritu o una fuerza vital, lo que dio
origen a sistemas de creencias (Eliade, 1957). Del mismo modo, estos sistemas de
creencias o mitos ayudaron a los primeros hombres de América del Sur a entender
el mundo que los rodeaba.

Segun Livio (2022), las primeras civilizaciones humanas comenzaron a observar su
entorno con mayor detenimiento, buscando patrones, proporciones y relaciones
matemdticas que les permitieran comprender y organizar el mundo natural. Los griegos
fueron los primeros en establecer un vinculo matematico entre las proporciones y la
naturaleza. Pitdgoras y sus seguidores observaron que muchas formas en la naturaleza
siguen relaciones proporcionales precisas, como el nimero &ureo (1.618).

De manera similar, en las civilizaciones del continente americano, que adn no
habia sido descubierto por los europeos, también se observaban estos patrones. Los
mayas, por ejemplo, desarrollaron un calendario preciso basado en la observacion
astronémica. En los Andes, los quipus servian para llevar contabilidad y realizar
mediciones antropométricas para la creacién de utensilios y otros usos.

Otra forma de medida y proporcién en los Andes se encontraba en las terrazas
agricolas, las cuales, ademas de optimizar el cultivo, permitieron una interpretacién
astronémica basada en la observacién de la luna (Pearsall, 1992, p. 122).




Urna funeraria, ceramica.

Napo (1200-1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




La Semiotica y el Signo

La semidtica, en general, es la ciencia social que estudia los signos y las
interacciones que los seres humanos realizan con ellos. Los signos y simbolos
(visuales, linglisticos, culturales, etc.) generan significado en diferentes contextos.
Segun Peirce (1931), un signo es algo que representa otra cosa para alguien en un
contexto especifico, y el proceso de significacion se produce mediante la interaccién
entre el signo, su objeto y el interpretante.

Este enfoque se centra en cémo los signos adquieren significado y como se
interpretan dentro de un sistema cultural determinado. En este tiempo postmoderno,
entendemos que a través del lenguaje y de los signos que son globalmente
aceptados, podemos construir hipdtesis para determinar los significados de los
artefactos y vestigios graficos de las culturas prehispanicas que se han encontrado
y siguen encontrandose en América del Sur.

En este sentido, se propone que existe o existié una semidtica, aunque no con el
términotal comolo conocemosahora. Sinembargo, enaquel entonces, habia significados
que abarcaban desde la lengua hasta las representaciones en los artefactos. Milla, en su
libro “Introduccién a la Semidtica Andina”, plantea un enfoque para aportar hipotesis
fundamentadas en los relatos de los cronistas después de la conquista esparola, asi
como en el conocimiento, creencias y costumbres que eran transmitidos oralmente por

los pueblos nativos y plasmados en los artefactos de ese tiempo.

Formulando un contexto a partir de las narrativas histéricas, es importante
mencionar algunas singularidades en torno a lo que posteriormente se tomara como

significados.

En esta parte de los Andes, especialmente en lo que hoy conforma el territorio
de Ecuador, las particularidades topograficas y climaticas debieron generar en




sus primeros habitantes maneras de sentir los estimulos del entorno y organizar y
entender pensamiento de distinto modo, “el modo de los Andes”.

Zaniga (2011) sugiere que las condiciones del entorno, su alimentacién y sus
interacciones con la naturaleza generaron patrones de pensamiento en las zonas de
poblamiento cercanas. Ademas, Zuniga también habla sobre la reinterpretacion de
un vocabulario andino, es decir, una reinterpretacién para comprender, hasta cierto
punto, los significantes de lo observable actualmente en el conjunto de la zona.

Figura 13

Objeto m‘ Significado
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Tomado de Charles S. Peirce y el signo tres. Metodologia semioldgica para disefiadores (p. 44-45) por An-
derson, 2016. Adaptado de (Peirce, 1986: 90).




Monolito Chaupicruz (100 - 1500 d.C.)
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




Interpretacion Semioética Andina

En los Andes, los pobladores pensaban de acuerdo con su cosmologia (estudio
cientifico del universo) y su cosmogonia (estudio de los mitos y de carécter religioso).
Partiendo de aqui, se concibe la “Pacha”, que para Peter Wild (2003, como se cit6 en
Universidad de Palermo, 2014), es entendida como la realidad en su totalidad, donde
todo tiene su lugar sin jerarquias. Cada elemento existe pory para si mismo, asi como
por y para todo. En otras palabras, se contempla la unidad en la totalidad.

También se habla del mundo visible e invisible, asi como del efecto espejo.
La teoria sugiere que hay una dualidad. Se mencionan conceptos como Ayni y

Ayllu. Particularmente, el Ayllu funciona como el “otro igual”, pero es indivisible;
puede estar presente o ausente, pero sigue siendo una unidad. En otras palabras,

representa al individuo dentro de la comunidad, sin importar si estd presente o no.

Figura 14

Representacion de Ayllu

SAYA - Hanan AYLLY AYLLU ™Y Y

SAYA - Urin AYLLU AYLLU ® ®

® AYLLU menor

ma g

Nota: Representacion de Ayllu. “Aproximacion a un vocabulario visual andino”, Pdg. 27.
Fuente: Vanesa Zufiga (s.f.)



Posteriormente, se aborda la dualidad andina, que se comprende como la el
opuesto pero complementario de dos sustancias en su esencia que funcionan y se
necesitan mutuamente. Cada ser o entidad en la cosmovision andina tiene un par que lo
complementa y, al mismo tiempo, lo confronta de manera dialéctica. Esto implica que,
a través de esta oposicion o complementariedad, se produce movimiento y cambio, lo

cual es esencial para la unidad y el equilibrio.

Los pobladores andinos, especificamente de lo que era Andinoamérica ecuatorial,
compartian costumbres, cosmovisiones y algunos dialectos con sus vecinos del sur,

debido a particularidades como el comercio, las celebraciones religiosas y los alimentos.

Antes de que los incas llegaran al territorio del norte, existian dos idiomas: el
Kichwa en lo que hoy es Ecuador y el Quechua en Perl y Bolivia. Sin embargo,

compartian concepciones comunes en cuanto a la cosmogonia y cosmologia.

Asi, en el templo de Curicacha (Patio de Oro) en Cuzco, se encontré laimagen de
Curichanca-Intihuasi. Juan de Santa Cruz Pachacutic Yamqui Salcamayhua, en sulibro
“Relacién de Antigliedades de este Reino de Per(”, argumenta que esta imagen es
“luz y fuente de orden y conocimiento universal, simbolo del gran principio”. Esta
representacion expresa los planos de significacién que eran compartidos por los

habitantes andinos de la época. (Zunhiga, 2008)

Para ellos, habia tres momentos para observar el universo: el primero es la
dualidad, manifestada por aquellos que habitan el mundo de arriba (Hanan Pacha),
el mundo del medio o mundo de aqui (Kai Pacha) y el mundo de adentro (Uku
Pacha), segun Milla Euribe (1990).




Figura 15

Altar de Coricancha.
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Nota: Dibujo del altar de Coricancha segun la crénica de Pachacutic Salccamaywa. Fuente: Milla, 2008.




Habia que considerar otros hitos significativos dentro de la cosmogonia, como
Viracocha, que, segun los pobladores andinos, era una deidad que organizaba el
cosmos, asi como también lo cultural y lo social. Viracocha era el hacedor de los
astros y del hombre; también era conocido como Pachacamac, que significaba
“fuerza vital del tiempo y del espacio”.

Cabe resaltar que, entre los pobladores del norte, o de lo que actualmente se
conoce como Ecuador, antes de la llegada de los Incas, existian otras deidades
similares y complementarias, como Inti (el Sol) y Pacha Mama (la Tierra), que se
mezclaron y unificaron. Sin embargo, al final de la integracién, habia una fuerte
resistencia a la adoracién a Viracocha no era celebrada en todo el imperio; mas

bien, era restringida.

Se plantean dos teorias: una de ellas es que en el norte adoraban al dios Sol,
Inti, y no permitian su reemplazo o no lo consideraban como verdad. La otra teoria
sugiere que la adoracién de Viracocha era solo para los miembros de la familia
reinante o los Incas, y no para el pueblo. Hasta el momento, estas deidades siguen
presentes con algunas aculturaciones, incluso después de la conquista espafiola.

Una de las referencias encontradas para representar a Huairacocha, Viracocha o
Pachacamac es el personaje de los cetros, encontrado en varios artefactos. Algunos
historiadores argumentan que no se debe confundir con la representacién de los

baculos de este personaje:




Figura 16

Altar de Coricancha.

Nota: Taza ceremonial Zoomorfa Inca-Candari. Fuente: Museo Banco Central, Cuenca.



Chacana o Cruz del Sur

Segln Carlos Milla Villena, esta formacion de grupos estrellas corresponden
a la constelacion del sur, o Crux Australis, en el cosmos andino, sobre el punto
equinoccial, generalmente los dias 2 y 3 de mayo. Esto permite entender los ciclos
anuales andinos (Milla Villena, 1992, p. 62).

La Cruz del Sur o chacana se encuentra representada en varios paises de
Latinoamérica: partiendo desde el norte Colombia, Ecuador, en el centro Perd,
Bolivia, y al sur Argentina y Chile. La chacana significa “la escalera” o “el puente
ascendente o descendente” que permitiria al hombre andino tener conexién con
el cosmos (Rivera, 2004). Las estrellas que forman la constelacién del sur son Alfa,
Beta, Gamma y Delta. Rivera también explica que este conjunto de cuatro estrellas
sefialaba una direccién, lo cual fue clave para los antepasados prehispanicos, ya
que, al mostrar un movimiento, un orden y un sentido, les permitié investigar el
COSMOs a su manera.

Usaban cavidades en las piedras, y al rellenarlas con agua, podian observar
los reflejos de las estrellas por las noches, como si fueran espejos de agua. De
esta manera, tomaban proporciones, a las cuales llamaron tupu, una medida que
consideraban una proporcién sagrada. Esta medida se observa en las cuadriculas

utilizadas en las cerdmicas y tejidos.

La observacién de la Cruz del Sur (chacana) permitié al hombre de esa época
realizar un sistema modular, con el que podian realizar célculos matematicos,

geodésicos, filoséficos y sociales (Rivera, 2004).




Figura 17

Altar de Coricancha.

Fuente: Milla Euribe, Zadir (1990, p. 76). Introduccién a la semiética del disefio Andino Precolombino




Por otra parte, Nina Pacari (2002) sefiala que, en el modo de pensamiento andino,
los simbolos y significados representan la realidad, lo que afianza lo argumentado por
Peirce: “El signo refiere al objeto que denota en virtud del hecho de estar afectado
por este” refiriéndose a lo que conocemos como indice que es un signo que esta
conectado con su objeto fisico (Peirce, 1986). Por ejemplo, la forma escalonada de
la Cruz del Sur hace referencia tanto a la cosmogonia como a las terrazas de cultivo
(Zaniga, 2012).

Zadir Milla Euribe (1990) menciona que, en el disefio prehispanico, se tomaba la
unidad como estructura de ordenamiento. Pacha representa el signo cuadrado en el
que se basaron para generar las formas iconolégicas andinas; es la estructura unitaria.

Asimismo, el circulo con otro circulo concéntrico es la superposiciéon de dos formas
iguales o semejantes, que pueden ser de tamafos diferentes, pero con proporciones

similares, lo que representa la igualdad.




Tabla 1

UNIDAD

DUALIDAD

TRIPARTICION

Hanan Pacha

Hanan Pacha

Kai Pacha Kai Pacha

Uku Pacha

Pacha= Unidad, signo
cuadrado base, de igual
manera para el circulo.

Concepcioénde la
ordenacién de los
planos, arriba y abajo
coexisten los pares
opuestosy
complementarios,
También la dualidad
presenta la simetria

Dalaideade las
unidades duales
ordenadas a partir del
centro que ordenay
encuentra (Tomado de la
idea de Coricancha)

Fuente: Autor propio, 2024.




Tabla 2

Aplicacion Aplicacion Diagonal Espiral Escaleras y
Triparticion Cuatriparticio Espiral
n
457 A A @@ M IF
Iy Al AR, &2
E EN :; x N PN % ©9
EE NN I 7Y Ad
1e . 1
La unidad se | Launidad se |La La espiral Las escaleras
divide en 3 divide en 4 diagonal representa a | y espiral son
partes partes en los | expresa el | la ciclicidad, | el signo de
representand | extremos se | sentido de | alternanciay | mayor
ola encuentran ascenso o | concentricid | importancia
triparticion en el centro descenso, | ad, ladoble | para expresar
se asocia al El espiral el concepto
concepto triangulo representa a | de la unidad,
TINKUY representa | la serpiente | dualidad,
alas 3 bicéfala. generando
fuerzas, el acensoy
rombo es descenso
igual al movimiento,
cuadrado crecimiento

Nota: Aplicacién segun Zadir Milla Euribe (1990). Fuente: Autor propio, 2024.
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Pelotera. Figurina antropomorfa, cerami .
Chorrera (1000 - 100 a.C.). |
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/




El Sol

Nuestros indigenas del Reino de Quito, antes de los intercambios comerciales
y la guerra con los incas, ya tenfan una desarrollada concepcién del cosmos. Una
de las investigaciones realizadas por el proyecto cientifico educativo QUITSATO
que nos muestra para comprender con exactitud sobre la linea ecuatorial, asi como
la precisién del reloj solar, que marcaba el inicio de los solsticios y equinoccios
(Quitsato, s.f.).

Esto demuestra que los habitantes posefan conocimientos avanzados sobre la
medicién del tiempo y del espacio. De igual manera, este proyecto revela que los
indigenas tenian una concepcién clara de la forma redonda de la Tierra, ademas de
una comprensién de por qué ocurren los eclipses.

Figura 18
Sol de oro Tolita como habria sido antes de ser dafiado por huaqueros.
Nota: Taza ceremonial Zoomorfa Inca-Cariari. Fuente: Museo Banco Central, Cuenca.
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3. Mekodologio v desarrollo

En este capitulo se presenta y describe el proceso de investigacion, asi como
el desarrollo de la metodologia cualitativa, que constituye un marco idéneo
para analizar y comprender contextos culturales diversos, en particular aquellos
relacionados con la preservacion cultural. La eleccidon de este enfoque se basa en la
capacidad del método cualitativo para captar la complejidad y profundidad de las
experiencias humanas y culturales (Creswell, 2017).

Los estudios previos han demostrado que este enfoque es especialmente
eficaz para interpretar y entender las dinamicas culturales en contextos histéricos
y arqueoldgicos (Capua, 2002). Por otra parte, se muestra el desarrollo técnico y
experimental segun Milla (2008) y las leyes de la Gestalt.

Seleccion y Recopilacion de Muestras

Para este estudio, se seleccionardn y recopilardn muestras arqueoldgicas
representativas a través de fotografias de tres museos ecuatorianos que albergan
artefactos de culturas prehispénicas, incluyendo la cultura Jama Coaque. Esto no
implica que no se puedan utilizar estos métodos técnicos y aplicarlos en desarrollos
y experimentos de otras culturas.

Estos artefactos, que muestran la esencia de la cultura prehispanica, serviran
como la principal fuente primaria de anélisis. En esta oportunidad se analizaran los
sellos, asi como los sacerdotes y chamanes de Jama Coaque, ya que, de acuerdo
con la literatura, son elementos significativos en elcontexto de esa fase cultural. Se
incluirdn piezas de ceramica, vestigios graficos y sellos corporales que, ademas de




tener un valor estético, transmiten significados y valores culturales.

Se utilizé un muestreo intencionado, teniendo en cuenta caracteristicas que
fortalezcan esta investigacidon, como la relevancia cultural, lo figurativo y los
significados. En esta ocasion, se determinaran qué caracteristicas de los artefactos
son las mas importantes para responder a las preguntas de investigacion,
seleccionando las muestras que mejor cumplan con esos criterios (Patton, 2002).

1. Recoleccion de Imdgenes

La recoleccién de imagenes es la primera fase de este proceso y se centra en
la obtencién de fotografias de las muestras que seran estudiadas. Los museos
observados son el Museo Casa del Alabado, el Museo Weilbauer y el Museo
Nacional del Ecuador (MUNA).

En esta etapa se utilizd el muestreo intencionado por varias razones, siendo las
principales las caracteristicas o cualidades que son significativas para la investigacion
y que pueden ayudar a profundizar la comprensién del tema en cuestion. Estas
caracteristicas incluyen lo significativo, la relevancia figurativa y el estado de
conservacion. Este proceso puede involucrar varias etapas:

* Documentacion Fotogréfica: Se realizan fotografias de los artefactos que
capturan todos los detalles necesarios para el analisis. Esto puede incluir
imagenes de diferentes dngulos, bajo distintas condiciones de luz y utilizando
técnicas como la macrofotografia para resaltar detalles finos.

Las muestras expuestas en los tres museos son extensas, por lo que se designaron
muestras representativas por su carga signica e iconoldgica de la cultura Jama Coaque.




Figura 19

Sellos Corporales Jama-Coaque, Museo Weilbauer.

Cultura Jama Coaque

Fuente: Autor propio, 2024.

Figura 20

Figurillas antropomorfas Jama-Coaque, Museo Weilbauer.

Fuente: Autor propio, 2024.




Tabla 3

Figuras de cerdmica relevante, Cultura Jama Coaque.

Museo Artefacto Referencia Descripcion

Weilbauer Sello Corporal Fig. 1 Cultura Jama-
Coaque-Sello
Corporal tubular,
Mdédulo de una

espiral continua

Weilbauer Sello Corporal Fig. 2 Cultura Jama-
Coaque-Sello
Corporal tubular,
Médulo de una

espiral continua

Weilbauer Sello Corporal Fig. 3 Cultura Jama-
Coaque-Sello
Corporal tubular,

Mddulo simbdlico

Weilbauer Sello Corporal Fig. 4 Cultura Jama-
Coaque, Sello
Corporal plano,
Mddulo bipartito de
una figura Zoomorfa




Weilbauer

Sello Corporal

Fig. 5 Cultura Jama-
Coaque, Sello
Corporal plano,
Modulo unitario
simbdlico

Weilbauer

Sello Corporal

Fig.6 Cultura Jama-
Coaque,

Sello Corporal plano,
Mdédulo
representativo de
flora

Weilbauer

Chaman

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Figura Antropomorfa,

Ceramica Chaman

Weilbauer

Chaman

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Figura Alada

Antropomorfa,
Ceramica Chaman




Weilbauer

Chaman

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Representacion

Chaman, narigueray
pendientes
laminados metales

Weilbauer

Danzante

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Representacion
Danzante,Ceramica

Casa del Alabado

Compotera

Fig.#: CulturaJama-
Coaque,
Compotera

Danzantes, Ceramica

Casa del Alabado

Chaman

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Chaman sentado,

recipiente de coca,
Ceramica




Casa del Alabado Guerrero : Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Guerrero sentado,

Ceramica

Fig.#: CulturaJama-
Coaque,
Remero, Ceramica

Casa del Alabado Remero

Fig.#: Cultura Jama-
Coaque,
Representacion de

canoacontoldoy
navegante, Ceramica

Casa del Alabado Navegante

Fig. # Cultura Jama-
Coaque, Danzante,
ceramica

Casa del Alabado Danzante




Museo Nacional del
Ecuador (MUNA)

Recipiente de
Guerrero

Fig. # Cultura Jama-
Coaque, Guerrero
con lanzaderoy
escudo adosado a
recipiente, ceramica.

Fuente: Autor propio, 2024.

e Archivos y Bases de Datos:

Se recolectaron imagenes de archivos

fotograficos, museos y bases de datos en linea que contienen representaciones

visuales de artefactos de la cultura Jama Coaque, relevantes para el estudio.

Tabla 4

Figuras de cerdmica relevante, Cultura Jama Coaque

Titulo Archivo

Autor

Imagen

Descripcién

Universo invisible: una
aproximacion al
conocimiento de la cultura
Jama Coaque, a través del
analisis de dos vasijas
ceramicas del Museo de
América

Andrés Gutiérrez
Usillos

Museo de
América, Madrid

Vasija de la cultura Jama
Coaque (Museo de
América, MAM 1991/11/16),
Vista lateral de la vasija en
donde se aprecia la hendidui
en el brazo




Universo invisible: una
aproximacion al
conocimiento de la cultura
Jama Coaque, a través del
andlisis de dos vasijas
ceramicas del Museo de
América

Andrés Gutiérrez
Usillos

Museo de
América, Madrid

Botella de la cultura Jama
Coaque (Museo

de América, MAM 3731); a:
figura antropomorfa

y asociacion de planta ritual
eltocadoy

en lavasija

El eje del universo
chamanes, saserdotesy
religiosidad en la cultura
Jama Coaque del Ecuador
Prehispanico

Andrés Gutiérrez
Usillos

Museo de
América, Madrid

Chaman erguido. Cultura Jama
Coaque MAAC Centro Cultural
Libertador Simén Bolivar,
Guayaquil, Ecuador

Fuente: Autor propio, 2024.

2. Seleccion de Imagenes

Una vez recolectadas las imagenes, se lleva a cabo un proceso de selecciéon para

identificar cudles seran las mas Utiles y relevantes para el estudio. Este proceso se

basa en varios criterios:

* Relevancia Cultural y Simbélica: Se seleccionan imégenes que representen




claramente los elementos culturales y simbdlicos objeto de estudio. Por ejemplo,
si el foco estd en la iconografia religiosa, se priorizan imagenes que muestren
simbolos o figuras divinas relacionadas con la naturaleza.

e Estado de Conservacién: Se prefieren imégenes de artefactos que se
encuentren en buen estado de conservacién, ya que esto facilita su interpretacién.
Sin embargo, las imagenes de artefactos fragmentados o erosionados también
pueden ser Utiles si proporcionan informacién relevante.

* Diversidad de Muestras: Es importante incluir una variedad de imagenes
que representen diferentes tipos de artefactos o elementos de la cultura en
estudio. Esto asegura que el anélisis sea comprensivo y que se consideren multiples
aspectos de la cultura. En esta oportunidad, se ha tomado como referencia tres
sellos y dos representaciones de chamanes y sacerdotes, dado que son espacios
representativos de su cosmogonia y muestran el proceso.

e Calidad de la Imagen: Se ha procurado que las imégenes seleccionadas
sean de alta calidad, con suficiente resolucién y claridad para permitir un anélisis
detallado. Las imé&genes borrosas o de baja resolucién pueden dificultar la
interpretacién y se han evitado.




Nariguera en oro y platino.

Tdlita (300 a.C. - 600 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



Técnicas de Analisis

El andlisis de los artefactos se llevard a cabo utilizando la fotointerpretacion y
el andlisis iconolégico, métodos que permitirdn descifrar los mensajes visuales
y simbdlicos de la cultura Jama Coaque (Simaluiza, 2017). Para ello, también
utilizaremos el andlisis de morfologia e interpretacion, siguiendo las siguientes
etapas:

1. Reelaboracion (Reilustracion) del Artefacto: Se usara la cuadricula o red de
construccion propuesta por Zadir Milla (1990, p 20.), que define a partir de la
unidad la dualidad y la triparticion del cuadrado, resultando en dos grillas o
mallas (Figura 16 y 17) que se componen desde la denominada biparticion y
triparticion, que resultan de realizar interpretaciones de la cosmogonia para
realizar los giros y reflexiones de las mallas y los simbolos que se construyan

Figura 21

Trazado Armdnico: Biparticion

Nota: Biparticion o Trazado Arménico Binario: La rotacién, alternancia, proporcién y proyeccion lineal forman la malla de construccion. Fuente: Milla,
2008. “Introduccion a la Semiotica del Disefio Andino Precolombino”




Figura 22

Trazado Arménico: Triparticidn.
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Nota: Triparticion, Trazado Arménico Terciario: Resulta del desplazamiento diagonal lineal de la formacion de los rectangulos a la mitad del
otro ubicando ortogonales. Fuente: Milla, 1990. “Introduccién a la Semidtica del Disefio Andino Precolombino”

Para la muestra de este proceso, se seleccionaron dos artefactos: uno del Museo
Weilbauer de Quito, correspondiente a un sello cilindrico corporal, y otro, de la
revision literaria de la cultura Jama Coaque, del autor Andrés Gutiérrez Usillos, que

es una base para un espejo de obsidiana.

Lo primero que se realizé fue observar la forma para enmarcarla dentro de una
de las grillas que propone Milla, con el fin de llevar a cabo la reelaboracién o
reilustracién desde el punto de vista de la cosmogonia andina. En los ejemplos que
se encuentra a continuacioén, se utiliza dos artefactos de la cultura Jama Coaque,
el primero se trata de un sello tubular corporal y el segundo ejemplo es un espejo

chamanico con obsidiana.




Tabla 5

Ejemplo: Uso del trazado armdnico sello tubular corporal Cultura Jama Coaque

CULTURA JAMA COAQUE

Descripcion: Sello tubular o cilindrico Nombre: Sello Tubular

corporal que engloba en su forma la Periodo: Desarrollo Regional

escalera ascendente o descendente Cronologia: 500 a.C. 500 d.C.

conectada con la Cruz del Sur o Chacana. Regién: Costa Centro Sur Andina
Ubicacion: Museo Weilbauer
Tecnica: Ceramica

Trazado Arménico
Triparticion Trazado Armonico Triparticion Refiguracion por ilustracion

Composicién Modular: Traslacién Horizontal y alternacién de médulos en vertical.




Tabla 6

Ejemplo: Uso del trazado armdnico Mango Cerdmico para espejo Cultura Jama Coaque

CULTURA JAMA COAQUE

Descripcién: Mango ceramico para espejo, Nombre: Mango Ceramico para espejo

se presume que era llevado por un casique Periodo: Desarrollo Regional

que tenia poderes religiosos, el espejo era Cronologia: 500 a.C. 500 d.C.

de obsidiana y los signos repesentan la Regién: Costa Centro Sur Andina

unidad Pacha y la espiral o serpiente. Ubicacion: Museo MAAC GA 1.109.76
Tecnica: Ceramica

. . _
[ mpr -

><“ ik Wﬁuh

Trazado Armdnico —
Triparticion Refiguracién por ilustracién

Mnago de espejo,
Fuente: Carlos Aguirre Usillos

Composicién Modular: Traslacién Horizontal y alternacién de médulos en vertical y rotacion




2. Andlisis de la semantica

En el capitulo anterior, ademas de la historia de las principales culturas
prehispanicas que habitaron Ecuador, se procuré generar un sentido semiolégico
de los escritos de otros autores y las posturas significativas de la semidtica andina
ecuatoriana que se contrastan en este texto. En este sentido, se desarrolla un modelo
experimental grafico como una estructura del lenguaje, para comprender cémo se
comunicaban las ideas y los significados en los contextos de aquel entonces y en
los contextos contemporaneos.

3. Andlisis de la sintactica

Se refiere a estudiar como esos signos se organizan, se combinan y se relacionan
entre si para transmitir un determinado mensaje o significado dentro de su propio
sistema, que se enfoca en la organizacién de simbolos, la relacién entre los
simbolos, pueden haber habido reglas del sistema de ese entonces, los mismos
que tenian pictogramas combinados con elementos ideogréficos, incluso simbolos
que podrian haber representado sonidos o representaciones de manera fonética.
Del resultado de la composiciéon modular experimental y la reformulacion de los
gréficos, se extraen e identifican los signos independientes o primarios como se
observa en la tabla de anélisis a continuacion.




Tabla 7

Identificacion signos independientes sello corporal Jama Coaque

Signos Independientes:

— S% W o e

82 S3 S4 S5

S1: Este signo es sencillo y representa la dualidad, lo que podria
interpretarse como el mundo de arriba y el mundo de abajo.

. . Dualidad
S2: Este signo claramente muestra la representacion de la Cruz

del Sur o Chacana. Ademas, se asemeja a las terrazas que usaban
para los cultivos. Por otra parte, el escalonamiento representa el
ascenso o descenso entre los mundos, de acuerdo con la
cosmogonia: el mundo de arriba, el mundo de aqui y el mundo de
abajo.

S3: Este signo representa la flora de la zona, en este caso una flor,
que junto con el signo S2 puede manifestarse como la conexion
entre la naturaleza y el ascenso y descenso entre mundos, con la
naturaleza actuando como mediadora.

Cruz del Sur

S4 y S5: Hacen referencia al gnomon, que representa la igualdad
entre lo de adentro y lo de afuera. es el resultado de una
superpocicion. Segun la Real Academia Espanola, se trata de algo
de caracter astronémico. El circulo interior representa a Kai Pacha,
que simboliza el mundo de adentro, y a Hanan Pacha, que expresa
el mundo potencial o exterior. Gnomon




Tabla 8

Identificacion de signos independientes Mango espejo cerdmico, Cultura Jama Coaque

Signos Independientes:

ANS>@ ~o-

sit Si2 si3 sl4

SI5 Sl6

SI7

SI1 y Sl4: Este signo representa a los tres mundos: Hanan Pacha,
Kai Pacha, Uku Pacha; el de arriba, el de aqui y el de abajo.

SI2 y SI6: Se le atribuye un significado similar al del cuadrado, que
es Pacha, donde se establece la base para organizar las
construcciones derivadas del mismo.

SI3: La espiral es la convergencia hacia un mismo centro, una
espiral dialéctica que describe filoséficamente el proceso de
desarrollo y evolucién; el avance no es lineal, pero es progresivo.

SI5: El gnomon es la manifestaciéon de la unidad en la
superposicion de figuras iguales o similares, lo que refleja la
igualdad de cualidades en los espacios y escalas.

SI7: Representan diagonales las mismas que luego forman otras
estructuras partiendo de la rotaciébn para significar dualidad,
cambios o separacién de estados o tiempo.

Triangulo representa
a los tres mundos

&

Rombo igual
que el cuadrado

©

Espiral

Gnomon

4

Diagonal




4. Clasificacién

Se realiza una clasificacion de los signos y vestigios graficos, la clasificacion mas
comun que se entiende en el mundo académico es la que propuso Peirce (Icono,
indice, Simbolo). Actualmente, resulta complicado recopilar significados y funciones
completas de los artefactos y sus vestigios gréficos prehispanicos tanto para
la antropologia y arqueologia, como para disciplinas que usan la semidtica para
entender los contextos y usos de los simbolos de ese entonces. Lo que se realizo es
utilizar la iconicidad (icono) y las significaciones andinas de su cosmovisién (simbolo)
para generar un maridaje y generar nuevas propuestas segln conceptos basicos
de unidad, biparticion y triparticién. Entre los iconos plenamente representados,
identificados mas generales que se ha encontrado y que hasta hoy algunas culturas
indigenas ecuatorianas siguen utilizando son el sol (Inti), a Pachamama (Tierra), agua,
al aire, y su conexién directa con la naturaleza como parte de ella y no duefio de ella.

5. Analisis pragmatico

Segun la literatura y la experiencia en este apartado se analiza como las personas
usarfan e interpretarian estas nuevas propuestas en situaciones comunicativas de la
vida cotidiana, como la intencién del que anuncia o propone, en que contexto se
comunica visualmente, cual es la funcién principal del que anuncia: ordenar, ofrecer,
agradecer, entre otros. La implicancia lo que el usuario deduce o sobreentiende sin
ser expresado directamente y las presuposiciones que son las ideas o pensamientos
que se dan por sentadas o asumidas en una comunicacién visual, en el ejemplo que
se muestra a continuacién después de las entrevistas a expertos (configuraciones




de grafias modulares), que corresponde a la configuracién de nuevos médulos se
puede avizorar que pueden ser utilizados en diversos soportes tanto fisicos como
virtuales.

Esta construccién de base modular para patrones contemporaneos con semantica
prehispénica da la posibilidad de generar nuevas construcciones de significados en
el mundo actual y moderno partiendo principalmente de utilizar con responsabilidad
y entendimiento las nuevas propuestas de disefio y “patrones” preocupandose
también en este tiempo contemporaneo, del usuario y no del cliente preguntandose
el como y el para qué funcionara en los contextos y dindmicas sociales actuales de
diferentes &mbitos, comercial, educativo, turistico, entre otros.




ovimiento. Figura antropomorfa, cerdmica.

Todlita (300 a.C. — 600 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
3 https://alabado.org/coleccion/




3.5. Entrevistas a Expertos

Las entrevistas a expertos en culturas prehispéanicas y en la identidad cultural
del Ecuador, o que estén afines o relacionados a estas cuestiones, son una parte
fundamental de esta investigacion. Siguiendo los protocolos propuestos por
Fernandez (2014), estas entrevistas no solo se disefiaran para obtener informacién
valiosa, sino también para asegurar la veracidad y fiabilidad de

los datos recolectados. Estas perspectivas de primera mano proporcionaran
una vision mas actualizada y complementaria a los hallazgos arqueoldgicos y
documentales.

El PhD. Miguel Angel Posso, catedrético de la Universidad Técnica del Norte,
miembro de la Sociedad Ecuatoriana de Historia, exgerente del Centro Cultural
Fabrica Imbabura, escritor de varios libros y articulos cientificos, es una figura cuya
experiencia, pasion por los datos histéricos y la busqueda de la verdad hacen que
esta entrevista sea especialmente oportuna.

La MSc. Estefania Carrera, coordinadora educativa del Museo de la Casa del
Alabado en Quito, arquitecta, artista visual, con posgrado en Estudios Culturales,
mencién Politicas Culturales por la FLACSO, aporta una visién desde su experiencia
como docente, su trabajo en arte contemporaneo y, actualmente, como promotora
del conocimiento histérico del arte prehispanico, lo que hace que su entrevista sea
crucial para complementar esta investigacion.

El contexto de las entrevistas se generd acorde al tema de la investigacion, y
en ellas se abordaron cuestiones relacionadas con la preservaciéon de la cultura
prehispanica, la identidad, el disefio, la historia y los actores sociales involucrados
en estos temas.




1. ¢Como describiria la relevancia de los artefactos ancestrales en el
entendimiento de las culturas prehispanicas del Ecuador?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) considera que cada
artefacto ancestral es un elemento fundamental de la identidad cultural de los
pueblos, incluyendo la poblaciéon mestiza y especialmente los pueblos kichwas,
quienes pueden reforzar su cosmovision a través de estos objetos. Enfatiza la
necesidad de “rescatarlos” para mantener viva la conexién con la historia.

Estefania Carrera, sostiene que los artefactos constituyen la Unica evidencia
material que permite a la arqueologia aproximarse a las culturas prehispanicas,
dada la ausencia de lenguaje escrito y de relatos directos. Subraya la importancia de
conservar el contexto arqueoldgico de las piezas para interpretarlas correctamente
y lamenta que muchas colecciones museisticas no conserven esa informacion, lo
cual empobrece la comprensién de su uso y significado original.

(Posso, Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) destacan
que los objetos materiales son importantes para comprender las culturas que no
dejaron registros escritos. Posso subraya su valor como parte de la identidad y la
historia vivas, en especial para los pueblos indigenas. Carrera enfatiza la necesidad
de investigacion arqueoldgica y conservacién contextual para otorgarles un sentido
mas completo.

2. ¢(Qué impacto considera que tiene el conocimiento de la historia y las
culturas prehispdnicas en la identidad nacional de los ecuatorianos? ¢Por
qué es importante su difusion en la sociedad contempordnea?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024), Argumenta que un
pueblo que desconoce su historia no puede orientarse hacia el futuro. Vincula el
conocimiento histérico con el fortalecimiento de la identidad, la cohesién social y




el bienestar. Critica al “capitalismo devorador” que no fomenta el arraigo cultural,
pues ve en la falta de identidad una via para manipular a la poblacién. Para él, la

historia y la identidad son anclas que brindan orgullo y sentido de pertenencia.

(Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024), destaca la necesidad
de mostrar los 4.000 afios de historia prehispanica anteriores a la colonizaciéon para
entender cémo se habité el territorio. Considera que las identidades nacionales se
construyen a partir de procesos como la formacién de los Estados-nacién. Divulgar
la historia precolombina ayuda a no invisibilizar las tecnologias y logros de los
pueblos originarios, usualmente contados desde la perspectiva colonial.

Para Posso, el conocimiento histérico es indispensable para la conciencia nacional
y el desarrollo de un sentimiento de orgullo colectivo. Carrera complementa con
la visién de que la divulgacién de la historia prehispanica permite reconocer la
complejidad social y tecnoldgica previa a la colonizacion. Coinciden en que la
difusion de estas culturas fortalece la identidad y evita la pérdida de un legado que
sigue siendo relevante.

3. Ustedcreequelaglobalizacion,elaparecimientodenuevastecnologias
y de comunicacion ha perjudicado a ayudado al desarrollado de los pueblos
en lo economico en lo cultural en lo social.

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) reconoce aspectos
positivos de la globalizacion, pero advierte que la facil conectividad hace que
aumente la admiracién por lo extranjero y se prefieran artesanias foraneas,
desvalorizando las propias. Esto perjudica a los artesanos ecuatorianos porque los
turistas (y locales) terminan comprando souvenirs de culturas ajenas en lugar de los
representativos del pafs.




(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) enfatiza la disyuntiva
de la globalizacién: si se la usa bien, puede impulsar la difusién y comercializacién
justa de productos locales. Sin embargo, los procesos globales mal gestionados
favorecen la importacién de artesanias o simbolos extranjeros, restando valor a lo
propio y afectando la economia local.

4. ¢(Qué elementos de las culturas prehispdnicas ecuatorianas cree que
han perdurado de manera mads significativa y por qué considera que han sido
preservados con éxito

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) afirma que casi ninguno
se ha preservado con éxito, pues el sincretismo, la conquista inca y la posterior
colonizacién espafiola arrasaron con la mayoria de las expresiones culturales. Cita
el caso del Inti Raymi, que se mezclé con la fiesta de San Juan, y la pérdida de
lenguas barbacoanas como ejemplo de la erosién de la herencia prehispénica.

(Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) destaca la pervivencia
de ciertos conocimientos transmitidos oralmente, como la relacién con las cosechas
y los ciclos naturales (solsticios y equinoccios) en los Andes. Sefiala la importancia
de la labor de los museos al revalorizar los objetos con aportes de investigadores y
de las propias comunidades que pueden reconocer usos y significados. Menciona
ejemplos como el descubrimiento de que un supuesto oferente de chicha en
realidad era una trompeta.

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) es pesimistay considera
que la mayoria de los rasgos prehispanicos fueron distorsionados o borrados por
las sucesivas dominaciones (incaica y espafola), salvo contadas préacticas y sitios
arqueoldgicos. (Carrera, comunicaciéon personal, 9 de Septiembre de 2024) matiza




la respuesta al indicar que si existen elementos simbdlicos y tradiciones orales que
permanecen, aunque se hayan transformado con el tiempo. Ambos coinciden en
la dificultad de rescatar integramente la cultura originaria, pero consideran clave la

investigacion y el reconocimiento comunitario.

5. ¢Cudl es su opinidon sobre la preferencia por simbolos y nombres
extranjeros en Ecuador sobre los simbolos prehispdnicos? O culturalmente
propios ¢Qué factores culturales o sociales cree que pueden estar detras de
esta tendencia?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) observa una
sustitucion progresiva de nombres y palabras kichwas por términos anglosajones,
que se perciben como un “ascenso de estatus”. Antes se usaban con normalidad
vocablos kichwas en el espanol local, pero hoy se los mira con recelo. Critica
cdmo se adoptan nombres comerciales en inglés, y considera que esto acelera la
aculturacion y el olvido de la identidad propia.

(Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) plantea que se
eligen nombres extranjeros para conectar con un publico objetivo, especialmente
en el &mbito comercial. Explica que esta conducta estd muy ligada a los procesos
de colonizacién, que impusieron nuevas lenguas y nombres a pueblos enteros. Ve
un conflicto entre integrarse al sistema global y, a la vez, resistir para mantener
las lenguas y costumbres propias. Cree que hoy se da un despertar de muchas
comunidades para recuperar su forma de nombrar.

Ambos relacionan la preferencia por lo extranjero con una herencia colonial y
con la busqueda de estatus. Posso lamenta la pérdida de términos kichwas y su
reemplazo por anglicismos, mientras Carrera enfatiza cémo el mercado global




influye en la adopcion de nombres foraneos. Coinciden en que se trata de un
fenémeno complejo, reflejo de procesos histéricos de dominacién y de la dindmica
actual del capitalismo.

6: Desde su punto de vista, ¢cudles son los mayores retos para la
preservacion de los artefactos prehispdanicos en Ecuador, especialmente en
lo que respecta alos simbolos grdficos, los bienes intangibles y su uso actual?

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) apunta a la
educacion como estrategia transversal. Considera que, sin un sistema educativo
que aborde la identidad cultural y la necesidad de preservarla, es dificil mantener
vivos los elementos patrimoniales. Insiste en que los diferentes pueblos y regiones
ecuatorianas tienen particularidades que deben ser reconocidas y protegidas.

(Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) Destaca la falta
de recursos para la investigacion. Cita el ejemplo del Museo del Alabado, donde
trabajan con unos 5,000 objetos, todos declarados ante el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural. Explica que muchas veces deben recurrir a laboratorios
extranjeros para efectuar andlisis especializados, y que la pérdida del contexto
original (por limpiezas indebidas o excavaciones ilegales) imposibilita reconstruir el
uso y significado de las piezas.

Los dos entrevistados coinciden en la necesidad de una intervencién seria y
estructurada para la preservacion de los bienes culturales. Posso lo vincula a la
educacién y a una conciencia nacional que valore sus raices. Carrera remarca la
importancia de la investigacién rigurosa (con recursos técnicos y cientificos) y de
la conservacién de contextos arqueoldgicos. Sin estas medidas, muchos signos
gréficos e histéricos quedan sin interpretacion adecuada.




7. ¢Considera que el desconocimiento de la cultura y simbologia
prehispdnica contribuye a un problema de identidad en el Ecuador?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Si. Pone como
ejemplo a Perd, pais que ha sabido consolidar mejor su identidad e incorporar su
iconografia ancestral en su marca pais, gastronomia, etc. Critica que en Ecuador
sea comun encontrar imagenes de culturas foraneas (por ejemplo, indios navajos)
en lugares como Otavalo, mientras el patrimonio local no recibe el mismo impulso.
Para él, esta falta de apropiacion refuerza la crisis de identidad.

(Carrera, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) También considera
que la desconexion con la historia precolombina perjudica el sentido de pertenencia.
Propone ampliar el concepto de identidad hacia la idea de “pertenencia a un territorio”
que incluya la comprensién de la naturaleza, la economiay la politica de las culturas que
precedieron a la colonizacién. Menciona iniciativas educativas (como “Educa Alabado”)
para incorporar estos contenidos en curriculos escolares y universitarios.

Aquilos entrevistados afirman que la ignorancia o invisibilizacién de la simbologia
ancestral debilita la identidad ecuatoriana. Posso compara con Perl como referente
de la integracién exitosa de su patrimonio. Carrera enfatiza la necesidad de difundir
esa herencia en las instituciones educativas y culturales para generar un sentimiento
de pertenencia mas amplio y solidario con el entorno.

8. En varias plazas populares de Ecuador se venden textiles y artesanias
que parecen ancestrales, pero que en ocasiones tienen disefios no
ecuatorianos ni latinoamericanos. ¢A qué atribuye este fenomeno?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Sefiala la “globalizacién




de la artesania”, donde los mismos productos y patrones pueden encontrarse en
mercados de distintos paises. Critica la motivacién puramente econémica de los
comerciantes, que prefieren importar articulos més baratos antes que pagar mano
de obra local. Esto confunde a los turistas y a los jévenes, que creen que esos
disefios ajenos son propios de Ecuador.

(Carrera, comunicaciéon personal, 9 de Septiembre de 2024) Reconoce la mezcla
cultural y la posibilidad de que algunos artesanos simplemente no hayan tenido
formacién o acceso a simbolos ancestrales propios. Piensa que no se debe culpar
de forma absoluta a quienes usan tales motivos, pues el proceso de mestizaje y
las influencias externas pueden llevar a la adopciéon de otros signos. Subraya que
tampoco se puede generalizar, pues hay comunidades que si usan sus propios
simbolos de manera genuina.

Posso lo ve como un problema de mercado (importar objetos artesanales baratos)
y de desorientacién cultural, pues se diluye la artesania local genuina. Carrera
introduce la idea de que, en ciertos casos, la ausencia de formacién o la influencia
mestiza explican la adopcién de elementos forédneos. La globalizacién incide en la

difusion masiva de motivos sin arraigo al territorio.

9. ¢Considera que los Incas deben ser clasificados como una civilizacién
o como una cultura, y por qué? ;(Como influye esta clasificacion en la
comprension de su legado en el Ecuador?

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) Los concibe
como cultura, civilizacién e imperio. Subraya el elemento de “aculturacion” que
ejercieron al imponer su idioma, religion, costumbres, etc. en el actual Ecuador.
Recuerda que antes de la llegadainca existieron diversos cacicazgos y sefiorios,
y que la resistencia culmind en la batalla de Yahuarcocha.




(Carrera, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Prefiere hablar
de “sociedades” y sefiala que la ocupacién inca en Ecuador durd escasamente
75-80 aios, muy poco en comparacion con otras fases culturales. Explica que
habia organizaciones sociales complejas antes y durante el periodo inca, y que
solo cuando se asocia un objeto a un periodo particular se utiliza el término

“cultura material.

Posso ve alos Incas como un imperio invasor que generd cambios profundos;
Carrera enfatiza la brevedad de esa dominacién en Ecuador y la conveniencia
de un enfoque que contemple la multiplicidad de sociedades. Coinciden en que
la clasificacion impacta en cdmo se comprende la historia: la llegada de los
incas no debe opacar la existencia de pueblos previos ni reducirse a una sola
etiqueta (“cultura” vs. “imperio”).

10. ¢(Qué simbolos o representaciones prehispdnicas o ancestrales del
Ecuador son, a su juicio, los mads presentes en la vida cotidiana actual?

(Posso, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) Menciona el Inti
Raymi como simbolo intangible y sitios como Cochasqui, Ingapirca y los numerosos
Pucaras (fortalezas) como evidencias tangibles. Destaca que la expansién urbana ha
destruido muchos de estos vestigios, pero aln se descubren restos anteriores a la
ocupacion inca.

(Carrera, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Lamenta la escasez
de estudios iconograficos, pero resalta las investigaciones sobre culturas como

La Tolita, Jama Coaque o Valdivia. Sefala que cada fase cultural tiene cédigos y




lenguajes propios, lo cual implica que no existe un Unico simbolo transversal para

todo el Ecuador prehispanico.

Posso enfatiza la pervivencia parcial de ciertos rituales (Inti Raymi) y vestigios
arqueoldgicos. Carrera, por su parte, llama la atencién sobre la diversidad de lenguajes
culturales y la falta de investigacion profunda en cada uno. Coinciden en que lo

prehispdanico aln esta presente de maneras fragmentadas y parcialmente estudiadas.

11. ¢Quéinstitucionesoactoresconsideraresponsablesdelapreservacion
del conocimiento y la identidad intangible de Ecuador, y qué papel juegan en
esta tarea?

(Posso, comunicaciéon personal, 9 de Septiembre de 2024) Argumenta que
como principal responsable es el Estado, el mismo que debe generar politicas
publicas claras para rescatar, preservar y poner en valor la herencia cultural. Dichas
politicas deben aterrizarse en el territorio a través de distintos ministerios y entes
locales. Ademas, la empresa privada, las ONG vy la sociedad civil deben contribuir

adoptando nombres, proyectos y practicas que valoren la cultura local.

(Carrera, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Exhorta especialmente
al Ministerio de Educacién y al Ministerio de Cultura y Patrimonio en el ambito
gubernamental, asi como a las instituciones educativas y museos. Subraya que el
compromiso con la preservacién depende de las personas que estén al frente de
estos organismos y de su intencién de difundir la historia precolombina.

Tanto Posso como Carrera apuntan al Estado como eje articulador mediante
politicas publicas y programas educativos. Posso propone un enfoque multisectorial

donde también participen la empresa privada y actores sociales. Carrera recalca la




importancia de la educacion formal y no formal (museos) para difundir conocimiento.
La efectividad de estas instituciones depende de la voluntad politica y de la

asignacion de recursos y prioridades.

12. ¢Cree que la integracion de grafias o disefios prehispanicos en el
diseiio contempordneo puede contribuir a reforzar la identidad cultural
ecuatoriana?

(Posso, comunicacion personal, 9 de Septiembre de 2024) Afirma que si,
siempre que exista voluntad, estrategia y educacién. Considera que un plan bien
estructurado podria revitalizar la identidad a través del arte, la industria textil, la
cinematografia y otros campos.

(Carrera, comunicacién personal, 9 de Septiembre de 2024) Advierte la necesidad
de un acercamiento cuidadoso, que incluya investigacién y didlogo interdisciplinario
con la arqueologia para evitar lecturas superficiales o fuera de contexto. Ve con
buenos ojos la integracion de simbolos ancestrales, siempre que se respeten sus
significados y se contextualicen adecuadamente.

Posso y Carrera coinciden en que los elementos prehispéanicos pueden insertarse
en el disefio contemporaneo y asi fortalecer la identidad cultural. La clave, segin
Posso, estad en la voluntad y planificacién; Carrera complementa que esto debe
hacerse con investigacién y respeto por los significados originales. La apropiacion
responsable permite que lo ancestral cobre vigencia y sea reconocido, evitando

caer en la banalizacién o la distorsion.




Seleccion de los expertos:

La seleccion de los expertos se basé en su trayectoria académica y profesional
en areas relacionadas con las culturas prehispanicas del Ecuador y la cultura en
general, con un enfoque particular en la identidad. Los criterios fueron:

* Publicaciones cientificas en arqueologia y estudios culturales ecuatorianos.
* Experiencia en la preservacién y gestiéon del patrimonio arqueoldgico.

* Participacién en proyectos de investigacion relevantes para la preservacion
cultural y la interpretaciéon de simbolos graficos.

Entrevistas:

Las entrevistas se realizaron de manera abierta, siguiendo los lineamientos
propuestos por Fernandez (2014). Este tipo de entrevista permite flexibilidad para
explorar temas que surjan durante la conversacién, pero asegura que se cubran los
puntos clave previamente definidos. Las preguntas abiertas facilitaron la reflexion
profunda sobre temas como:

e El significado cultural de los artefactos y simbolos visuales en la cultura
prehispanica.

* Larelevancia de la preservacion de estos elementos graficos en la actualidad.

* la posible integracion de estos simbolos en la comunicacién visual
contemporanea y su impacto en la identidad cultural.




Configuracion de grafias modulares:

En la fase final del estudio, se aplicé los lineamientos propuestos por Milla (2008)
y el aporte de generacién de nuevas propuestas por Zuiiiga (2014) para la creacién
de nuevas grafias modulares basadas en los patrones graficos prehispanicos. Este
proceso busca preservar las formas gréficas tradicionales, también adaptarlas y
revitalizarlas para su uso en la comunicacién visual contemporanea. La integracion
de estos elementos en la industria cultural moderna refuerza la importancia de
mantener vivas las tradiciones gréficas del Ecuador prehispanico y su dindmica en
el tiempo actual.

Para el desarrollo de esta experimentacién modular se tendran en cuenta los
parametros de los fundamentos del disefio y las leyes de la Gestalt, partiendo de
los conceptos de Lupton. Ellen (2010), nos vuelve a recalcar como la linea, la forma,
el color, la textura, el espacio, el tamano y el valor, que se refiere al grado de
luminosidad u oscuridad de un color o tono. Este se utiliza principalmente para
crear contrastes y definir la forma y la profundidad en un disefio. La direccién
sera clave, pues se refiere al movimiento o dinamismo en el trabajo. También se
aplicaran implicitamente los principios del disefo segin Wong, Wucius (1993),
como el balance, el contraste, el énfasis, el ritmo, la unidad, la proporciéon y el
movimiento. Esto permitird generar un “unismo” entre las piezas graficas, logrando

que se perciban como parte de un mismo conjunto o sentido.

Ademas, se tomaran en cuenta los principios de la Gestalt, como la proximidad,
la similitud, la continuidad, el cierre, la figura-fondo, la simetria, el orden y el
destino comun, aplicadndolos en ejemplos experimentales para guiar la percepcién
y comprension de los elementos graficos.

El siguiente ejemplo es la aplicacién de los fundamentos del disefio, y la




psicologia de la precepcién utilizando los simbolos y reconfiguraciones provistas
en el paso anterior que se refiere a la identificacion de signos independientes que
ahora se usa como bases modulares para crear nuevos patrones.

Tabla 9

Propuesta refigurativa en médulos, Sello Corporal Cultura Jama Coaque. Muestra S2

CULTURA JAMA COAQUE -SELLO TUBULAR- PROPUESTAS FIGURATIVAS

Signos principales seleccionados por suy significancia y representacion para
nuevas configuraciones
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Tabla 10

Propuesta refigurativa en médulos, Sello Corporal Cultura Jama Coaque. Muestra S3

Médulo S3 en reflexion, repeticion
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Tabla 11
Propuesta refigurativa en médulos, Mango de espejo cerdmico Cultura Jama Coaque SI1y SI2

CULTURA JAMA COAQUE -MANGO DE ESPEJO - PROPUESTAS FIGURATIVAS

nuevas configuraciones
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Signos principales seleccionados por suy significancia y representacién para
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Tabla 12

Propuesta refigurativa en médulos, Mango de espejo cerdmico Cultura Jama Coaque Mddulos compuestos Sl
SI2, SI3, Sl4, SI5, SI6 y SI7
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A lo largo del presente capitulo, se ha realizado un recorrido minucioso por el
proceso de recuperaciéon, digitalizacion y experimentacién de grafias extraidas de
la cultura Jama Coaque (ejemplo para explicar el método), una de las civilizaciones
prehispanicas asentadas en lo que hoy es parte de la costa ecuatoriana. Como se ha
sefalado, esta fase del trabajo incluyd, en primer lugar, la identificacion de vestigios
gréficos presentes en piezas arqueoldgicas, ceramicas, tallados y otras expresiones
de materiales que evidencian la variada iconografia de dicho grupo cultural.
Posteriormente, y con el apoyo de metodologias de disefio contemporaneas, se
procedid a la abstracciéon de los signos mas representativos en algunos casos, la
repeticion de patrones geométricos, figuras antropomorfas o zoomorfas hasta

conformar lo que denominamos patrones base o patrones primarios.

Durante este proceso de recoleccién y sintesis, fue fundamental analizar de
manera contextual la simbologiay la posible funcién de los motivos gréficos. Si bien
la ausencia de registros escritos dificulta la interpretacién exacta de su significado
original, se han tenido en cuenta estudios iconograficos previos, asi como referentes
arqueoldgicos y etnograficos que permiten aproximarnos a la cosmovisién andina 'y
la significacion de (Milla,2008), con las reticulas o mallas de construccién que para ély
su contexto las denomina malla de biparticion y triparticién, asi como los conceptos
y clasificaciones de signos establecidos por Peirce, C.S. (1894/1998). El uso de
los vestigios de Jama Coaque. Fue para ejemplificar como se puede desarrollar
patrones y disefio con significado con las culturas prehispanicas ecuatorianas. De
esta manera, la linea argumental del proyecto se sostiene en la idea de que la
iconografia ancestral, si es cuidadosamente estudiada y reinterpretada, puede
encontrar un lugar importante en la comunicacién visual actual y convertirse en

recurso valioso para reforzar la identidad cultural ecuatoriana.




No se trata de reproducir de manera literal las formas antiguas, sino de
comprender que cada trazo, cada patrén, puede ser un puente entre pasado y
presente, un florilegio de nuevas expresiones graficas comunicativas. Es asi como,
tras la extraccion de estas grafias, el proyecto condujo a la generacién de multiples
variantes que, aunque derivan de fuentes arqueoldgicas, poseen una estética
actualizada y lista para adaptarse a distintos soportes y contextos de difusion

analoga y digital.

De esta manera, y después de esta fase, dejamos los patrones listos para ser
utilizados en diferentes connotaciones, contextos y sustratos, resaltando que
las grafias anteriores fueron desarrolladas a partir de los vestigios gréficos de
la cultura Jama Coaque para mostrar el método y desarrollo culminando este
proceso exploratorio, resaltando que no solamente se puede aplicar este método
y desarrollo con la cultura Jama Coaque, sino a todas las culturas ecuatorianas y/o

que pertenezcan al territorio andino.

Este trabajo deja abierta la posibilidad para propuestas concretas de aplicacion:
casos de estudio, prototipos y/o modelos de intervencién en ambitos tan diversos
como la comunicacién publicitaria, el disefio de productos, la industria textil

y el desarrollo de identidades visuales para instituciones o emprendimientos




| con maza. Figura antropomorfa con recipiente, cerdmica.

Jama-Coaque (350 a.C. - 1532 d.C.).
Fuente: Casa del Alabado, 2020.
https://alabado.org/coleccion/



3.6. Configuraciéon de Grofiios
Modulares

En la fase final del estudio, se aplicaran los lineamientos propuestos por Milla
(2008) para la creacion de nuevas grafias modulares basadas en los patrones graficos
prehispanicos. Este proceso no solo busca preservar las formas gréficas tradicionales,
sino también adaptarlas y revitalizarlas para su uso en la comunicacién visual
contemporanea. La integracién de estos elementos en la industria cultural moderna
refuerza la importancia de mantener vivas las tradiciones graficas del Ecuador
prehispanico.

Figura 24
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Principios, reglas y conceptos bdsicos que intervienen en la composicion grdfica. Basado en los Fundamentos
del disefio, de Wucius Wong. Fuente: Graffica, 2019.
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En este capitulo se presenta el trabajo y las experimentaciones realizadas con los
estudiantes de 8vo nivel de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Técnica del
Norte, el desarrollo de algunos periodos anteriores al a la publicacion de este texto.
En él se muestra y detalla el aporte para la conservacion de la cultura prehispénica en
tiempos contemporaneos.

Mediante fichas de analisis se destacan aspectos como: identificacion del artefacto,
cronologia, procedencia, caracterizacion signica, reilustracion, identificacion de signos
principales y secundarios, la refiguracion, y desarrollo de nuevas propuestas modulares.
También, se expone una serie de mockups (maquetas) que ilustran los resultados
de experimentaciones gréficas desarrolladas a partir de vestigios arqueolégicos
prehispénicos del Ecuador. Estas experimentaciones fueron realizadas con el objetivo
de reinterpretar y revitalizar simbolos y grafismos ancestrales, transformandolos en
disefos aplicables a diversos contextos contemporaneos, como las industrias culturales
y creativas.

Através de este proceso de analisis y adaptacion, los elementos visuales extraidos de
los artefactos arqueoldgicos han sido traducidos en propuestas de disefio que respetan
y preservan su valor patrimonial intangible, al mismo tiempo que exploran nuevas
formas de expresion gréfica. Los proyectos aqui expuestos muestran como las grafias
modulares, inspiradas en la iconografia prehispanica, pueden ser aplicadas a distintos
soportes y materiales, desde textiles y cerdmicas hasta medios digitales. Por lo tanto, se
convierte en una herramienta para varios usos y aplicaciones, ademas se puede adaptar
para todo tipo de industria que requiere una nueva resignificacién de sus disefios.

La intencion de esta seccion es mostrar la riqueza visual y simbdlica de las culturas
prehispanicas del Ecuador, asi como también destacar el potencial de estos graficos
para contribuir a la identidad cultural del pais y al disefio contemporaneo. Cada mockup
va acompafado de una breve explicacién del contexto arqueolégico del que se inspird
y de las decisiones de disefio tomadas durante el proceso creativo.



FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:

JAMA COAQUE Sello

| PERIODO: 500 a.C CRONOLOGIA: 1530 d.C |

| TECNICA: Disefio por relieve |
DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Los sellos en la cultura Jama-Coaque eran objetos utiliza-
dos para marcar o estampar disefios en diferentes mate-

riales, como cerdmica, arcilla u otros sustratos. Este sello

era tipicamente una pequeia pieza grabada en relieve en
su superficie.

TRAZADO ARMONICO: Trazado armdnico binario o de Biparticion

COMPOSICION DEL MODULO INTERPRETACION

Los sellos en la cultura Jama-Coa-
que eran herramientas utilizadas
para estampar disefios en ceramica
y otros objetos. Representaban
motivos geométricos, figuras huma-
nas, animales y simbolos religiosos,
y tenian tanto una funcién estética
como posiblemente un significado
simbdlico o ritual dentro de la socie-
dad Jama-Coaque.




SIGNOS INDEPENDIENTES (DESMEMBRACION)
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RECONFIGURACION MODULAR

] |

SIGNIFICACION

El agua es un simbolo de vitalidad, fluidez y conexién con la naturaleza. La vegetacién podria haber sido
asociada con dioses o deidades de la fertilidad y la agricultura en la cosmovisién de esta cultura. La dualidad
es un concepto recurrente en muchas culturas, y puede representar la interaccién entre fuerzas opuestas
complementarias, como el dia y la noche, el cielo y la tierra, lo masculino y lo femenino, entre otros.




MOTIVOS Y MOCKUP
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NOMBRE DE LA CULTURA:

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DEL ARTEFACTO:

JAMA-COAQUE

STAMP

PERIODO: PREHISPANICA CRONOLOGIA: 500 AC- 150 DC |

TECNICA: Alfareria- Barro y cerdmica |

DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Las figuras plasmadas en este sello, muestran la
manera en la que la cultura Jama-Coaque
detallaba varios disefos segln su religion y sus
creencias mediante el arte de la alfareria y la
cerdmica.

Cc

INTERPRETACION

Este sello estd compuesto por
trazos, los cuales segun su forma
podrian representar al portador de
este objeto como el duefno de
algdn bien.




RECONFIGURACION MODULAR
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SIGNIFICACION

A partir del disefio plasmado mediante la alfareria por parte de la cultura Jama-Coaque se
logrd obtener trazos que rescatan la esencia de esta obra artesanal, pues tanto en la
primera y segunda parte se logré mantener el disefio contempordneo de esta cultura.
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:
JAMA-COAQUE SELLO
PERIODO: PREHISPANICA CRONOLOGIA: 500 AC- 150 DC

TECNICA:
DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Estos tipos de sellos eran herramientas grabadas
con disenos o patrones y se utilizaban para
decorar las cerdmicas y otros objetos.

INTERPRETACION

/
AN / AN v
La representacion que tuvieron
@ﬂﬂﬂﬂ =\ estos sellos, era el brindar una
) S— — decoracion en aquellos objetos
[ q R que eran fabricados como son,
\;‘— }&_/{ _J—’/ vasijas, fijuras, platos, con la
AN A @% finalidad de expresar su arte y
—__ =l cultura.
JooN | 0D
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RECONFIGURACION MODULAR
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Los sellos fueron una representacion artistica y simbolica, las cuales mostraban
diferentes disenos y formas con la finalidad de generar buenos acabados. Por lo
que mediante la realizacion los modelos que vemos a continuacion se dio la
representacion de los disefios que se encuentran plasmados en las diferentes
fijuras que han sido encontrados por los arquedlogos

SIGNIFICACION
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:
JAMA-COAQUE SELLO
PERIODO: PREHISPANICA CRONOLOGIA: 500 AC-150DC

TECNICA:
DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Algunos de los disefios podrian haber
representado a deidades, animales
sagrados, simbolos de estatus social
o incluso narrativas mitolégicas

J

INTERPRETACION

Este sello estd compuesto varios
por trazos, los cuales segln su
forma podrian representar algun
simbolo de religion, politica o
estatus social.h




RECONFIGURACION MODULAR

A

SIGNIFICACION

A partir de los detalles elaborados por la cultura Jama-Coaque tanto en la primera y
segunda parte de los detalles obtenidos, se pueden apreciar disenos donde de una
manera artesanal se aprecian detalles decorativos con técnicas de alfareria y cerdmica.




MOTIVOS Y MOCKUP
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS
NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:

JAMA COAQUE Sello

| PERIODO: 500 a.C CRONOLOGIA: 1530 d.C

| TECNICA: Disefio por relieve

DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Es una pequena herramienta utilizada para estampar
disefios en ceramica y otros materiales. Tiene una superfi-
cie grabada en relieve con posiblemente animales y
simbolos religiosos.

TRAZADO ARMONICO: Trazado armodnico binario o de Biparticién

NP

Ay, {
97 QD)
AUDS

—c] 23 (o
GNP,

COMPOSICION DEL MODULO INTERPRETACION

=

A

La presencia de animales en los
sellos podria haber representado la
relaciéon entre los humanos y la
naturaleza, destacando la importan-
cia de la fauna local en la subsisten-
cia, la caza o la agricultura. Ademas,
ciertos animales podrian haber
tenido significados simbélicos espe-
cificos, asociados con deidades,
mitos o creencias religiosas.




SIGNOS INDEPENDIENTES (DESMEMBRACION)

S e

RECONFIGURACION MODULAR

SIGNIFICACION

El simbolo representa la vida cotidiana, la organizacion social, la conexién con el entorno natural o aspectos
rituales y religiosos. Los animales odrian tener diversos significados simbdlicos. Por ejemplo, algunos animales
podrian simbolizar la fuerza, el poder, la proteccién o la conexién con lo espiritual. La agricola puede represen-
tar la vida cotidiana y la subsistencia de la sociedad.
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA:

NOMBRE DEL ARTEFACTO:

Cultura Valdivia

Zoomorphic Mortar

PERIODO: Formativo

CRONOLOGIA: 3800-1500a.C

TECNICA: Piedra

El Zoomorphic Mortar de la cultura Valdivia es una escultura de piedra
que combina forma y funcidn, representando animales estilizados. Este
artefacto refleja la habilidad artistica y la profundidad espiritual de una de
las civilizaciones mas antiguas de América, y tenia un papel importante
tanto en la vida cotidiana como en los rituales ceremoniales.
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COMPOSICION DEL MODULO

INTERPRETACION

Esta piedra presenta una variedad de formas
notablemente rectas, con algunas lineas que son
mas largas que otras, creando un patrén
complejo. Toda la superficie de la piedra esta
decorada con figuras geométricas rectilineas,
que se entrelazan para formar un disefio
coherente y meticuloso. Las lineas rectas y las
formas geométricas resaltan la precisién y el
cuidado con los que se trabajé la piedra,
reflejando la habilidad artistica y la atencién al
detalle de la cultura que la creé.




SIGNOS INDEPENDIENTES (DESMEMBRACION)

RECONFIGURACION MODULAR

Para la reconfiguracion modular de este objeto, se emplearon cuatro elementos obtenidos a través de su desensamblaje. El
objetivo es formar figuras que recuerdan al sol y a animales, similar a la forma original del objeto, pero generando diversas figuras
distintas.




MOTIVOS Y MOCKUP







FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA:

NOMBRE DEL ARTEFACTO:

CHORRERA

BOTELLAS SILBATO |

PERIODO: 1200 a 500 CRONOLOGIA: a.C

TECNICA: Ceramica con superficie bastante lisa.

DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Como principal caracteristica era su produccion de obras artisticas, hechas de
ceramica. Eran muy famosas por su superficie bastante lisa, donde las pulian de
manera muy elaborada para tener un acabado de calidad.

En el centro de la parte inferior del objeto existe una composicion de lineas
quebradas formand un solo elemento.

Esta estructura genera una sensacion de encierro y proteccion.

Si bien es cierto, la morfologia del objeto abarca en gran parte los rasgos
culturales ancestrales de una cultura, sin embargo el estudio simbdlico,
etnografico, modo de vida.

COMPOSICION DEL MODULO

INTERPRETACION

En esta composicion, se puede observar y trate
de destacar los rasgos mas significantes de la
ceramica, como son los adornos y los diferentes
disefios de la figurilla.

Los simbolo que conforman el objeto son en la
mayor parte lineas quebradas unidas formando
un solo elemento, esto genera la sensacién de
agresividad y por su composicion expresan
también expansion, encierro y proteccion.




RECONFIGURACION MODULAR
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SIGNIFICACION

‘

El significado que le trato con la composicion de los elementos es transmitir la dualidad, equilibrio, proporcién, en la unidad
combinando caracteristicas utilizando la superposicion también genera una sensacion de protecciéon debido a que la forma que le
antecede, la recubre o resguarda haciéndola imperceptible.

En la primera composicién realice la rotacion de movimiento y reflexion de los elementos y tambien repecion. En la segunda
composicion

En la siguiente composicion realice la composicion de rotacion de movimiento de los elementos dando una forma de circulo y
repetion de direccion y repeticion de modulos.




MOTIVOS Y MOCKUP







FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:

REGIONAL BAHIA Vasija carenada con figuras miticas en relieve
PERIODO: 400 a.C CRONOLOGIA: 400d.C
TECNICA: Disefio por relieve

DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Vasija en ceramica de la cultura Bavhia, su forma es ovala-
da, el material con el que fue realizado es la ceramica con
la técnica de relieve.

Los elementos que la conforman son circulos y cuadrados
con esquinas redondeadas en el centro se vislumbra un
rostro, acompafiado de figuras, con formas en espiral.
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INTERPRETACION

Las vasijas eran utilizadas en ritua-
les especificos, siendo simbolo
respectivo de cada rito que se
celebrara, estas podian ser en honor
a la agricultura, al agua o a las
lluvias. Sus detalles representaban
a chamanes o dioses, dependiendo
del objetivo de la vasija.




SIGNOS INDEPENDIENTES (DESMEMBRACION)
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RECONFIGURACION MODULAR
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SIGNIFICACION

El simbolo podria interpretarse como una representacion del rito del agua que solian realizar en la cultura Bahia.
Se vislumbra un rostro, con las reconocidas caracteristicas de los chamanes, por lo que el motivo destacaria la
importancia del rito del agua, otro motivo de la eleccion de la paleta cromatica, pues los colores caracteristicos
de esta cultura eran el rojo, blanco, negro y azul, siendov esta ultima la mas ligada a la importancia del agua
para la cultura Bahia.
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA:

NOMBRE DEL ARTEFACTO:

Tolita

Cabeza antropomorfa

PERIODO: PREHISPANICO CRONOLOGIA: Vlia.C-11d.C |

TECNICA: Ceramica |

DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Figuras antropomorfas portadoras de cabezas trofeo.

COMPOSICION DEL MODULO

INTERPRETACION

)/

Representacion antropomorfa de
un felino como trofeo que servian
en rituales.
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RECONFIGURACION MODULAR
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SIGNIFICACION

. Reconfiguracion para representacion de un pajaro con las alas abiertas o esta hecho de tres

formas dos alas y un cuerpo.
. Representacion de la cara de una serpiente con el hocico abierto, puesto que la cultura tolita

adoraba a las serpientes.




MOTIVOS Y MOCKUP
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FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO CULTURAS ANCESTRALES ECUATORIANAS

NOMBRE DE LA CULTURA: NOMBRE DEL ARTEFACTO:
Mantefio-Huancavilca Silla de piedra huancavilca
PERIODO: Integracion. CRONOLOGIA: 600 - 1532 d.C.

TECNICA: moldeado en arcilla.
DESCRIPCION DEL ARTEFACTO

Sello echo en arcilla de un patrén de aves (Peli-
canos).

B

it

INTERPRETACION
Este sello destaca la importancia
del mar para esta cultura, siendo

© clave en la navegacion y pesca.
También presenta un cuadrado
con circulos que posiblemente

© simboliza el eje estructural.

COMPOSICION DEL MODULO
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RECONFIGURACION MODULAR

SIGNIFICACION

Se configuré un modulo con la representacidon de un pelicano, y se le dio una composicion
cuadrada con una disposicién de rombo escalonado.




MOTIVOS Y MOCKUP
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La incorporacién de patrones prehispéanicos en el disefio contemporaneo ofrece
una oportunidad Unica para revitalizar la identidad cultural y, al mismo tiempo,
aportar valor estético y simbdlico a la vida cotidiana de las sociedades actuales,
su adaptacién a diversos contextos desde la moda y el disefio industrial hasta la
publicidad y la arquitectura puede generar un didlogo enriquecedor entre el
pasado y el presente. Para que la sociedad adopte efectivamente estos patrones, se
requiere un proceso de apropiacion colectiva que reconozca tanto la historia como
las posibilidades de innovacién en el dmbito local e internacional, recordando lo
que decia (Posso comunicacién personal, 9 de septiembre, 2024) “el pueblo que no
sabe de donde viene, no sabe a dénde va”.

En primer lugar, la sociedad puede incorporar estos patrones en la produccién
artesanal y manufacturera, haciendo que los productos resultantes tengan un sello
inequivocamente ecuatoriano. Por ejemplo, artesanos y pequeias empresas textiles
podrian valerse de los motivos inspirados en los vestigios de la cultura prehispéanica
ecuatoriana para disefiar prendas de vestir, accesorios o articulos decorativos
que combinen la simbologia ancestral con las tendencias actuales de la moda.
Este proceso no se limita a repetir el patrén de manera literal, sino que implica
reinterpretarlo y adaptarlo, de modo que la pieza final logre un equilibrio entre
tradicion y modernidad. Al hacerlo, se fomenta la consciencia de que el patrimonio
no esta anclado en el pasado, sino que puede ser un pilar fundamental para generar
productos culturales competitivos en el mercado global y de paso fomentando o
fortaleciendo la identidad nacional.

En segundo lugar, la incorporaciéon de estos disefios en espacios publicos y
proyectos de desarrollo urbano contribuiria a reforzar un sentido de pertenencia e
identidad. Por ejemplo, la creacién de murales, instalaciones artisticas o mobiliario
urbano inspirados en la iconografia inspirada en las culturas prehispanicas, permitiria
a los habitantes de una ciudad identificarse con su historia y, al mismo tiempo,
mostrarla con orgullo a visitantes y turistas. De esta manera, el entorno se enriquece



con elementos que sirven como recordatorio vivo de |a diversidad cultural ecuatoriana
antigua y actual. Asimismo, la industria de la construccion y el disefio de interiores
pueden aprovechar estos patrones para crear ambientes que combinen lo ancestral
con el confort y la funcionalidad requeridos por la sociedad contemporanea.

Un tercer ambito de aplicacién seria la comunicacion institucional y comercial. El
uso de patrones inspirados en la cultura prehispanica ecuatoriana, en la identidad
visual de empresas, ONG’s y organismos gubernamentales resultaria en una imagen
fresca, arraigada en lo local y con potencial para diferenciarse de propuestas
genéricas o foraneas. De igual modo, el disefio publicitario que integre estos
rasgos prehispéanicos no solo aportaria un aspecto innovador en la campafia, sino
que también generaria conciencia sobre la riqueza histérica del pais. Para que esta
adopcidn sea exitosa, es fundamental que los creativos y responsables de marketing
realicen una investigacion suficiente, evitando la apropiacion sin contexto o la
banalizacién de los simbolos.

Por otro lado, la integracién de estos motivos en productos tecnoldgicos o
contenidos digitales ofrece un puente atractivo hacia las generaciones mas jovenes,
habituadas a un entorno virtual. Aplicaciones moviles, sitios web o videojuegos con
referencias graficas a la cultura inspirados en la cultura prehispanica ecuatoriana
pueden convertirse en poderosas herramientas de difusién cultural. Cuando la
tecnologia se alia con el disefio patrimonial, se abre un espectro de posibilidades
para contar historias, ofrecer experiencias interactivas y fomentar la participacion de
usuarios que, de otra forma, podrian permanecer ajenos a los origenes prehispanicos
del Ecuador. Esta estrategia, siempre y cuando se realice con rigor y respeto,
puede trascender las fronteras del pais e impulsar una visibilidad internacional de la
iconografia ecuatoriana.

Por otra parte, el ambito educativo juega un papel fundamental en la adaptacion
de estos patrones. La inclusién de la iconografia Jama Coaque en materiales
didacticos, proyectos de aula o exhibiciones interactivas en museos estimula el



aprendizaje activo y despierta el interés por |a historia propia. Cuando los estudiantes
tienen contacto directo con los simbolos de sus antepasados en libros de texto,
sino también en objetos y experiencias concretas, se genera un sentido de orgullo
y continuidad cultural. De esta manera, el proceso de adaptacion social de los
patrones incluye una vertiente formativa que garantiza su permanencia y evita la
distorsion o el desconocimiento de su origen.

Finalmente, la sociedad contemporanea necesita ver en estos patrones no solo
una referencia al pasado, sino una fuente inagotable de inspiracién. Para ello,
es esencial la colaboracion entre diversos actores: arquedlogos, disefiadores,
artesanos, docentes, gestores culturales y comunicadores. Los proyectos de co-
creacion, donde se investiguen los significados originales de los patrones aunque
es muy dificil y complicado porque no existe una manera exacta de traducir lo que
se queria decir en ese entonces, pero la interpretaciéon contemporanea si permite
pensar criticamente y tratar con responsabilidad y cuidado los simbolos y patrimonio
intangible del Ecuador y de esta manera se replanteen en aplicaciones actuales,
que servirdn de base para una adopciéon mas amplia y genuina de la iconografia
resultante de las culturas prehispanicas de Ecuador. La clave radica en reconocer que
la cultura no es estatica: cada generacién puede nutrirse de la herencia ancestral y, a
la vez, aportar nuevas lecturas y usos que enriquezcan el repertorio visual de un pais.

Estableciendo la introduccién de nuevas propuestas de disefio basadas en
patrones prehispanicos, como los de Jama Coaque, se convierte en un catalizador
de la identidad cultural en la sociedad contemporanea. La adaptacion no se limita a
reproducir lo antiguo, sino que requiere un proceso creativo compartido que incluya
el respeto por la fuente, la innovacion y la insercién estratégica en dmbitos cotidianos
y productivos. De esta manera, la sociedad se apropia de los vestigios de su pasado
y los convierte en un recurso de transformacién cultural y econémica, evidenciando
que el legado ancestral sigue vigente y puede seguir impulsando el desarrollo y la
diversidad creativa del Ecuador.



Hombre tolita en movimiento. Figura antropomorfa, ceramica.
Tolita (300 a.C. - 600 d.C.).

Fuente: Casa del Alabado, 2020. i
https://alabado.org/coleccion/ .ll -



El desarrollo de este libro ha sido para los autores una exploracién constante,
sobre todo al profundizar en una mirada al pasado y a la historia de quienes vivieron
en el actual territorio ecuatoriano. A su vez, ha permitido comprender y apreciar
la enorme importancia de la literatura de quienes también observaron el pasado
para redescubrir la historia y la cultura nacional preincésica y de la zona andina
del pafis. Este libro hace un recorrido y un anélisis de cémo se encuentra la cultura
contemporanea y de como, sobre estas bases, podemos actuar en el presente y en
el futuro para fomentar y contribuir al fortalecimiento de la identidad nacional.

Las experimentaciones gréficas detalladas en esta obra, conjuntamente
con los vestigios arqueoldgicos de los artefactos prehispanicos del Ecuador,
permitieron gestionar un proceso de ensefianza y aprendizaje de gran valor para
quienes nos formamos en el mundo del disefio y la comunicacién visual. Es asi
como, el equipo de estudiantes quienes participaron de este ejercicio de analisis
y resignificacion, contribuyeron de manera positiva al contexto del disefio, la
industria y la sociedad ecuatoriana. Estos trabajos no solo fortalecen la identidad
nacional, sino que también permiten que los individuos generen conciencia para

su progreso personal, social, empresarial, entre otros.

El conocer, analizar, identificar y resignificar, deriva en que se aprecie
estratégicamente y de mejor manera los diferentes ambitos de la cultura
ecuatoriana, ya que el estudio de las formas y gréficos prehispanicos se constituyd



en el puente para conectar y fomentar la esencia propia de quienes fuimos 'y
somos como sociedad. Esta aplicacion de saberes va a contribuir a que ciertas
barreras se eliminen permitiendo una participacién con otros enfoques y puntos
de vista que acepta la riqueza de nuestras culturas ancestrales y milenarias que
enorgullece la historia del Ecuador.

El proceso y sus resultados que derivaron de esta investigacion constituyen
un punto de partida para nuevos estudios desde perspectivas tanto histéricas
como del mundo del disefio y la comunicacién visual cuyo afan es, entre otras
cosas, redefinir la cultura ecuatoriana como elemento real y tangible para
las necesidades actuales de nuestra sociedad. El trabajo llevado a cabo por
estudiantes, profesores e investigadores pone en perspectiva experiencias y
conocimientos que en la praxis beneficia a disefiadores y profesionales que estan
relacionados con el medio.

La experimentacién grafica basada en los vestigios arqueoldgicos prehispanicos
del Ecuador ha demostrado ser una herramienta valiosa para conectar el pasado,
actuar con el presente y también generar proyecciones sociales y culturales a
futuro. A través de los mockups presentados en este capitulo, se muestra de
manera proyectiva cémo los elementos visuales compuestos por motivos y
modulos que nacieron de los vestigios ancestrales pueden ser reinterpretados y
aplicados en contextos contemporaneos, aportando tanto al disefio gréfico de la
regiéon como a la preservacién del patrimonio cultural del Ecuador.

Se encontraron algunos hallazgos valiosos de los ejercicios y experimentaciones
realizadas:

Se apuesta por la revalorizacion del patrimonio visual: Los disefos derivados
de iconografias prehispéanicas han permitido resaltar la riqueza cultural de las
civilizaciones ancestrales del Ecuador, mostrando su relevancia en la construccién

de identidades locales y nacionales.



La aplicabilidad en diversas industrias creativas: Los mockups demuestran
que las grafias modulares pueden integrarse en multiples soportes, desde textiles
y ceramicas, multimedia, productos digitales, entre otros, lo que subraya su
versatilidad y potencial para fortalecer las industrias culturales.

También se impulsa la fusion entre tradicién y modernidad: Este trabajo
refleja cdmo el disefio contemporaneo puede inspirarse en el pasado sin
descontextualizarlo, promoviendo un didlogo respetuoso y enriquecedor entre
lo ancestral y lo actual, es decir, podemos preservar lo tradicional sin caer en
chauvinismos y mas bien fortalecer lo que se estd generando, afadiendo,
guiando, educando sobre los simbolos prehispanicos, sus usos y contextos.

En este capitulo también se revelan retos, como la necesidad de un mayor rigor
en la interpretacion de los vestigios arqueoldgicos y el compromiso ético en el
uso de simbolos culturales. Se recomienda efusivamente continuar explorando
estas areas, fomentando la colaboracién interdisciplinaria entre disefiadores,
arquedlogos, antropélogos y comunidades locales para fortalecer el tejido social.

Quienes trabajamos en esta investigacion destacamos el valor y la riqueza
de los artefactos y vestigios arqueoldgicos de las culturas precolombinas
ecuatorianas, pues a mas de su importancia en estudios de diversas disciplinas
(como la arqueologia), para quienes hacemos disefio, esta experiencia se
consolida como una fuente de inspiracién para cuidar y proteger desde los
aspectos graficos la correcta insercion de la historia a la realidad contemporénea.
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La investigacio parte de vision tebrica sobre el valor patrimonial de
los sistemas visuales pree@‘l mbinos y su pertinencia en el contexto actual.
Posteriormente, mediante estudios de caso y experiencias pedagoglcas
en el aula, se documenta la reinterpretacion de estos elementos graficos
por parte de estudiantes de Disefio Grafico de la Universidad Técnica del
Norte de Ibarra Ecuador, quienes los han aplicado en diversos soportes y
sustratos dentro de las industrias culturales y creativas.
Los resultados evidencian la relevancia del disefio como herramienta para la
revalorizacion del patrimonio inmaterial y el fortalecimiento de la identidad
cultural ecuatoriana. Ecos Prehispanicos no solo contribuye a la
investigacion en disefio y educacién, sino que también abre un espacio de
reflexion sobre el didlogo entre tradicién e innovacion en la construccién de
narrativas visuales contemporaneas.
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