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Resumen.

Desde su fundacion, la ciudad de Ibarra atesora una larga historia que se encuentra
ejemplificada en su infraestructura edificada en sus calles y plazas. Tras el terremoto de
1868, se reconstruyeron y restauraron varias iglesias, las cuales se convertirian en parte
patrimonio religioso de la ciudad. Historicamente, estas edificaciones religiosas han sido
comprendidas principalmente desde su funcién religiosa, dejando de lado su riqueza
estética y simbdlica. Esta investigacion se desarrolld con el objetivo re-significar el valor
artistico de ocho iglesias catolicas patrimoniales, analizando sus caracteristicas artisticas
con el proposito de destacar sus elementos plasticos y culturales a través de una propuesta
visual. Para ello, se aplicoé una metodologia de enfoque cualitativo, sustentado en la
revision documental, la observacion directa y el andlisis iconografico e iconoldgico.
Asimismo, se levantaron fichas técnicas que permitieron recopilar y sistematizar la
informacion histérica, formal y simbolica de cada uno de estos templos. Como resultado
del proceso de investigacion, se diseiid un catdlogo ilustrado titulado “Fachadas que
Hablan” que representa estas edificaciones de una forma artistica mediante la combinacion
de varias técnicas tanto tradiciones como contemporaneas. Asi, se ha facilitado una
reinterpretacion estética de fachadas, estatuas, vitrales y porticos. Las iglesias estudias, mas
alla de su dimension espiritual, constituyeron expresiones vivas de la memoria colectiva y
del paisaje urbano de Ibarra. Su representacion desde una mirada artistica puede ser una

via efectiva para fomentar su aprecio, conservacion y difusion cultural en la sociedad.

Palabras clave: patrimonio, iglesias, Ibarra, arquitectura religiosa, arte religioso, catalogo

1lustrado.



Abstract

Since its foundation, Ibarra city treasures a long history that is exemplified in its
infrastructure sprinkled in its streets and plazas. After the earthquake of 1868, several
churches were rebuilt and restored, which became part of the city's religious heritage.
Historically, these religious buildings have been understood mainly from their religious
function, leaving aside their aesthetic and symbolic richness. This research’s objective
aimed to re-signify the artistic value of eight iconic catholic churches, analyzing their
artistic characteristics with the purpose of highlighting their plastic and cultural elements
through a visual proposal. For this purpose, a qualitative approach methodology was
applied, based on documentary review, direct observation and iconographic and
iconological analysis. In addition, technical data sheets were prepared to compile and
systematize the historical, formal, and symbolic information of each of these temples. The
output of this research was and illustrated catalog named “Fachadas que Hablan”, designed
to represent these buildings in an artistic way by combining several traditional and
contemporary techniques. The catalog facilitated an aesthetic reinterpretation of facades,
statues, stained glass windows, and porticos. The churches studied, beyond their spiritual
dimension, to constitute living expressions of the collective memory and the urban
landscape of Ibarra. Their representation from an artistic point of view can be an effective

way to promote their appreciation, conservation and cultural diffusion in society.

Keywords: heritage, churches, Ibarra, religious architecture, religious art, illustrated,

catalog.
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INTRODUCCION.

En la ciudad de Ibarra, las iglesias catdlicas son edificaciones de gran relevancia
historica. Por ello, es necesario acercarse a conocer los procesos de como fueron edificadas
y como estos templos han estado presentes en la evolucion de la ciudad para entender la
relevancia que tienen dentro de la urbe. Esta investigacion surge del interés en visibilizar
estos templos como expresiones del arte local, permitiendo que sean valorados no solo

como espacios de adoracion, sino como parte del legado cultural y artistico de la ciudad.

Como cualquier ciudad, Ibarra atrae a turistas de diversos lugares, por ese motivo se han
realizado diferentes estudios como guias turisticas para fomentar el turismo local a través
de sus patrimonios inmuebles. Se han aprovechado sus diferentes atractivos a través de
rutas en areas relevantes de la ciudad, en este caso el centro historico, punto donde se
encuentran iglesias patrimoniales donde a través de informacion cultural e historico de

estos templos se puede promover su relevancia social (Benavides 2017).

Después del terremoto de 1868, muchas de las iglesias de Ibarra fueron intervenidas con
nuevos disefios acordes a la época e inspiradas de otras iglesias emblematicas. Al repasar
la evolucion desde la construccion y la distribucidon, junto a una descripcion de los
materiales locales empleados, a pesar del crecimiento urbano y del desarrollo
arquitectonico moderno muchas de las edificaciones religiosas de Ibarra conservan en su
infraestructura y sus materiales genuinos tradicional. Estas iglesias se mantienen vigentes,

ya que cuentan con una evolucion en su arquitectura (Cala y Coronado. 2017).

A través de diversos medios informaticos se ha mostrado la importancia cultural
histdrica de las iglesias. Como lo menciona el diario La Hora (2022) la Catedral tiene una
relevancia histdrica y cultural dado que, es una iglesia emblematica que ha estado presente
desde los inicios de la propia ciudad. De igual forma, otros medios como el diario “El
Norte” adopta y publica el contenido histérico escrito de redactores locales para compartir
esta memoria al piblico y a su audiencia. Por otro lado, medios digitales provinciales han
informado los dafios ocurridos, tal es el caso del diario digital “Hoy en Imbabura” (2016)
el cual sefiala el estado de conservacion en el que se encuentra la Capilla Episcopal, siendo
este muy deteriorado, lo que ocasionaria que el techo se desplomara causando dafios en sus

instalaciones. Cierto nivel de abandono en cuanto a la conservacién del patrimonio
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religioso ha sido evidenciado en varios medios de prensa local y que de igual forma se

puede observar en los exteriores de estos templos.

Con base en lo dicho, y tomado en cuenta que Ibarra cuenta con iglesias emblematicas
decretadas como patrimonios inmuebles de la ciudad, se puede afirmar que no han sido
estudiadas desde una perspectiva artistica que pueda resaltar su valor pléstico en la
ciudadania. Es asi, como se hace necesario analizar los elementos formales artisticos que
se encuentran presentes en estos templos, para ampliar la apreciacion por parte de la
comunidad. Frente a esta problematica se plantean las siguientes preguntas: ;Cudles son
las caracteristicas formales de los elementos que conforman las fachadas de las iglesias
registradas como patrimonio de la ciudad de Ibarra? y ;como pueden ser representadas

artisticamente para destacar su valor cultural y estético?

Esta investigacion tiene un gran potencial de contribuir trascendentalmente en la
sociedad ibarrefia, debido a que promueve una nueva forma el patrimonio religioso, no solo
desde una mirada artistica, sino historica, para generar conocimiento estético y conciencia
sobre estos patrimonios. Asi se puede despertar interés para preservar estos bienes
inmuebles para afianzar la identidad local. Desde un punto de vista tedrico, este trabajo
busca llenar un vacio que es visibilizar el patrimonio religioso a través de una perspectiva
fresca, a partir una representacion diferente, busca crear un valor distinto mas alla de su
legado religioso aportado una nueva forma de difusion patrimonial y comprender que
elementos visuales predomina en las fachadas de estas iglesias. Metodoldgicamente, esta
investigacion propone un producto artistico que pueda ser utilizado como herramienta
visual que permita fomentar la valorizacion, ayudando de igual forma a redefinir la forma

en que se aprecian las iglesias de Ibarra.

Objetivo General
Mostrar elementos artisticos y arquitectonicos distintivos de las fachadas de las
iglesias Ibarra, destacando sus caracteristicas artisticas y culturales, a través de una

propuesta artistica.

Objetivos especificos
1. Recopilar distintos datos historicos de las de las iglesias de Ibarra mediante

documentos abordando su importancia cultural y artistica en la ciudad.
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2. Evaluar mediante la observacién directa y un andlisis iconografico los

elementos compositivos de las fachadas de iglesias seleccionadas.

3. Elaborar una propuesta artistica que refleje la estética y la plastica de estas

construcciones religiosas, para su revalorizacion entre los ciudadanos de Ibarra.

Este trabajo ha encontrado como limitacion el escaso acceso a informacion documental
debido a la falta de registros tanto historicos, artisticos y culturales sobre sus elementos
arquitectonicos y de sus propias iglesias. Las condiciones de conservacion en las que se
encontraban algunos elementos formales de las iglesias presentan signos de deterioro, lo
que ha dificultado el analisis detallado de sus elementos y al momento de su representacion

artistica.

CAPITULO I: MARCO TEORICO.

1.1 Arquitectura Religiosa.

La arquitectura religiosa es una tipologia dedicada especificamente a disefiar y construir
los diferentes espacios para dedicaciones espirituales y de culto de las distintas sociedades.
Son formas de expresion plastica empleada comiinmente por las civilizaciones, desde las
mas antiguas hasta la actualidad. En las edificaciones se muestran diferentes elementos y
caracteristicas Unicas de cada cultura, las cuales se han acoplado y variado dependiendo
del entorno y la sociedad en el que se encuentre. La arquitectura religiosa, al igual que
cualquier otro tipo de arquitectura, tiene una funcionalidad, siendo la de manifestar la
espiritualidad de las personas y la creencia de cada sociedad, en la que se encuentre
(Gympuel 2014). Desde la distribucion de las primeras culturas primitivas, comenzando en
Africa por toda Europa y occidente, la arquitectura surge a la par de las primeras
civilizaciones humanas. No obstante, la arquitectura religiosa no se desarrollé de la misma
forma en cada sociedad en la que se encontraba, algunas se desarrollaron de distintas

formas, siendo algunas muy sobresalientes.

En la region de Mesopotamia, actual oriente medio, se instauraron distintas aldeas entre
rios y tierras fértiles, dando paso a las primeras culturas organizadas. Estas culturas eran
politeistas, cada ciudad tenia un dios principal. Su arquitectura en un inicio era de barro y

madera, las casas tenian su propio altar debido a que se dedicaban a los ritos familiares.
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Siglos después desarrollarian el ladrillo lo que les permitiria que su arquitectura religiosa
fuera mas compleja, venerarian a los dioses en templos mejores estructurados, algunas de
estas culturas se cree que edificarian ciudades para sus dioses tal es el caso de los sumerios
fundaron Uruck para el dios Anu. En cada ciudad habia santuarios, o templos como el
Zigurt dedicado al dios protector de las ciudades, algunos de ellos muy complejos como

los zigurats que tenian forma piramidal, tal es el caso del templo de Marduck (Ching et al.,

2011).

La arquitectura religiosa egipcia fue el centro de la politica y la sociedad, esto se debe a
que desde sus inicios los egipcios establecieron sus distintos dioses y sus clases sociales.
Esta ultima desarrollaria la arquitectura religiosa con el fin de representar la divinidad. En
el antiguo Egipto ejecutaban complejas estructuras funerarias para la proteccion de los
faraones, es en estas dinastias donde realizaban las pirdmides mas famosas como la de
Keops, Kefrén y Micerinos, y santuarios que eran usados para los sepulcros de las clases
sociales altas, igualmente considerados como lugares sagrados. No seria hasta la
unificacion de Egipto en el imperio medio donde la arquitectura religiosa seria empleada
como un papel mas divino que funerario, desarrollandose de una forma mas avanzada en
el imperio nuevo donde el dios sol seria la religion oficial, algunos de estos templos son el

de Luxor, de Memphis y Heliopolis dedicado a cada dios en especifico (Ching et al., 2011).

A diferencia de las culturas antes mencionadas, en Europa se tardo mucho mas tiempo
en ser poblada totalmente, no desarrollaria una cultura de arquitectura religiosa compleja
hasta miles de afios mas tarde. Las diferentes culturas similares como los dorios en Grecia
o0 los junios en el mar de Turquia darian origen a una de las civilizaciones mas reconocidas

del viejo continente (Norberg. 1993).

La civilizacion griega surge de la fusion de distintas culturas como los Minoicos y
Misoicos. En el principio, la adoracion religiosa de esta civilizacion se realizaba en altares
sencillos. No fue hasta el siglo 700 a.C. donde los griegos influenciados por culturas ya
mencionadas, junto a la expansion por el oriente y Egipto aprendieron, adaptaron y
mejoraron su arquitectura religiosa, desarrollando asi los primeros templos, los cuales eran
realizados de barro y madera. Con el tiempo y con el aumento de las distintas polis,
permitiria que la arquitectura religiosa se desarrollaria de forma mas compleja. Contaba
con diferentes templos para las distintas deidades, siendo algunas como el Partenon de

Atenas en la Acrdpolis, el templo de Zeus, el templo de Apolo etc. La escultura ornamental
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o esculturas individuales serian muy empleadas en varias zonas de los distintos templos

(Dander 2012).

El Imperio romano, al igual que otras civilizaciones, su origen, ocurre con la fusién de
varios poblados que habitaban alrededor del rio Tiber como los Sabinos y Estrucos. En sus
primeras etapas, la arquitectura de Roma era influenciada de estos mismos pueblos,
construyeron templos sencillos de ladrillo y madera. Por otro lado, las creencias religiosas
romanas se caracterizan por la gran cantidad de dioses. En su expansion hacia imperio,
Roma tiene contacto con las civilizaciones griegas de las que adoptaria elementos
arquitectonicos como las columnas, creado de igual forma sus columnas de orden
compuesto junto a varias técnicas avanzadas, creando los miticos templos para sus dioses

como, el templo de Venus, el templo de Jupiter y el templo de Adriano (Alonso 2009).

En el continente americano, habitaron poblaciones indigenas en todo el territorio
ecuatoriano. Algunas de estas civilizaciones son la Valdivia, Cafaris, Quitus, Chorrera etc.
Tenian una riqueza cultural muy variada en campos artisticos y arquitectonicos como la
fabricacion de chozas, y construyeron ciudades con templos la cual ha permitido evidenciar
y estudiar estas culturas hasta la actualidad. Desde sus inicios, las culturas precolombinas
se desarrollaron y destacaron por sus practicas religiosa, en las que se destacaban sus
centros ceremoniales donde realizaban grandes piezas artisticas para la veneracion de sus

creencias (Guaman, 2015).

La cultura inca, la cual tiene su origen en Perli, con la intencion de expandir sus
dominios, se movilizaron hacia el norte, lo que permitio establecer y fusionar su cultura y
su infraestructura en territorios ecuatorianos. De igual forma, el desarrollo de técnicas
gener6 un auge en la infraestructura tanto en la arquitectura civil y religiosa, se
construyeron templos importantes para sus diversos cultos en sectores como Quito y toda
la sierra central, muchos de estos pilares y vestigios son veneradas por las comunidades
cercanas hasta la actualidad, tales es el caso de Ingapirca en la provincia de Cafiar y

Rumicucho en Pichincha (Espinoza 2023).

Dentro de la arquitectura religiosa, se encuentra la iglesia catdlica, una de las corrientes
surgidas del cristianismo. En sus inicios el cristianismo no poseia una arquitectura
religiosa, comienza a desarrollarse en el periodo paleocristiano con la iconica Basilica de
San Juan de Letran, que ha tenido varias intervenciones y adiciones hasta el siglo V d.C.

consolidando de esta forma a Roma como el corazén del catolicismo (Dander, 2012). En

17



el siglo IV el emperador Constantino acepta abiertamente al cristianismo como practica
religiosa en Roma y se despliega la construccion de grandes templos a lo largo de la edad

media por toda Europa.

1.2. Desarrollo y expansion de la Arquitectura religiosa catdlica

Con el cristianismo formando parte del imperio romano, fue mas facil para esta rama
religiosa bajo sus ordenes administrativas tener oportunidades de expandirse por todo
occidente y partes del oriente, incluso después de la separacion del imperio romano en el
siglo I'V. El cristianismo contaba con gran cantidad de obispos, los cuales se desplazaron a
distintas regiones de Espafia, Gran Bretana, Italia, Grecia donde fueron evangelizando las
ciudades paganas, fundando iglesias que no solo servian como templos sino como lugares
de educacion, centros de atencidon permitiéndoles de esa forma acercarse y conectarse mas
con estas poblaciones, gracias a esta accion lograron integrar la religion catélica desde
adentro, moldeando la cultura el arte y la organizacion social de Europa sin necesidad de

una imposicion (Duroselle, y Mayeur, 1998).

El arribo y la colonizacion del continente americano es un hecho narrado histéricamente
como un hito Gnico. Este proceso historico fue marcado por la llegada de Cristobal Colon
en 1492, por los reyes catolicos de Espafia, cambiaria por completo el rumbo de las
sociedades procedentes de esta para siempre (Veksler, 2009). Conforme a la llegada de
distintos barcos europeos, comienza el afianzamiento del catolicismo en América. Para
Dussel (1983) la iglesia catdlica tenia el designio de ser eje de una nueva sociedad cultural
en América con el disimulo de “propagar la fe”’; la llegada del catolicismo a América Latina

provocé la pérdida de la identidad cultural.

La expansion de la iglesia catdlica en el continente americano fue rapida y extensiva.
Los misioneros, pertenecientes a diversas ordenes catolicas llegaron al continente
americano donde emplearon un rol importante, el cual era establecerse y evangelizar
totalmente todos los pueblos indigenas; asi, generaron una imposicion religiosa, cultural,
lingtiistica, y arquitectonica en América Latina (Armas, 2004). Este rol muestra la intencion
principal de las iglesias de convertirse en el centro del eje cultural y social de diversos

aspectos sociales de los nuevos territorios conquistados.

La expansion geografica de la Iglesia catdlica y de los primeros templos religiosos en

América, como lo redacta Dussel (1983) tiene su raiz desde los primeros arribos a cargo de
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los apdstoles Dominicos, quienes edificaron las primeras iglesias, siendo la iglesia de
“Santo Domingo” en la actual Republica Dominica la primera de América. Esta iglesia
daria el chispazo de remplazar y establecer su creencia en el continente, los templos
religiosos ubicados en todo el continente se convirtieron en un testimonio del

acontecimiento ocurrido en las culturas latinoamericanas.

1.3. Establecimiento de la Iglesia Catélica en Ecuador.

El catolicismo llegd a Ecuador a partir de 1534, donde se establecerian y fundarian las
primeras ciudades, siendo estas Quito y Cuenca, con el apoyo e influencia de la corona
espafiola y bajo la fe catdlica (Gonzales, 1881). Este evento significativo modificaria por
completo la historia religiosa y cultural del pais a pesar de las resistencias de los pueblos
indigenas asentados. La iglesia catdlica y la corona espafiola sentiran las bases de lo que
hoy conocemos como Ecuador con una estructura social, cultural y la conformacion de
ciudades. Su labor fue fundamental para el establecimiento de una red de comunidades
catlicas a través de la educacion y la integracion cultural, los misioneros ganaron la
confianza de muchas comunidades indigenas, permitiendo asi la conversion y la adopcion

de practicas catolicas la cuales son practicas hasta el dia de hoy.

Los primeros en establecerse fueron los franciscanos, encabezados por el fraile Fray
Marcos de Niza, seguidos por los dominicos, estos misioneros jugaron un papel crucial en
la evangelizacion en regiones de la sierra, costa y algunas zonas amazonicas. En Ecuador
el catolicismo tuvo un increment6 diferencial a otras regiones (Studylib.ec, 2024). No solo
se dedicaron a la predicacién del evangelio, también promovieron la construccion de
infraestructuras comunitarias y religiosas, siendo la iglesia de Balbanera, la primera iglesia
catolica ubicada en el poblado de Colta cerca de la actual ciudad de Riobamba en el afio de
1534. Fue erguida bajo las ordenes del capitdn espafiol Almagro para la proteccion y
agradecimiento a la virgen de Balbanera durante sus marchas de conquistas de territorio

dominado por indigenas residentes (Cabrera, 2021).

A medida que el catolicismo se consolidaba con mas fuerza en el territorio ecuatoriano,
mas iglesias fueron establecidas, desempenando un papel en la vida religiosa y la sociedad.
Entre las primeras construcciones religiosas se encuentran: La iglesia “San Francisco” en
1535, iglesia “El Sagrario” en 1557 en la ciudad de Quito, la iglesia de “Coloche” en 1537
en Santa Elena, la iglesia de Santo Domingo de Guzman en Guayaquil en 1548

(Gonzales,1881). Cada una con caracteristicas arquitectonicas uUnicas que reflejaban
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riqueza en el uso de materiales, estas construcciones religiosas se convirtieron en simbolos

importantes de la fe y la identidad historica de las ciudades.

Es necesario destacar que la arquitectura ecuatoriana, hablando especialmente de la
religiosa, ha estado marcada por el legado colonial. Toro y Prado (2022), destacan que las
arquitecturas religiosas tienen una fuerte dependencia europea pues este pensamiento ha
dominado generaciones completas, dado que la modernidad no solo se entiende como
edificios religiosos, sino como lugares sociales y simbdlicos. Este planteamiento permite
entender cobmo, a partir de un pensamiento decolonial, las iglesias no solo marcan el poder
del catolicismo y la colonizacion europea en las localidades, sino se convierten en simbolos
para la interpretacion. Los edificios revelan caracteristicas de la sociedad en la que se
encuentran, y como los estilos europeos se adaptaron al entorno local. En el caso de los
templos de Ibarra, atin preservan ese caracter colonial a pesar de ser construidos en el siglo

XVII y més allé.

En la actualidad, Ecuador, es un pais que tiene un alto indice de creyentes catdlicos,
segun datos de la primera encuesta religiosa realizada por el Instituto Ecuatoriano de
Estadisticas y Censos (INEC, 2013). En 2012, mas del 80 % de ecuatorianos se
identificaron como catolicos. Esto se ve evidenciado en la cantidad de edificios catolicos
con uso. En Ecuador “hay 25 circunscripciones eclesiasticas, siendo cuatro arquidiocesis o
sedes metropolitanas, doce didcesis, ocho vicariatos apostdlicos y un ordinarito militar”
(Altemeyer, 2020, par 2). Los datos evidencian que Ecuador es un pais principalmente de
fe catolica; asi, las edificaciones religiosas que se encuentran en distintas ciudades y

poblados de todas las regiones del pais.

1.3.1 Ibarra y sus iglesias, historia.

En la provincia de Imbabura, se encuentra la ciudad con el nombre de Villa de San
Miguel de Ibarra, conocida como “Ibarra, la ciudad Blanca”, fundada el 28 de septiembre
de 1606 bajo disposicion del presidente de la Real Audiencia de Quito, Miguel de Ibarra,
de quien toma su nombre (Valera, 2015). El asentamiento espafiol en el norte de Ecuador,
a inicios del siglo XVII, consolido la presencia espafola en la region, promoviendo e

instituyendo su desarrollo econdémico, social y cultural.

Ibarra, surge con el fin de ser una parada estratégica para los distintos comerciantes que

viajaban entre las ciudades costeras como Esmeraldas y ciudades ubicadas al norte del pais
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como Tulcan y Pasto, permitiendo que estas urbes logren conectarse con la ciudad de Quito,
ciudad capital. Con este objetivo se designa la creacion de una ciudad situada en las faldas
del volcan Imbabura, que cumpla todas las necesidades de los viajeros y comerciantes.
Ibarra se halla en una estratégica ubicacion geografica que enlaza con el pais vecino y las
regiones litorales y amazonicas del Ecuador, teniendo un desarrollo social y cultural que

se mantiene hasta la actualidad (Rueda, 2006).

La ciudad fue disefada siguiendo la tradicional traza urbana espafiola, con una plaza
central rodeada por los edificios mas importantes, incluyendo la iglesia principal, la casa
del cabildo y otras construcciones administrativas (Rueda, 2006). Al igual que todas las
demas ciudades del Ecuador Colonial, Ibarra se encontraba bajo el mandato de la corona
espafiola junto a la iglesia catolica, tuvo su presencia a través de las 6rdenes jesuitas que se

establecieron.

Ibarra poseia una gran produccion de cultivos y ganaderia lo que permitié desarrollarse,
en el afio 1779, Ibarra cuenta con mas de 16.000 habitantes repartidas en 90 casas y
edificios en mas de 9 cuadras mientras que los habitantes indigenas y negros estaban
ubicados a los exteriores de la urbe, los cuales se dedicaban al trabajo de campo. En el
centro de la ciudad y los alrededores, la construccion de infraestructuras religiosas y civiles
fueron un pilar del crecimiento urbano, con numerosas iglesias y conventos de las distintas
ordenes como Mercedarios, Franciscanos, Dominicos a cargo de los barrios (Castillo e
Iturralde, 2012). El nucleo de Ibarra en la época colonial era dominado principalmente por
la monarquia espafola mientras que la iglesia catolica ocupaba un segundo lugar en
autoridad, este hecho refleja la profunda religiosidad catdlica de la poblacion ibarrea,
poniendo en evidencia el poder social y cultural que ejercia la fe catdlica en los inicios de

Ibarra

Segun el texto de Castillo e Iturralde (2012), en la ciudad de Ibarra se encontraban
pequefias casas y una iglesia parroquial construidas en adobe y piedra. La ciudad estuvo
marcada por la construccion de templos religiosos a cargo de los primeros ordenes
Franciscanos, Dominicos y Mercedarios, quienes construyeron capillas y pequefias iglesias
que servian como centros de evangelizacion y comunidades religiosas, estas primeras

edificaciones eran sencillas, siendo construidas con materiales locales de la ciudad.

En la obra "Historia moderna del Reino de Quito" del Padre Juan de Velasco, escrita en

finales del silgo XVIII, describe de manera detallada la arquitectura y la situacion de los

21



conventos y las iglesias parroquial de la Villa de Ibarra en el afio de 1789. Madera (2006),

retoma este relato y afirma que:

La Iglesia Parroquial es grande toda de cal y piedra labrada con buena
arquitectura, los Dominicos tuvieron antiguamente un convento grande alto y
hermoso, el cual se halla casi del todo arruinado con una mediana iglesia. La de
los Franciscanos es también mediana, con convento bajo. La de los Agustinos
pequefia con el peor convento de todos. La de los Mercedarios es muy buena,
toda de piedra. Tuvieron estos su convento tan grande, todo de arquerias altas y
bajas, que competia su soberbia fabrica a la del maximo que tienen en Quito. Fue
arruinado de propdsito por impedir un capitulo general que alli debia celebrarse,
y apenas se ha restablecido una pequena parte. El colegio que era de los Jesuitas
es grande, parte de fabrica antigua y parte de moderna y su nueva y bellisima
iglesia toda de piedra viva con dos hermosas torres. Es asi mismo toda de piedra,
la iglesia de las religiosas de la Concepcion, con grande monasterio bien
fabricado, el hospital con pequena capilla es una mala casa abandonada y son
gjercicio por sus perdidos fundos. Las casas particulares son al presente casi
todas bajas, con grandes solares y huertos, a excepcion de tal cual alta al contorno
de la plaza mayor, que es grande y buena. El vecindario apenas consta de 12.000

habitantes, de todas clases. (como se cit6 en Madera. 2006. pag. 117-118).

En el afo de 1816, la ciudad de Ibarra se encontraba estructurada por cincuenta y dos
manzanas, repartidas en sus calles principales, se contabiliza a las iglesias de Santo
Domingo de Guzman, Iglesia de La Merced y la Iglesia de San Agustin (Del Pino. 2015).
De este modo, se evidencia que, desde los inicios de la ciudad, su reconstruccion hasta el
dia de hoy, las iglesias si sitios emblematicos de la ciudad, su relevancia trasciende mucho
mas alla su condicion de patrimonio inmueble; las iglesias encapsulan la historia y la

evolucion cultural y social de Ibarra.

1.4. El patrimonio Cultural.

Es necesario establecer que patrimonio es la construccion y formacion del presente, pues
como lo define la UNESCO, “El patrimonio es el legado que heredamos del pasado, con el
que vivimos hoy en dia, y que transmitiremos a las generaciones futuras” (2023, parr. 1).
Es decir, el patrimonio cultural no se limita a la definicion de identidad, sino que abarca

una gran cantidad de conceptos, debido a su gran conjunto de formas y manifestaciones
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que se encuentra en todas las sociedades, creando asi un valor significativo para la

identidad.

El patrimonio cultural se divide principalmente en dos categorias, siendo el Patrimonio
Cultural Material y el Patrimonio Cultural Inmaterial. Este ultimo, como lo especifica la
(UNESCO, 2022), son las tradiciones, expresiones, practicas, conocimientos y habilidades
heredadas por nuestros antepasados de forma verbal. Esto incluye tradiciones orales, artes
escénicas, usos sociales, rituales, eventos festivos. Es decir, son conocimientos y practicas
que se heredan de generaciones en generacion, dando como resultado la preservacion ya
sea de una habilidad o técnica, lo que permite formar una herencia cultural propia de cada

sociedad.

Por otro lado, el Patrimonio Material, como lo define el Instituto de Patrimonio Cultural
(INPC, 2014), es aquel que se puede tocar y apreciar perceptiblemente, este incluye los
objetos tangibles que han sido creados, mantenidos y heredados a lo largo del tiempo. En
esta categoria se encuentran grupos como el Patrimonio Mueble (los objetos que se pueden
transportar de un lugar a otro) como pinturas, esculturas, manuscritos. Mientras que los
patrimonios inmuebles son los que no se pueden mover, en esta categoria se encuentran
edificios, castillos, centros historicos, e iglesias. Siendo estos un ejemplo destacado que se

encuentra presente en diversos territorios.

Ecuador, posee una diversidad cultural enorme, la cual se ve representada en sus
tradiciones, gastronomia y en su gran cantidad patrimonios, que se encuentran protegidas
por la constitucion de la Republica del Ecuador, se establece y se explica en la ley orgénica
de cultural que “El articulo 377, determina que el Sistema Nacional de Cultura, tiene como
finalidad fortalecer la identidad nacional, proteger y promover la diversidad de las
manifestaciones culturales”. (Ecuador, 2023, pag.1). La preservacion de estos bienes es
fundamental para mantener el vinculo del presente con el pasado, permitiendo que las

futuras generaciones aprecien y se cultiven del legado cultural de todos estos patrimonios.

Las iglesias contienen muchas cualidades que contribuyen en la ciudad y sus habitantes,
aspectos tanto educativos, turisticos, historicos, sociales, culturales y artisticos que se ven
siempre exhibidos en todos sus elementos. Como lo mencionan Alvarez y Aparicio (2011),
las iglesias ayudan a la conexion social debido a que en estas reinen de forma constante
no solo sus devotos, cautivan a gran cantidad de visitantes a la ciudad en que se encuentra,

ya que estds sirven como sitios para el aprecio de visitantes y oriundos, contribuyendo a la
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valorizacién del patrimonio de la ciudad. Estas edificaciones albergan en su arquitectura la
época, la belleza y la cultura que ayudan a forjar y visibilizar la identidad propia de cada

ciudad.

Las iglesias de Ibarra poseen un gran valor cultural que se ve en sus imponentes
elementos arquitectonicos desde sus fachadas hasta el interior. Todas estas fueron
realizadas con materiales constructivos obtenidos de la ciudad. Desde su reconstruccion a
partir del terremoto, muestran la evolucion y desarrollo en conjunto con la ciudad de Ibarra.
Estas edificaciones reflejan entidades y aspectos espirituales de cada ciudad. Desde su
reconstruccion hasta la actualidad, estos templos no son solo simbolos de culto, son piezas
fundamentales del patrimonio cultural de la ciudad, testigos del desarrollo y la historia que

se ve expresada en sus fachadas y en sus elementos Cala y Coronado (2017).

Muchas veces se piensa que la arquitectura y las artes son ciencias distintas, pero no es
asi. Gymruel (2014) define a la arquitectura como la base de las artes plasticas, pues tanto
la escultura y la pintura se desarrollaron de forma simultanea a la arquitectura, debido a
que estas se realizaban a la par. Para Plazaola (2004), las iglesias son un centro promotor
del arte local de cada ciudad debido a que la cultura artistica siempre tiene un aporte
ornamental en las iglesias tanto en sus interiores como en sus fachadas. La decoracion en

su exterior es un componente esencial de su valor artistico.

Todo este valor artistico se ve reflejado en las diferentes formas y elementos que las
conforman. Zait (2008) redacta que las iglesias no solo son expresiones religiosas, son
lugares patrimoniales del arte debido a que, en sus techos, paredes, columnas, porticos,
decorados se aprecia arte sacro en diferentes formas como esculturas pinturas, vitrales las
cuales representan diferentes historias y personajes biblicos, crean sensaciones nuevas las
cuales no solo cumplen un valor tanto simbdlico como estético, el arte sacro en todas sus
formas. Es asi como los exteriores se embellecen con elementos esculturales en bajo, medio
y alto relieve, vitrales de diferentes tamanos y formas, torres y campanarios, y otros detalles
que no solo embellecen las fachadas de las iglesias, sino que reflejan la historia y las

tradiciones de la ciudad.

Las iglesias de Ibarra representan un componente vital del patrimonio cultural
inmaterial. Las edificaciones religiosas establecidas como patrimonio cultural de la ciudad,
basandose en él Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador SIPCE, son:

La Catedral, iglesia de San Agustin, Capilla Episcopal, iglesia de Santo Domingo de
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Guzman, Basilica de la Merced, iglesia de Nuestra Sefiora del Amor de Caranqui, iglesia
de San Francisco y la basilica de la Dolorosa. Estas edificaciones no solo son importantes
por su valor arquitectonico y artistico, sino también por su significado historico y su papel

en la vida religiosa y social de la comunidad ibarrefia.

1.5. Estilos de la arquitectura religiosa.

Dentro de la arquitectura religiosa del Ecuador, se encuentran varios estilos que dan su
caracteristica Unica a cada una de estas. Como lo redacta Zarate (2018) algunos de estos
estilos son: el barroco, el roménico, el gbtico, neoclasico, neogoético, modernos y
posmodernos, estilos que se desarrollaron y que se encuentran en todas las localidades
ecuatorianas. La arquitectura religiosa en Ibarra presenta una interesante combinacion de

estilos que reflejan las distintas etapas de su desarrollo urbano y su historia sismica.

1.5.1. El romanico.

Un estilo de arquitectonico muy empleado en el desarrollado de las ciudades europeas
en el siglo XI. Fue de los estilos mas aprovechados por la iglesia catélica, debido a que
surgid para el desarrollo de nuevos templos catdlicos. El romanico rapidamente se
expenderia por toda Europa occidental en el cual adoptaria rasgos distintivos unicos de
cada region, pero preservando sus caracteristicas principales mas distintivas como su arco
de medio punto, sus paredes altas y sencillas y su boveda de cafion la cual eran sustenidos
con grueso pilares y columnas que unian la parte superior e inferior. Estos elementos
otorgaban esa forma corpulenta que daba esa sensacion de ver una fortaleza espiritual tipico
de este estilo. Algo que transformd el romanico en su arquitectura religiosa fue sus
fachadas, estas recibian mas protagonismo, es aqui donde se empelarian las tradicionales

torres campanarios (Hopkings 2014).
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En las iglesias romanicas se buscaba recuperar el uso de la escultura que se encontraba
reducida debido el renacimiento carolingio que se vivia en siglo XI, los porticos estaban
decorados alrededor de columnas con esculturas adosas, es en este estilo donde se toma la
escultura de Jesucristo crucificado, las esculturas eran esculpidas con la intencion de que

sean observadas de una forma mas divina, comunmente solian ser santos y representaciones

de la virgen (Farga, Lopez. 2013).

Figura 1. Béveda, cupula contra fuerte, y torre campanario de iglesia romanicas. Autoria
Propia (2025).

1.5.2 El goético.

Este estilo surgi6 en el siglo XIII en la antigua Europa tras una constate innovacion de
las nuevas tecnologias y conceptos arquitectonicos. Este estilo deriva de las escuelas
romanicas. Al igual que el romanico, el gotico surge con una intencion religiosa, pues este
tenia un proposito simbolico de poder reflejar los edificios mas altos, contando con arcos
apuntados y columnas mas delegadas. Emple6 con mas fuerzas el uso de ventanas
circulares. En el gotico clasico donde se incluy6 una gran ornamentacion en sus columnas
con la intencidn de crear una arquitectura mucho mas vistosa, junto a una gran cantidad de
ventanales para el ingreso de luz, y el uso de bovedas mas complejas como la boveda

abanico, caracteristica de este estilo, junto al arco ojival (Hopkings 2014).

La arquitectura gotica representada en sus catedrales cuenta con gran cantidad de
elementos como poérticos soportados entre dos torres. En la parte superior de la entrada
principal se encuentran generalmente los rosetones. Estos vitrales caracteristicos, formados
por series de vidrios coloridos donde representa escenas biblicas, santos, muestran una
imagen divida en estos templos. En la escultura se atizaba las estatuas-columnas, también
es realizada en los retablos donde se caracteriza por seguir la linea del arco (Farga, Lopez.

2013).
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Figura 2. Nicho, vital circular, aguja. Autoria Propia (2025).
1.5.3 El barroco

Surgida en Europa en el siglo XVI, el barroco es el primer estilo que se expandid
internacionalmente. Este estilo estuvo muy presente en las distintas iglesias catdlicas en
paises como Espana, Italia, Inglaterra e incluso Latinoamérica, debido que al ser bastante
flexible logré incluso adoptar elementos de la cultura indigena en su arribo. Esta corriente
abordo tanto la escultura como la arquitectura. El barroco se caracteriza por sus angulos
oblicuos y por el ¢valo. En su arquitectura sus fachadas curvilineas denotaban ese efecto
dramatico mientras que el uso de luces y sombras en sus interiores imponentes daban esa
ilusion oOptica, el barroco italiano seria el mas influyente en las demés regiones, pues aqui

seria donde se desarrollaria y edificaria sus mayores ejemplares (Hopkings 2014).

El barroco se caracteriza por el uso de columnas con cornisamentos, en el aspecto
decorativo se utilizaba la linea curva, los cuales otorgaban esa sensacion irracional, tenido
partes muy elementos que eran muy exuberantes como los frontones. El uso de esculturas
las cuales eran representadas sobre nichos se caracterizaba por la falta de natiralismo,
permitia dar la sensacion de riqueza y movimientos en sus muros. Otra caracteristica inica
seria el dominio de la linea curva en su fachada siendo el arco de medio punto el mas usado

(Farga, Lopez. 2013).
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Figura 3. Fronton, columna salomonica y nicho de una iglesia Barroca.
Autoria Propia (2025).

CAPITULO II. METODOLOGIA.

2.1 Tipo de Investigacion.

La presente investigacion se fundamenta en la metodologia cualitativa, debido a
que este enfoque ayudard a la interpretacion y analisis de las fachadas de las iglesias
patrimoniales de Ibarra. Como lo determina Hernandez, la caracteristica del enfoque
cualitativo permite comprender los fenomenos a través de la perspectiva y asi poder
entender el fenomeno que se estudia (2014). Es decir, este tipo de investigacion permite
obtener informacién a través de la recopilacion de datos resultantes de la convivencia,
relacion, e interaccidon con el tema que se plantea entender. Se diferencia del enfoque
cuantitativo en cuanto no busca cuantificar datos ni utiliza variables numéricas (Hernandez,
2014). Este enfoque se justifica debido a que la investigacion busco describir y analizar a
través de una propuesta artistica interpretativa los elementos artisticos y sus caracteristicas

plésticas distintivas ubicados en las fachadas de los templos religiosos antes mencionados.

2.2 Método

El método analisis de contenido, como lo define Andréu (2022) es “una técnica de
interpretacion de textos, ya sean escritos, grabados, pintados, filmados u otra forma
diferente donde puedan existir toda clase de registros de datos, trascripcion de entrevistas,
discursos, protocolos de observacion, documentos” (pag.35). Esta metodologia se ajusta a
esta investigacion, ya que se recolectaron datos histdricos, culturales, arquitectonicos y

artisticos, a través del analisis documental de libros, informes, y toda clase de informacion
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sobre Ibarra y de sus iglesias para asi identificar las iglesias establecidas como patrimonio

de la ciudad.

2.3 Poblacion y muestra

En el contexto de la investigacion cualitativa, la poblacion se trata del conjunto de
sujetos, objeto, lugares, historias, las cuales son el objeto del estudio. Segin Camacho
(2016), la poblacion en un estudio cualitativo se basa en una seleccion intencionada, dado
que no se considera tan relevante debido a que busca una comprension del fenomeno
estudiado. A diferencia de la cuantitativa, se centra en emular y analizar una variable, la
cual es seleccionada mediante una muestra representativa de acorde al tamafio de la
poblacion estudiada. En este estudio, la poblacion consiste en el conjunto de los templos
religiosos catolicos de Ibarra, pudiendo ser iglesias, basilicas, capillas, catedrales, etc. Sin
importar su tamafio o nivel de reconocimiento social en la comunidad, de igual forma se
tomo a todos los templos que se encuentran delimitados dentro del perimetro de la ciudad

de Ibarra.

Dentro del universo de iglesias catdlicas de la ciudad, el criterio de seleccion para
escoger los templos fue por muestreo por conveniencia, que consiste en “seleccionar para
su estudio aquellos casos que se ajustan a algun criterio predeterminado” (Alaminos, 2006,
pag. 54). El criterio de seleccion de las iglesias fue a través del registro en la base de datos
del Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural, SIPCE, del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural del Ecuador, como patrimonio cultural inmueble religioso. Este
criterio permite establecer que estos bienes arquitectonicos religiosos se destacan por su
relevancia cultural, historica y arquitectonica dentro de la ciudad de Ibarra, siendo un total

de ocho iglesias contabilizadas y constadas.

2.4 Técnicas

Para el desarrollo de la investigacion se aplico la observacion directa no participante,
la cual, como lo define Riba (2015), consiste en el acercamiento y contacto personal entre
el investigar y al objetivo con la intencion de documentar, analizar y describir el sujeto sin
intervenir de alguna forma. En este caso se visitaron ocho iglesias, centrandose en aspectos

fisicos compositivos de las fachadas. El registro se realizdo mediante fotos y bocetajes de
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los diferentes elementos artisticos caracteristicos de cada uno para asi poder recopilar de

forma actualizada su estado y la manera en la que se encuentran cada uno de los elementos.

Segtn Panosfky (1995) el analisis iconografico es elemental debido a que permite
interpretar de mejor forma simbolica los elementos artisticos, en este caso las piezas
estéticas que se encuentran en las fachadas. Se realizd este andlisis para comprender la
funcion comunicativa y estética de los diversos elementos, en donde se elaboraron como

herramienta dos tipos de fichas:

La primera se trata de una ficha de registro de datos, la que alberga los detalles
historicos, generales e informativos obtenidos de la recopilacion y estudio de documentos
para poder presentar de una forma mas concreta la informacion obtenida al espectador.
Conjuntamente, se realizd una ficha técnica de analisis iconologico donde se analiz6 los
diversos elementos artisticos de las fachadas (esculturas, porticos y vitrales), también se
observaron torres, campanarios y decoraciones arquitectonicas, dentro de una modelo de
tabla que contiene la fotografia del elemento, datos generales y un anélisis detallado de sus
caracteristicas y simbolos especificos de cada elemento artistico. Este andlisis sirvio para
identificar de mejor forma los elementos existentes de las iglesias destacadas de la ciudad
y logré visibilizar de una mejor forma con la comunidad ibarrefia mejorando los niveles de
conocimiento cultural y artistico de las iglesias de sus elementos artisticos junto a la

revalorizacion de estos edificios religiosos.

CAPITULO III. ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Este capitulo presenta la informacion que se recolectd de cada una de las ocho iglesias
de Ibarra, de donde se obtuvieron diferentes datos historicos y culturales, los cuales fueron
recogidos en las fichas técnicas. De igual forma, se realizaron fichas técnicas en las cuales
se analizaron iconografica e iconologicamente los distintos elementos artisticos hallados
en las fachadas principales de cada iglesia, donde se analizaron sus elementos artisticos

distintivos.

3.1 Mapeo de las iglesias catolicas
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Este trabajo parte del reconocimiento de todas las edificaciones que se encuentran
divididas en iglesias, capillas, catedrales, basilicas, etc. La investigacion consiste en una
exploracion de zonas de la ciudad con el objetivo de ubicar a todas las iglesias catélicas
construidas dentro de los limites de Ibarra para asi poder conocer el numero exacto de

edificaciones de este tipo.

La previa investigacion dio como resultado que en la ciudad de Ibarra existen veintidos
construcciones arquitectonicas de tipo religioso catélico repartidas en todos los sectores de
la ciudad. Algunas de ellas cuentan con mejor reconocimiento que otras. Incluso se observo
que existen iglesias catdlicas con una influencia moderna en su arquitectura e incluso

iglesias sin funcionamiento, ya que estaban totalmente abandonadas. El listado es:

[am—

Iglesia Nuestra Senora de La Purificacion.
Iglesia Cristo Resucitado.

Iglesia Nuestra Sefora del Quinche.
Iglesia San Esteban.

Iglesia La Victoria.

Iglesia Los Sauces.

Iglesia Jesucristo del Gran Poder.

Iglesia Juan Diego.
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Iglesia Santa Rita.

p—
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. Iglesia Nuestra Sefiora Guadalupe.
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. Iglesia de Santa Teresita.

[S—
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. Iglesia Santo Domingo.

[S—
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. Iglesia la Merced.
. La Catedral.
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. Iglesia San Agustin.

—
(@)

. Iglesia San Francisco.

[S—
3

. Basilica La Dolorosa.

[S—
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. Iglesia del Amor.

—
Ne)

. Capilla Episcopal.

\®)
S

. Capilla Sagrado Corazén de Jests.

\S]
[—

. Capilla Del Divino Nifio.

N
N

. Capilla San Diego.
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Figura 4. Ubicacion de las iglesias catolicas en Ibarra. Datos obtenidos a través de un
mapeo y analisis urbano. Autoria Propia (2024).

1: Iglesia Nuestra Sefiora de La Purificacion. 2: Iglesia Cristo Resucitado. 3: Iglesia
Nuestra Sefiora del Quinche. 4: Iglesia San Esteban. 5: Iglesia La victoria. 6: Iglesia

Los Sauces. 7: Iglesia Jesucristo del Poder 8: Iglesia Juan Diego. 9: Iglesia Santa
Rita. 10: Iglesia nuestra Sefiora Guadalupe.

1: Capilla Sagrado Corazon de Jesus. 2: Capilla Del Divino Nifio. 3: Capilla San
Diego.

1: Iglesia Santo Domingo. 2: Iglesia la Merced. 3: Capilla Episcopal. 4: La
catedral. 5: Iglesia San Agustin.6: Iglesia San Francisco.7: Basilica La Dolorosa.
8: Iglesia del Amor.
A partir de las iglesias encontradas, fue necesario determinar cuéles serian las iglesias que
formarian parte de la obra final. Se utilizd como criterio de seleccion al Sistema de
Informacién del Patrimonio Cultural, SIPCE, una base de datos que se encuentra
administrada por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. Este criterio permitio

establecer cudles bienes arquitectonicos, religiosos, como patrimonio inmueble, constaban
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en el sistema de informacion para destacar su relevancia cultural e historica dentro de la
ciudad de Ibarra. Son un total de ocho iglesias las que se encuentran incluidas:
1. Iglesia Santo Domingo.
Iglesia La Merced.
Capilla Episcopal.
La Catedral.
Iglesia San Agustin.
Iglesia San Francisco.

Basilica La Dolorosa.

© N kWD

Iglesia del Amor.

M~ “

Figura 5. Ubicacion de las iglesias en el mapa del centro histérico de la ciudad. Imagen
obtenida de GAD Municipal de Ibarra. Autoria Propia (2024).

Una vez determinados los templos seleccionados y mapeados se encontraron que todas
estas iglesias se ubican dentro del casco historico de la ciudad junto a establecimientos
privados y publicos en calles y sectores con gran flujo de peatones y vehiculos. Asi, estos

bienes forman parte de la historia de cultura y de la urbe de la ciudad de Ibarra.

3.2 Fichas de datos generales obtenidos
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Tabla 1 Ficha de datos 1. Iglesia de La Merced.

Nombre: Iglesia de La Merced

Ubicacion:
Sector el Sagrario, entre las calles
Sanchez, Cifuentes y Flores.

Elementos estilisticos:
e [Estatuas de piedra tallados de alto

relieve.

e Vitrales.

e Puertas talladas con figuras
religiosas.

Datos historicos.

Ubicada en el casco colonial de Ibarra. Fue fundada por la Orden de los Mercedarios.
Destruida por el terremoto de 1868, y reconstruida en diferentes etapas. Su construccion
fue en etapas, culmind en 1945. Fue en este lugar donde se realiz6 la primera misa de
agradecimiento tras el conocido “retorno” de la poblacion a la ciudad en 1872. En 1965
fue nombrada Basilica Menor. Actualmente, conserva su funcion religiosa. (Tapia,
2006).

En su fachada de piedra labrada, se visualizan dos torres decoradas con ventanales y
arcos de media punta, las cuales estan sujetas por columnas de estilo corintio y remates
en forma de cupula con cruz. En los cuerpos laterales bajo las torres se abarcan esculturas
de piedra talladas de San Lorenzo, Arcangel Miguel, San Pedro, y San Ramon dentro de
los nichos. En el cuerpo central se encuentran los vitrales de la Virgen Maria y €l apostol
San Pedro. Sobre el fronton semicircular de tipo segmentado hay un retablo que alberga
la figura de la Sefiora de la Merced. En la parte inferior se encuentran tres puertas de
madera talladas a medio relieve la puerta central cuenta con tallado de los escudos de la
orden mercedaria y de la ciudad de Ibarra, al igual que tiene la representacion de San
Pedro con un esclavo y san Ramon, las puertas secundarias posen un tallado
complemente ornamental.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. V.
Imagen. Autoria Propia (2024)
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Tabla 2. Ficha de datos 2. Capilla Episcopal

Nombre: Capilla Episcopal

Ubicacion:
Frente al parque Pedro Moncayo entre las calles
Sucre y Bolivar.

Elementos estilisticos
e Portico.
e Columnas toscanas.
e Cornisas.
e Esculturas a alto relieve.

Datos historicos.

La Capilla Episcopal, se encuentra junto a la Catedral, construida a inicios del siglo
XX, motivado por el sefior Monsefior Gonzales como un lugar de encuentro para los
fieles (Tapia, 2006). En el afio 2017 su cubierta se desplomd, siendo rehabilitada en
ese mismo afio. Actualmente, no estd habilitada para el ingreso ciudadano.

Edificada con piedra, su fachada principal simétrica presenta elementos y detalles
neogoticos. Los acabados de los arcos ojivales en las urnas y en la puerta principal
simétrica es de madera tallada con decoraciones geométricas. En su parte superior
cuenta con 2 campanarios con remates en forma de pinaculo, su pedimento es de
acabado triangular. Los cuerpos se encuentran divididos por 2 cornisas horizontales
con detalles geométricos en el cuerpo central cuerpos hay 3 nichos que encuentran
esculturas religiosas de diferentes santos como la de corazon de JesUs en el centro y las
figuras de San Pedro y San Pablo en los laterales mientras, que las esculturas de Santa
Marianita y Santa Teresa de Jesus atribuidas al artista ibarrefio Daniel Reyes se
localizan en el primer cuerpo. En la parte central se encuentran sus columnas de tipo
toscano.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. VI.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 3. Ficha de datos 3. Iglesia Nuestra Seriora del Amor

Nombre: Iglesia Nuestra Sefiora del Amor

Ubicacion:
Sector Caranqui, entre las calles Rumifiahui y
Culicuchima.

Elementos estilisticos
e Portico
e Torres campanarios
e Escultora a medio relieve
e Puerta tallada

Datos historicos.

En 1604, se registr6 una pequena capilla en Caranqui, conocida como la iglesia
Nuestra Sefiora del Amor. Se trata de una de las construcciones religiosas mas antiguas
de Ibarra, ubicada junto a un antiguo templo inca. Su administracion estuvo inicialmente
a cargo de los Dominicos, pasando a manos de los Franciscanos seis afios después. Esta
orden religiosa busco pacificar e instruir a la comunidad bajo la fe catélica, vinculandola
con la ciudad emergente con el nombre de Ibarra. Tras el terremoto de 1868, la iglesia
Nuestra Sefiora del Amor fue reconstruida, con un exterior de piedra. Aunque no se
conocen fechas exactas de su construccion, su arquitectura data del siglo XVII (Tapia,
2006).

En su fachada se encuentran dos torres campanarios en los lados con remates en
pinaculo y ventanas de medio punto, separadas por una cornisa y un balcén sobre el
cuerpo inferior. El remate cuenta con un pedimento apuntado con una cruz sobre este. El
portico de madera con tallados decorativos geométricos y vegetales con un marco de
medio punto, sus columnas situadas a los lados y sobre esta son de estilo dorico, mientras
que los lados cuentan con columnas adosadas. Sobre el portico central se ve una figura
circular tallada que representa una cruz con espinas.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. VL.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 4. Ficha de datos 4. Santo Domingo de Guzman

Nombre: Santo Domingo de Guzman

Ubicacion:
Sector Sagrario, en la calle Simon Bolivar frente
al Parque Boyaca.

Elementos estilisticos

e Estatuas

e Torres campanarios
e Cornisa

e Portico

Datos historicos:

La iglesia de Santo Domingo fue dedicada inicialmente al convento por la Orden de
los Dominicos, bajo peticion del presidente de la Real Audiencia de Quito. Después
del terremoto de 1868 fue reubicada tras el parque Boyaca empezando su edificacion
en el ano de 1815, siendo culminada en el afio de 1926 en las calles Bolivar y Rafael
Troya (Tapia, 2006).

Su fachada de piedra labrada cuenta con dos torres campanarios en los altares con
una cupula en su final. La fachada estd decorada con estatuas en el cuerpo superior de
San Jacinto de Polonia, San Beltran dentro de nichos y alerones a los costados. El
pedimento de tipo triangular contiene una cruz latina de cristal, en la parte superior esta
una representacion de Santo Domingo patrono de esta orden. La puerta principal esta
en marcado por un arco ojival, echa de madera tallada a medio relieve contiene figuras
de Santo Domingo, al igual que tallados de la orden dominicana y las veritas dominicas
a los costados estan columnas de estilo dorico, cuenta con cornisas horizontales para
separar los os cuerpos con disefios geométricos. En el cuerpo inferior estan las estatuas
de piedra de Santa Maria y San Antonio de Padua las cuales fueron realizados por
artistas nacionales como Mideros y el padre Bedon, miembro de la Orden de los
Dominicos.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. VL.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 5. Ficha de datos 5. Basilica Nuestra Seriora de la Dolorosa

Nombre: Basilica Nuestra Sefiora de la Dolorosa

Ubicacion:
Parroquia San Francisco en la Av. Sucre y Liborio
Madera.

Elementos estilisticos
e Torres campanarios
Vitrales.
Columnas jonicas, ddricas. corintio
Porticos.
Relo;.

Datos historicos.

El 20 de mayo de 1939 dio inicio la construccion de la Basilica, el templo mas
imponente de Ibarra, disefiado por el arquitecto Luis Aulestia. Desde su inauguracion,
esta basilica es reconocida como una iglesia principal de la ciudad, acogiendo numerosos
eventos religiosos y sirviendo a la comunidad ibarrefia (Tapia, 2006).

Construida con piedra y ladrillo, su disefio destaca por sus dos campanarios sobre sus
imponentes torres que termina con una cupula, la fachada esta dividida en tres cuerpos
donde le cuerpo infiero contiene la entrada principal la cual se ubica entre columnas
corintias con un arco de medio punto con 4 puertas tallas a bajo relieve con un disefio
geométrico protegido con rejas. Sobre esta un tallado de piedra a medio relieve de la
Virgen Dolorosa con un adorno ornamental. Las puertas secundarias tienen un tejado.
En el segundo cuerpo, en la parte central, se encuentra vitrales de diferentes tamanos, de
la Virgen de la Dolorosa, la crucifixion de Cristo y del Espiritu Santo. Sobre el volcan
Imbabura, en las torres hay ventanales de medio punto sobre columnas jonicas. En el
tercer cuerpo, debajo de los campanarios tiene ventanales de medio punto con arcos
doricos. En el centro el pedimento es de tipo triangular.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. VII.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 6 Ficha de datos 6. La Catedral

Nombre: La Catedral

Ubicacion:
Sector el Sagrario calles Garcia Moreno y Simén
Bolivar.

Elementos estilisticos
e Vitral.
Porticos con tallados geométricos
Torres campanarios
Ventanal.
Columnas toscanas.

Datos historicos.

Considerada la primera iglesia de Ibarra, fue construida en 1606, conocida
originalmente como "La Iglesia Mayor". Ubicada en la plaza central, fue reconstruida
en 1872 tras el terremoto. Con alto valor histérico y cultural, se encuentra en el casco
colonial frente al parque Pedro Moncayo. Su ultima restauracion fue en 1987.
Actualmente, se encuentra bajo la administracion de la Didcesis de Ibarra y se mantiene
en funcionamiento (Ayala, 2019).

Con base de piedra, la Catedral posee dos torres campanarios con ventanas en medio
punto acabo en forma de pinaculo. Las puertas se encuentran en el cuerpo inferior, el
portico principal estd en el centro dentro un marco y un arco de medio punto, su puerta
es de madera tallada con figuras ornamentales, mientras que sus porticos secundarios
estan dentro un arco escarzano, de igual forma con tallado geométricos ornamentales.
En medio se hallan columnas de tipo toscano con un zo6calo robusto. En el segundo
cuerpo hay una ventana vertical con disefio del Arcangel San Miguel figura religiosa
atribuida a la proteccion de la ciudad con dos alerones a los lados, su pedimento curvo
de tipo segmentado, con un vitral redondo con un disefio de sol.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. V.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 7. Ficha de datos 7. San Francico

Nombre: San Francico

Ubicacion:
Sector El Sagrario calles Garcia Moreno y Simon
Bolivar.

Elementos estilisticos:

e [Estatuas

e Vitral

e Portico

e Campanario
e Cornisa

Datos historicos.

La iglesia de San Francisco original edificada en el afio de 1775 se destruy6 en el
terremoto de Ibarra, siendo reconstruida en el afio de 1948 por la orden de los
Franciscanos quienes regresaron bajo peticion del presidente Garcia, donde construirian
el actual convento utilizando materiales originarios de la ciudad (Tapia, 2017).

Su fachada posee un disefio muy singular que las demés, debido a que posee un
cuerpo cubierto completamente de piedra. Su tinico portico es de madera tallada con un
arco de medio punto sobre dos columnas adosadas, dividida en dos puertas, cuenta con
un tallado de medio relieve de San Francisco y el cordero de Dios, el sagrado corazén
de Jests, y la cruz Franciscana. Sobre el pdrtico hay un pequefio vitral con un disefio
geométrico y tonalidades moradas. En la parte superior, dentro de un nicho, contiene la
estatua de San Francisco realizada con estuco y pintada con colores metalicos. La
cornisa en la parte superior con arquillos para dividir el cuerpo con el remate que es de
pedimento apuntado, donde reposa en el eje central sobre un pedestal la silueta de la
virgen Maria. A un costado se encuentra el campanario de ladrillos con pedimento
triangular.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. VL.
Imagen. Autoria Propia (2024).
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Tabla 8 Ficha de datos 8. San Agustin

Nombre: San Agustin

Ubicacion:
Sector el Sagrario en las calles Rocafuerte y
Flores

Elementos estilisticos

e [Estatuas
e Torres campanarios
e Portico.

Datos historicos.

La iglesia de San Agustin fue construida para albergar la imagen de la Virgen de la
Consolacion, patrona de la Orden de San Agustin en el afio de 1873. Se encuentra en el
centro colonial de Ibarra. Edificada sobre una cimentacion de piedra, en la iglesia resalta
fachada compuesta por piedra labrada, ventanas y puerta de madera. Es el tnico templo
que resistio el terremoto de 1868; Sin embargo, fue rehabilitado alrededor del afio 1935
(Madera, 1997).

Su disefio es sobrio, con pocos elementos artisticos en la fachada, cuenta dos torres
de base cuadrada con campanarios y ventanales verticales de medio punto con remate en
pinéaculo. La iglesia esta dividida en dos cuerpos, en el inferior se ubica el unico portico
enmarcado por un arco de medio punto con clave y dos columnas. Los laterales hay dos
nichos con rajado metalico con ventanales verticales y un marco de medio punto y clave
con las figuras del divino Nifio Jesus y de San Agustin, talladas en madera y resina. Tiene
una cornisa sencilla de forma vertical que divide los dos cuerpos. En la parte superior
hay una ventana vertical con disefio cuadricular de una cruz latina. El pedimento es
triangular con un barandal con una estatua de la virgen maria tallada en piedra.

Nota: Datos obtenidos de las monografias de Ibarra Vol. V.
Imagen. Autoria Propia (2024).

41




3.3 Ficha técnica de analisis icnografico e iconologico

Tabla 9. Ficha de analisis formal e iconogrdfico 1. Elementos artisticos basilica la

Merced

Titulo: Virgen de La Merced
Materiales: yeso pintado.

Técnica: alto relieve.

Dimensiones: 2.5 m.

Ubicacion: parte superior central de la
fachada de la iglesia de la Merced.

Descripcion Pre iconografico: la estatua ubicada en la parte superior de la fachada

personifica a una figura femenina de pie; usa un manto y una tinica que cubren todo
su cuerpo, usa una corona en su cabeza y tiene una aureola sobre su cabeza. Sus brazos
se encuentran abiertos; en su mano izquierda sostiene una balanza y en la otra un cetro.
Lleva el escudo de la orden mercedaria en su pecho y un collar con un amuleto de
forma de corazon. Presenta un deteriodo de pintura.

Analisis iconografico: la estatua es la representacion de la Virgen de la Merced por
los simbolos en su manto, lo que demuestra su unidon con la orden mercedaria. La
corona y la aureola sobre su cabeza indican su condicion de reina y madre celestial.

Analisis iconologico: al ubicarse en la parte superior de la fachada, destaca su funcion
que es ser guia y protectora espiritual de la ciudad. Esta representacion en lo mas alto
de la fachada irradia su simbolismo religioso, al convertirse en un emblema simbdlico
de laiglesia y su comunidad religiosa, simboliza un mensaje espiritual de la redencion,
la esperanza y una mediadora de la iglesia y de la ciudad de Ibarra.

Titulo: Escultura 1

Materiales: piedra tallada.

Técnica: alto relieve.
Dimensiones: desconocido.
Ubicacion: cuerpo secundario bajo
la torre campanario de la izquierda

Descripcion Pre iconografico: figura masculina de pie vistiendo una tlinica larga con
un manto, entre en sus hombros, lleva sandalias, cabello hasta el hombro, su mano
izquierda sostiene una rama de hojas.

Analisis iconografico: la escultura es una representacion de San Lorenzo. La rama de
laurel y su vestimenta lo vinculan a este personaje, que lo relacionan con la orden de
la Merced.

Analisis iconoldgico: San Lorenzo se le considera un simbolo de resiliencia o
evangelizacion presente en los templos, la orden que representa la guia y la proteccion
espiritual de la comunidad ibarrena
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Titulo: Escultura 2

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacién: cuerpo secundario en la torre
campanario de la izquierda

Descripcion Pre iconografico: es una figura masculina de pie con alas abiertas, esta
vestida con una armadura, que incluye una coraza y faldon. Su postura se asimila como
si estuviera en batalla, con una mano alzada y la otra hacia abajo.

Analisis iconografico: esta estatua representa al Arcangel San Miguel ya que, al ser
un guerrero celestial defensor del bien contra el mal.

Analisis iconoldgico: San Miguel es una figura de proteccion y liderazgo espiritual,
un atributo que la iglesia de la Merced vincula con la ciudad de Ibarra. Su presencia
en la fachada es un mensaje de defensa contra los desafios espirituales de la iglesia y
la ciudad.

Titulo: Escultura 3

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacién cuerpo secundario en la torre
Campanario de la derecha

Descripcion Pre iconografico: la escultura muestra a un hombre de pie con barba,
vestido con una larga tlnica; tiene un escudo de la Merced en su pecho. Sostiene un
libro en una de sus manos. Posee manchas de acumulaciones de residuos de aves.

Analisis iconogrifico: la estatua podria ser una representacion de San Pedro Nolasco,
su legado hacia la fundacion de la Orden de la Merced. La vestimenta refleja su papel
dentro de la iglesia como religiosos; el libro simboliza ensefianza.

Analisis iconologico: la representacion de San Pedro en la fachada de la Iglesia de La
Merced muestra su rol de sabiduria. Como un fundador de esta orden, simboliza los
valores de caridad y devocion hacia los demas, algo que busca la iglesia con la ciudad.
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Titulo: Escultura 4

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacion: cuerpo secundario en la torre
campanario de la derecha

Descripcion Pre iconografico: la escultura muestra a un joven de pie vestido con
una larga tlinica con una cruz colgada en el cuello, en su mano izquierda sujeta un
baculo, mientras que la derecha esta alzada mostrando la palma.

Analisis iconografico: la escultura puede ser de San Ramoén Nonato, conocido como
protector de los cautivos, esto se entiende por la llave y la cruz que carga es atribuido
a este personaje.

Analisis iconolégico: San Ramoén refuerza los valores de proteccion y auxilio a la
ciudad con la llave que simboliza la liberacion. La representacion de este santo en la
iglesia también simboliza la unién y la proteccion de este santo a la comunidad.

Titulo: Vitral circular de la Virgen

Tipo de vitral: vidrio policromado con
disefio figurativo y geométrico
Ubicacion: cuerpo central.

S |

Descripcion pre iconografica: el vitral presenta una figura central se visualiza una
mujer con un nifio en brazo, rodeada de un disefio geométrico en tonos verdes, azules
y blancos. La figura est4 delineada con lineas blancas que la destacan del fondo.

Analisis iconografico: la figura central representa a la Virgen de la Merced con su
hijo entre los brazos, la simetria y los tonos frios del disefio forman un volcan.

Analisis iconoldgico: el vitral transmite un mensaje de proteccion espiritual de la
Virgen hacia la ciudadania; Estar sentada en un trono, resalta su rol como la patrona
de esta orden. Su ubicacion en la fachada resalta su importancia como simbolo de fe
para la comunidad.

Titulo: Vitral de San Pedro Nolasco
Tipo de vitral: vidrio policromado con
disefio figurativo y narrativo

Ubicacion: cuerpo central sobre el
portico
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Descripcion pre iconografica: el vitral muestra una figura humana masculina por su
barba y su tinica, la cual estd en el centro, sujetando un bastén, rodeada de otros
personajes. Los tonos verdes y marrones dominan el disefio. Con vidrios rectangulares
de fondo

Analisis iconografico: la figura central muestra una escena narrativa de San Pedro
Nolasco, el cual estd realizando un acto de liberacion. Este vitral representa un
episodio importante de su vida, y la funcidon que tiene la orden de salvar a las personas

Analisis iconolégico: el vitral de San Pedro Nolasco simboliza la ayuda y bondad a
los mas necesitados, mensaje central de la mision mercedaria con la ciudad. Los
vidrios forman en el fondo una especie de volcan que puede ser el volcan Imbabura.

Titulo: Pértico secundario
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Ubicacion: fachada principal

Descripcion pre iconografica: este portico estd dividido en dos puertas, decoradas
con elementos florales y geométricos en medio relieve. En la parte superior, se
presentan jarrones con gran ornamentacion decorativa, enmarcados dentro de arcos
tallados. En la parte inferior se percibe la madera en mal estado.

Analisis iconografico: el jarron, con toda su ornamentacion, representa la abundancia.
Tiene gran ornamentacion decorativa asociados a la armonia.

Analisis iconolégico: es una tradicional puerta ornamental que combina gran cantidad
de elementos decorativos. La presencia del tallado detallado refuerza la importancia
como un portico sagrado, mientras que el desgaste visible en la madera evidencia el
paso del tiempo y la interaccion con el entorno urbano al que se encuentran y a la falta
de mantenimiento.
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Titulo: Portico Principal
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Ubicacion fachada principal

Descripcion pre iconografica: un portico con disefio simétrico que se divide en dos
puertas. Cada una presenta tallados en la parte de arriba de personas con técnicas y sus
nombres grabados en la parte inferior se muestran escudos de diferentes
organizaciones. Toda la pieza esté tallada a medio relieve.

Analisis iconografico: San Pedro, en el lado izquierdo, el cual sostiene una cadena, y
una persona encadenada, simboliza la labor de rescate de prisioneros. El escudo en la
parte inferior es el escudo de armas de la ciudad de Ibarra.

En la puerta derecha se ve a San Ramon, el cual sostiene un ostensorio, simbolo de la
Eucaristia, lleva una palma en su mano. En la parte inferior hay un escudo con una
cruz y una corona, el cual se puede vincular con la Orden de la Merced.

Analisis iconolégico: al ser representados en las puertas, quieren mostrar la funcion
de esa iglesia con la ciudad y mostrar como estas figuras ejercian como simbolo de
esta orden, el tallado del escudo de la orden permite entender quiénes son, y el escudo
de armas de la ciudad de Ibarra permite entender la intencién de conectarse y ser parte
de la urbe y su gente.

Nota. Andlisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).

Tabla 10. Ficha de andlisis formal e iconogrdfico 2. Elementos artisticos Nuestra

Seriora del Amor

Titulo: Tallado Principal

Materiales: piedra tallada

Técnica: medio relieve

Dimensiones: desconocido

Ubicacion: parte superior central de la
fachada de la Iglesia de La Merced

Descripcion pre iconografica: tallado a medio relieve una cruz catdlica que esta
envuelta en una rama de espinas dentro de una circunferencia.

Analisis iconografico: el tallado es una Representacion de la Cruz latina, simbolo
fundamental de la religion catolica asociado mucho con Jesucristo y su muerte, de
igual forma esa rama de espina q envuelve es atribuida a Jesus en su clasificacion

Analisis iconologico: esta representacion simboliza el sacrificio de Jests en la
comunidad catdlica ibarrefia en donde se muestra y hace recuerdo de este evento
importante de fe, simboliza la importancia de ir y de reflexionar nuestros pecados.
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Titulo: portico principal
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Dimensiones:

Ubicacion: fachada principal

g, .

Descripcion Pre iconografico: el portico se encuentra dividido en dos puertas con
una semicircunferencia en la parte superior con varios elementos artisticos de las
iglesias En el centro los elementos florares enmarcados en arcos en la parte inferior,
un cuadro con un mandala ornamental.

Analisis iconografico: este portico muestra varios elementos decorativos. El tallado
simétrico refuerza la decoracion de la entrada hacia lo sagrado.

Analisis iconologico: el portico posee una gran cantidad de elementos ornamentales
que no tienen un fin comunicativo o narrativo, sino normalmente de mostrar la belleza
y artistica que se halla en esta zona y la que cautiven a las personas al momento de
ingresar.

Nota. Andlisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).

Tabla 11. Ficha de andlisis 3. Elementos artisticos de la Capilla Episcopal

Titulo: figura de Apdstol San Pedro
Materiales: piedra pulida

Técnica: tallado en alto relieve
Dimensiones: desconocido
Ubicacion cuerpo superior derecho

4 )

Descripcion Pre iconografico: una figura masculina de pie sobre un nicho mirando
al frente, con una cruz en su mano derecha y un libro en su mano izquierda, viste una
tunica azul clara con detalles en blanco; la escultura se encuentra en muy buenas
condiciones.

Analisis iconografico: la escultura del santo San Pedro debido a que sujeta una llave,
objeto caracteristico de €1, simboliza las llaves del cielo presentes en la tierra, en su
mano izquierda esta un libro que podria ser la biblia.

Analisis iconologico: la escultura en la fachada de la Capilla Episcopal evidencia la
devocion a los santos catdlicos presentes en este templo en la ciudad de Ibarra. Este
santo recuerda la conexion que existe entre el cielo y la tierra. Su presencia muestra el
valor artistico que tiene el templo y la tradicion de representar los santos en la
arquitectura de la iglesia catdlica.
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Titulo: Escultura del Sagrado Corazén de
Jesus

Materiales: piedra pulida

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido

Ubicacion: cuerpo superior

Descripcion pre iconografica: la figura se encuentra de pie, mirando hacia el frente,
con los brazos extendidos, una tinica blanca con un manto rota en su hombro. En el
pecho ve la figura de un corazon de la cabeza, estd rodeado de una corona de espina

Analisis iconografico: la estatua de Jests lleva su tradicional atuendo, se ve la figura
del Sagrado Corazon de Jesis en el pecho que es la representacion del amor de
Jesucristo hacia la humanidad. La corona de espinas simboliza el sufrimiento por los
pecados del mundo

Analisis iconolégico: esta escultura en el centro de la capilla refleja la intencion de
destacar la soberania de Cristo en la vida espiritual de los fieles ibarrefios. Sus brazos
estirados representan la acogida y bendicion de este santo en la ciudad

Titulo: escultura de Santa Marianita de
Jests

Autor: Daniel Reyes

Materiales: piedra pulida

Técnica: alto relieve

Ubicacion cuerpo inferior

Descripcion Pre iconografico: la escultura fémina se encuentra de pie, con las manos
cruzadas, sosteniendo un ramo de flores y una cruz sobre el pecho lleva una tinica
marrdn y un manto beige que cubre toda su cabeza y cuerpo.

Analisis iconografico: la escultura es de Santa Marianita de Jesus cargando una cruz,
elemento caracteristico de Cristo en su muerte. Las flores usualmente son asociadas a
la pureza y santidad.

Analisis iconolégico: al situarse en la fachada principal junto a otros santos, su
presencia refuerza el mensaje de santidad y devocion que la iglesia trata se transmite
a sus devotos, santa Marianita es considera la primera santa del Ecuador permitiendo
reforzar la identidad religiosa del pais y en la ciudad.
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Titulo: Escultura de Santa Teresa de
Avila

Autor: Daniel Reyes

Materiales: piedra pulida

Técnica alto relieve

Ubicacion Nicho izquierdo del cuerpo
base de la Capilla Episcopal

Descripcion Pre iconografico: figura femenina de pie, sosteniendo un craneo en su
mano izquierda y una flor blanca en la derecha, esta vestida con una tinica negra con
y un manto negro que cubre toda su cabeza y cuerpo la escultura tiene desgaste de
pintura.

Analisis iconografico: es una representacion, personifica a Teresa de Avila, quien
sujeta un craneo, reflexiona sobre la vida y la vida eterna, el lirio que se muestra es
asociado a la virginidad y al amor incondicional a Dios, caracteristicas fundamentales
en si vida religiosa.

Analisis iconolégico: Santa Teresa de Avila fue una figura importante un ejemplo de
vida contemplativa y activa. Su representacién en la capilla juntos a otros santos
importantes busca destacar su papel como persona espiritual que se encuentra en la
ayuda de la ciudadania

Titulo: escultura de San Pablo
Materiales: piedra pulida

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocidos

Ubicacion nicho lateral izquierdo de la
fachada principal

l

Descripcion pre iconografico: la figura se encuentra de pie, mirando al frente, con
una mano alzada mostrando la palma. Bajo su brazo se encuentra un libro y en su
cintura se halla una espada. Lleva una tiinica marrén y un manto azul que se envuelve
sobre su hombro izquierdo.

Analisis iconografico: la escultura de San Pablo quien es asociado una espada como
simbolo de su santidad como "espada del Espiritu” el libro que sujeta puede ser la
Biblia ya que es un autor del nuevo testamento.

Analisis iconoldgico: San Pablo se destac6 como guia de la comunidad para seguir
anunciando la palabra de esta en la comunidad ibarrefia. Su palabra es empleada para
la ensefanza del catolicismo en la poblacién catolica local.
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Titulo: portico principal
Autor: desconocido

Fecha de creacion:
Materiales: madera tallada
Técnica: bajo relieve:
Dimensiones: 2. 8 m
Ubicacion fachada principal

Descripcion Pre iconografico: el portico presenta un disefio de arco apuntado, es de
madera, dividida en dos puertas rectangulares, con tallados geométricos y florales. La
madera muestra signos de envejecimiento y desgaste.

Analisis iconografico: los elementos decorativos, como las estrellas y las flores,
pueden tener un simbolismo religioso y espiritual, Junto con el arco apuntado, es un
elemento arquitectonico caracteristico del gotico.

Analisis iconolégico: su disefio y ornamentacion tipica de un portico religioso
transmiten una sensacion de espiritualidad, Las estrellas, sus elementos como estrellas
representa la luz divina o la guia espiritual de este templo en la ciudad de Ibarra.

Nota. Andlisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).

Tabla 12. Ficha de andlisis 4 Iglesia de la Dolorosa

Titulo: Vitral mayor

Fecha de creacion 1939

Tipo de vitral: vitral circular emplomado
con vidrios policromados

Ubicacion: fachada principal

Descripcion Pre iconografico: La figura central muestra una mujer en la parte central
con un velo con tristeza y lagrimas. Los colores predominantes son el verde, azul,
marrones, rodeada por simbolos adicionales como cruces, volcanes, dentro de
circunferencia.

Analisis iconografico: La representacion es de la Virgen Dolorosa mostrando
sufrimiento. Sus elementos decorativos en los contornos contienen simbolos que
narran la Pasion de Cristo.

Analisis iconologico: este vitral refleja la devocion a la Virgen en la ciudad, es una
figura importante en la tradicion catolica. Los elementos visuales refuerzan su papel
de fortalecer la fe ante el sufrimiento, conectando a los fieles ibarrefios con la pasion
de Cristo y el dolor de su madre.
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Titulo: vitral menor s,
Tipo de vitral: vitral circular con vidrios ; it
policromados

Ubicacion: fachada principal de la iglesia
de la Dolorosa

Descripcion Pre iconografico; los colores predominantes son el azul, verde y café.
Las figuras que se muestran son tres cruces, una montafia con sendero con un fondo
azul.

Analisis iconografico: las cruces representan la crucifixion de Jesucristo y los dos
ladrones en la colina Golgota donde ocurrid el evento, un suceso significativo del
catolicismo.

Analisis iconolégico: este vitral busca recordar el sacrificio de Cristo, probablemente
para invitar a la reflexion y la penitencia de los fieles ibarrefios. El resalte de las cruces
refuerza el mensaje de redencion y sacrificio, un tema recurrente en el catolicismo.

Titulo: vitral menor

Tipo de vitral: vitral circular con vidrios
policromados

Ubicacion fachada principal de la iglesia
de la Dolorosa

Descripcion Pre iconografico: el vitral circular presenta una estrella radiante en tonos
amarillos y dorados, situada sobre montafas estilizadas en marron, todo enmarcado
por un fondo azul oscuro.

Analisis iconografico: la estrella simboliza la luz divina sobre la tierra. Las montafias
representan un contexto entorno geografico de Ibarra, puede ser el volcan Imbabura
para sefalar que la ciudad iluminada es Ibarra.

Analisis iconoldgico: este vitral representa el papel de la Virgen Maria como guias
espirituales de la ciudad, refleja las aspiraciones de los fieles hacia la salvacion y la
iluminacién divina que esta presente en la ciudad
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Titulo: puerta secundaria
Materiales: Piedra Tallada
Técnica: medio relieve
Dimensiones: 3m
Ubicacion

Descripcion Pre iconografico: la puerta muestra figuras ornamentales y elementos
geométricos con remate semicircular acompaiiado de columnas jonicas y piedra
labrada con un pequefio tejado como proteccion La puerta se encuentra en buenas
condiciones

Analisis iconografico: son elementos realizados con un fin decorativo, no muestran o
hacen fuerza en resaltar algiin santo debido que estd ubicada un lado como in segundo
ingreso

Analisis iconolégico: este portico no tiene gran decoracion artista en su exterior,
pocos elementos formales decorativos.

Titulo: Portico principal
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Dimensiones: 3 metros
Ubicacion: fachada principal

Descripcion Pre iconografico: disefio con dos puertas que se abren desde el centro
hacia el interior de la iglesia. Cada muestra figuras geométricas simplemente
decorativas. Se encuentran cubiertas de rejas con un remate semicircular acompafiado
de pilares doricos y piedra labrada.

Analisis iconografico: son decoraciones realizadas con un fin decorativo, no
muestran o hacen énfasis en resaltar algin santo, o entidad sagrada. La puerta se
encuentra en buenas condiciones a pesar de su gran tamaiio y afios de servicio

Analisis iconologico: esta iglesia no tiene gran decoracion artista en su exterior,
pocos elementos formales decorativos, pero aun asi es una de las respectivas por su
arquitectura imponente

Nota. Andlisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).
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Tabla 13. Ficha de andlisis 5. Elementos artisticos de la Iglesia Santo Domingo

Titulo: Santo Domingo

Materiales: piedra labrada

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido

Ubicacion: sobre el remate de la iglesia

Descripcion Pre iconografico: la figura esta de pie sobre un nicho en la parte mas
alta de la fachada, con una postura firme, vestido con una tunica blanca y un manto
negro en sus hombros. Sobre su cabeza hay una aureola, en su mano derecha sostiene
un rosario, la mano izquierda esta semi estirada.

Analisis iconografico: la figura de Santo Domingo es un protector espiritual. El
Rosario es un atributo esencial de Santo Domingo. Su aura rodea su cabeza simboliza
su santidad.

Analisis iconolégico: la escultura de Santo Domingo en lo alto es un poderoso
simbolo de proteccion y guia espiritual. Representa la devocion, la ensefianza y el
legado de la Orden de los Dominicos, que ha tenido un impacto hasta en la actualidad
en la comunidad de Ibarra.

Titulo: escultura 1

Materiales: piedra labrada

Técnica: alto relieve

Ubicacién:  cuerpo  superior, parte
izquierda de la ventana central

Descripcion Pre iconografico: la figura estd de pie, con una postura habito tradicional
de los jesuitas. Se encuentra en si mano izquierda sostienen un rosario, mientras que
en la otra mano se visualiza como un ramo de algan tipo de flor.

Analisis iconografico: la estatua de San Valentin con su rosario es un simbolo de
oracion, fe y devocion, especialmente hacia la Virgen, el ramo simboliza la pureza del
alma y la ofrenda espiritual a Dios o a la Virgen.

Analisis iconologico: la escultura podria representar a un santo asociado con la
devocion al rosario La combinacion del rosario y el ramo refuerza la idea de la figura
como un ejemplo de fe, oracion y dedicacion a lo divino.
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Titulo: Puerta principal

Materiales: madera tallada

Técnica: bajo relieve

Ubicacion: parte central de la iglesia

Descripcion Pre iconografico: en la parte media estan representados dos santos de
pie tallados a medio sobre una base de madera. En la izquierda hay un santo de frente
vistiendo una gran tinica, portando un libro abierto en la mano izquierda, mientras
que la derecha senala al cielo.

En la derecha hay un santo de frente con una vestimenta similar, sosteniendo un libro
cerrado, su mano derecha sefiala su corazon, Encima de su cabeza se visualiza una
figura ovalada, los patrones tallados en la parte alta puertas de elementos florales en
medio relieve; la parte inferior incluye dos tipos de escudos. Todo esto estd enmarcado
en un marco tallado con circunferencias.

Analisis iconografico: los santos son Domingo y Gregorio de Aragén vinculados con
la educacion, la predicacion o la difusion del conocimiento de igual forma relacionado
con los dominicos. Los emblemas que se ven son los escudos de los dominicanos y
Veritas Dominicos.

Analisis iconolégico: esta puerta refleja la importancia del conocimiento en la practica
de la fe y la razon en la comunidad ibarrefia. El escudo de veritas encargado de las
ensefanzas y principios de esta orden jesuita; el escudo de la Orden Dominica
simboliza la identidad presente en la ciudad.

Titulo: escultura 4

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido

Ubicacion: cuerpo base parte izquierda
entre las columnas

Descripcion Pre iconografico: la figura esta de pie, en una posicion frontal su mirada
hacia abajo. Lleva una tunica larga y un manto que cubre su cabeza, sus manos
sostienen un borrego no contiene una paleta cromatica colorida.

Analisis iconografico: la figura de la Virgen con un borrego en sus manos puede
interpretarse como una representacion de Maria, quien cuida y protege a
Cristo que comunmente se le conoce como el cordero de Dios.

Analisis iconoldgico: la Virgen Maria representa pureza, amor y mediacion entre los
fieles y Dios. Al ser madre de Jesus estuvo a cargo de su cuidado desde su nacimiento
Este simbolo resalta su papel como madre amorosa y protectora.
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Titulo: escultura 2

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacion: cuerpo superior parte derecha
de la ventana central

Descripcion Pre iconografico: la figura estd de pie dentro de un nicho, mostrando,
viste un largo manto completo acorde la Orden Dominicana. En la mano derecha
sostiene un caliz mientras que su mano izquierda estd rota, muestra el deterioro y la
falta de mantenimiento de la estatua carece de colores.

Analisis iconografico: la figura es de San Luis de Beltrdn dominico que es
representado con un cadis en su mano y referente de la escuela de la espiritualidad de
los dominicos y patrono.

Analisis iconologico: la escultura busca recordar como esta orden esta presente tanto
en la ensefia religiosa como una congregacion en la educacion para asi preparar tanto
espiritual como intelectualmente a los ibarrefios

Titulo: escultura 5

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacion: cuerpo base parte dereche
entre las columnas

Descripcion Pre iconografico: esta representado de pie, en posicion frontal. Lleva
de vestimenta una tinica En su mano izquierda posee una Estatuilla de Maria con el
Nifio Jesus mientas que su mano derecha esta mientras que en su mano derecha
sostiene una flor

Analisis iconografico: basado en los atributos que sostiene es una representacion de
San Jacinto de Polonia, un fraile franciscano conocido por su devocion a la Virgen
Maria y al Nifio Jestus. La flor que sostiene tradicionalmente simboliza la pureza.

Analisis iconologico: la representacion de este santo es un llamado a la devocion a
Maria y Jests y la como guia espiritual, un valor que siempre la iglesia busca conectar
a los fieles ibarrenos con la espiritualidad. Mientras que la flor puede aludir al amor
espiritual y la dedicacién a Dios y a la conexion espiritual que se debe tener con la
comunidad.
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Titulo: escultura 2

Materiales: piedra tallada

Técnica: alto relieve

Ubicacion: cuerpo superior parte derecha
de la ventana central.

Analisis Pre iconografico: la figura estd de pie dentro de un nicho, viste un largo
manto completo. En la mano derecha sostiene un caliz mientras que su mano izquierda
esta rota. El deterioro y la falta de mantenimiento de la estatua carece de colores.

Analisis iconografico: la figura es de San Luis de Beltran, dominico que es
representado con un cadi en su mano y referente de la escuela de la espiritualidad de
los dominicos y patrono.

Analisis iconolégico: la escultura busca recordar como esta orden esta presente tanto
en la ensefia religiosa como una congregacion en la educacion para asi preparar tanto
espiritual como intelectualmente a los ibarrefios.

Nota. Analisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).

Tabla 14. Ficha de andlisis 6. La Catedral

Titulo: Vitral Circular

Tipo de vitral: vidrio emplomado
Ubicacion Fachada principal, seccién
superior de la Catedral de Ibarra

Descripcion Pre iconografico: el vitral presenta un disefio geométrico que representa
un sol. Este estd compuesto por un circulo central con franjas que alternan colores
como amarillo y naranja junto a claros y oscuros, y colores blancos y marrones.

Analisis iconografico: el sol puede representar a Cristo como "luz que ilumina al
mundo”. Los rayos indican dinamismo y movimiento,
simbolizando la expansion de la luz y su alcance infinito.

Analisis iconologico: el vitral se puede entender como una sefial de la iluminacion
divina que guia y protege a los fieles de Ibarra. Su ubicacion en la parte mas alta de la
fachada simboliza. La trascendencia y la conexion entre lo divino y lo humano. La
sencillez del disefio puede reflejar un enfoque en la claridad del mensaje religioso.
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Titulo: San Miguel, Patrono de

Tipo de vitral: vidrio emplomado
Ubicacion: segundo cuerpo fachada
principal de la Catedral de Ibarra

Descripcion Pre iconografico: los colores predominantes son el azul, blanco, dorado
y tonos oscuros que resaltan los detalles de la figura. La personacion que se encuentra
con sus alas regidas esta vestida con una tinica azul y detalles dorados, portando una
espada alzada en la mano derecha y un escudo en la mano izquierda. El fondo muestra
azules y ondas que sugieren movimiento. A sus pies, hay un dragén derrotado.

Analisis iconografico: la figura de San Miguel se encuentra con sus alas abiertas, lo
que representa su divinidad angelical, simboliza la justicia divina y el poder de Dios
frente al mal. Su escudo representa la proteccion y la defensa del bien. El dragon es
tomado como el simbolo del mal, del cual es derrotado por San Miguel.

Analisis iconologico: el vitral tiene un gran significado no solo es una representacion
religiosa, sino que también contiene el contexto cultural y social de Ibarra, debido a
que San Miguel es el protector de la ciudad, simboliza la esperanza y la fe de la
comunidad. Su posicion en la fachada principal de la Catedral refuerza su importancia
y fortalece como figura central en la devocion local.

Titulo: pdrticos secundarios
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Dimensiones:2. 30m
Ubicacion fachada principal

Descripcion Pre iconografico: un portico principal de doble puerta en madera tallada,
enmarcado por un arco de piedra. La puerta estd dividida en paneles rectangulares,
cada uno con distintos relieves decorativos, entre los que destacan, disefios
geométricos y florales.

Analisis iconografico: las flores estilizadas representan la luz, la divinidad y la
naturaleza. En muchas iglesias, los rosetones y elementos florales simbolizan la lo
sagrado. Las figuras decorativas dan ese peso estético para que el portico se vea
abundante.

Analisis iconologico: la presencia de estos elementos puede representar la conexion
entre lo terrenal y lo divino, entre el mundo exterior y el espacio sagrado, con una
ornamentacién que muestra contemplacion y estética religiosa.

Nota. Analisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).
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Tabla 16. Ficha de analisis 8. San Agustin

Titulo: escultura de la Virgen
Materiales: Piedra tallada

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido
Ubicacion: parte superior del edifico

Descripcion Pre iconografico: la figura se encuentra de pie, en una posicion frontal
sobre la fachada principal. Tiene una tunica larga y un manto morado que cubre su
cabeza, y una corona en su cabeza que no se visualiza con claridad debido a que se
encuentra en malas condiciones

Analisis iconografico: la figura es una representacion de Maria, quien cuida y protege
a la iglesia, ya que es una santidad muy venerada por la orden de los Agustinos.

Analisis iconologico: la Virgen Maria puede representar la pureza y el amor de los
Agustinos Al ser madre de Jesus, estuvo a cargo de su cuidado desde su nacimiento
Este simbolo se trate de trasmite en la iglesia en la ciudad de cuidado y proteccion.

Titulo: escultura del divino Nifio
Materiales: madera tallada

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido
Ubicacion cuerpo base parte izquierda
entre las columnas

Descripcion Pre iconogrifico: la figura tiene forma y rostro de ser un nifio con las
manos estiradas, se encuentra de pie, en una posicion frontal en la parte inferior de la
fachada, estd llevando un manto, y en su cabeza una corona y viste una tinica rosada.

Analisis iconografico: la estatua representa al divino Nifio Jesus, quien es la figura
principal de la fe catdlica. Sus brazos estirados muestran su grandeza y su infinito
amor, caracterizo a este personaje.

Analisis iconoldgico: esta estatua simboliza la devocion por parte de la comunidad y
como se reunen y ayuda a crear su propia identidad catdlica. El gesto de los brazos
abiertos puede interpretarse como una invitacion a la oracion y a la confianza en la
proteccion divina.

58




Titulo:  escultura de San Agustin
Materiales: madera tallada

Técnica: alto relieve

Dimensiones: desconocido

Ubicacion: cuerpo base parte izquierda
entre las columnas

ZRE

Descripcion Pre iconografico: la figura se encuentra de pie, en una posicion frontal,
esta llevando un manto marron, sus manos estan entrelazadas pegadas a su pecho y
sus ojos miran al cielo.

analisis iconografico: la estatua es una representacion de San Agustin, quien es la
figura principal de esta orden.

Analisis iconologico: la mirada hacia el cielo simboliza su fe, ya que San Agustin fue
un misionero que profundizé el mensaje de Dios en la comunidad, en este caso la
ibarrefia y como protector de la iglesia con su mismo nombre

Titulo: pértico principal
Materiales: madera tallada
Técnica: medio relieve
Dimensiones: 2.50 m
Ubicacion: fachada principal

4 N
Descripcion Pre iconograifico: el portico estd compuesto de una puerta de madera con
relieves tallados. Se divide en paneles rectangulares con distintos elementos
decorativos con letras. La madera presenta un tono claro sin signos de envejecimiento
o descuido

Analisis iconografico: el relieve en la parte de arriba tiene una figura geométrica,
mientras que en el recuadro intermedio se ven las letras J.H.S, que es el nombre de
Jests en hebreo; en la parte inferior se ve una cruz patada

Analisis iconoldgico: la presencia de elementos. Como el nombre sefiala que esta es
un templo de Dios al servicio del hombre, junto a la cruz representa la firmeza de la
fe y la victoria del cristianismo.

Nota. Andlisis elaborado por el autor a partir de observacion directa. Fotografia de
autoria propia (2024).
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3.4 Analisis y discusion

En el presente andlisis realizado en Atlas Ti, se procesaron las diversas fichas de
observacion correspondientes a las edificaciones religiosas de la ciudad de Ibarra y de sus
elementos artisticos encontrados. A partir de la codificacion abierta, se identificaron
categorias principales como ubicacidn, ano de fundacion, estilo arquitectonico, elementos
constructivos, administracion religiosa y estado de conservacion. Posteriormente, se
agruparon estos codigos en temas mas generales como factores influyentes, desafios de
interaccion y relaciones actuales. La generacion de la nube de palabras permiti6 visualizar
los términos mas frecuentes, destacaindose conceptos como dato, iglesia, ubicacion y
piedra, lo cual evidencia la importancia de los aspectos historicos y arquitectonicos del

tema investigado.

Se recopilaron todas las fichas técnicas en cual se aborda toda la informacion
importante encontrada tanto histérica como, general junto con la documentacion
fotografica para asi ser digitalizados y transformado a un formato compatible con atlas ti
para la lectura y analisis de estos. Donde se crean una lista de cddigos que abordan las
tematicas mas utilizadas como “historia”, “arte” “estatuas” “vitrales” ‘“puertas”
“elementos”. En los codigos arrojados se marcaron los segmentos mas importantes, lo

que permitido crear la idea mas recurrente del texto.

3.4.1 Analisis en software Atlas Ti

Explicacion del andlisis de las fichas de observacion en Atlas Ti
e  Secargaron las fichas de observacion en formato PDF Atlas.

e  Se identificaron una serie de codigos temadticos extrayendo conceptos
recurrentes como ubicacion, afio de fundacidn, estilo arquitectonico, elementos

arquitectonicos, administracion religiosa, estado de conservacion, etc.

e  Se seleccionaron fragmentos de texto relevantes a los codigos. Por

ejemplo
1. Eldato Orden de los Mercedarios se codifico como Ordenes Religiosas.

2. Fachada de piedra labrada se codific6 como Elemento arquitectonico:

Piedra.

3. Acceso restringido se codificé como Acceso Actual.
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Figura 6. Andlisis en software Atlas Ti Fuente: Anélisis en software Atlas Ti

Con esta informacion se generd una nube de palabras basada en la frecuencia de
términos dentro de las fichas y las codificaciones antes mencionadas. Palabras como dato,
iglesia, ubicacion, piedra, terremoto, torre, fundacion, Ibarra. Son las més frecuentes, lo

que resalta las caracteristicas principales de la investigacion.

3.4 2. Temas Principales Identificados:

1. La historia y administracion de estas iglesias estan profundamente marcadas por

ordenes religiosas como los Mercedarios, Dominicos y Franciscanos.

2. Tanto la estructura arquitectonica y decorativa como la piedra labrada, los

campanarios, vitrales, estatuas son comunes en las iglesias estudiadas.

3. Estas iglesias son ejemplos de la historia no solo religiosa sino historica de la
ciudad, ya que fueron destruidas o afectadas, para luego ser reconstruidas,

mostrando la resiliencia y el legado historico de la Ibarra.

4. Existe un fuerte vinculo ante figuras religiosas fuertemente representadas en
elementos artisticos como la Virgen, Jesucristo, San Miguel de Arcangel, siendo

estas las mas personificadas.

5. Los vitrales cumplen una funcion decorativa basada entre la espiritualidad, el arte

y advocaciones locales debido a preferencias decorativas como lo son: escenas
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biblicas, figuras religiosas, formas abstractas simbolicas y paisajes locales

integrados a la simbologia cristina reafirmando entre lo divino y lo cotidiano.

6. Los porticos incorporan relieves figurativos de santos y emblemas vinculados
directamente al orden de dicho templo. Otra constante es el uso de motivos
ornamentales como rosetas, grecas y elementos vegetales, dentro de paneles

simétricos.

CAPITULO IV. PROPUESTA PICTORICA
4.1 Conceptualizacion de la obra
La propuesta artistica es el resultado de un largo proceso investigativo orientado a la
revalorizacion de las iglesias de Ibarra que permita visualizarlas no solo como sitios
religiosos. Esta propuesta se materializa en un catdlogo ilustrado que pueda ser usado
como un instrumento artistico donde se muestre y difunda el valor estético de las iglesias
patrimoniales. En esta obra se investigd y profundizo a través de anélisis detallados sobre

las iglesias.

Se grafico tanto de manera manual como digital las fachadas de los templos, al igual
que sus respetivos elementos artisticos, los cuales fueron represados de forma individual,
para asi, crear una serie de ilustraciones. Los dibujos estan divididos en tres partes, en la
primera parte se redactan los datos historicos y culturales interesantes al lector, la segunda
parte muestra los elementos artisticos de forma individual con el objetivo de mostrar estos
elementos de una manera creativa y la tercera parte muestra una representacion artistica

de como se ve en la actualidad de la fachada principal de las iglesias.

4.2 Introduccion de la obra

El presente catdlogo ilustrado, titulado “Fachadas que hablan” es una propuesta
artistica que busca poner en valor a varias iglesias de la ciudad de Ibarra como patrimonio
cultural y artistico. Estas edificaciones, mas que simples espacios religiosos, son testigos
vivos de la historia, la identidad y la memoria colectiva de la ciudad. Sus fachadas,
cargadas de detalles arquitectonicos y de elementos artisticos, narran historias de fe, arte

y tradicion que han trascendido generaciones.
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Este trabajo integra una breve revision historica y formal compositiva de las iglesias
con una representacion visual que combina diversas técnicas artisticas. Se combind el
sketch, como herramienta rapida para capturar la estructura de cada iglesia trazos rapidos
y expresivos, con la acuarela, cuyos pigmentos permiten reflejar la atmoésfera y la textura
de los templos. Finalmente, las imagenes originales fueron tratadas con arte digital para
ajustar, acoplar y resaltar los elementos graficos, logrando una presentacion mas pulida y

armoniosa.

La representacion no es completamente figurativa, ya que no busca una copia exacta
y realista de las iglesias, sino que se basa en una interpretacion expresiva. Cada
ilustracion, mas que pretender capturar la belleza arquitectonica de estas edificaciones,
destaca los detalles escultdricos y ornamentales presentes en sus fachadas, resaltandolos
como piezas fundamentales del arte y la cultura de Ibarra. Fachadas que hablan es, en
esencia, una invitaciébn a mirar con nuevos 0jos estas construcciones, a descubrir los
secretos que guardan sus muros y a reflexionar sobre su relevancia como expresiones

unicas de arte e identidad de los ibarrefios.

4.3 Descripcion de la obra.

La obra es una interpretacion artistica de las iglesias y de sus elementos que se
encuentran en la parte exterior de estas, cuenta con muchos detalles realizados con
diferentes técnicas tanto tradiciones junto a técnicas contemporaneas como el arte digital,
en la que puede observar estatuas, porticos y vitrales como piezas principales de la obra.
Se decidid interpretar a los elementos ya mencionados en el estado actual que se
encuentran, algunos con grietas, dafios y un notorio descuido para, mostrar el estado de
conservacion en el que se encuentran. El catalo ilustrado impreso cuenta con una medida

de20cm x 21 cm.

4.4 Bocetos

Como punto de partida, se realizaron varias propuestas apoyadas en fotografias de
diferentes puntos de vision y perspectiva de las iglesias con la mejor fotografia de esta,
con la idea de poder observar las mejores opciones visuales en cuanto a la perspectiva de
las fachadas, es decir, donde se logre apreciar todos los elementos tanto artisticos y
arquitectonicos, esto se debe que es fundamental que estos se vean de forma notoria,

permitiendo asi la compresion rapida del espectador.
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Figura 7. Bocetaje de la Catedral con diferentes técnicas. Sketch, acuarela, y arte digital.
Autoria propia (2024)

En cuanto al bocetaje de los elementos artisticos, estos fueron en un principio
graficados de forma separada. Esto se debe a que, desde el inicio de la obra, la idea era
clara, mostrar estos elementos de forma comprensible y que permita al espectador

reconocer y admirar especificamente cada elemento y detalle.

Figura 8. Bocetos de los elementos artisticos Porticos y vitrales iglesia la Merced.
Autoria propia (2024).
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4.5. Obra final

Para ejecutar la serie de dibujos, se comenzd con una documentacion fotografica de
las fachadas y de todos los elementos artisticos presentes. Se tomaron fotografias de
diferentes planos y dngulos, por lo cual se tomaron fotos desde el suelo hasta fotos aéreas
con la ayuda de un dron, con el objetivo de buscar la mejor vista posible que permita
exponer toda la fachada en conjunto con todos los elementos. Este documento fotografico
sirvié como referente para representar tanto el edificio como sus piezas de la mejor forma

posible. Dando como resultado las siguientes imagenes:

Tabla 23. Fotografias fachadas principales.

Capilla Episcopal. Iglesia Santo Domingo de Guzman.
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iglesia de San Agustin. iglesia de San Francisco.

Vistas fotograficas seleccionadas de las iglesias. Autoria Propia (2024).

Al momento del bocetaje final se utilizo la técnica del sketch para la elaboracion
gréafica del dibujo sobre cartulina cansén de 180 gramos, donde se graficd con lapices
imitadores impermeables. Basado en las imagenes seleccionadas, se tomo en cuenta las
caracteristicas arquitectonicas diferenciales de cada una, respetando su perspectiva acorde

al punto de vision.
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Figura 9. Dibujado final e imitacion autoria propia (2024).

Se da paso a la técnica de la acuarela, ya que a través de la mezcla de los diferentes
pigmentos y con su caracteristica forma de emplear capa sobre capa y del claro al oscuro
se pueden dar las luces y sombras necesarias, logrando asi asimilar los tonos adecuados

y los colores correctos para representar los edificios de la mejor forma, fiel a su estado en

el que se encuentran los templos.

F igura 10. Dibujos pintados completamente. Autoria propia (2024).
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En el proceso de elaboracion digital, tanto la acuarela como el sketch demostraron
comportarse de una manera adecuada al momento de ser digitalizados, ya que fueron
llevados a un escaneado digital de 300 PPI (pixeles por pulgada) de resolucion con el
propdsito de que no se reduzca la calidad grafica ni se dé una pérdida de colores y detalles,

logrando asi que las obras pasen a una forma digital.

Figura 11. Dibujos digitalizados. Autoria propia (2024).

Se da el uso del arte digital a través de herramientas digitales profesionales como
Adobe Photoshop y Adobe Illustrator, las cuales permiten mejorar y corregir detalles
como colores, luces, sombras, tonos y pulir fallas. De esta forma las ilustraciones pueden

obtener un caracter profesional.
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Figura 12. Dibujos digitalizados. Autoria propia (2024).

Una vez realizadas las iglesias se da paso a representar todos los elementos, siguiendo
el mismo procedimiento técnico ya mencionado junto con las mismas técnicas artisticas
para que los elementos no pierdan la identidad grafica visual similar ni el caracter artistico

dentro del catalogo.
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Figura 13. Elementos artisticos pintados y digitalizados Autoria propia (2024).

Los datos historicos, culturales y artisticos, obtenidos a través de la recopilacion
documental de diversos libros historicos de Ibarra permitieron obtener datos relevantes e

historicos los cuales serviran como informacion enriquecedora para el catalogo ilustrado.

Para realizar y finalizar la propuesta se dio el uso de programas digitales, como
Adobe InDesign, donde se llevo a cabo la creacion y disefio del catalogo, el cual agrupa
todos los edificios, elementos y datos de las iglesias. Se optd por una paleta cromatica
basada en los colores de los porticos y estatuas. El disefio del catalogo tiene una division
que separa cada parte y permite mostrar de forma clara cada parte del catalogo para una
mejor comprension del espectador, dividiéndose en el titulo de la iglesia, contexto
historico y general, elementos artisticos y arquitectonicos y, por Ultimo, la presentacion

final de la fachada principal de las iglesias.

FACHADAS QUE
HABLAN

Figura 14. Obra termina. Portada del catalogo ilustrado fachadas que hablan. . Autoria
Propia (2025).
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BASILICA NUESTRA
SENORA DELA
MERCED

ELEMENTOS
FORMALIS

TALEADO EN MEDIO
RELIEVE

Figura 15. Contenido interno catalogo de una de las iglesias representadas. Autoria
Propia (2025).
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Figura 16. Fotografia de la obra en exposicion. Autoria Propia (2025).

4.6 Descripcion de la exposicion

la exposicion realizada por los estudiantes de octavo semestre de la carrera de Artes
Plasticas del periodo 2024-2025 con el nombre de “Simbiosis” busca establecer un
espacio de didlogo entre el arte, la memoria colectiva y los relatos contemporaneos de la
sociedad ecuatoriana. Y asi poder crear una reflexion sobre nuestras raices culturales y
los conflictos actuales a la par de destacar el patrimonio inmaterial y el legado cultural de
la provincia de Imbabura. La exposicion se llevo a cabo el 04 de febrero del 2025, al 09
de marzo, contando con 12 obras de artisticas en formacion de la Universidad Técnica

del Norte.

4.7 Texto curatorial de la exposicion

SIMBIOSIS
"Encuentro para reivindicar y preservar la memoria colectiva"

Como un puente entre la autoexploracion y el compromiso con la sociedad, se presenta
la exposicion artistica SIMBIOSIS, una muestra que refleja trabajos profundos de
investigacion orientados a reivindicar y preservar la memoria social colectiva, a través
del arte. Esta exposicion retine obras realizadas por los estudiantes de octavo semestre de

la Carrera de Artes Plasticas de la Universidad Técnica del Norte, fruto de un proceso
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tedrico-practico que, mediante la creacion e innovacion, busca desafiar las concepciones

tradicionales del arte.

Cada una de las obras, elaboradas en diversos lenguajes, técnicas y formatos, abordan
temas como: la identidad cultural, la memoria historica, las injusticias sociales y las
luchas personales, generando reflexiones profundas y diversas sobre el papel del arte en

la construccion de una sociedad mas consciente y cohesionada.

Mas que una muestra artistica, SIMBIOSIS es una reivindicacion de la memoria social
colectiva y una difusién de valores culturales que nutren nuestra identidad compartida.
Este espacio es también una invitacion a reconocer el arte como un medio esencial para
preservar historias, confrontar realidades y proyectar un futuro comprometido con la

justicia, la diversidad cultural y la innovacion artistica.

CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

5.1 Conclusiones.

Desde las primeras formas de arquitectura religiosa de culturas prehistoricas hasta los
templos catdlicos actuales, la arquitectura religiosa ha sido fundamental en la historia y
la cultura de la sociedad. Estos edificios no solo representan lugares de fe, sino que son
testimonios materiales de la historia, la identidad de cada época y sociedad, no solo son
lugares que han moldeado el pasaje urbano de una ciudad, son lugares que promulgan el
arte local permitiendo que sus habitantes se relacionen con la memoria, la tradicion y lo
sagrado a través del arte. Las iglesias estudias catolicas confirman que la arquitectura

religiosa forma parte del patrimonio esencial, cultural y artistico de una ciudad

La investigacion sobre las iglesias patrimoniales de Ibarra como expresion cultural y
artistica ha permitido, a través de un intenso andlisis y una observacion detallada de los
diversos elementos artisticos presentes en las diferentes edificaciones religiosas de la
ciudad, la apreciacion del patrimonio local religioso desde una mirada artistica. A través
del analisis de forma iconogréfica y simbolica de las ocho iglesias seleccionadas, se logrd
identificar los eventos artisticos que muestran su valor desde una perspectiva cultural y

artistica.
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Se concluye que la frecuencia de términos como virgen, iglesia, piedra, elementos,
decorativos, y terremoto muestra la importancia de los aspectos fisicos y geograficos.
Ademas de los eventos historicos, en la percepcion de estos bienes patrimoniales, es
notable que los elementos artisticos que embellecen las fachadas de las iglesias presentes
no son solo meras decoraciones, sino que buscan dar una conexién espiritual con la
ciudad. Asi se realza y revaloriza la historia a través de estos edificios religiosos
patrimoniales debido que las iglesias analizadas son fundamentales en la historia de
Ibarra, funcionando como testigos de eventos importantes como el terremoto de 1868 y

que han estado presentes desde entonces en la memoria de los ibarrefios.

Con respecto al analisis de los elementos formarles. La presencia de esculturas de
Jesucristo y la Virgen Maria y santos que han residido como Santo Domingo, El Padre
Bedon, y Santa Mariana de Jesus en las fachadas de las iglesias patrimoniales de Ibarra
evidencia la profunda devocidn catdlica que forma parte de su identidad arquitectonica y
espiritual. Estas representaciones no solo cumplen una funcidn religiosa, sino que
también constituyen elementos artisticos relevantes que realzan la estética del templo y

comunican visualmente su mensaje de fe.

La ubicacidén de estas imagenes en la fachada principal de cada una de las iglesias
estudiada, muchas de estas con imagenes de San Miguel, méxima figura divina de la
ciudad refuerza la conexion simbolica entre el cielo y la tierra, actuando como
intermediarios espirituales visibles desde el exterior. Su incorporacion a los nichos, torres
y portadas forma parte de una tradicion iconografica de la Iglesia Catolica que fusiona el
arte con la liturgia. Estas esculturas, junto con otros elementos como pedimentos, arcos,
cornisas, campanarios, torres y columnas de diversos tipos conforman una composicion
armoénica que transmite devocion, historia y arte, convirtiendo la fachada en un espacio

de ensenanza visual y contemplacion.

Se realizd una investigacion documental detallada, la que permitio seleccionar las
iglesias patrimoniales para su respectiva averiguacion historica y analisis general. Se
investigd exhaustivamente con el fin de comprender el papel que juegan estos templos en
la historia urbana de la ciudad. De igual forma, se analizdo la documentacion para
comprender su relevancia cultural y simbolica en Ibarra, permitiendo comprender como

estos templos son herencias que se encuentran visibles en las calles.
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Se analiz6 los elementos artisticos encontrados en las fachadas principales de las
iglesias de La Merced, San Agustin, Basilica La Dolorosa, Iglesia Nuestra Sefiora del
Amor, Capilla Episcopal, Santo Domingo, Iglesia San Francisco y la Catedral, las cuales
fueron representadas de forma artistica para una comprension mas profunda de estos. La
creacion de este catdlogo artistico contribuye a destacar de una forma visual, como una
herramienta para mostrar el arte, la historia y el patrimonio local de la ciudad, la

arquitectura religiosa y de los elementos artisticos.

Se realizaron ilustraciones a través de diferentes técnicas de las iglesias para recrear
de manera artistica estos elementos catolicos patrimoniales de Ibarra, con el fin de
analizar las estatuas vitrales y tallados en sus porticos artisticos detallados y destacar las
iglesias no solo como espacios religiosos, sino como obras de arte en las calles, las cuales
merecen ser observadas, comprendidas y apreciadas como parte de la identidad de los

ibarrefos.

5.2 Recomendaciones.

Se recomienda para otros artistas seguir desarrollando propuestas interesantes de
carécter patrimonial que ayuden a revalorizar el patrimonio arquitectonico de Ibarra desde
una forma artistica. De manera semejante, se recomienda a investigadores interesados en
el patrimonio arquitectonico de la ciudad que se involucren en el estudio de estos bienes
inmuebles con el fin de documentar, analizar y difundir su valor historico, ya que este
campo aun se presenta vacio de conocimientos que pueden ser abordados no solo desde

una vista artistica, permitiendo fortalecer la memoria y la identidad de los ibarrefios.

Se aconseja que institutos culturales, educativos y municipales utilicen el catalogo
ilustrado como un recurso que pueda ser empleado como una herramienta en diferentes
actividades al servicio de la comunidad ibarrefia. De este modo se puede promover la

valorizacién del patrimonio religioso por parte de los ciudadanos.

En el contexto de investigacion, se invita a ampliar futuras investigaciones hacia el
analisis del interés de las iglesias de otras ciudad y pueblos en zonas rurales donde se
encuentra arte religioso en diferentes formas y dimensiones, ya que poseen gran carga

simbdlica y artistica que no fue abordada en este estudio.
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Finamente, se recomienda a los organismos municipales que fomenten y apoyen las
iniciativas artisticas que promueven el reconocimiento de los templos religiosos no solo

como sitios religiosos o turisticos, sino como expresiones vivas del arte local.
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ANEXOS.

Ficha de datos

Nombre:

Ubicacion:

Elementos estilisticos:

(Imagen)

Datos historicos.

Ficha de analisis formal e iconografico para porticos, estatuas y vitrales.

Titulo:
Materiales:
Técnica:
Dimensiones:
Ubicacion:

(Imagen)

Descripcion Pre iconografico:

Analisis iconografico:

Analisis iconolégico:
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