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RESUMEN

De Calvas a Trenzas, una sinfonia de identidad y pertenencia es una obra de videoarte con
lenguaje postdocumental que explora la relacion entre identidad, corporalidad vy
representaciones sociales. Partiendo del siguiente problema: como las formas impuestas de
representacion del cuerpo, especificamente el cabello, condicionan la construccion de la
identidad en contextos de opresion simbolica y cultural. Con el uso de nuevas tecnologias e
inteligencia artificial, esta obra crea un didlogo narrado desde el cuerpo como instrumento
musical y simboliza en el trenzado la transferencia de saberes a través de la comunidad. Este
proyecto demuestra que el arte y la tecnologia pueden fusionarse para generar una
experiencia critica, sensorial y emocional, asimismo plantea nuevas formas de narrar, exhibir

y debatir las tensiones entre lo auténtico y lo impuesto.

Palabras clave: Identidad, cuerpo, representaciones sociales, video arte, postdocumental.
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ABSTRACT

De Calvas a Trenzas, una sinfonia de identidad y pertenencia is a video art work with post-
documentary language that explores the relationship between identity, corporeality and social
representations. Starting from the following problem: how the imposed forms of
representation of the body, specifically hair, condition the construction of identity in contexts
of symbolic and cultural oppression. With the use of new technologies and artificial
intelligence, this work creates a dialogue narrated from the body as a musical instrument and
symbolizes in the braiding the transfer of knowledge through the community. This project
demonstrates that art and technology can merge to generate a critical, sensorial and emotional
experience, and also proposes new ways of narrating, exhibiting and debating the tensions

between the authentic and the imposed.

Keywords: Identity, body, social representations, video art, post-documentary.

12



1. INTRODUCCION
De Calvas a Trenzas: una sinfonia de identidad y pertenencia

Esta obra nace desde la raiz. Desde la hebra que une cuerpo y mundo. Desde la materia viva
que crece, se cae, se esconde o se muestra, y que al hacerlo revela todo aquello que nos ha
sido impuesto para existir en la sociedad moderna. De Calvas a Trenzas es un ensayo visual
que propone pensar al cuerpo como un campo de disputa simbolica, donde las formas de ver,

regular y significar se entrecruzan con las formas de habitar, resistir y expresarse.

En este videoarte postdocumental, el cabello se convierte en una superficie de alta carga
simbolica, un territorio corporal que condensa las tensiones entre identidad y control, entre
pertenencia y diferencia. Alisado, cubierto, rapado, trenzado o tefiido, el cabello ha operado
historicamente como un marcador de feminidad normativa, limpieza, blanquitud o respeto.
Pero también, y quizés con mayor potencia, ha sido signo de rebeldia: un gesto visual de
rebeldia contra el grado cero de identidad propuesto por la modernidad capitalista, como ha
sefialado Bolivar Echeverria (Echeverria, 2007). En cada trenza, en cada corte, se inscriben
memorias personales y estructuras sociales, deseos intimos y politicas colectivas de

subjetivacion.

Esta obra, que dialoga entre el videoarte y el performance, narra el transito de una identidad
fragmentada, hacia una afirmacién auténtica y consciente de si. Un transito que no es lineal ni
inmediato, sino tenso, demorado, lleno de interferencias. Porque la construccion de la
identidad suele ser un proceso entorpecido por las construcciones culturales, que moldean al
sujeto como se moldea la arcilla, bajo la presion de discursos, miradas y expectativas ajenas.
Desde el lenguaje del videoarte, esta creacion explora nuevas posibilidades estéticas a través
del uso de inteligencias artificiales y tecnologias electronicas contemporaneas. En este

trabajo, la corporalidad no solo es representada, sino transformada en musica e imagen.

El titulo De Calvas a Trenzas funciona, como metafora, propone el transito entre la
alienacion individual y la recuperacion de lo colectivo. Inspirado en Le Breton, quien plantea
que el ser humano moderno fue separado de su comunidad (Le Breton, 1990), el término “de
calvas” dentro de la propuesta, simboliza esa pérdida: cuerpos despojados de vinculos y
memoria. En cambio, las trenzas representan el regreso a una identidad entrelazada,
abundante, tejida en comunidad. Cada hebra se vuelve simbolo de pertenencia, de historia

compartida y resistencia. Asi, la obra propone al cabello como puente entre cuerpo e historia,
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como un espacio para reapropiarse de lo mas intimo y, a la vez, de lo mas politico: el propio

cuerpo.

2. OBJETIVOS DEL PROYECTO

2.1 Objetivo general

Producir una obra de videoarte con lenguaje postdocumental que explore la relacion entre
identidad y pertenencia, mediante una experiencia sensorial € inmersiva con tecnologias que
transformen las vibraciones corporales en composicion musical, integrando inteligencia
artificial para ampliar las posibilidades estéticas y reflexionar sobre como el entorno y las

construcciones culturales moldean el cuerpo y la identidad.

2.2 Objetivos especificos

1. Investigar tedrica y criticamente la relacion entre cuerpo, modernidad e identidad,
abordando conceptos como performatividad, blanquitud y disciplinamiento estético,

para establecer un marco conceptual que fundamente la creacion artistica.

2. Diseiar y desarrollar un dispositivo tecnoldgico experimental que transforme las
vibraciones del cuerpo en composicidon sonora, explorando el uso de inteligencia
artificial como medio para expandir las posibilidades de la experimentacion visual,

sonora y corporal.

3. Realizar una etnografia audiovisual basada en relatos vinculados al cabello,
recopilando experiencias de diversos personajes para construir una narrativa sensible

sobre identidad, pertenencia y memoria corporal.

4. Promover el didlogo critico sobre identidad y pertenencia mediante la proyeccion del
videoarte documental en un espacio artistico que potencie la interaccion del publico
con la obra y facilite la reflexion colectiva sobre el cuerpo, el cabello y la

construccion social de la identidad.
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3. FUNDAMENTACION DEL TEMA DE LA OBRA

3.1 Descripcion y enfoque del tema

A lo largo de las generaciones, el cuerpo ha sido objeto de diversas interpretaciones y
significados, moldeado por las diferentes culturas que habitan nuestro planeta. Mientras que
en algunas sociedades el cuerpo es concebido como una entidad indivisible del ser, en otras se
disocia de la persona, adquiriendo una existencia casi abstracta. Claude Tresmontant, citado
por Le Breton en su texto Antropologia del cuerpo y modernidad (Le Breton, 1990), sehala
que el hebreo, como lengua concreta, nombra Unicamente lo que tiene una existencia
empirica. En este idioma, no existe una palabra especifica para "cuerpo", ya que no se percibe

como una realidad independiente.

Ante estas variaciones culturales y lingliisticas, resulta crucial analizar cémo la modernidad
construye y situa al cuerpo. Este andlisis nos permitird comprender las multiples visiones que
coexisten en el mundo contemporaneo y como estas visiones influyen en la construccion de la
identidad humana. El proyecto explora estas dindmicas, iluminando las formas en que la
modernidad ha moldeado no solo la comprension del cuerpo, sino también las identidades que

emergen en su relacion con las estructuras religiosas, de poder y saber.

3.2 Sentido y pertinencia del tema

Para abordar la construcciéon del hombre en la modernidad, es fundamental partir de la
afirmacion de David Le Breton en su obra Antropologia del cuerpo y modernidad: “Vivir
consiste en reducir continuamente el mundo al cuerpo” (Le Breton, 1990, p. 5). Segin Le
Breton, la realidad no solo se percibe, sino que se construye en funcion de los cuerpos que la
habitan. Este enfoque destaca cémo la corporalidad del humano se convierte en un filtro a
través del cual se interpreta y se da sentido al mundo, marcando el inicio de un interés
profundo por comprender al ser humano desde una perspectiva cientifica y anatomica,
aceptada tanto por las sociedades como por sus religiones y filosofias. Sin embargo, este
proceso de conocimiento, tan arraigado en la modernidad, tiene sus raices en ideas y practicas

muy antiguas.

Retrocediendo varios siglos, encontramos que, en la antigua Grecia, el precepto de ocuparse
de uno mismo era un principio fundamental en el desarrollo personal, la conducta social y el
arte de vivir, tal como lo explica Michel Foucault en su andlisis de las tecnologias del yo
(Foucault, 1988). Este principio griego no solo subrayaba la importancia del conocimiento
personal, sino que también vinculaba directamente el bienestar individual con la vida en
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sociedad.
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Le Breton, sin embargo, amplia esta nocién al resaltar que, en muchas culturas, el cuidado del
cuerpo trasciende lo individual para abarcar una preocupacion por el bienestar colectivo. En
diversas sociedades africanas, por ejemplo: “el hombre no es indicio de individualidad, sino
una diferencia que favorece las necesidades complementarias de la vida colectiva” (Le
Breton, 1990, p. 20). Aqui, el cuerpo no se concibe como una entidad aislada, sino como un

elemento inseparable de una red més amplia de relaciones sociales y cdsmicas.

Este enfoque comunitario se repite en muchas colectividades humanas tradicionales de
caracter holistico, donde el hombre y el cosmos se consideran como emanaciones de un
mismo origen, compartiendo componentes esenciales. En estas sociedades, el cuerpo se
amalgama con la comunidad, adquiriendo su identidad y sentido de pertenencia a través de las
conexiones tejidas con sus semejantes. Esta vision contrasta con la hermenéutica del yo que
Foucault (1988) presenta, la cual, aunque varia seglin el contexto histérico y cultural, siempre
gira en torno al cuidado y conocimiento de si mismo como fundamentos para el pleno

desarrollo de la conducta social.

Sin embargo, tanto en Le Breton (1990) como en Foucault (1988), encontramos un punto en
comun esencial: el ser humano nunca ha sido completamente desvinculado de su cuerpo. La
importancia del cuerpo, entonces, no solo subraya la relevancia del individuo en si, sino que
también reafirma su integracion como parte de una colectividad, de la sociedad y del cosmos

en el que habita.

Este cuerpo es sometido a regimenes de disciplina, vigilancia y produccion estética,
constituyéndose como un objeto de fabricacion social. La figura del dandy, por ejemplo, se
erige como emblema de una subjetividad moderna que se construye a si misma como obra de
arte, alterando los supuestos de naturalidad de la identidad (Claa, 2007). En este contexto, la
estética no es simple ornamento, sino una forma de pertenecer a las logicas de clase, género y

poder.

De este modo, el cuerpo deja de ser comprendido como un ente natural o sagrado, para
devenir en objeto de intervencion multiple, asi menciona el texto Historia del Cuerpo de Roy
Porter en el libro de Peter Burke, Formas de hacer historia; la modernidad exige atencion al
autocontrol corporal, higiene, la limpieza, la buena presentacion (Burke, 1991) Estableciendo
incluso un paradigma de pureza moral a los cuerpos higienizados. Esto marca en el ser

humano fronteras normativas que delimitan entre quién pertenece y quién queda al margen.
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En este proceso, las formas de vida tradicionales, los codigos culturales heredados y las
determinaciones corporales que no se alinean con esta logica son reprimidos
sistematicamente, pues estorban en la construccion del cuerpo productivo, blanco, obediente
y legible que exige el sistema capitalista. Como advierte Echeverria, esta identidad moderna
"consiste en el conjunto de caracteristicas que constituyen a un tipo de ser humano que se ha
construido para satisfacer al espiritu del capitalismo e interiorizar plenamente la solicitud de
comportamiento que viene con ¢l" (Echeverria, 2007, p. 58). La santidad moderna, afiade,
debe ser perceptible: visible en el cuerpo, en su orden, en su lenguaje y en la compostura de

sus gestos.

En esta logica, el cabello se convierte en una superficie de alta carga simbolica, en una de las
primeras expresiones visibles de alineacion o resistencia al modelo de identidad dominante.
La obra De Calvas a Trenzas se aborda desde una mirada autobiografica, con fuerte anclaje
en la experiencia del cuerpo como territorio simbolico y politico. La obra parte de una
desconfianza hacia las representaciones normativas del cuerpo impuestas por la modernidad,
y en especial, hacia los discursos hegemonicos que han moldeado el cuerpo como objeto de
control, productividad y blanquitud. Desde esta mirada critica, el cabello se convierte en una
grieta estética y simbolica desde donde se cuestiona ese “grado cero” de la identidad moderna

que menciona Echeverria (2007).

3.3 Relacion del tema con la experiencia personal o colectiva

Aunque el enfoque de la obra es colectivo y etnografico, también se percibe una mirada
encarnada, sensible, que nace desde la subjetividad del cuerpo del autor como archivo de
tensiones, memorias e interrogantes. El transito de calva a trenza, puede leerse también como
una autobiografia expandida, una narrativa sobre los procesos de construccion de la identidad

personal que se extiende hacia lo colectivo.

Al asumir el cabello como punto de entrada a estas reflexiones, la obra transforma vivencias
individuales recopiladas desde los conflictos enfrentados por la imposicion de los codigos de
apariencia impuestos por el sistema educativo, las tradiciones familiares y de la comunidad,
en una historia mas amplia de represiones culturales que han operado sobre los cuerpos a
través del pelo. En este videoarte, el cuerpo del autor se expone y se expande, permitiendo

dialogar con otras voces y trazar puentes entre lo intimo y lo colectivo.
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3.4 Referentes y antecedentes breves

Entre los referentes que dialogan con esta propuesta se encuentra la artista visual mapuche
Seba Calfuqueo, cuya obra aborda criticamente las relaciones entre cuerpo, naturaleza e
identidad desde una perspectiva queer y decolonial. Las obras Evocacion al pelo (2022) y
Pasado/Futura (2023) de Calfuqueo resignifican el cabello como vinculo entre cuerpo,
naturaleza y memoria, proponiéndolo como extension viva del paisaje y simbolo de
continuidad ancestral mas alla de la muerte. Ambas obras resignifican el cabello como
superficie de vida, memoria y transformacion, articulando con fuerza las nociones de

pertenencia, tiempo y corporalidad que también atraviesan De Calvas a Trenzas.

A este didlogo se suma el trabajo de la fotografa argentina Irina Werning, quien ha
desarrollado un proyecto etnografico titulado Las Pelilargas, recorriendo diversos paises de
América Latina para documentar las historias de personas con cabello largo como simbolo de
resistencia, identidad y herencia cultural. Werning ha organizado concursos de cabello largo,
convocatorias y encuentros, entrevistando y fotografiando a cientos de personas para

construir un archivo visual y testimonial sobre el cabello como territorio simbdlico.

En su obra, Werning afirma: “Siempre les pregunto: ;por qué tienes el pelo largo? ‘Porque
me gusta, porque mi padre lo cuida...’ pero la verdadera razdn es invisible y pasa de
generacion en generacion, es la cultura de América Latina” (Werning, 2025). Esta perspectiva
conecta profundamente con De Calvas a Trenzas, al situar el cabello como una superficie de
inscripcion historica y cultural, donde se manifiestan los pensamientos, las almas y la
conexion con la tierra. Su trabajo mas reciente en la provincia de Imbabura, Ecuador, refuerza
este planteamiento, al documentar el concurso de cabello largo del Pawkar Raymi en
Otavalo, donde la memoria colectiva se entrelaza con practicas vivas de resistencia.
Asimismo, en su serie La Promesa (2020), Werning narra la historia de Antonella, una nifa
que, al perder el contacto con su escuela durante la pandemia, siente que su identidad esta
incompleta sin el espacio donde su cabello largo era parte de quién era. La obra de Werning
es un referente clave para la investigacion etnografica sobre la identidad a través del cabello
en Latinoamérica, aportando una mirada sensible, poética y politica que, al igual que De
Calvas a Trenzas, reflexiona sobre las tensiones entre autenticidad, pertenencia y los modos

en que la corporalidad es moldeada por los entornos sociales, culturales y politicos.
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4. CONCEPTUALIZACION TEORICA DEL TEMA

4.1 Identificacion de los conceptos clave
Los conceptos claves de la presente obra son: cuerpo, identidad, representaciones sociales.

La obra De Calvas a Trenzas se construye a partir de una reflexion critica sobre el cuerpo
como territorio simbolico, moldeado y vigilado por discursos de poder. Desde alli, la
identidad se entiende como un proceso en constante tension entre lo impuesto y lo auténtico,
atravesado por la historia, el entorno y las memorias corporales. La representacion opera
como una herramienta para desafiar las imagenes normativas del cuerpo moderno, revelando
como la modernidad ha disciplinado lo visible bajo ideales de orden, limpieza y blanquitud,

negando otras formas de habitar, sentir y pertenecer.

4.2 Desarrollo tedrico de cada concepto
Cuerpo: Aproximaciones a un analisis antropoldgico.

El cuerpo moderno es la carta de presentacion del ser humano en la sociedad occidental, esto
quiere decir, que el cuerpo es la representacion de reglas, etiquetas, posturas, técnicas y
habilidades aprendidas y programadas por la comunidad de la cual forma parte el hombre

dueno del cuerpo. “El cuerpo es el primero y més natural instrumento del hombre”

(Le Breton, 2002, p.42). Esta frase resuena profundamente en el estudio del cuerpo como un
medio cultural, un campo de expresion y un simbolo que se moldea y es moldeado por la

sociedad.

Torras (2007) también hace referencia a la intervencion de la sociedad en la construccion de
los cuerpos, “el cuerpo es fronterizo, se relaciona bidireccionalmente con el entorno
sociocultural; lo constituye pero a la vez es constituido por €1” (M. Torras, 2007, p. 21) De
esta manera, la comprension del cuerpo como una entidad inherentemente social y cultural, se
erige como un argumento central contra cualquier esencializacion biologica de las diferencias

humanas.

Asi el cuerpo reafirma su existencia dentro de la comunidad en el cual fue moldeado y forma
un vinculo fundamental en las comunicaciones entre los diferentes actores comunitarios, el

cuerpo reproduce los discursos sociales, es decir, que puede ser leido como un texto, requiere
de un lenguaje como un cddigo establecido por las entidades participantes en la transferencia

de informacion, generando una comunicacion que le permite al actor poder interpretar y ser
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interpretado. (M. Torras, 2007, p.20) En ese sentido, el cuerpo acompaiia los discursos, pero a
su vez, también puede contradecirlos. Eso se debe a los simbolos y signos instaurados por las

civilizaciones en la formacion de los cuerpos.

Le Breton se refiere a estos signos y simbolos que constituyen el cuerpo humano, como
configuraciones especificas de cada cultura que fueron moldeadas por los contextos
historicos, econdmicos, sociales y religiosos de cada civilizacion. “La marca social y cultural
del cuerpo puede llevarse a cabo a través de una escritura directa de lo colectivo sobre la
carne del actor” (Le Breton, 2002, p. 63) Asi mismo, el cuerpo se convierte en un soporte de
emociones y valores que vienen adjunto a los codigos simbolicos creada por la sociedad en
la que el actor habita. El cuerpo es el objeto de una construccion social y cultural, menciona
Le Breton. Por lo tanto, cada sociedad tiene establecidas las cualidades morales del hombre y
la mujer, estas dejan de ser inherentes a los atributos del cuerpo y pasan a pertenecer a la
significacion social y los comportamientos que el mismo debe tener frente a su sociedad. (Le

Breton, 2022)

Por lo tanto, si es la sociedad quien determina los significados del cuerpo, esto facilita el
control de la corporeidad. Jean-Marie Brohm intenta mostrar a través de sus trabajos que
“Toda politica se impone por la violencia, la coercion y las restricciones sobre el cuerpo” (Le

Breton, 2002, p. 83)

Desde el descubrimiento del cuerpo como una fuente individual de saberes separado del
cosmos y la comunidad, ha sido explorado y seguira siendo explorado a la medida de las
necesidades sociales por comprenderlo, controlarlo o reconocerlo como un objeto
individualizado “un individuo que sabe primero ser de carne y de simbolo y que se reconoce
mal en este paradigma” (Le Breton, 2002, p. 96) y no como parte de un todo mucho mas

colosal y complejo como lo es el mismo universo.
Identidad: La nocion del si mismo.

Es dificil reflexionar y conocer por completo la identidad, ya que esta se forma en una
relacion compleja entre estructuras, discursos, y la vida inconsciente. “La identidad surge
como una especie de espacio sin resolver, 0 como una pregunta no resuelta en ese espacio,
supone varios discursos que se cruzan.” (Hall, 2013, p. 347). En otras palabras, la identidad
del actor se va construyendo en base a la multiplicidad de las relaciones sociales que le sirven
de soporte y retroalimentacion, para que el humano genere una autopercepcion en base a los

discursos generados en los procesos de sociabilidad, y el cuerpo es un elemento fundamental
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en esta formacion de discursos. “La generacion de estos discursos se nutre de la realidad de la
que el ser participa, pues la identidad se configura en la relacion con la realidad a la que ya

no se extralimita y que acaba de asimilar discursivamente” (Saenz, Begonya, 2007, p. 46).

En una sociedad donde las representaciones fisicas y materiales del individuo adquieren una
importancia preponderante, el cuerpo se erige como un simbolo multifacético, reflejo de las
tensiones entre lo biologico, lo social y lo cultural (Le Breton, 1990). En este contexto, es
fundamental explorar como el cuerpo se ha transformado en un campo de especulacion y
construccion social, donde las identidades y habilidades humanas se entrelazan con las

expectativas y normativas impuestas por la modernidad.

Considerando los aportes de Hall y Saenz, la identidad puede entenderse como una
autopercepcion construida en el transcurso de la vida, un reconocimiento de la mismidad que
se configura a través de los procesos de socializacion y de las influencias culturales que
rodean al individuo. que se va completando con experiencias, simbolos y relaciones tanto
personales como colectivas, dando forma al modo en que una persona se comprende a si

misma y al papel que desempeia en su entorno.

Por su parte, Le Breton y Sdenz también subrayan la importancia de la dimension fisica y
material en la representacion de la identidad, sehalando como los elementos corporales,
como el género, el cuerpo o los rasgos biologicos, se convierten en superficies visibles de
interpretacion social. No obstante, los cuatro autores coinciden en que la identidad no surge
de manera aislada ni puramente bioldgica, sino que se forja a partir de los codigos, valores y
tradiciones de las culturas en las que se desenvuelve el sujeto. Asi, la identidad aparece como
una construccion dinamica, influida tanto por lo interno como por lo externo, por lo que se es

y por como se es percibido.
Representaciones sociales: Interaccion del cuerpo con la sociedad.

El cuerpo es un medio a través del cual se expresan los significados sociales y culturales de
las sociedades, es la evidencia de la relacion que se constituye con el mundo. El actor va
construyendo su cuerpo dentro de un sistema de técnicas, movimientos y posturas
desarrolladas por la comunidad. Sin embargo, esto puede llevar al ser humano a adquirir una
etiqueta y clasificacion dentro de un determinado grupo, por su estatus econdmico, deportivo
o social. Las artes y los oficios son campos donde se demuestran las técnicas corporales
aprendidas a partir de la observacion y la propia experiencia del actor que encarna en el

cuerpo. Pero también son visibles en las conductas y costumbres cotidianas, como comer,

22



dormir, caminar, cazar o pescar por citar algunos ejemplos y éstas varian entre cada cultura y
clase social. “Los gestos que llevan a cabo, incluso los més elaborados técnicamente, ocultan
significacion y valor” (Le Breton, 2002, p. 46) incluso los gestos més técnicos y elaborados

portan significados y valores culturales profundos.

Estas representaciones corporales a través de las técnicas y gesticulaciones, generan una
clasificacion del ser humano, brindando inclusién o a su vez, estigma, si estas gesticulaciones
son diferentes. Tal es el caso que menciona Le Breton al citar al investigador socidlogo David
Efron, parte de una premisa Nazi en la que se afirma que los Arios tienen gesticulaciones
sobrias y solemnes, un judio podia ser reconocido por sus gesticulaciones, modales, manera
de caminar, etcétera; generando asi, un estereotipo en las sociedades judias y mediterraneas.
(Le Breton, 2002) Esta apreciacion muestra que la gestualidad humana es un hecho social y

cultural més que una naturaleza congénita bioldgica.

En De Calvas a Trenzas, el cuerpo es comprendido como territorio simbolico, moldeado por
signos sociales, culturales e historicos que lo atraviesan y lo constituyen. Desde esta
perspectiva, la obra cuestiona la supuesta neutralidad del cuerpo moderno, revelando como
este es disciplinado, codificado y leido socialmente. En didlogo con esta construccion, la
identidad emerge como una configuracion relacional y mutable, construida a partir de las
interacciones del actor con su entorno, y profundamente influida por las narrativas que
circulan en torno al cuerpo. Asi, el cabello se convierte en un punto de anclaje visual de esa
identidad en disputa: simbolo de pertenencia o exclusion, de obediencia o rebeldia.
Finalmente, las representaciones sociales que regulan los gestos, posturas y estéticas del
cuerpo son puestas en tension en esta obra, visibilizando como incluso los detalles corporales
mas minimos, como una trenza, pueden cargar con valores, estigmas o formas de control. La
obra se posiciona, entonces, como una intervencion critica que desarma las naturalizaciones
del cuerpo y propone otras formas de representar, habitar y narrar la identidad desde una

experiencia encarnada, afectiva y situada.

4.3 Relacion con la propuesta de creacion

Le Breton afirma que el cuerpo es el objeto de una construccion social y cultural. En ese
sentido, las cualidades morales atribuidas al hombre y a la mujer no surgen de los atributos
biologicos del cuerpo, sino de los significados sociales y de los comportamientos que cada
sociedad impone como deseables o aceptables (Le Breton, 2002). Si es la sociedad quien

determina estos significados, entonces también facilita el control de la corporeidad.
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De Calvas a Trenzas parte precisamente de esta premisa: del rechazo colectivo hacia las
formas no normativas de llevar el cabello, y de como ese rechazo impacta directamente en la
construccion de la identidad dentro de una comunidad. El proyecto propone cuestionar estos
canones estéticos y simbolicos heredados de la modernidad, que imponen modelos
homogéneos de corporalidad aceptable. Para ello, se plantea una necesidad de ruptura, no
solo con las normas impuestas al cuerpo moderno, sino con la desconexion mas profunda
que ha separado al ser humano de su comunidad y del cosmos. Como sefiala Le Breton
(2002), el primer gesto de individualizacién ocurre cuando el hombre es apartado de su

entorno comunitario y cosmico.

En esta desconexion progresiva entre el ser humano, su comunidad y el cosmos, la identidad
queda expuesta a una constante tension entre lo auténtico y lo impuesto. Al ser moldeada por
estructuras sociales externas, la subjetividad se vuelve vulnerable a normas que definen lo
aceptable y lo deseable, provocando contradicciones internas, ambigiiedades y, en muchos
casos, formas de autonegacion. Las representaciones sociales de ese sujeto ambivalente,
especialmente en contextos donde su corporalidad no se ajusta a los modelos hegemonicos,
quedan expuestas al prejuicio, al estigma y al juicio colectivo. Esta fragilidad identitaria

puede derivar en formas de autodesprecio o exclusion interiorizada.

De Calvas a Trenzas se sitia justamente en ese umbral: propone revertir el gesto de
separacion mediante el cuerpo mismo. A través del movimiento, la vibracion y la expresion
corporal, la obra busca restablecer un vinculo simbdlico y sensorial con la colectividad, la
naturaleza y la memoria ancestral, como acto de resistencia, pero también como un proceso

de reafirmacion identitaria.

4.4. Justificacion Metodologica

La presente propuesta artistica no se limita a la produccién estética de una obra de videoarte,
sino que asume un enfoque investigativo riguroso que articula saberes teoricos, experiencias
personales, tecnologias creativas y relatos comunitarios. En este sentido, la metodologia no es
un simple protocolo operativo, sino un posicionamiento ético, epistemoldgico y sensible

frente al proceso de creacion y conocimiento.

A continuacion, se justifican las decisiones metodoldgicas adoptadas, en funcion de fortalecer
la coherencia interna del proyecto, ampliar sus marcos interpretativos y consolidar su

legitimidad como investigacion artistica.
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4.4.1 Eleccion de una etnografia critica y autoetnografia

Se optd por una metodologia etnografica critica, complementada con elementos de
autoetnografia, debido a la naturaleza profundamente personal y colectiva de la propuesta. El
proyecto parte de las experiencias corporales del autor, pero se entrelaza con las historias de
otras personas, generando asi una red de voces que comparten tensiones, memorias y
resistencias vinculadas al cuerpo, el cabello y la identidad. Esta eleccion metodologica
responde a la necesidad de visibilizar el cuerpo como un archivo vivo, donde se inscriben los
efectos de las normas sociales, las expectativas culturales y los actos de resistencia,
entendiendo al cuerpo no solo como objeto de representacion, sino como fuente legitima de

conocimiento y espacio de enunciacion.

La decision de asumir una etnografia critica estd influenciada por la propuesta de Hal Foster
(2001) en El artista como etnografo, donde plantea que el trabajo del artista etnografo no
debe pretender hablar por el otro ni asumir una autoridad objetiva sobre los relatos, sino mas
bien habilitar espacios de enunciacidon que permitan a los sujetos hablar desde sus propias
experiencias, reconociendo las diferencias y tensiones sin homogenizar ni romantizar las
narrativas. Foster advierte sobre los riesgos de apropiacion cultural o de estetizacion de las
diferencias, y propone que el artista debe mantener una distancia critica que le permita
evidenciar las estructuras de poder y las tensiones sociales que configuran las vidas de los
sujetos con los que trabaja. En ese sentido, este proyecto no busca traducir o representar las
voces de otros, sino abrir espacios donde esas voces puedan narrar desde adentro, y donde el
cuerpo, ya sea propio o colectivo, se convierta en un medio de resistencia, un testigo sensible

que desafia las imposiciones sobre la corporalidad.

La autoetnografia, por su parte, permite al autor implicarse de manera honesta y vulnerable
en el proceso creativo, reconociendo que su propia historia, sus experiencias y sus
emociones son parte constitutiva del proyecto. Esta fusion entre etnografia critica y
autoetnografia contribuye a construir un discurso mas transparente, situado y sensible, en el
que la creacion artistica no solo interpreta, sino que también transita, experimenta y

transforma los dilemas que investiga.

4.4.2. Profundizacion en técnicas de recoleccion y analisis de datos

Al definir con claridad las herramientas utilizadas (entrevistas, observacion participativa,

registro audiovisual y bitacora del creador), se garantiza que el proceso creativo esté
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respaldado por un trabajo de campo consciente y sistematizado. Esta claridad aporta
transparencia y reproducibilidad, permitiendo comprender como se construyen los sentidos
dentro de la obra. Estas técnicas no solo permiten registrar informacion, sino que activan un
proceso de inmersion critica en los relatos, gestos, corporalidades y espacios en los que se

construye la obra.

En sintonia con Hal Foster (2001), quien en El artista como etnografo advierte sobre la
importancia de que el artista no se limite a ser un simple recolector de datos, sino que asuma
una responsabilidad critica frente a los relatos y a las vidas de los sujetos con los que trabaja,
esta investigacion propone un abordaje ético y reflexivo. (Foster, 2021). Cada entrevista no es
solo un insumo, sino una oportunidad para comprender las tensiones entre autenticidad y
adecuacion social; cada observacion de campo se convierte en una experiencia encarnada
donde el autor confronta sus propias representaciones y prejuicios; cada registro audiovisual
es, a su vez, archivo y gesto creativo; y cada anotacion en la bitacora del creador es un

testimonio intimo de coémo se construyen los sentidos dentro de la obra.

4.4.3. Triangulacion metodologica

La inclusion explicita de una triangulacién metodologica entre datos visuales, verbales,
corporales y tecnologicos permite cruzar perspectivas y enriquecer la interpretacion de la
investigacion. Esta estrategia, fundamental para el desarrollo de De Calvas a Trenzas, no
pretende alcanzar una verdad tUnica ni definitiva, sino més bien abrir un espacio de multiples
lecturas, intersecciones y sentidos que dialogan entre si. La obra, como la vida misma, se
construye a partir de fragmentos, contradicciones y relatos inconclusos que desafian la
estructura lineal y cerrada del relato clasico. Tal como sefiala Roger Canals (2024) en La
imagen que no acaba nunca, el cine etnografico no sigue una logica tradicional de principio,
desarrollo y final, sino que se aproxima a la experiencia humana real, que es abierta,
inacabada y llena de ambigiiedades. Canals afirma que la vida no es lineal y el hombre no es
perfecto, por lo que el montaje del cine etnografico debe reflejar estas caracteristicas,
(Canals, 2024), permitiendo que las historias fluyan como procesos abiertos que nunca
terminan de contarse, y asi abrir el espacio a la diversidad de interpretaciones e

identificaciones por parte de la audiencia.

En este sentido, la triangulacién adoptada en esta investigacion artistica asume la

imperfeccion y la apertura como ejes metodoldgicos: los datos visuales (imagenes, gestos,
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danzas, paisajes), los datos verbales (entrevistas, testimonios, narraciones), los datos
corporales (movimientos, expresiones, silencios) y los datos tecnologicos (sonidos generados
por sensores, proyecciones de inteligencia artificial) se entrecruzan para formar una
constelacion de significados. Lejos de buscar una mirada hegemonica o una unica
interpretacion, esta multiplicidad de registros permite evidenciar las tensiones, conflictos y
posibilidades que atraviesan la construccion de la identidad corporal en la modernidad,

abriendo un espacio de reflexion critico y sensible para el espectador.

4.4.4. Inclusion del dispositivo interactivo como herramienta de investigacion

El dispositivo interactivo creado para traducir el movimiento corporal en sonido no es
unicamente una herramienta estética o técnica al servicio de la obra, sino que se configura
como un recurso metodologico clave dentro de este proceso de investigacion. Siguiendo la
propuesta de Hal Foster (2001) en E! artista como etndgrafo, el dispositivo actia como una
herramienta de mediacidon que no solo capta datos, sino que permite activar una experiencia
inmersiva y encarnada, donde el cuerpo del autor no es un objeto de estudio pasivo, sino un
agente activo de conocimiento. Este dispositivo rompe con la ldgica pasiva del registro
documental tradicional, para situarse como un puente entre el hacer corporal y la
construccion de sentido: transforma el cuerpo en un generador de datos sensibles, que son
traducidos en sonido y, por extension, en narrativa estética. Asi, se habilita un espacio en el
que la tecnologia no solo recoge informacion, sino que también permite pensar y sentir el
mundo de manera diferente, ampliando los limites de lo que es posible conocer a través del

arte.

Por su parte, Arnau Quiles (2019), en Nuevos formatos de cine digital, subraya cémo las
tecnologias emergentes, como la inteligencia artificial o los sistemas interactivos, abren
nuevas posibilidades narrativas que van mas alla de los formatos lineales tradicionales. En
este sentido, la inclusion del dispositivo en De Calvas a Trenzas responde a esa buisqueda de
formas hibridas y expandidas de relato, donde lo tecnologico no es solo un soporte, sino un
elemento constitutivo de la experiencia estética. La interaccion entre cuerpo, maquina y
sonido transforma el proceso de creacion en un campo de experimentacion viva, no solo
produce imagenes o sonidos, sino también reflexiones criticas sobre las relaciones entre

cuerpo, control, libertad y resistencia.
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Este dispositivo, por tanto, no es un simple adorno o accesorio dentro de la obra, es un
testimonio material de como el arte puede reconfigurar los vinculos entre tecnologia,
corporalidad y territorio, habilitando nuevas formas de narrar y de comprender la identidad

en el marco de una modernidad que constantemente vigila, moldea y regula los cuerpos.

4.4.5. Consideraciones éticas

La dimension ética es un eje central e irrenunciable en toda investigacion que involucra otras
corporalidades, voces y subjetividades. Tal como advierte Hal Foster en E/ artista como
etnografo, el riesgo de las practicas artisticas o etnograficas que se aproximan al “otro” es
caer en procesos de apropiacion extractiva, donde el artista se erige como un mediador
omnipotente que habla por los sujetos, en lugar de abrir espacios de co-construccion y
reconocimiento mutuo (Foster, 2011). Para evitar este riesgo, el proyecto De Calvas a
Trenzas se fundamenta en un enfoque critico y situado, donde el consentimiento informado,
la representacion respetuosa y el cuidado sensible de los relatos son pilares irrenunciables. El
consentimiento no es concebido como una formalidad, sino como un pacto ético que

garantiza la autonomia de las personas participantes sobre su imagen, sus historias y su voz.

En este marco, se han tomado medidas concretas como la firma de derechos de uso de
imagen con las personas entrevistadas, asi como la obtencion de autorizaciones formales
para la grabacion de eventos culturales como el concurso de cabello largo del Pawkar Raymi.
Ver anexo 6, anexo 7 y anexo 8. Estas acciones aseguran que la obra no sea una practica
extractiva ni violenta, sino una plataforma de didlogo en la que los cuerpos y voces de los
participantes sean tratados como agentes de conocimiento, y no como objetos de consumo
estético. Asi, el proyecto se compromete a construir vinculos basados en la escucha activa, la
colaboracion horizontal y el respeto por la complejidad y la dignidad de cada historia

compartida.

4.4.6. Reconocimiento de las limitaciones

La propuesta reconoce las tensiones inherentes al cruce entre arte, tecnologia y etnografia. La
subjetividad del autor, la interpretacion simbolica de los datos, y la complejidad del
dispositivo interactivo son asumidas como parte del proceso investigativo. Este
reconocimiento no debilita la propuesta, sino que la sitia en un marco critico y honesto,

consciente de sus posibilidades y sus bordes.
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5. FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA ARTISTICA

5.1Justificacion de la propuesta artistica

La obra De Calvas a Trenzas surge de la necesidad de reflexionar sobre como el cuerpo, y en
particular el cabello, ha sido histéricamente regulado como superficie simbolica de
obediencia, pertenencia o exclusion. En contextos donde las normas sociales determinan qué
cuerpos son aceptables y qué estéticas son dignas de respeto, las formas no tradicionales de
portar el cabello son ain motivo de estigmatizacion. Esta obra busca problematizar esas
representaciones desde una perspectiva critica, encarnada y sensible, no tinicamente como
una observacion externa, sino como una forma de involucramiento perceptivo, situado y
colaborativo con sujetos que han experimentado procesos de construccion de identidad
atravesados por el cuerpo, y en este caso, por el cabello como superficie simbodlica.

Por eso es importante adoptar una metodologia etnografica tomando como base la nocién del
artista como etnografo planteada por Hal Foster (2001), a partir de este enfoque, la obra
propone recabar testimonios en campo de personas cuyas historias revelan formas de

opresion, vigilancia o discriminacion ejercidas sobre su corporalidad a través de su cabello.

En consonancia con Foster, la etnografia en esta obra no busca hablar por el otro, sino
habilitar espacios de enunciacion en los que los sujetos puedan relatar desde su propia
vivencia los conflictos entre autenticidad y adecuacion social. Esta estrategia metodolédgica se
complementa con el uso de tecnologias contemporaneas como la inteligencia artificial para
expandir las formas de narrar y habitar el cuerpo. Su relevancia radica en su capacidad de
generar un espacio poético, inmersivo y politico, en el que el espectador pueda cuestionar sus
propias construcciones de identidad y comprender como lo intimo también es profundamente

colectivo.

De Calvas a Trenzas no solo es una investigacion sobre la identidad y la pertenencia; es una
invitacion a reconsiderar como los cambios personales, especialmente aquellos inscritos en el
cuerpo, pueden abrir puertas a nuevas formas de conexioén con uno mismo y con las culturas
que nos atraviesan. Al recuperar el cabello como simbolo de memoria, resistencia y
expresion, la obra propone un transito desde lo impuesto hacia lo elegido, desde el
aislamiento hacia la comunidad. En este sentido, el proyecto se posiciona como un espacio de
sanacion simbolica y reconstruccion colectiva, donde lo intimo y lo politico se entrelazan
para generar nuevas narrativas sobre el cuerpo y sus posibilidades de existencia mas alla de la

mirada hegemonica.
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5.2 Enfoque estético y lenguaje visual/sonoro/corporal

De Calvas a Trenzas es una obra de videoarte con un enfoque postdocumental, entendiendo
este término desde la perspectiva de Josep Maria Catala, quien sefala que el
postdocumentalismo modifica radicalmente las bases del documental clasico al incorporar
dimensiones antes excluidas, como la subjetividad, las emociones, la introspeccion y el
pensamiento simbolico (Catald, 2021). En este proyecto, la subjetividad del cuerpo es el eje
narrativo y estético que articula la pérdida de identidad y su posterior reconstruccion, a través
de testimonios y experiencias compartidas en torno al cabello como superficie de control,

memoria y resistencia.

El lenguaje visual, sonoro y corporal de la obra se apoya en un dispositivo tecnologico creado
especificamente para codificar los movimientos del cuerpo en sonido, permitiendo una
experiencia inmersiva donde el cuerpo se convierte en interfaz viva. La incorporacion de
inteligencia artificial amplia las posibilidades expresivas, permitiendo generar visualidades
subjetivas, como alucinaciones graficas o paisajes internos, que dialogan con la dimensioén
simbolica del relato. Asi, el cuerpo no solo se representa, sino que baila, vibra y conversa con
la tierra, buscando en la danza una forma de desinhibicion, de escucha profunda, y de

reencuentro con las raices.

Esta fusion entre danza, tecnologia, etnografia e inteligencia artificial da lugar a una obra
hibrida, donde lo visual, lo sonoro y lo corporal se entrelazan en un viaje poético y politico
que desmonta las formas normativas de la representacion documental. En ese sentido, De
Calvas a Trenzas no documenta una historia lineal, sino que ensaya una experiencia, donde el
cuerpo del protagonista y por extension, el del espectador, atraviesa un proceso de liberacion
estética y simbolica, dando lugar a nuevas formas de representacion identitaria desde lo

intimo y lo colectivo.

5.3 Valor e innovacion de la propuesta

El lenguaje visual, sonoro y corporal de la obra se apoya en un dispositivo tecnologico
creado especificamente para codificar los movimientos del cuerpo en sonido, permitiendo
una experiencia inmersiva donde el cuerpo se convierte en una interfaz viva. Esta innovacion
no solo amplifica el potencial expresivo del cuerpo, sino que también convierte la tecnologia
en un medio legitimo para la creacion de conocimiento situado, sensible y critico. Por su
parte, la incorporacion de inteligencia artificial amplia las posibilidades narrativas y estéticas,

generando visualidades subjetivas como alucinaciones graficas, paisajes internos o imagenes
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simbdlicas que no son posibles de capturar en la experiencia cotidiana. Esta apuesta dialoga
con la dimension poética del relato y abre un espacio para la imaginacion, el recuerdo y la

introspeccion.

En este sentido, De Calvas a Trenzas se inscribe dentro de una corriente contemporanea que,
como sefiala Roger Canals (2024) en La imagen que no acaba nunca, responde a un entorno
mediatico donde los contenidos audiovisuales son cada vez mas veloces, fragmentados y
personalizables, y donde los documentales no lineales se presentan como “un dispositivo que
facilita al usuario una cierta libertad para crear su propio recorrido y, por tanto, su propia
experiencia visual e intelectual” (Canals, 2024, p. 233). Este enfoque abre la posibilidad de
generar obras que no buscan una verdad tnica, sino multiples lecturas posibles, haciendo de

la fragmentacion y la no linealidad un recurso creativo y critico.

De igual manera con la generacion automatica de imagenes, tal como sefiala Canals, “ofrece
posibilidades expresivas inéditas que deben ser exploradas desde la antropologia y las
ciencias sociales, para descubrir nuevas realidades a través de la imagen” (Canals, 2024, p.
241). Asi, la imagen no es un decorado, sino un campo de investigacion por derecho propio,
capaz de revelar capas simbolicas, afectivas y culturales que los discursos lineales no pueden
capturar. En este contexto, De Calvas a Trenzas se apoya en estas herramientas emergentes

de generacion artificial para representar elementos dificiles de registrar.

A la vez, Arnau Quiles (2019) en Nuevos formatos de cine digital destaca como las
tecnologias emergentes, como la inteligencia artificial o los sistemas interactivos, no son
meros soportes, sino elementos constitutivos de una nueva narrativa expandida, donde el
espectador deja de ser un receptor pasivo y se convierte en un agente activo que decide qué
ver, cuando verlo, e incluso como interactuar con el contenido (Quiles, 2019). Esta
perspectiva se materializa en De Calvas a Trenzas, donde la musica generada por el cuerpo
humano establece un puente organico entre la obra y el publico, y la inteligencia artificial
permite representar dimensiones simbolicas de la experiencia humana, como la memoria, los

sueflos o las tensiones internas.

Tanto Canals como Quiles coinciden en sefialar que estas tecnologias, aunque presentan
desafios, como los conflictos de derechos de imagen o las tensiones sindicales advertidas por
Canals (2024), abren también un abanico de posibilidades expresivas inéditas, que el arte y

las ciencias sociales deben explorar para ampliar las formas de contar y comprender la
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realidad. En este sentido, De Calvas a Trenzas no es solo una obra de videoarte
postdocumental, sino una propuesta que cuestiona los formatos tradicionales, apuesta por un

lenguaje hibrido, y explora como lo intimo puede ser también profundamente politico.

Al romper con la linealidad y abrir espacio a la interpretacion multiple, esta obra propone una
experiencia sensorial y reflexiva que invita al espectador a cuestionar su propia relacion con
la identidad, el cuerpo y el entorno, demostrando que el videoarte breve, en una era de
navegacion agil y fragmentaria, puede sostener una narrativa potente, critica y

profundamente resonante.

6. DEFINICION CONCEPTUAL DE LA OBRA

6.1 Sintesis de la idea central de la obra

El concepto central de esta obra parte de la percepcion de la identidad a través del cabello,
entendido como una extension simbolica del cuerpo y un marcador social cargado de
significados. Inspirada en los estudios sobre corporalidad en la sociedad, De Calvas a
Trenzas propone visibilizar las diversas formas de opresion, estandarizacion y resistencia que
se ejercen sobre el cabello, y como estas inciden directamente en la construccion de la
identidad individual y colectiva. La obra parte de la hipotesis subjetiva de la no
identificacion plena con la imagen corporal que muchas personas construyen, ya que esta ha

sido moldeada por presiones externas, familiares, sociales, raciales, estéticas o de género.

En este sentido, la obra lanza una pregunta provocadora y aparentemente sencilla: ;Si no
tuvieras el cabello que tienes, seguirias siendo el mismo? Esta interrogante funciona como
detonante emocional y simbolico para que el espectador confronte su relacién con su imagen
corporal, cuestionando cuénto de su identidad le pertenece realmente y cuanto ha sido
impuesto, reprimido o modificado para encajar. El conflicto que se pone en escena no es solo
estético, sino profundamente existencial, el derecho a habitar el cuerpo con autenticidad
frente a una sociedad que exige uniformidad. La obra no busca dar respuestas cerradas, sino

abrir un espacio intimo de duda, reconocimiento y posibilidad

6.2 Apertura interpretativa

Para profundizar en esta interrogante ;seguirias siendo el mismo sin el cabello que tienes?, la

obra recurre a una metodologia etnografica, recogiendo relatos de personas diversas que han
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experimentado algin conflicto entre su identidad y la forma en que su cabello ha sido
percibido socialmente. Esta estrategia permite contrastar voces, vivencias y representaciones,
generando un archivo oral y visual donde se evidencian tanto los acuerdos como las
disonancias en torno a las normativas corporales impuestas. La obra deja abierta la
posibilidad de interpretaciones multiples, segun la historia personal y el posicionamiento del
espectador frente a su propia imagen y a las estéticas del cabello. En una realidad donde la
construccion del cuerpo esta estandarizada, es comprensible que muchos elijan recorrer el
camino trazado por los imaginarios sociales de lo aceptable, mientras otros opten por la
desviacion o la rebeldia estética. Esta tension puede leerse a la luz de Le Breton, quien sefiala
que el cuerpo es una construccion simbolica cargada de codigos culturales (Le Breton, 1990),
y de Bolivar Echeverria, cuyo concepto de blanquitud ayuda a comprender como ciertos
cuerpos obedientes a la logica estética moderna son premiados, mientras otros son excluidos
por su diferencia (Echeverria, 2010). De Calvas a Trenzas no impone una lectura unica, sino
que anticipa y acoge esa variedad de respuestas: desde la aceptacion resignada hasta la
resistencia activa, proponiendo asi un espacio de reflexion critica sobre el lugar que ocupa el
cuerpo, y el cabello en particular, dentro del entramado de las representaciones sociales

contemporaneas.

7. CONSTRUCCION DE LA PROPUESTA ARTISTICA

7.1 Cronograma estructurado por fases

La construccion de esta propuesta artistica se estructura en cuatro fases principales:
preproduccion, produccion, postproduccion y exhibicion. La primera fase, correspondiente a
la preproduccion, se fundamenta en la guia practica de realizacion de Sergio Puccini,
desarrollada en su texto Guion de documentales: de la preproduccion a la postproduccion.
En esta etapa inicial, la propuesta artistica tiene su origen en la investigacién. Segun Puccini
(2015), esta fase investigativa se divide en dos momentos: el primero, orientado a asegurar
las condiciones necesarias para el desarrollo del proyecto y definir sus principales hipotesis;

y el segundo, centrado en una investigacion mas profunda y reveladora.

En este punto, Puccini cita a Rosenthal, quien sostiene que es precisamente en esta etapa
donde se descubren los elementos dramaticos, aquello que capta la atencion del espectador y
despierta interés (Puccini, 2015). Para ello, el autor identifica cuatro fuentes clave de
investigacion: material impreso, material de archivo, entrevistas e investigacion de campo.

En
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el caso de esta obra, se utilizaran las dos tltimas: entrevistas e investigacion de campo,
realizadas directamente en las locaciones de rodaje. A esta etapa se suma la investigacion y
prototipado del dispositivo tecnologico que transformara los movimientos del cuerpo en

musica.

Posterior a la fase de investigacion, se desarrolla la etapa de construccion del argumento. En
esta fase, la idea comienza a tomar forma mediante la resolucion de seis preguntas
fundamentales planteadas por Puccini (Puccini, 2015, p. 45): {qué?, ;quién?, ;cuando?,
(donde?, ;como? y ;por qué? Las respuestas a estas interrogantes permitiran definir los
personajes, la temporalidad, los espacios, la estructura discursiva y la presentacion, desarrollo
y resolucién del tema. A continuacion, se elabora el tratamiento, etapa en la que se organizan
las ideas generadas en el argumento. Esta fase, segtn el autor, constituye “la descripcidn mas
cercana y detallada de como se vera el documental” (Puccini, 2015, p. 74), y marca el inicio
de la escritura del guion por escenas, ultima etapa del proceso de escritura antes de pasar a la

planificacion del rodaje.

La fase de produccion, segiin Sergio Puccini (2015), constituye el momento en el que el
guion elaborado en la preproduccion comienza a materializarse en imagen y sonido. Aqui se
dara forma a las decisiones tomadas durante la preproduccion, a través de la captura del
contenido audiovisual que conformara la obra final. Esta etapa incluye el registro de
entrevistas, escenas y recursos de apoyo en las locaciones definidas, bajo una coordinacion
precisa entre direccion, camara, sonido y produccion. Puccini (2015) sugiere mantener una
actitud flexible frente a los imprevistos del rodaje, permitiendo que la realidad del campo
enriquezca el planteamiento inicial sin desvirtuar su estructura conceptual. Asi, el
documental se abre a lo inesperado, y muchas veces se reescribe a partir de las experiencias

surgidas durante el rodaje.

En esta fase también se pondra en accion el dispositivo tecnoldgico que transformara los
movimientos corporales en musica, durante el proceso de grabacion de imagenes como en la
grabacion de sonidos. Por su estructura también sera un elemento narrativo con identidad y

forma propia, expuesto también a cualquier cambio dentro del proceso de rodaje.

La fase de postproduccion, por su parte, es el momento en el que la obra va tomando su
forma definitiva, de forma narrativa y creativa (Puccini 2015). En primer lugar, se realizara

una revision exhaustiva del material registrado. Posteriormente, se iniciara el proceso de
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montaje, donde se construira el relato audiovisual mediante la secuenciacion de imagenes,
sonidos, entrevistas, musica, los sonidos del dispositivo y voz en off. La fase de
posproduccion estara en su etapa final con la sonorizacidn, la musicalizacion, el disefio
sonoro, la correccion de color y, finalmente, la exportacion del producto terminado. Puccini
(2015) enfatiza que, asi como el guion literario es reescrito en la edicion, el documental se
vuelve a escribir en el montaje, y es alli donde se define de manera precisa el punto de vista,
la intensidad dramatica y la relacion estética con el espectador.

Una vez finalizado el videoarte, se procedera a la busqueda y gestion de espacios adecuados
para su exhibicion, considerando no solo aspectos técnicos como la calidad de proyeccion y
el acondicionamiento del espacio, sino también su potencial simbdlico y comunitario. La
obra esta pensada para proyectarse en entornos que favorezcan la reflexion colectiva, el
didlogo y la participacion activa del piblico, como centros culturales, festivales de nuevos
medios, espacios independientes o incluso plazas publicas intervenidas. Asi, la exhibicion se
plantea no como un cierre del proceso creativo, sino como una extension de la propuesta

artistica, donde el encuentro entre espectadores y obra genera nuevas capas de sentido.

Con base en esta estructura metodologica, se plantea el siguiente cronograma, para la

planificacion y construccion de la propuesta artistica.
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Tabla 1

Cronograma de construccion de la propuesta artistica

e Desarrollo del prototipo para codificacion

del movimiento en sonido

e Experimentacion con softwares

Fase Actividad Tiempo
estimado
en semanas

Investigacion Teorica y e Revision bibliografica (Le Breton, 6

Contextual Echeverria, Clua, etc.)

e Analisis de referentes visuales
y audiovisuales

e Estudio de conceptos: cuerpo, identidad,
representacion, blanquitud

e Definicion del problema y pregunta
detonante

Desarrollo Conceptual e Formulacion del concepto de la obra 6

e Redaccion del argumento artistico y
justificacion

e [Escritura de guion

e Diseio del lenguaje visual, sonoro y
corporal

Exploracién e Investigacion sobre tecnologias y asesoria de 8

tecnologica y profesionales en mecatronica

prototipado
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Produccién e (Grabacion de testimonios relacionados con 4
el cabello y la identidad
e Direccidn y grabacion del performance
e Disefio de visuales generados con [A
e (aptura de sonido desde el cuerpo
e Recoleccion de material audiovisual final
Postproduccién e Edicion de video y mezcla sonora 4
e Integracion del dispositivo tecnologico al
montaje
e Revision narrativa y estética final
Exhibicién y e Planificacion del evento de exhibicion 2
Activacion del Objeto
. e Diseiio del entorno expositivo
Artistico
e Activacion con publico y registro del
proceso

8. PREPRODUCCION DE LA OBRA

8.1 Descripcion general del proyecto artistico

De Calvas a Trenzas es una obra de videoarte con lenguaje documental, construida desde la
perspectiva del postdocumental segiin Josep Maria Catala, en la que la subjetividad del autor
se convierte en eje narrativo y estético (Catala, 2021). Producida en la provincia de
Chimborazo, esta creacion explora la tension entre la identidad adquirida en una ciudad ajena
al origen natal del autor y la busqueda de pertenencia en un territorio propio, profundamente
enraizado en practicas, simbolos y cuerpos que resisten las formas normativas de
representacion. La eleccion de este contexto no es fortuita: la idiosincrasia andina de

Chimborazo, especialmente visible en celebraciones tradicionales como el Pase del Nifio Rey
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de Reyes, ofrece un universo simbolico en el que el cuerpo, el cabello y la rebeldia

encuentran expresiones vivas y potentes.

En este desfile navidefio, uno de los mas emblematicos de la region, se presentan figuras que
encarnan roles protectores, disidentes o misticos, y que poseen una fuerte carga simbdlica
ligada al cuerpo y al cabello. Uno de ellos es el Perro, segun Riobamba Turismo (s.f.) Este
personaje es el guardian de la integridad fisica del nifio y de los danzantes. Vestido con saco
de cabuya, telas multicolores y un pafiuelo en la cabeza, su apariencia desordenada y su
cabello despeinado expresan una conexion instintiva, protectora, casi chamanica, que en la
obra se interpreta como la figura del guia. A su lado aparece el Diablo de Hojalata, con su
mascara metalica roja y su cola de cabuya, nacido como acto de rebeldia ante las
imposiciones culturales; en la obra, representa la desobediencia necesaria para recuperar la
autenticidad. Su vestuario también estad compuesto por su elegante chaqueta rojo y azul, y
una sonaja ritmica: ¢l encarna la resistencia estética, esa que desafia la disciplina del cuerpo a
través del sonido y del movimiento, Riobamba Turismo (s.f.). Finalmente, el Diablo Huma
aparece como un ser liminal, portador de multiples cachos que se agitan como dedos en
danza, invitando al espectador a decidir: ;bailar junto a lo sagrado o rendirse a las

imposiciones humanas?

La presencia simbodlica de estos personajes dentro del universo visual y sonoro de De Calvas
a Trenzas refuerza la dimension ritual del proyecto. Cada uno de ellos encarna un aspecto del
transito identitario: el guia, el rebelde, el resistente y el puente entre lo divino y lo humano.
Todos tienen una relacion directa con el cuerpo como espacio de representacion y con el

cabello como signo de pertenencia, caos o resistencia.

La obra parte de la premisa de que al abandonar su comunidad, el ser humano pierde también
su comunion con el planeta, dando lugar a una identidad individualizada, fragmentada y
moldeada. En esta busqueda de reconexion, es la tierra quien podria guardar las respuestas.
Inspirado en la teoria de Schumann, que plantea que el planeta emite su propio latido, el
proyecto propone sincronizar el cuerpo con estas frecuencias a través de la danza y la musica.
Para lograr esta interaccion, se desarrolla un dispositivo tecnoldgico —disefiado con Arduino
y el acompafiamiento de expertos macarronicos— capaz de traducir el movimiento corporal
en musica, creando una banda sonora compuesta por los sonidos del cuerpo y los ritmos

naturales del entorno.

38



A través de una metodologia etnografica, se recogen discursos de otras corporalidades que,
al igual que la del autor, han atravesado tensiones entre la representacion impuesta y la
autenticidad vivida. Estas voces configuran un mosaico de experiencias que revelan como la
identidad no es una esencia fija, sino una construccion en constante negociacion con el
entorno social, cultural y afectivo. En este sentido, los relatos recogidos aportan una
diversidad de formas de habitar el cuerpo, expresando multiples posibilidades de
representacion e interpretacion identitaria, marcadas por los distintos contextos en los que

cada persona ha vivido y resistido.

De Calvas a Trenzas fusiona danza, performance, musicalidad y relato corporal, en un gesto
poético de encuentro con la tierra, consigo mismo y con los otros. La obra visibiliza las
tensiones entre los modelos hegemonicos de corporalidad y las formas diversas de habitar el
cuerpo, proponiendo al cabello como simbolo de resistencia, trazo visible de una identidad en
disputa y un punto de encuentro y transferencia de saberes a través del trenzado. Es un relato
de encuentros y desencuentros con las normas impuestas, donde el cuerpo, antes silenciado,

recupera su voz a través del movimiento.

8.2 Componentes creativos y técnicos

Para la produccion de esta obra resulta fundamental contar con equipamiento técnico
profesional, acorde a los estandares del cine y el documental, incluyendo cdmaras de gran
formato con resolucion 4K o Ultra HD que permitan registrar con alta fidelidad tanto la
imagen como los matices visuales del entorno. Asimismo, el equipo humano encargado de
operar estos dispositivos debe poseer experiencia comprobada en rodajes de campo, asi como
dominio en el manejo de herramientas basicas de produccion audiovisual. Esta experiencia es
clave, tanto para el crew audiovisual como para el talento actoral, asi se podra garantizar un
flujo de trabajo eficiente, una comunicacion coordinada y una sincronizacion precisa entre
las distintas areas, minimizando contratiempos mads alla de las eventualidades propias de este

tipo de producciones.
1. Audiovisuales

e (Camara de cinematografia digital de alta resolucion
e Kit de iluminacion profesional para interior y exterior

e (Grabadora de sonido profesional
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e Micréfonos de ambiente y de cuerpo
2. Digitales

e [Estacion de trabajo para postproduccion audiovisual

e Software de edicion de video (como Adobe Premiere o DaVinci Resolve)
e Software de produccion de sonido (Ableton Live, Audition, etc.)

e Plataforma de generacion de imagen y video por inteligencia artificial

e Espacio de almacenamiento fisico y en la nube para respaldo del material

3. Inmersivos y tecnologicos

e Placa Arduino para el desarrollo del dispositivo interactivo

e Giroscopio o sensor de movimiento para capturar desplazamientos corporales

e Sistema de programacion para traduccion de movimiento en sonido

e Interfaz de conexion entre sensor y generador de audio

4. Corporales y performativos

e Participacion de danzantes que representen los personajes del Pase del Nifio Rey de
Reyes, El Perro, Diablo de Hojalata, Diablo Huma.

e Diversidad de cabellos: largos, trenzados, crespos, rapados

e Exploracion estética del cabello como elemento central del discurso visual
y simbolico

5. Escénicos

e Vestuario tradicional y simbolico de los personajes:
o El Perro: saco de cabuya, pafiuelo de colores, cuerda, mascara de carton
o El Diablo de Hojalata: mascara metalica roja, cola trenzada de cabuya
o El Diablo Huma: cachos multicolores, vestimenta ritual

e Accesorios complementarios: sonajas, trenzas de cabuya, telas andinas
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8.3 Recursos materiales y humanos

Para la ejecucion del proyecto De Calvas a Trenzas, se requiere una combinacion de recursos

técnicos, humanos y logisticos que permitan llevar a cabo tanto la produccion audiovisual
como el desarrollo tecnolédgico y performativo de la obra. Para esto pretende contar con la
participacion de profesionales dentro de las diferentes areas que conformaran el equipo

humano de produccion.

Recursos materiales

Se utilizard un equipo técnico basico compuesto por cdmaras, iluminacion y sonido, gran
parte del cual ya se encuentra disponible gracias a la experiencia profesional del autor en el
campo audiovisual, lo que reduce significativamente los costos de alquiler. Ademas, se

contemplan las siguientes necesidades:

® Acceso a locaciones naturales exteriores, principalmente paisajes andinos en la
provincia de Chimborazo, que funcionen como escenarios simbolicos del

vinculo entre cuerpo, territorio y memoria.
e Espacios abiertos que permitan el registro de danza y performance en sincronia con

los sonidos de la naturaleza.

Recursos humanos

El proyecto contara con un equipo colaborativo compuesto por:
e Un cinematografo para apoyar en la direccion de fotografia y captura visual.

e Un editor de sonido especializado/a en composicion experimental y mezcla.

e Tres bailarines o performers que representen a los personajes del Pase del Nifio Rey

de Reyes: el Perro, el Diablo de Hojalata y el Diablo Huma.

e Personas con cabello largo y diverso (lacio, crespo, trenzado) para la realizacion de

tomas especificas y etnografias vinculadas al eje conceptual del proyecto.

e Acompanamiento de un startup de desarrollo tecnoldgico para el disefio y
construccion del dispositivo que traduce el movimiento corporal en sonido,
incluyendo el uso de sensores como giroscopios y programacion en entornos como

Arduino.
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Este equipo multidisciplinario permitira dar forma a una obra compleja, inmersiva y sensible,

que combina saberes técnicos, creativos y comunitarios para materializar un proyecto que

cruza arte, identidad y tecnologia.

8.4  Plan de rodaje o

ejecucion Table 2

Plan de rodaje detallado por dias sin fechas especificas.

FASE DiA | ACTIVIDAD PRINCIPAL | DETALLES LOCACION RESPONSABLE
PREPRODUCCION | 1 Scouting de bailarines | Contactar grupos de danza, | Riobambay Produccién y
del Pase del Nifio Rey | coordinar horarios para alrededores Direccion
de Reyes audiciones/seleccion,
evaluar habilidades y
vestuario.

2 Scouting de locaciones | Identificar posibles lugares | Quito, Produccioén,
para el paramo, tomas de Riobamba y Direccion, DF
baile, fabricacion del otros
dispositivo. Considerar
permisos, logistica, luz
natural.

3 Avanzada para Viaje del equipo de Riobamba Produccion,
preparacion de produccion a Riobamba Asist.
logistica (Riobamba) para asegurar alojamiento, Direccion

transporte, permisos
iniciales en las locaciones
preseleccionadas.

4 Organizacion de Contactar diferentes Quito, Produccion,
agenda para personajes, definir fechas y | Riobamba Investigacion
etnografias horarios de entrevistas y

grabaciones, coordinar
temas a cubrir.
PRODUCCION 1 Viaje a Riobamba Traslado del equipo Quito - Produccion,
(Equipo Principal) principal, talento y equipos | Riobamba Transporte
a Riobamba. Revisar lista
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de chequeo de equipos.

Scouting técnico de Visita detallada a las Riobamba Direccion, DF,
locaciones con equipo | locaciones preseleccionadas Sonido
de produccion en Riobamba con el equipo
técnico (camara, sonido,
luces). Planificar planos,
ubicaciones de camara,
necesidades técnicas.
Rodaje escenas en el Grabacion de las escenas de | Paramo Direccion, DF,
paramo junto a baile en el entorno natural (Riobamba) Sonido, Arte,
bailarines del paramo. Considerar Bailarines
condiciones climaticas,
vestuario, ensayos previos.
Rodaje: tomas de baile | Grabacion de planos Varias Direccion, DF,
(personaje principal), especificos del personaje locaciones Sonido,
paisajistas, b-roll, bailando, vistas amplias del | (Riobamba) Personaje
tomas de dispositivo paisaje, tomas de recurso Principal
(manos, detalles), y tomas
del dispositivo en uso.
Grabacion de sonidos | Microfonear al dispositivo Varias Sonido
del dispositivo durante | para capturar su sonido locaciones
el baile especifico durante la accion. | (Riobamba)
Grabacion de Entrevistas y registro Riobamba Direccion, DF,
etnografias audiovisual de las narrativas Sonido,
y experiencias de los Personaje
etnégrafos.
Regreso de Riobamba | Traslado de regreso del Riobamba - Produccioén,
a Quito (Equipo equipo principal, talento y Quito Transporte
Principal) equipos a Quito. Revision
de material grabado.
Rodaje de tomas de Grabacion del proceso de Locacion Direccion, DF,
fabricacion del creacion o ensamblaje (Quito) Sonido, Arte

dispositivo

del dispositivo.

Considerar
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iluminacion y angulos que
destaquen los detalles.
8 Grabacion de Continuacion de entrevistas | Quito Direccién, DF,
etnografias (Quito) y registro audiovisual con Sonido,
otros etnografos Personaje
9 Dia Libre/Imprevistos | Dia de colchén para cubrir
cualquier retraso o
necesidad adicional de
rodaje.
10- | Creacidén de tomas con | Desarrollo y generacion de | Estudio/Digital | Postproduccio
11 inteligencia artificial las secuencias visuales n, VFX
utilizando IA.
11 Grabacion de voces en | Sesion de grabacion de la Estudio de Direccion,
off narracion Sonido Sonido,
Narrador
12 Mezcla de sonidos Trabajo de edicion y mezcla | Estudio de Sonido
para creacion musical | de los sonidos ambiente, Sonido s
sonidos del dispositivo y Musica
otros elementos para la
creacion de la banda sonora.
PREPRODUCCION | 1 Procesamiento de Descarga, organizacion Sala de Edicion | Edicion
material y respaldo inicial y copia de seguridad
de todo el material
audiovisual grabado.
2 Organizacion de Clasificacion detallada del Sala de Edicion | Edicion
material para edicién, | material, creacion de
busqueda de recursos carpetas, busqueda de
adicionales musica de libreria, efectos
de sonido, etc.
3- Edicién primer corte Ensamblaje inicial de la Sala de Edicion | Edicion
12 pelicula, seleccion de
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tomas, ritmo narrativo.
13 Revision de corte e Visionado del primer corte Sala de Edicion | Edicion
inicio de segundo por el equipo principal
corte (direccion, produccion).
Incorporacion de notas y
ajustes para el segundo
corte.
14 - | Edicion de segundo Refinamiento del ritmo, la Sala de Edicion | Edicion
18 corte narrativa y la seleccion de
tomas en base a la
retroalimentacion.
19 - | Musicalizacion y Incorporacion de la musica | Estudio de Sonido
22 sonorizacion original o de libreria, disefio | Sonido
y mezcla de efectos de
sonido, limpieza de
dialogos.
23 - | Correccion de color Ajuste de los colores para Estudio de Colorista
31 (Colonizacion) lograr una estética visual Color
coherente y atractiva.
32- | Conformadoy Ajuste final de la edicion a | Sala de Edicion | Postproduccioé
35 exportacion del la resolucion y formato de n, Edicion,
producto final entrega, generacion del Direccion
archivo master.

8.5 Presupuesto estimado

Para la produccion del producto artistico es necesario contar con un presupuesto de logistica

y desarrollo del dispositivo. No se contemplan rubros de equipo técnico de produccion

audiovisual ya que cuento con lo necesario para una produccion de alta calidad.

Los gastos de este proyecto son una inversion personal, a continuacion, se desglosa una tabla

con un costo aproximado de inversion de $1800:

45



Tabla 3

Presupuesto de inversion en produccion.

Categoria Detalle Costo en dolares
Logistica Viajes ida y vuelta de Riobamba a | 200
Quito
Alimentacion y estadia en 300
Riobamba
Alimentacion para entrevistados 50
Honorarios para bailarines 300
Equipo técnico Alquiler de grip basico 200
Categoria Detalle Costo en dolares

Desarrollo dispositivo Procesador Arduino, sensor 450
tecnologico giroscopio, protoboard, impresiones
3D
Exhibicion Viaje a Riobamba ida y vuelta 200
Alquiler de proyector y pantalla 100
Total 1800
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9. PRODUCCION DE LA OBRA

El proceso de produccion de la obra De Calvas a Trenzas comenzé con la construccion de un
marco tedrico sélido en torno a los conceptos de Identidad, Cuerpo y Representaciones
Sociales. Bajo la guia del tutor de tesis, se abordaron lecturas fundamentales como
Antropologia del cuerpo y modernidad de Le Breton, Tecnologias del yo de Foucault, Cuerpo
e identidad de Torras, Modernidad y blanquitud de Bolivar Echeverria, Género, cuerpo y
performatividad de Isabel Clua, y Cuerpo en el interregno: Descartes padre de Cristina
Burneo. Posteriormente, se incorporaron textos clave para definir el lenguaje estético y
audiovisual del proyecto, como Postdocumental de Josep Maria Catala y Nuevos formatos de
cine digital de Arnau Quiles, que permitieron identificar a la obra como un videoarte con

lenguaje postdocumental.

La fase de investigacion concluy6 con la seleccion de frases y reflexiones centrales, entre
ellas la sentencia de Le Breton: "Vivir consiste en reducir continuamente el mundo al
cuerpo", que luego se convertiria en el cierre discursivo de la obra. En paralelo, una lectura
personal fue el texto Sapiens de Yuval Noah Harari aport6 elementos para comprender la
separacion moderna entre el hombre y el cosmos, apoyando la idea de individualizacion que
también plantea Le Breton. A partir de esta base tedrica comenzo la escritura del guion, el
cual sufrio diversas mutaciones: de una escaleta inicial de 40 minutos se paso6 a un primer
borrador de 20, y finalmente a una version de 10 minutos que permitiera ajustarse a las
posibilidades logisticas y presupuestarias sin perder fuerza narrativa. Este guion no solo
sintetizo los conceptos leidos, sino que se volvid una plataforma viva de exploracion

personal y simbolica.

Con el guion consolidado, se inici6 la busqueda de referencias estéticas y la elaboracion del
primer brochure del proyecto, documento base para las reuniones con el equipo técnico (DF,
produccion) Figura 1. Paralelamente, se establecio contacto con la startup GroLab,
especializada en tecnologia educativa, quienes colaboraron en el desarrollo de un dispositivo
que traduce el movimiento corporal en sonido mediante Arduino, sensor giroscopico, y el

entorno de programacion MAX, como se observa en la figura 2.
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Figura 1

Imagen generada con AI. Como referencia visual y técnica.

) 4 pprrido 2 raopo S cention 8 opirioo 8 ogyolo oglo | 2 cenfpo 2ro

)

Figura 2

Captura de pantalla de la segunda reunion que se mantuvo con Bryan Ofate y Alejandro

Obando, creadores de la Startup GroLab. Desarrolladores del dispositivo.

Grow Lab Bryan Ofiate Henry Jacome

21:26 | vyn-swwz-oto

Mientras se preparaba la logistica, se lanz6 una convocatoria para seleccionar a los bailarines
que encarnarian los personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes. Kenny Moyon, graduado en
Artes Escénicas, y los bailarines tradicionales Kevin Cujilema y Darwin Amaguaya fueron
seleccionados. En conjunto se disefid la coreografia de los tres personajes, y se realizo el
scouting de vestuario de forma colaborativa. Estos elementos fueron fundamentales para

preservar el componente simbolico-cultural de la obra.
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Junto al director de fotografia se realizé un scouting técnico en la ciudad de Riobamba,
concretamente en la parroquia de San Isidro. Se encontraron diversas locaciones andinas que
reunian las condiciones estéticas necesarias. La colaboracion de comuneros fue vital, y si
bien los acuerdos fueron informales, fueron generosos al autorizar el uso de sus terrenos.
Mientras tanto en Tulcan, GroLab finalizaba las pruebas del dispositivo, el cual fue impreso
en 3D con fibra PL negra . Como se observa en las figuras 3 y 4, se dividi6 en dos partes: el
sensor montado sobre la cabeza con un strap y el Arduino encapsulado, conectado a una
computadora que recibia y transformaba las sefiales en sonido en tiempo real, se avanzaba en

la produccion.
Figura 3

Bryan Onate, Director de GroLab en su taller, programando el dispositivo.

49



Figura 4

Procesador Arduino conectado a un giroscopio para transformar la informacion de

movimiento corporal a sonido.

Cabe sefialar que mucho antes de esta produccion formal ya se habian realizado registros
valiosos. Durante el Pawkar Raymi en Otavalo, se grabaron escenas de trenzado en el
concurso del cabello mas largo, lo que permitio registrar una carga simbolica importante
sobre el acto de trenzar. También se captaron registros personales sobre el propio cabello del

autor, paisajes y B-roll durante el proceso de investigacion.

La produccidn inici6 oficialmente el 5 de abril de 2025 con el viaje a Riobamba. El primer
dia se dedico al traslado y revision general. El segundo dia se realizé el scouting final y la
preparacion para el rodaje. El tercer dia se llevd a cabo la grabacion de las escenas de danza
en el paramo con los tres personajes. Aunque el objetivo era tener el Chimborazo de fondo,
el clima impidid su visibilidad. Sin embargo, la neblina y la lluvia contribuyeron a crear una
atmosfera mas onirica y mistica de lo esperado, figuras 5, 6 y 7. El rodaje implico desafios
logisticos: los equipos no estaban suficientemente impermeabilizados, se improvisaron
soluciones con paraguas y bolsas plasticas, y no se consider6 ropa de recambio para los
bailarines, lo que oblig6 a usar vestimenta mojada en algunos casos. Una escena prevista con

un pupitre fue eliminada por resultar logisticamente inviable y narrativamente prescindible.
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Figuras 5

Rodaje de la escena con los bailarines en el paramo de San Isidro en el canton Guano.

Figura 6

Escena del baile del personaje del Perro, bajo la lluvia.

\

51



Figura 7

Equipo técnico expuesto bajo la lluvia en el rodaje del baile del personaje del Diablo de

Hojalata.

En el cuarto dia se grabaron escenas del personaje principal con el dispositivo, primeros
planos, paisajes, sonidos ambientales y sonidos generados por el dispositivo en uso. Esa
misma tarde se grabo la primera etnografia con el musico Diego Ramos, quien también
colabor¢ en la ecualizacion de los audios. El quinto dia se reservo para etnografias
adicionales y el retorno a Quito. El sexto dia se grabaron escenas de laboratorio en el estudio
del autor, incluyendo procesos de armado del dispositivo y escenas intervenidas con
inteligencia artificial para representar de forma visual y simbdlica la fusion entre tecnologia y
corporalidad, figura 8. Se grabaron pantallazos de su rostro conectando con el dispositivo

para usarlos como parte del entorno audiovisual.
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Figura 8

Puesta en escena para tomas con el dispositivo, en la pantalla se proyecta una imagen

generada con inteligencia artificial de la anatomia del personaje en un espacio tecnologico.

En jornadas nocturnas se grabaron etnografias como la de Esthefania Mina, mujer
afrodescendiente dedicada al trenzado. Aunque el frio y el vestuario generaron dificultades en
la movilidad de sus manos, se resolvié visualmente usando lentes macro que permitieron
centrarse en sus brazos y detalles del trenzado. A esto se sumo una jornada final para capturar
primeros planos del rostro del autor bailando, que complementaron la secuencia principal

grabada en Riobamba.

En la etapa de postproduccion, el material fue clasificado y respaldado. Se generaron clips
experimentales con IA utilizando DALL-E y Runway, con prompts desarrollados con ayuda
de ChatGPT. El 90% del material utilizado en la obra fue de produccion propia, mientras que
el restante 10% se obtuvo de bancos de video y audio para completar aspectos puntuales.
Algunas etnografias del Pawkar Raymi fueron descartadas por problemas de audio debido al

ruido ambiente.

La narrativa final se construyo6 sobre dos relatos principales: Diego, quien representa la
libertad en la eleccion capilar, y Esthefania, quien simboliza las restricciones impuestas desde
lo laboral. Mientras se realizaba la edicion del primer corte se recibid la convocatoria del
colectivo Friobamba Sessions, para participar en un evento artistico en el parque Sucre de la

ciudad de Riobamba, fue la oportunidad perfecta para la exhibicion de la Obra.
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Tras el primer corte, se identifico que el dispositivo adquiria un protagonismo excesivo. Por
ello, se redisefid el montaje en un segundo corte para devolver centralidad al cuerpo y al
cabello, relegando el dispositivo al plano sonoro. Esta segunda version se editd en cuatro dias

y fue enviada a colorizacion mientras se completaban las mezclas de sonido.

La exhibicion de la obra fue posible gracias a la invitacion del colectivo Friobamba
Sessions, un evento de musica en vivo que integré la proyeccion del videoarte como
intermedio audiovisual, como se puede apreciar en las figuras 9 y 10. El concepto del evento
es un encuentro intimo y artesanal entre el arte y el publico, de esta manera la presentacion
se realizd de manera artesanal: un proyector de 5,000 limenes y una pantalla de tela en el

parque Sucre de Riobamba.
Figuras 9

Presentacion del grupo Aji de Pepa en el evento Friobamba Sessions, en el parque Sucre.

Figura 10

Fotografia de la exhibicion del videoarte “De Calvas a Trenzas” en el evento Friobamba

Sessions
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El evento tuvo una asistencia aproximada de 100 personas. Se recolectaron testimonios como
el de Mateo Medina, figura 11, joven cuya historia con el cabello largo reflejo el conflicto
identitario; Carolina Sanchez, figura 12, que sinti6 una conexion espiritual con la tierra;
Yadira Arias, figura 13, que abogd por valorar el pensamiento sobre la apariencia; y Mélida
Jacome, figura 14, que sostuvo una postura conservadora sobre la adaptacion a las normas
sociales. El testimonio mas conmovedor fue el de la madre del autor, quien al terminar el
evento reconocid que su insistencia sobre el corte de cabello habia causado dafio, y por

primera vez validé su decision de ser como es.
Figura 11

Captura de pantalla de la entrevista a Mateo Medina, asistente al evento Friobamba

Sessions.

Figura 12

Captura de pantalla de la entrevista a Carolina Sanchez, asistente al evento Friobamba

Sessions.
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Figura 13

Captura de pantalla de la entrevista a Yadira Arias, asistente al evento Friobamba Sessions.

Figura 14

Captura de pantalla de la entrevista a Mélida Jacome, asistente al evento Friobamba

Sessions.

Estas respuestas confirmaron que la obra no solo gener6 un impacto estético y sensorial, sino
también un impacto emocional y reflexivo. De Calvas a Trenzas cumpli6 su objetivo de abrir
un espacio para la reivindicacion del cuerpo, la identidad y el derecho a habitar una imagen

propia fuera de los estandares impuestos. La obra concluye no como un cierre, sino como una

declaracion de persistencia: seguir resistiendo, seguir danzando, seguir siendo.

10. PRESENTACION FINAL DE LA OBRA

La primera presentacion de la obra De Calvas a Trenzas tuvo lugar en el marco de
Friobamba Sessions, un evento artistico organizado por las festividades de abril en la ciudad

de Riobamba. Este espacio alternativo nacié con la intencion de promover expresiones
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artisticas locales bajo un lema contundente: "En Riobamba no solo hace frio, también hace
arte". La propuesta, lanzada oficialmente el 30 de marzo a través de las redes sociales del
colectivo organizador, se constituyd como una sesiéon musical en vivo de caracter intimo,
tradicional y comunitario. Cont6 con el respaldo institucional del Municipio de Riobamba,
que autorizd el uso del espacio publico para su ejecucion, reafirmando la importancia de

generar espacios culturales seguros y accesibles para todos.

El evento se llevo a cabo en el Parque Sucre, uno de los espacios mas emblematicos del
centro de Riobamba, y tuvo como acto principal la presentacion de la banda Aji de Pepa, un
conjunto de fusion latina y jazz que interpreta ritmos tradicionales de la region andina y
latinoamericana como el sanjuanito, pasillo, alzao, lando peruano y aire tipico. Esta seleccion
musical conecto perfectamente con el concepto del evento, el cual fue concebido como una

experiencia sensorial de arraigo, memoria y resistencia.

Sumandose a esta atmosfera, el colectivo Alza tu Vos intervino en el evento para reafirmar la
importancia del uso del espacio publico como una estrategia de resistencia frente a la crisis de
seguridad que atraviesa el pais. Con pancartas y discursos breves, invitaron al publico a

reapropiarse del espacio comun desde la cultura, el arte y la presencia activa.

Entre las propuestas que integraron esta edicion de Friobamba Sessions, destaco la
proyeccion de la obra audiovisual De Calvas a Trenzas, una sinfonia de identidad y
pertenencia. El anuncio de esta proyeccion fue incluido en los afiches promocionales del
evento como se puede observar en la figura 15, y generd expectativa entre el piblico. La obra
se proyecto el 26 de abril de 2025, durante el intermedio musical, momento en el que se
produjo una transicion natural entre la musicalidad tradicional y la experimentacion

audiovisual.
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Figura 15

Afiche promocional del evento Friobamba Sessions, en el cual se anuncia la proyeccion del

proyecto “De Calvas a Trenzas™
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Siguiendo el espiritu artesanal e intimo del evento, se decidi6 evitar el uso de pantallas LED
y optar por una proyeccion tradicional. Se utilizé un proyector de 5,000 lumenes que, gracias
a su potencia, asegurd una imagen nitida incluso en condiciones de luz ambiente,
proyectando sobre una pantalla plegable de tela blanca, figura 16. Esta eleccion fue
deliberada, reforzando la estética rustica y simbodlica que la obra también propone. El montaje

fue sencillo pero efectivo, respetando la esencia comunitaria del evento.
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Figura 16

Captura de pantalla de la proyeccion del videoarte “De Calvas a Trenzas” en el evento

Friobamba Sessions, con una pantalla tradicional y un proyector en el parque Sucre.

El parque, al ser un espacio abierto, permitié que los asistentes buscaran su propia comodidad

para observar la proyeccion. Algunos se sentaron en el césped, otros permanecieron de pie o

se resguardaron bajo carpas habilitadas para la ocasion, figura 17. La diversidad etaria del
publico fue evidente: nifios, adolescentes, adultos y personas mayores convivieron en un
mismo espacio para compartir una experiencia artistica distinta. Esta pluralidad de miradas
enriquece la experiencia misma de la obra, que problematiza justamente los modelos

normativos del cuerpo y las formas de resistencia cotidiana.
Figura 17

Publico en el evento Friobamba Sessions, en el parque Sucre de Riobamba, observando la

proyeccion del videoarte “De Calvas a Trenzas”
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De Calvas a Trenzas se insert6 con potencia dentro de este contexto. Su mensaje sobre la
identidad, el cuerpo, el cabello y la resistencia se fusiond con el entorno en un ejercicio de
reflexion compartida. La obra, al proyectarse en un intermedio, no interrumpio la atmosfera
del evento, sino que la expandi6 hacia una dimension mas introspectiva. El silencio con el
que se observo la obra, el aplauso sentido al final, y los comentarios espontaneos que

surgieron después evidenciaron que la obra toco fibras sensibles.

Este evento no solo marco el estreno publico de la obra, sino que también demostrd que el
arte, cuando se inserta en espacios vivos y comunitarios, puede convertirse en una
herramienta poderosa para el didlogo y la resignificacion. La reaccion del publico fue
diversa: desde la identificacion emocional con la problematica del cabello como forma de
opresion, hasta reflexiones mas profundas sobre la conexion con la tierra, la memoria y el

derecho a habitar nuestros cuerpos con dignidad.

La presencia de De Calvas a Trenzas en Friobamba Sessions reafirma el poder del arte como
puente entre generaciones, como espejo de lo que somos y como catalizador de lo que
podemos transformar. En un evento donde la musica tradicional, la defensa del espacio
publico y la expresion audiovisual convivieron arménicamente, la obra encontro el lugar
perfecto para nacer ante los ojos de la comunidad: sin artificios, sin etiquetas, solo con la

fuerza simbolica de una pantalla blanca bajo el cielo andino.

11. DISCUSION CRITICA DEL PROCESO

El proceso creativo de De Calvas a Trenzas se constituyd como una experiencia profunda de
articulacion entre la investigacion teorica y la practica artistica. La etapa de investigacion fue
la piedra angular para construir un discurso coherente, solido y reflexivo que diera sustento a
una obra compleja y sensible. Nutrirse de conceptos como cuerpo, identidad,
representaciones sociales, modernidad, blanquitud y performatividad permiti6 delimitar el
campo tematico y evitar dispersion. Si bien esta estructuracion conceptual dotd de claridad al
enfoque, también abri6 un abanico de posibilidades discursivas tan amplias que el ejercicio

de seleccion y descarte fue tan exigente como enriquecedor.

Explorar el concepto de cuerpo desde una mirada simbolica, cultural y politica permitio
construir una narrativa critica que evitara caer en juicios meramente subjetivos. Se evitd que

el producto naciera solo desde la rabia o el dolor personal, y en su lugar, se construy6 desde
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una mirada colectiva, compartida y respaldada por teorias. Esta articulacion entre

investigacion y creacion resulto clave para la verosimilitud y la fuerza simbolica de la obra.

Uno de los mayores retos fue precisamente acotar el discurso. Inicialmente se queria abordar
un gran numero de temas, desde la historia de Sanson hasta las practicas de castigo incaicas
ligadas al cabello, pero la investigacion ayudo a segmentar y evitar la redundancia. Por
ejemplo, el guion inicial contenia una frase de Leonardo Da Vinci sobre el cuerpo como
maquina, tomada de Le Breton, que posteriormente fue eliminada por no conectar con el tono
emocional del producto. De igual manera, se excluy6 una escena autobiografica sobre el corte
forzado de cabello a un estudiante, al no encontrarse la manera adecuada de justificarla

dentro del marco conceptual.

En términos de objetivos, el proyecto cumplié con los fines planteados: generar una
experiencia sensorial donde el cuerpo produzca musicalidad; visibilizar la opresion de las
representaciones corporales tradicionales; y ofrecer una propuesta audiovisual que
contraponga la libertad de habitar el cuerpo con autenticidad frente a una sociedad
normativizante. Se cred un videoarte que no solo denuncia, sino que también propone y

conmuceve.

Sin embargo, quedaron pendientes ciertos elementos que podrian haber fortalecido el
proyecto. Por ejemplo, incluir casos historicos concretos del contexto ecuatoriano, como
"Las Melenas Caidas" en Ambato, donde militares ingresaron a un concierto de rock y
cortaron el cabello a los asistentes; o la tortura sufrida por Pancho Jaime, quien fue obligado
a tragarse su propio cabello. Estos casos podrian haber aportado una carga histérica y politica

poderosa al discurso, subrayando el papel del cabello como objeto de control estatal.

El plan original contemplaba grabar en diferentes regiones del Ecuador para mostrar la
relacion entre el cuerpo y la tierra en distintos contextos naturales, lo que finalmente se
suprimid para fortalecer la narrativa en torno a Riobamba como epicentro simbolico. Esta
decision fue acertada, ya que Riobamba representa el lugar donde se construye pero también
se cuestiona la identidad del autor. Asimismo, se habia planteado crear un showroom
inmersivo con elementos de distintas regiones (arena, vegetacion, climatizacion), pero esta
propuesta fue descartada al limitar el registro geografico. Finalmente, la interactividad se
traslado al lenguaje mismo de la obra, donde la musica, el movimiento y la visualidad

construyen un espacio sensorial autonomo.
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Otra dimension significativa fue la investigacion corporal. Durante el proceso, el autor tomd
clases de danza y teatro, lo que permiti6 explorar el cuerpo desde adentro, comprender como
se expresa mas all4 de las palabras. Fue precisamente este ejercicio lo que dio lugar a una de
las frases centrales del guion: "cerrar mi boca y que sea mi cabello, mis pies, mi cuerpo, el
relator de esta busqueda del sentido a mi existencia". Esta experiencia evidencid que la
investigacion no solo esta en los libros, sino también en la introspeccion, en el cuerpo en

movimiento y en la sensibilidad hacia lo vivido.

En cuanto a las herramientas tecnolégicas, el proyecto evidencié como el uso de hardware
como Arduino y plataformas de inteligencia artificial pueden ampliar las posibilidades
expresivas del arte. La construccion de un dispositivo que traduce el movimiento corporal
en musica no solo abri6 nuevas estéticas, sino que también demostr6é que hoy la tecnologia
esta al alcance de los creadores para desarrollar experiencias inmersivas y originales. Este
enfoque resulta especialmente relevante en una época donde las nuevas generaciones

interactiian constantemente con interfaces digitales.

En conclusion, el proceso de De Calvas a Trenzas fue un ejercicio de maduracion critica,
conceptual y estética. La articulacion entre teoria e intuicion creativa permitid construir una
obra coherente, sensible y simbodlicamente potente. A pesar de los elementos que quedaron
fuera, las decisiones tomadas fortalecieron el producto final. Mas que una obra terminada, De
Calvas a Trenzas es una declaracion en movimiento, una invitacion a pensar el cuerpo, la

identidad y la pertenencia desde una mirada que ain esta por descubrirse.

12. CONCLUSIONES

La obra De Calvas a Trenzas, una sinfonia de identidad y pertenencia, representa la
consolidacidon de un proceso investigativo y creativo profundo, en el que convergen el arte, la
tecnologia y la reflexion critica sobre la construccion de la identidad corporal en la sociedad
moderna. Se logré producir una obra inmersiva que integra herramientas tecnologicas con la
expresividad del cuerpo en movimiento, la danza y la performatividad, generando una

composicidn sonora y visual que interpela y moviliza.

El proyecto alcanz6 su objetivo general de producir un videoarte que explore la relacion entre
identidad y pertenencia, articulando las vibraciones del cuerpo con la musica y el entorno

natural, mediante el uso de tecnologias contemporaneas e inteligencia artificial. Se cumplid
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con la investigacion tedrica sobre el cuerpo y la modernidad, el desarrollo tecnologico del
dispositivo de captura de movimiento, la realizacion de etnografias que aportaron miradas
reales y contrastantes, y la produccion audiovisual de la obra, la cual fue exhibida en un

espacio artistico de caracter publico y comunitario.

La articulacion entre investigacion y creacion fue clave para el desarrollo de un discurso
sensible, coherente y verosimil. Las etnografias realizadas evidenciaron que las narrativas
sobre el cabello, el cuerpo y la identidad estdn marcadas por tensiones entre libertad y
represion, entre autenticidad y adaptacion a los estandares sociales. Esta dualidad fue
encarnada por los testimonios recogidos, donde se hizo visible como muchas personas se ven
forzadas a modificar su representacion corporal para ser aceptadas en sus entornos, mientras

que otras optan por resistir desde lo simbolico.

La posibilidad de experimentar con nuevas tecnologias fue otro de los logros significativos
del proyecto. Se demostrd que el uso de herramientas como Arduino e inteligencia artificial
no esta reservado a entornos tecnologicos, sino que también puede ser una via de acceso a
nuevas formas de expresion artistica, particularmente en contextos donde la tecnologia puede
democratizarse y ponerse al servicio del arte. El cuerpo, convertido en interfaz sonora,
adquiere aqui una nueva dimension: ya no solo se representa, sino que produce, emite y

dialoga con el entorno.

La obra también abre puertas a nuevas investigaciones y exploraciones. Las etnografias
recopiladas podrian profundizarse en futuros trabajos, permitiendo ampliar la documentacion
sobre experiencias reales de discriminacion o resistencia. La presencia de personajes
tradicionales del Pase del Nifio Rey de Reyes también ofrece una veta rica para el andlisis de
la simbologia local, el vestuario y los arquetipos culturales. Su inclusion en la obra, aunque
no central, permite al espectador construir lecturas diversas e interpretar la obra desde

distintas coordenadas identitarias.

A nivel expositivo, el proyecto también propone nuevas formas de exhibicion. La posibilidad
de combinar proyecciones audiovisuales con presentaciones en vivo, performatividad
corporal y uso del dispositivo en tiempo real, abre el camino para crear espectaculos
inmersivos, interactivos y sensoriales. Esta hibridacion convierte a De Calvas a Trenzas en
un contenido adaptable a festivales de nuevos medios, instalaciones interactivas o espacios

teatrales experimentales. Ademas, la posibilidad de abrir el espacio escénico al publico,
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permitiendo que comparta sus experiencias personales en torno al cabello y la identidad,

podria dar lugar a espacios terapéuticos, de didlogo colectivo y de introspeccion compartida.

En sintesis, De Calvas a Trenzas es mucho mas que una obra audiovisual. Es una declaracién
politica, un ejercicio de memoria y una propuesta estética que confronta las normas sobre el
cuerpo. Es una invitacion a danzar con la propia historia, a desafiar las normas impuestas, a
escucharse desde las vibraciones del cuerpo y a reconectar con lo mas profundo de nuestra
pertenencia: ese lazo invisible pero potente que une la piel con la tierra, la memoria con el

gesto, y la identidad con el deseo de ser libres.
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14. ANEXOS
Anexo 1: Enlace de la obra final:

https://drive.google.com/drive/folders/1_bnzPP4ftuAj4xinwwnkSqp8cKvVWuAd?usp=share

_link

Anexo 2: Enlace del trabajo con GroLab desde la primera reunion hasta las versiones de

dispositivos:

https://drive.google.com/drive/folders/1ZLUSXtIMpP3600Q00a7r0CI0QiWHivG5SM?usp=s

h are_link

Anexo 3: Dos primeras paginas del primer brochure del proyecto con la propuesta de

exhibicién mediante un showroom

DE CALVAS A TRENZAS

Una Sinfonia de Identidad y Pertenencia a
través del Cabello Largo"

PRODUCTO ARTISTICO

SENTIDO

PRODUCCION
ARTISTICA

La obra consiste en la
produccién de un video
arte transmedia, que
permite convinar
imagen, sonido
inmersivo, hardware de
procesamiento de datos
y la combinacién de
frecuencias de la
naturaleza en musica.

La proyeccion de esta
obra se realizard en un
ShowRoom, cada
habitacion sera
ambientada con
elementos
caracteristicos de cada
ciudad proyectada en el
video, aclimantada a la
temperatura de la
misma.
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Anexo 4: Captura de pantalla del primer guion de la obra De Calvas a Trenzas.

INTRO

Me estoy quedando calvo

Un_mariana mientras planchaba mi cabello, vi como uno abandonaba mi frente en caida
libre, como cucuyvi suicida en las gélidas aguas del ozogoche. Se van para no volver, como
mis ilusiones de envejecer como Steven Taylor, pero va pintando a Bruce Willies.

Estoy listo para este nuevo yo, al final no sé si perder mi cabello me convierta en un nuevo
yo, 0 acaso no existe un yo.

Al final que es uno, sin un poco de moléculas que se combinaron para formar este ser vivo
que hace rato que perdié comunicacién con el resto de la vida.

CONEXION

Dejo que mi cuerpo hable y empieza mi baile.
PROPUESTA PERFORMATIVA

En escenario:
Henry es un personaje de cabellera larga, un dia nota que su cabello esta cayendo y su
frente cada vez es mas amplia, esto marca una crisis de personalidad,

En busca de respuestas realiza una introspeccién, ahi descubre que no podria encontrarlas
a través del humano ya que son los humanos quienes moldean el cuerpo del individuo en
funcién de lo que le resulta mas (til a la sociedad.

Decide buscar respuestas en la naturaleza pero el individuo ha perdido la habilidad de
comunicarse con ella. Asi que intenta vibrar al ritmo de la tierra para poder comunicarse a
través de la musica y el movimiento. Para esto conecta un dispositivo a su cabeza que le
permite combinar las frecuencias de su cabello con las frecuencias que vibra la tierra para
moverse al mismo ritmo. Mientras escucha sonidos fuertes de caos y destruccion del ser
humano entra en transe y cae al suelo del escenario.

En pantalla:
El transe de Henry se visualiza en la pantalla del escenario. Henry realiza un viaje a través
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Anexo 5: Captura de pantalla del storyboard con la propuesta visual de la escena del cabello

trenzandose con la naturaleza.

Anexo 6: Captura de pantalla del correo electronico enviado a la organizacion del evento

Pawkar Raymi, solicitando autorizacién para documentar el “segundo concurso de cabello

largo Akcha Kawsariy” el 6 de febrero del 2024.

Solicitud-Concurso de Cabello Largo Akcha Kawsari A

2 [ Solicit...wsari

; Jacome Solis Henry Padl @ s & 2
® Para: organizacionwashalado593@gmial.com Mar 06/02/2024 8:00

Estimada Organizacién del Pawkar Raymi Monserrath 2024

Es un gusto saludarlos, soy Henry Jadcome, Productor Audiovisual. Actualmente me encuentro
culminando estudios de Maestria en Artes Visuales en la Universidad Técnica del Norte.

Para lo cual he planteado, como proyecto de titulacion, el tema: La Busqueda de Identidad a Través
del Cabello Largo Masculino y su Influencia en los Conceptos de Masculinidad.

Por esta razén escribo este correo para solicitar, de la manera mas comedida, se me permita
participar realizando una documentacion audiovisual del "2do Concurso de Cabello Largo Akcha

Kawsari", misma que tendra fines investigativos y de aporte a la cultura.

En ese sentido, agradezco de antemano su comprensién en la contribucién que representa este
concurso para mi proceso investigativo.

Quedo atento a su pronta respuesta.

Saludos cordiales,

https://homodemens.com/new/
Henry Jacome
PRODUCTOR AUDIOVISUAL
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Anexo 7: Documento de autorizacion de uso de imagen emitido para el participante

entrevistado en la obra Diego Ramos.
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Anexo 8: Documento de autorizacion de uso de imagen emitido para la participante

entrevistada en la obra Estefania Mina.

AUTORIZACINS DE FARTICIFPANTE

Fecha: 07 — M - 2025

Paricipanie; Esthefania Mina (el “Pamicipasse™)

Producior: Henry Moome (el “Productor™)
ProduccionPrograms Series. De calvas & wenzas (1 “Producosin™)

Por contraprstacion buena y vabiosa, la suficenc y el rocbo de la cml s roconoce por este modsa, Yo el Partsccipanie,
oy de scuerdo o prescntarme v sef eatrovistado, fotografisde, filmado, grabado v o video-grabado por represcntantes del
Froducior yo por ¢l Productor, en relaciin con ks Prodeccin sates mencionads  Fl Productor y sus afilisdas, designadios,
sucesones, lkenoakings ¥ cosenarios podran Wliluar ks denechos de malor, usar v no-usar, copiar, publicar, destribanr, editar,
resumir, exhibir y de otra forma utilizer ms sombre (verdadeno o fotacio |, M semean, persona, acluacion, voz, fotos,
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Anexo 9: Pruebas de vestuario del personaje Diablo Huma.

Anexo 10: Prueba de vestuario del personaje Perro.
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Anexo 11: Prueba de vestuario del personaje Diablo de Hojalata.

Anexo 12: Enlace con las entrevistas de retroalimentacion realizadas en la proyeccion de la
obra.

https://dri le.com/drive/folders/1xpSfptGex] -

nviS6RNMSY ITgoDHS?usp=share link
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